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RESUMEN

La audicién cromatica, es una propuesta de Pintura Mural titulado “Concierto de
Colores”, de caracter desmontable para la Escuela Superior Municipal de las Artes
de la ciudad de EI Alto, que cuenta con distintas disciplinas artisticas: Artes
Plasticas, Musica, Danza, Cine y Teatro en la infraestructura del Palacio de las
Artes del Gobierno Municipal de El Alto.

La propuesta, surgio del convenio entre el Gobierno Municipal de El Alto y la
Carrera de Artes de la Universidad Mayor de San Andrés, para fortalecer el ambito

artistico y cultural de la ciudad de El Alto.

Para la realizacion del mural, se profundizé sobre el muralismo, las técnicas y las
concepciones estéticas, asi como las connotaciones sinestésicas musicales para
la conformacion de una composicién visual auditivo. Asimismo se realizo
entrevistas a expertos en musica para acreditar la vinculaciéon de lo auditivo y
visual sea ésta por armonias 0 por percepciones sinestésicas o simplemente por

percepciones individuales.

La practica expresa la sinestesia que existe entre la percepcion musical y visual.
Esta relacion entre dos lenguajes estéticos universales ha permitido consolidar la

propuesta del mural.

Se ha innovado en cuanto a técnicas de materiales, a través de investigaciones y
experimentaciones, cuyas experiencias han sido resultantes de la pintura

caballete.

PALABRAS CLAVE: Pintura Mural desmontable Concierto de Colores, mixtas-

Sintéticas sobre paneles portatiles.

xii
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INTRODUCCION

El presente Trabajo Dirigido, “Concierto de Colores”,elaborado para la Escuela
Superior Municipal de las Artes, es una pintura mural desmontable que tiene por
objeto, desarrollar la sensibilidad del ser humano de la ciudad de El Alto, mediante
el lenguaje visual (color), ademas reconocer la influencia que produce en el
comportamiento del estado animico, inconsciente o consiente de cada persona, a
través de la sinestesia psicologica, que desarrolla de manera individual

sensaciones variadas por los sentidos.

Le denominamos “Concierto de Colores” a la fusion de ambas artes universales
gue son pintura y musica, es inevitable que estas dos artes influyen de manera
directa a nuestros sentidos, asi como a nuestros sentimientos. Inquietud que se
conjuga color por sonido por medio de una representacion subjetiva particular,
considerando el equilibrio que ambas artes de manera paralela requieren para una
composicién. La orquesta sinfénica es una descripcion clara y completa de lo que
representa el orden, un conjunto de sonidos armaonicos, por las que se toma de

manera figurativa los elementos musicales para describir un concierto.

Con este proposito se trabajéla influencia del color, sus significados y todos sus
aspectos teodricos, asi como la subjetividad en relacion a la intensidad que
presenta los dos lenguajes y la fusién de los mismos, para ello, fue preciso
recopilar informacién de las expresiones artisticas de la pintura mural para encarar

el trabajo pictorico.

El muralismo es una de las manifestaciones artisticas mas antiguas utilizadas por
el hombre, constituye una de las primeras formas de expresion artistica del ser
humano, ayuda a conocer y reconocer la estructura de las sociedades y

coadyuvara consolidar el pensamiento y el imaginario.
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Un mural puede estar exento de una edificacion, de un muro propio para ajustarse
a su complementacién de lectura con otras manifestaciones artisticas y

conformando armoniosamente un espacio.*

Es elemental aclarar que el artista creador de una pintura mural debe tener en

cuenta factores como:

» La entidad, institucién, empresa, grupo o persona ha quien va destinado el
mural.

El estilo dominante del espacio a donde va destinada la obra.

La paleta cromatica del contexto.

El tamafio. Posicion y situacion de la pintura.

YV V V V

La cantidad, calidad y direccion de la luz en relacion con el tamafio del

espacio y la obra.
Todo esto influird necesaria y decisivamente en el concepto y estilo de la obra®.

En este sentido, la propuesta “Concierto de colores” como medio de expresion
plastica, proyecta el sentimiento imparcial en una sociedad politizada, para ello, el

presente Trabajo Dirigido esta desarrollado por capitulos:

El primer capitulo,aborda el tema relacionado al procedimiento metodoldgico, para
lo cual, se desarrolla con precision el proceso de investigacion para la ejecucion

del mural portétil.

El segundo capitulo, esta referida al marco tedrico que encierra conceptos tedricos
del color y sus connotaciones psicolégicas, asi como conceptos de la expresion
musical en armonia, sonido y conceptos en relaciébn con otras expresiones
artisticas. El andlisis historico de la evolucion del muralismo permitié acentuar con
mayor énfasis la propuesta del mural para la Escuela Superior Municipal de las

Artes.

! SANZ, 2001: 26.
2 PARRAMON, 1978: 26.
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En el tercer capitulo, se plasma el diagndstico del planteamiento pictorico a través

de entrevistas a expertos en la musica.

En el ultimo capitulo, se desarrollaron los procedimientos técnicos para la

ejecucion del mural.
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DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA

CAPITULO |



JUSTIFICACION

La evolucion del muralismo desde la prehistoria hasta la actualidad conserva su
funcion social de arte publico. Bajo estos antecedentes y al tratarse de que
cumplira con esta funcién, el presente Trabajo Dirigido cumple con el objetivo de
proyectar la educacion, estimular la autoestima y motivar el espiritu de la juventud

con valores y sentimientos.

La Escuela Municipal de las Artes de la ciudad de El Alto, acoge a gente con alta
sensibilidad para entender los diversos lenguajes de la expresion humana, que es
parte importante del desarrollo integral de una ciudad joven e impulsar los

principios y valores de un Estado diverso en la expresién cultural.

El color de la pintura y el sonido en la musica son dos elementos con los que se
hace analogia para llegar a un resultado artistico. La musica y el color son los
medios de expresion con mayor fuerza e intensidad, con una determinada
representacién espiritual. La fuerza del color se convierte en un lenguaje que
estimula psicologicamente estados animicos que despiertan diferentes reacciones
y trasladan a diversas vivencias a las personas, asi como la musica que penetra

en el alma de una persona para expresar una actitud.

Kandinsky, da a conocer su percepcion de la relacién del sonido con el color, por
ejemplo, a la trompeta ladetermina con un color y describe su fuerza yla potencia
gue tiene ese instrumento; asi como lo describe al color rojo en todas sus gamas.

De igual manera Oliver Messiaencompone la musica a través del color:

“Messiaen es un caso singular en la asociaciéon
de color y musica, invirtiendo los términos
incluso: del color a la musica en lugar de la
musica al color. Los colores fueron la fuente de
inspiraciéon de una ambiciosa obra para orquesta.
La pasion por el color fue creciendo hasta el
punto de afirmar en una entrevista que la relacion
color-sonido ocupaba el lugar mas importante en
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una composicién por encima de todos los demas,
negandose a si mismo, que en su juventud habia
manifestado que el componente principal de la
composicién para él era el ritmo”3.
El proceso delTrabajo Dirigido conté con la colaboracién de un entendido en el
lenguaje musical y la teoria del color, esta representacion se dio con el orden de
instrumentos musicales de la Orquesta Sinfonicafusionando ambos lenguajes
universales;para ello se determind la distribucion de los instrumentos en remplazo

del sonido a través del color, llegando asi a una audicién cromatica.

1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La existencia de lenguajes universales como ser: la masica, la danza, la pintura,
etc. facilita el desahogo interno del ser humano sin exclusion de edad,
plasmandolos en alguna de éstas manifestaciones y depositdndolos en ellas la
mayor energia de sentimientos de amor, alegria, tristeza, protesta y otros. Sin
embargo, todas estas van de manera independiente en el momento de plasmarlos
y es esa la inquietud de la busqueda para la fusion de dos grandes lenguajes de
expresion, la musica (auditiva) y la pintura (visual) en la representacién del mural
a través de la percepcion sinestésica referida a la unidn de sensaciones

subjetivas.

La propuesta implica la fusion de ambos lenguajes con significados psicoldgicos
en torno al color y los sonidos, las mismas que son expresadas en la propuesta

del mural.

Ante esta premisa, nace la interrogante, ¢cémo fusionar el arte musical y la

expresion plastica a través de la representacion de un mural pictérico?

® Filomusica.com
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2. OBJETIVO GENERAL

Desarrollar la fusion de dos lenguajes: pictorico y musical, para generar analogias
entre los sonidos de los instrumentos y su correspondencia con los colores en un

mural pictorico.

3. OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Determinar la informacion sobre la relacion de la musica, el color y la
sinestesia

e Elaborar propuestas de analogias de tonos musicales con tonos pictoricos
segun la disposicién del muro.

e Elaborar la representacion de la pintura mural portati denominada

“Concierto de Colores”.

4. PROCEDIMIENTO METODOLOGICO

Se procedio a la recopilacion bibliografica de antecedentes de la sinestesia asi

como la historia del mural de las distintas bibliotecas de la ciudad de La Paz.

Ante las caracteristicas de la propuesta, se emple6 el método deductivoa partir de
la informacion bibliogréfica.Posteriormente se procedio al bosquejo de distribucion
de los elementos musicales en la composicién del boceto de mural. Concluida la
propuesta con la aprobacion de las maximas autoridades de la Direccion de
Cultura del Municipio de la ciudad de El Alto, se dio paso al estudio de la

disposicion del muro para el adecuado empotrado del mural portéatil.
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5. TECNICA

Soporte: mural sobre aglomerado, pintura acrilica y sintética aplicada con brochas

y pinceles.

6. ESQUEMA TEORICO

Para la sustentacion tedrica se recurri6 a la recopilacion grafica del mural,

antecedentes sobre teoria del color, la armonia musical como equilibrioy la

sinestesia.

7. ESQUEMA PRACTICO

El desarrollo técnico del procedimiento del mural se centré6 en las siguientes

etapas:

Primera etapa

(0]

(0]
o
(0]

Elaboracion grafica del disefio

Composicién de elementos segln ejes simétricos

Realizacion del boceto con analogias de color y sonido

Preparacion de los soportes (9 hojas de venestasmultiiaminados de

18 milimetros) para técnicas mixtas.

Segunda etapa

(0]

(0]

Transferencia del disefio
Aplicacion del color en dos fases: pintura satinada, pintura sintética.
Sellado de la pintura mural con tres capas de proteccién (barniz

mate)
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Para la elaboracion del disefio, se recurrié a imagenes de instrumentos musicales
en disposicibn a una representacion sinfénica, para luego trasladar a la
composicion y distribucion de todos los elementos en equilibrio, donde se mantuvo

una estructura simétrica en peso y color.

Inicialmente se procedié a trabajar el soporte con una mezcla de pintura y
pegamento en tres capas para su adherencia y plasticidad. Una vez seco se
traslado el boceto a tamafio natural con referencias de los ejes de sustento para
cada elemento figurativo, las mismas que fueron aplicados con tinte al agua y

pincel.
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DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA

CAPITULO I



MARCO TEORICO

1. TEORIA DEL COLOR

El fisico Inglés Isaac Newton en 1676, después de varios intentos demostro
experimentalmente que el color proviene de la descomposicion de la luz y realizé
esta experiencia al atravesar un rayo de luz por un prisma de cristal la misma que
arrojaba sobre una superficie una franja de manchas coloreadas divididas, tal
como indica lItten: “En 1676, el fisico Isaac Newton prueba experimentalmente
gue la luz solar blanca se descompone, valiéndose de un prisma triangular, en los
colores del espectro™.

Newton, manifestd que el color es luz, una apreciacion subjetiva generada en el
cerebro, por tanto, se define como una sensacion que se produce en respuesta a
la estimulacién del ojo y de sus mecanismos nerviosos, por la energia luminosa de
ciertas longitudes de onda, produciendo diferentes sensaciones de las que

normalmente no se es consciente.

RN :

Se reconoce al color cuando existe mayor longitud de ondas, de otra manera se
reduce a blanco y negro (luz y sombra), que significa la superposicién de colores
en el caso del blanco y la ausencia del color en el negro.

*ITTEN, 1994: 16.
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1.1. Impresion de los Colores

La saturacion responde a la pureza del color (croma), un color puro contiene un
maximo poder de pigmentacion e intensidad luminosa, la mezcla con blanco o
negro, baja su saturacion. “El cuerpo que refleja todos los rayos de la luz blanca y
no absorbe ninguno, aparece blanco. Un cuerpo que absorbe todos los rayos de la

luz blanca y no refleja ninguno, parece negro”°.

1.2. Aspectos Bioldgicos

La vista, es el sentido que permite conocer la luz e interpretarla, entre ellas la

forma, el volumen, el color y otras cualidades de un determinado objeto.

Dentro del sistema visual, la retina es la capa sensorial mas interna, en ella se
origina el nervio Optico constituida por una gran cantidad de células receptoras en
forma de bastoncitos que se activan en la oscuridad ante la intensidad luminosa y
los conos que se activan a la suficiente iluminacién para reconocer colores, con
algunas limitaciones en determinadas ondas; que estan situadas entre los rayos

ultravioletas y los infrarrojos.

1.3.Propiedades del Color

1.3.1. El Circulo Cromatico

El circulo cromatico es la representacién de la descomposicién de la luz solar,
permite identificar las distintas familias de colores y la relacion que existe entre

ellas, ordenadas de manera gradual forma una linea circular.

5 ITTEN, 1994: 80.
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Circulo Croméatico

Los colores originales del espectro solar son seis, que al inclinarse hacia el blanco

o hacia el negro denotan una infinidad de tonos, claros u oscuros.

1.3.2. Clasificacion de los Colores del Circulo Cromatico

El Circulo cromético estd formado por tres colores primarios: rojo, amarillo y azul,
y tres colores secundarios: verde, violeta, anaranjado e intermedios al resto de los

colores.

1.3.3. Colores Primarios

Estos colores no son resultados de ninguna mezcla, por lo que, se los denomina

colores absolutos, primarios o colores puros: amarillo, rojo, azul.

avaritio | [EGISH N

De la mezcla de estos colores, derivan todas las gamas que la naturaleza

muestra.

11
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1.3.4.Colores Secundarios

Se dan estos colores a la combinacion de dos primarios en porcentajes iguales de

50% de cada uno y son: anaranjado, verde y violeta.

1.3.5. Colores Intermedios

Los colores intermedios se dan por la combinacion de un primario y un secundario
vecino en el circulo cromético en la misma proporcion de 50%. Ejemplo: amarillo

anaranjado, amarillo verdoso y rojo naranja.

1.3.6.Colores Terciarios

Se obtiene de un color terciario con la mezcla de los colores secundarios en una

proporcion igual de 50% de cada una.

1.4.Division de los Colores Calidos y Frios

1.4.1.Colores Célidos

Los colores célidos (amarillos, rojos y sus derivados) tienen un efecto estimulante,
dan la impresion de cercania, actividad, calor y alegria, en si son colores que se

relacionan con el calor del sol y del fuego.

12

VSN - SVYJILSVY1d S3LYV 3A Vd3ddVO V1 3d YOI L0I14d19 V1 d0d OAvZITvLiIoid OLNINND0d



1.4.2.Colores Frios

Los colores frios (azules, verdes y violetas) producen una impresion de frescura,
reposo, tristeza y un efecto de retroceso, generando sensacion de

distanciamiento. Se los relaciona con el color del cielo, el mar y las sombras.

2. CUALIDADES DEL COLOR

Los colores responden a tres dimensiones: largo, ancho y profundidad, tres

cualidades fundamentales que son: El tono, el valor y la saturacion.

2.1.Tono

Se define tono a la cualidad propia que tiene un color. Tonos son todos los colores

del circulo cromatico tanto primario, secundario e intermedio.

AMA AM-VD  VD-AM VERDE VD-AZ AZ-VD AZUL

AZUL AZ-VIO VIO-AZ VIOLETA VIO-RJ RJ-VIO ROJO

ROJO RJ-NJ NJ-RJ NAJA NJ-AM AM-NJ

13
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2.2 Valor

El valor es cuando se produce la mezcla de un determinado tono hacia el blanco o
el negro, la cualidad que permite distinguir un color oscuro de un color claro del
mismo tono, ejemplo de ellos el amarillo mezclado con negro modifica su matiz

hacia el verde logrando la oscuridad.

2.3. Saturacion e Intensidad

Los colores puros del espectro estdn completamente saturados y mantienen su

intensidad para una mayor impresion. Ejemplo: entre el color rojo y el verde.

Rojo verde

La saturacion responde a la pureza del color (tono), un color puro es un color

VSINN - SYOILSVY1d S3LYYV 3d YH3ddVvO V1 3d V0310117419 V1 d0d OdvZITvLIold OLNINND0Ad

saturado con un maximo poder de pigmentacién y mayor intensidad luminosa. A la

mezcla del blanco o negro baja su saturacion.

14



2.4.Efectos del Color

Los efectos del color se obtienen de distinta forma, empleando diferentes aspectos

técnicos como ser:

e Monocromia: se consigue mediante distintos valores y matices de un mismo
color.

e Complementariedad: colores opuestos del circulo cromatico para
soluciones gréficas.

e Vecindad: colores contiguos, combinacion agradable a la vista.

e Colores por temperatura: calidos y frios.

e Distribucion de colores por tamafio: efectos de proporcion.

2.5.Aspectos Psicoldgicos

El poder del color, estimula y despierta diferentes reacciones emocionales
psiquicas en la persona consciente o0 inconscientemente, donde el factor
psicoldgico por la percepciéon de impresiones emanan del entorno creadas por el
color, engendra un sinfin de sentimientos: de gozo, amor o en su defecto de

tristeza o soledad.

“Los colores reflejan la constitucion interna y las
estructuras del hombre. Creo que éstas nacen de
la refraccion y el filtrado de la luz blanca y de las
vibraciones electromagnéticas que se producen
en la esfera psico-fisica del ser humano.”

“El color es una fuerza que podemos transmitir,
un mensaje capaz de expresar sentimientos y
deseos; un potencial infinito por el que podemos
sugestionar, despertar recuerdos, asociar ideas y
crear reacciones.”’

®ITTEN, 1994 27.
" BANKS, S/A: 20.
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La fuerza del color llega mucho mas alla que el simple entendimiento, por ello, se
convierte en un lenguaje de sentimientos, tal como lo describe Johann Wolfgang
von Goethe y Kandinsky en sus obras pictoricas.

2.6.Significado de los Colores

El color como lenguaje expresa ideas, sentimientos y emociones. Es inevitable
aislarse de la influencia del color,debido a que el ojo humano percibe las

vibraciones de los colores, por tanto,reacciona de manera activa o pasiva.

El psicoanalista Cari Jung (1875 - 1961) es el autor de la célebre frase “los colores

» 8

son la lengua materna del subconsciente”” mientras que la simbologia puede

variar entre culturas y religiones.

El ser humano en general como un ser perceptivo busca similitudes en la
naturaleza con el color como una manera de mantener comunicacion pura y

sencilla.

2.6.1.Blanco

Representa a la luz natural, se lo asocia con el inicio del todo (génesis) al nevado,
a la bondad, la inocencia, la pureza y virginidad. Se le considera el color de la

perfeccion.

2.6.2.Negro

Al igual que el blanco se encuentra al extremo de la gama cromatica, con un valor

neutro, es simbolo del silencio, se asocia al miedo, a lo desconocido, al dolor,

8 BANKS, S/A: 20.
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como también con la autoridad, la elegancia y la formalidad. Se convierte vigoroso

cuando se combina con los colores vivos como el rojo y anaranjado.

2.6.3.Amarillo

Es el color mas luminoso, mas calido ardiente y expansivo, es el color del sol,
representa la alegria, la felicidad, la inteligencia y la energia. Es un color de oro y
como tal es intenso, violento, agudo y en aspecto negativo, se lo describe como

egoista, envidioso y celoso.

Posee fuerza activa, combina la energia del rojo con la felicidad del amarillo. Se le

asocia a la alegria a la dindmica y se lo relaciona con el otofio.

2.6.4.Rojo

Es un color excitante y calido dentro la gama cromatica, se lo relaciona con el
color de la sangre y se lo asocia con la pasion, el amor, la sensualidad, la fuerza,
la energia, el fuego, la emocion, la accién y el regocijo. Es un color de liderazgo

muy intenso a nivel emocional con una visibilidad muy alta.

2.6.5.Azul

El azul es el color del cielo y del mar,se asocia con la estabilidad y la profundidad,

representa la lealtad, la confianza, la sabiduria, la inteligencia, la fe y la verdad.

Se le considera un color beneficioso tanto para el cuerpo como para la mente.
Retarda el metabolismo y produce un efecto relajante. Es un color fuertemente

ligado a la tranquilidad y la calma.

17
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2.6.6.Verde

El verde es el color que representa a la naturaleza por excelencia. Se asocia con
la esperanza, la armonia, el crecimiento, el equilibrio, la exuberancia, la fertilidad y

la frescura. De igual forma es el color que se lo emplea para terapias de sanidad.

2.6.7.Violeta

Al adquirir la energia del rojo y la estabilidad del azul, se constituye como el color
de la sabiduria, la creatividad, la independencia y la dignidad. Se asocia con la

magia y el misterio.

En algunos casos evoca sentimientos nostalgicos y melancélicos, dependiendo de

la intensidad de la saturacion y el matiz del color.

3. CONCEPTOS DE MUSICA

3.1.DERIVADOS ARMONIA Y SONIDO

3.2.MdUsica

La definicibn de mdusica, es sencillamente el arte de combinar sonidos
agradablemente al oido segun las leyes que lo rigen, se lo emplea también como

un medio de comunicacion entre el mundo externo y el mundo interno del artista.

4. ARMONIA

Es el equilibrio de las proporciones entre las distintas partes de un todo y su

resultado siempre connota belleza.

18
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En masica, la armonia es la disciplina, la organizacién que estudia la percepcion

del sonido en forma de acordes y la relacién que se establece con los de su

entorno proximo.

4.1. Armonia Musical

La armonia musical es la asociacion de varios sonidos musicales simultaneos para

la formacion de acordes segun su disposicion en sucesiones naturales y

ordenadas, funciona como acompafiamiento, armazon y base de una o mas

melodias, también, es un sistema de organizacion de la altura de los sonidos.

4.2.Sonido

El sonido es la sensacién que produce en el érgano del oido la vibracién de los

cuerpos, sean estas agradables o desagradables, cuyas clases se las identifique

como fuertes, débiles, cortos, largos, agudos o graves.

Las propiedades del sonido son:

“www.teoria.com

Altura: Nos informa la velocidad de vibracion del
cuerpo sonoro entre mas vibre, mas agudo sera
el sonido, entre menos vibre méas grave.
Intensidad: Nos habla del tamafio de las crestas
0 picos de la onda, es equivalente a la amplitud y
volumen (Fuerte o débil)

Duracién: Nos informa del espacio temporal que
ocupa desde su aparicion hasta su extincion, es
equivalente al tiempo.

Timbre: Identifica sin lugar a dudas la fuente de
la cual proviene, por la forma de las ondas,
asegurando que en las mismas condiciones el
sonido producido sera semejante al anterior.®
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http://www.teoria.com/articulos/guevara-sanin/guevara_sanin-teoria_de_la_musica.pdf

Estas sensaciones estan permanentemente en la vida cotidiana del hombre,
donde se ha inventado reglas de ordenamiento hasta construir un lenguaje
musical a través de las cualidades del sonido como ser: altura, intensidad,

duracion, timbre.

4.3. Armonia en el Color

La armonia del color significa, equilibrar de manera coordinada los diferentes

valores que el color adquiere en una composicion.

“Por eso se puede decir que una composicion de
dos o mas colores da una mezcla gris a
condicion de que posea los tres colores
fundamentales.

Amarillo, rojo y azul pueden, pues, ser
considerados como la totalidad de los colores
gue pueden existir. Para quedar satisfecho, el ojo
pide esta tonalidad; estamos ante un equilibrio

armonioso”.*°

°ITTEN, 1994: 20.
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Armonicas son las combinaciones en las que se utilizan cambios de un mismo
tono, o también de diferentes tonos, pero que en su mezcla mantienen parte de las

otras.

4.4. Armonia por contraste o complementarios.

La armonia de contraste responde a tres proporciones de color: un dominante, un
opuesto y un mediador. Ejemplo: un amarillo como dominante, un violeta como
complementario y un azul en el caso de buscar profundidad o un rojo en el caso

de querer acercar, todo en coordinacion de proporciones.

“Estas armonias son, simplemente, el armazén
del esquema y este solamente ser4 armoénico si
en su construccién se aplican las reglas del
contraste, equilibrio, proporcién, ritmo, destaque,
etc. No obstante, cada uno de esos esquemas
determina una combinacion acertada en principio
y todos sirven para estimular la imaginacion vy el
sentido de la belleza en lo cromatico™*

La armonia de contrastes permite un mayor impacto visual inmediato en una obra

determinada.

4.5. Armonia por analogia

Los colores analogos ocupan posiciones inmediatamente proximas en el circulo
cromatico. En razon de su parecido armonizan entre si combinaciones frecuentes

en la naturaleza, con un impacto visual consolidado.

" ARMONIZAR LOS COLORES, S/A: 39.
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5. CONCEPTUALIZACION DE SINESTESIA

La “Sinestesia”, se refiere al fendmeno de “unidon de sensaciones”. Esto se traduce

en que algunas personas experimentan sentidos mezclados: por ejemplo, ver

colores mientras escuchan una determinada melodia, o reconocer olores mediante

los colores, las interacciones pueden ser de lo mas variado, resultaria imposible

enumerar o clasificar las sinestesias, son sensaciones subjetivas de mayor o

menor grado e incontrolable que experimenta cada individuo de manera personal

a las que no se pueden atribuir reglas.

“Estimulacion de un sentido por otro sentido se
denomina sinestesia, palabra que viene del
griego syn (con) y aisthesis (sensacion). La
sinestesia integra elementos primarios, como los
colores, las formas, los aromas y los materiales,
un "sistema de atributos" que expresa un estilo
estético. Gestalt: la percepcion total es mas que
la suma de las partes”*?.

Para algunas personas sinestésicas, estas manifestaciones se presentan en

diferentes elementos primarios como: las formas, los colores, los tonos, los

aromas, los sabores, etc.

2Artesvisuales.Com
®Retoricas.Com

“La Sinestesia es una Figura Retoérica que
consiste en mezclar sensaciones percibidas por
organos sensoriales distintos  (sensaciones
auditivas, visuales, gustativas, olfativas vy
tactiles). También se denomina Sinestesia
cuando se mezclan estas sensaciones con los
sentimientos internos (tristeza, alegria, etc...)"*.

“Los sinestéticos perciben con frecuencia
correspondencias entre tonos de color, tonos de
sonidos e intensidades de los sabores de forma
involuntaria.
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http://es.wikipedia.org/wiki/Color
http://es.wikipedia.org/wiki/Tono
http://www.newsartesvisuales.com/identi/IDENT13.htm
http://www.retoricas.com/2009/06/definicion-de-sinestesia.html

Segun algunos investigadores:

Por ejemplo, un sinestético puede ver un rojo
mas intenso cuando un sonido se vuelve mas
agudo, o tocar una superficie mas suave le

puede hacer saborear un sabor mas dulce”*.

Richard Cytowic  habla de: “personalidades
sinestésicas, con frecuente evidencia de sus
caracteristicas entre artistas. La sinestesia, es
irracional e instantanea (o automatica), uniforme
en el tiempo. No se piensa, se siente.

Los expertos apuntan que la habilidad para crear
metaforas que aporta este extrafio don ha sido
fuente de creatividad artistica para sinestésicos
como los escritores Baudelaire, Rimbaud vy
Nabokov, pintores como Kandinsky y Klee, o
musicos como Lizst y Scriabin™*®.

La sinestesia se presenta de manera instantanea, consciente o inconscientemente

en la persona, frecuente en artistas que desarrollan la sensibilidad, por las que

tanto masicos como pintores consideran un don fuente de creatividad.

5.1. Sinestesia Psicolégica

La experiencia de la sinestesia psicologica es por la mezcla de sensaciones

subjetivas que permite el cerebro en el sistema limbico conectado al sistema

nervioso para permitir el reconocimiento de las emociones.

“Wikipedia.Org
®Geocities.com

“Las emociones también tienen lugar en el
sistema limbico, y hay razones para pensar que
la sinestesia y las emociones estan directamente
relacionadas.
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http://es.wikipedia.org/wiki/Sinestesia

Las emociones son lo que dotan de significado a
la sinestesia y a cualquier percepcion o
sensacion de no ser por las emociones, seriamos
como maquinas que acumulan datos y organizan
informacién recibida”*®.

La psicologia denomina sinestesia a las emociones internas, propia de la

subjetividad que resulta las caracteristicas de un sentido, pero que esta fijada por

una sensacion diferente que incide sobre otro sentido.

5.2. Sinestesia Biologica

Es imprescindible el estudio del cerebro, siendo este decisivo para la

comprension de la percepcion proveido por la conexion de &reas especificas y

armonizadas con las experiencias subjetivas.

'® Tesisenxarxa.net
" Tsbvi.edu

“Desde una perspectiva biolégica, el sistema
limbico es el que anida la légica, la razon
(pensamiento racional) y el lenguaje, ubicado en
el centro del cerebro y conectada con el sistema
nervioso central. Cuando un estimulo excita
alguno de los receptores sensoriales, produce
una reaccion de traduccion automatica a
cualquier tipo de percepcién”’.
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“Para la biologia, la sinestesia es la impresién
que sentimos en una cierta region corporal a
partir de un estimulo aplicado en otra diferente.
Se la describe también con conceptos como

sensacion asociada o sensacién secundaria”*®.

Todos nuestros sentidos responden a una zona central en el cerebro conectada

con el sistema nervioso, por el que el ser humano razona y traduce el sentimiento

de manera automatica a cualquier tipo de percepcion.

5.3. Sinestesia y arte

Los grandes representantes del arte del siglo XIX y XX dan referencia clara de la

analogia que existe entre arte (color, forma) y musica (timbres de instrumentos

musicales).

“Kandinsky fue uno de los artistas que se
interes6 mas profundamente por la relacion entre
la musica y la pintura, Escribid analogias entre
los timbres caracteristicos de los instrumentos
musicales y los colores que asociaba a ellos.”*®

Para Kandinsky la relacion entre musica y color era de mayor interés para abstraer

la espiritualidad del arte y plantear caracteristicas de asociaciones de resonancias

de instrumentos musicales con colores.

'8 http://definicion.de/sinestesia/
'° Artesonoro.net
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http://definicion.de/biologia
http://definicion.de/estimulo/

5.4. Sinestesia Musical

El estudio de la sinestesia en la masica se manifesté con mayor magnitud en los
siglos XIX y XX con las significativas figuras de ArnoldSchoenberg, Olivier
Messiaen, Alexander Scriabin , Mozart, Beethoven, KarlheinzStockhausen, Luigi
Nono, Jean Barraqué, lgor Stravinsky, BenjaminBritten, AaronCopland, ArvoPart,
Alfred Schnittke, DmitriShostakovich y otros que tenian mayor sensibilidad para

asociar el color en la musica.

“Compositores que resaltaron en el transito del
siglo XIX y XX poseian la cualidad innata de
experimentar la sinestesia y, lo manifestaron en
una similar propuesta de asociar el color a la
musica, en lugar de la musica al color, sin duda
el color fue la fuente de inspiracion para los
compositores y afirmaron la relacion color —
sonido, ocupando el lugar mas importante dentro
de la composicion”?.

Para el compositor Scriabin, compositor ruso manifiesta que en su sinfonia
“Prometeo, el poema del fuego” muestra equivalencias entre sonido, color y
sentimiento, asi como Oliver Massien, realizé composiciones en base a esas

experiencias sonoras cromaticas.

“Los sonidos de instrumentos musicales me
hacen a veces ver algun color determinado, cada
color es especifico y consistente con el
instrumento, por ejemplo un piano me presenta
un color azul cielo, y un saxo tenor, una luz de
neodn de color purpura”.

2 wikipedia.org
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http://es.wikipedia.org/wiki/Olivier_Messiaen
http://es.wikipedia.org/wiki/Olivier_Messiaen
http://es.wikipedia.org/wiki/Karlheinz_Stockhausen
http://es.wikipedia.org/wiki/Luigi_Nono
http://es.wikipedia.org/wiki/Luigi_Nono
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Jean_Barraqu%C3%A9&action=edit
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Para dar, las percepciones son parte del mundo
exterior, dice: “Un piano es una neblina azul, las
guitarras eléctricas son lineas anaranjadas o
rojizas flotando en el aire. Olivier Messiaen
(1908-1992), dijo: “Uno de los grandes dramas
de mi vida consiste en decirle a la gente que veo

colores cuando escucho musica, Los acordes se

expresan en términos de color para mi."%

Tal como se aprecia el fendmeno de unir sensaciones cromaticas en timbres
sonoros fue importante para estos maestros compositores.

MARCO HISTORICO

6. PINTURA MURAL A TRAVES DEL TIEMPO
6.1. Arte Rupestre (pintura mural en la prehistoria)

El tiempo prehistérico abarca muchos milenios, permitiendo asi la division en dos

grandes edades de la prehistoria:

2 ugr.es/~setchift/docs/t13-sinestesiaauditiva_marialar
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PREHISTORIA

EDAD DE PIEDRA EDAD DE LOS METALES
[ |
PALEOLITICO e MESOLITICO
e NEOLITICO
| | ENEOLITICO
INFERIOR SUPERIOR

[
e CLACTONIENSE
e CHELENSE e AURINACIENSE
e ACHELENCE e SOLUTRENCE e EDAD DEL BRONCE
e MUSTERIENSE e MAGDALENIENSE e EDAD DEL HIERRO

Fuente: CHAMBI, Victor. 2002

“Cuando hablamos de arte prehistorico en
términos generales, nos referimos al periodo de
creacion artistica de mayor extension de la
historia de la humanidad. Para encontrar las
primeras manifestaciones artisticas hemos de
remontarnos a finales de la ultima glaciacion, en
el periodo que se ha convenido en llamar
Paleolitico Superior. Las fechas exactas de
aparicion siguen siendo objeto de controversia,
aungue en lineas generales, corresponderia al
perigglo comprendido entre el 25000 y el 8000
a.C".

Es la época que méas aportd en las manifestaciones artisticas, con las artes

rupestres o pinturas rupestres.

2 COLECCION Las Claves del Arte, 1989: 4.
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Desde entonces la pintura mural se mostré con interpretaciones del mundo animal
de trazos toscos de manera aislada, mostrando escenas de caza, de lucha, de
sobrevivencia con asociaciones de simbologia humana, aplicados con pigmentos
molidos: rojos, marrones, amarillos, negro extraido del carbén vegetal y el blanco
con caolin o yeso, mezclados con agua o grasa animal como aglutinante para
mayor realce a las figuras pintadas con los dedos, huesos, pinceles rusticos y

cafnas huecas.

“Los colores se conseguian mediante la
combinacion de tierras de distintas tonalidades y
con la incorporacién de algun elemento orgéanico,
por lo general insectos. El material colorante
obtenido se cohesionaba en forma liquida o
pastosa 0 mediante el uso de resinas, aguas u

otros materiales aglutinantes”%.

El hombre de esa época empezd a innovar con representaciones zoomorfas en los
interiores, en las rocas de las cavernas, tales como el “Bisonte Herido” encontrado
en la cueva de Altamira al norte de Espafia y otras en las cuevas de Lascaux
donde se ven otras imagenes similares de animales como ciervos, caballos,

bisontes, jabalies, venados y otras imagenes. (Ver anexo N° 1)

“Las obras mas impresionantes del arte
paleolitico son las reproducciones de animales,
grabadas, pintadas o talladas en las superficies
de las rocas de las cavernas, tales como el
maravilloso BISONTE HERIDO de la cueva de
Altamira, en el norte de Espafia. No menos
impresionante aunque menos cuidadosos en los
pormenores, son los animales en las cuevas de
Lascaux, en la regién Francesa de la Dordogne;
bisontes, ciervos, caballos, y otras reses, algunos
simplemente esbozados en negro, otros pintados
por completo con brillantes colores de tierra.”?*

% COLECCION Las Claves del Arte, 1989:18.
24 JANSON, 1990, 1995: 16.
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A partir de aquellos ejemplos las expresiones fueron evolucionando con la
civilizacion del arte Egipcio, el arte Griego y el arte Romano, donde transmiten con
mayor sensibilidad la religiosidad, figuras humanas con gran colorido utilizando la
torsion, la fertilidad en escenas de la vida real de caracter decorativo en paredes
de templos, tumbas y palacios sefioriales, cuyas pinturas eran realizadas al fresco

y otros en mosaicos.

6.2. Pintura Mural

Segun Aschero: “La pintura mural nacié con el hombre, con sus necesidades e

inquietudes y que lo acompafia permanentemente en todas las épocas de su

existencia como el elemento de expresion”?.

Entre otras definiciones tenemos otras que decir:

“Es el desarrollo artistico que realiza el hombre,
desde que existe en un mundo en constante
superacion, en el cual manifiesta sus ideas,
creaciones y mitos, etc. Valiéndose de los
colores y la pared. Cumpliendo la funcién
significativa de comunicar y ensefiar el acontecer
social, politico, econédmico y cultural de cada
época.”*

“La pintura mural es un elemento integrante de la
arquitectura y no se concibe su aislamiento de
este ambiente. La pintura mural suele tener un
caracter decorativo de la arquitectura, su
realizacion es sobre un soporte de grandes
dimensiones, esta imagen grafica funciona para
el relato visual de los episodios.

% ASCHERO,1997: 33.
% CHAMBI, 2002:12.
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Dentro de sus condiciones generales, requiere de
permanencia, ausencia de brillos asi como la
accesibilidad y visibilidad para el espectador con
la finalidad de leer la obra.”?’

La pintura mural es un medio de expresion artistica que desarrolla el hombre, a
través del tiempo, donde manifiesta en imagenes: relatos, vivencias, ideas o
sencillamente para la decoracion de una arquitectura que cumple la funcién de

comunicar, ensefiar o deleitar con una obra de gran dimension.

6.3. Muralismo del Renacimiento

Posterior a éstas representaciones surge un movimiento con orientacion filoséfica
y artistica a finales del siglo XV — XVI en Europa e ltalia especificamente con el
nombre de Renacimiento, donde los artistas proponen una caracteristica de
composicion, de perspectiva, de manejo de color entre luz y sombra (claroscuro)

en la figura humana primordialmente.

Las obras monumentales que marcaron la época,son las de Miguel
AngelBuonarroti, con el mural al fresco de la Capilla Sixtina (Génesis, Juicio Final),
la pintura mural de Rafael Sanzio “Escuela de Atenas” o la de la “Ultima Cena” por

Leonardo Da Vinci.

6.4. Muralismo Latino-Americano

El mas importante en Latinoamerica es el muralismo mexicano que responde a los

ideales revolucionarios de la paz politica que representaban.

MONTES; QUEVEDO,2012: 17.
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El muralismo mexicano se convirti6 en un movimiento que pretendia socializar el

arte y dejar la individualidad de la pintura de caballete para contribuir a una cultura

popular. Es asi, que en 1922 se fundo el Sindicato de Pintores y Escultores para la

representaciéon de imagenes en las calles, lugares publicos para que el pueblo

pueda participar como espectador.

“La modernidad pictorica tiene lugar en México al
aparecer un grupo de artistas que aceptan un
encargo oficial consistente en decorar diversos
locales con extensos murales. Las figuras mas
relevantes son Diego Maria Rivera,José
Clemente Orozco, David Alfaro y Rufino Tamayo.
Todos ellos realizaban frescos monumentales
cuya vivacidad cromética es una de sus
principales caracteristicas. En cuanto a la
tematica o bien exaltan las glorias del pasado
prehispanico, magnifican el trabajo de los obreros

o0 bien condenan la colonizacion”?.

Fue entonces con el apoyo de autoridades afines a éste proposito, quienes

solicitaron a destacados artistas como Diego Rivera, José Clemente Orozco y

David Alfaro Siqueiros, la decoracion de edificios publicos con tematicas para

glorificar la revolucién y la historia de México.En los mismos aplicaron técnicas y

materiales resistentes a los cambios climéaticos para las exposiciones ante la

intemperie.

6.5. La Pintura Mural en Bolivia

El muralismo en Bolivia tuvo su repercusiéon en dos fases: La primera, corresponde

al periodo Virreinal, antecedentes donde la pintura mural tomé la funcién de

realzar temas religiosos en provincias como Caquiaviri, Curahuara de Carangas,

Carabuco y otros en el departamento de La Paz como en Potosi, Sucre y Oruro.

B AMBERT,s/a: 66.
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“Los ejemplos mas caracteristicos de esta pintura
en Bolivia estan en las iglesias de Curahuara de
Carangas, Carabuco, Callapa y Tiahuanacu,

donde encontramos obras de fines del

Renacimiento, manieristas y barrocas”.?

La segunda, se impuso tras la revoluciéon del 9 de abril de 1952 con el Movimiento

Nacionalista Revolucionario (MNR).

“El arte mural se convierte, entonces en un
instrumento importante para llegar a la
conciencia de trabajadores y estudiantes v,
aungque es un inicio no, esta precisamente al
servicio las ideas de la revoluciéon, su poder de
seduccién es conocido y aprovechado por el
Movimiento Nacionalista Revolucionario.”*°

El muralismo del siglo XX en Bolivia nace con el grupo “Anteo”, conformado por
Walter Solon Romero, Lorgio Vaca, Gil Iman4, Alandia Pantoja y otros

intelectuales que acompafaron este proceso revolucionario.

Walter Solén Romero, realiz6 el mural denominado “Héroe de la Independencia
Jaime Zudafiez” en el departamento de Chuquisaca, para lo cual, aplicé la
piroxilina, en paneles moviles para el resguardo de los cambios climaticos y su
posterior movilidad. Otro de los artistas es Lorgio Vaca quien incorporé la técnica
del mural cerdmico con la obra “La Gesta del Oriente Boliviano” en el Arenal de
Santa Cruz y otros que se desarrollaron por auspicios de Gobiernos Municipales

tanto en las Ciudades de El Alto y La Paz.

2 Bolivian.com
% |La Razon - revista escape-htm
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6.6. Técnicas del Mural

Pintura al agua: Técnica utilizada sobre soportes que son compatibles con el
agua (medio). Los colores pueden ser cubrientes y/o transparentes y pueden ser

aplicados superponiendo varias capas.

Pintura al encausto: Técnica que se realiza con colores mezclados con cera para

aplicar sobre el soporte cuando aun esté caliente.

Pintura al temple: Técnica que se realiza con colores preparados con liquidos

glutinosos y calientes, como el agua de cola.

Pintura al fresco: Técnica utilizada sobre un mortero himedo que sirve de base
con una mezcla de cal, arena y polvo de marmol, la aplicacion del color debe ser

en tiempo determinado.

Pintura con piroxilina: Técnica que se realiza con pinturas para automoviles,

aplicadas con pistola de aire, resinas sintéticas (colores al duco).
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MARCO CONTEXTUAL

6. HISTORIA DE LA ESCUELA SUPERIOR MUNICIPAL DE LAS ARTES

El Alto, ciudad de masivas y permanentes migraciones esta constituida por una

poblacion y juventud de extraordinario talento, tiene un espacio educativo en la

Escuela Municipal de las Artes,donde brinda una educacion artistica gratuita

profundizando la formacion integral que comenzé a funcionar con cuatro areas y

sub areas:

ESCUELA SUPERIOR
NICIPAL DE LAS ART

MUSICA

ORQUEST
A

SINFONICA
MUNICIPAL

CORAL
MUNICIPAL

DANZA ARTES ARTES
ESCENICAS PLASTICAS
|

[

BALLET

CLASICO
MODERNO BALLET ELENCO ESTABLE
MUNICIPAL FOLKLORICO MUNICIPAL DEL TEATRO

MUNICIPAL

La Escuela Superior Municipal de las Artes tiene como misién y vision:

“Formar a nuevas generaciones de profesionales
artistas, idoneos, a través de sus carreras, Cursos
y talleres correspondientes, con calidad vy
excelencia académica, convirtiéndose en actor
social, con la responsabilidad de promocionar el
patrimonio artistico-cultural de la ciudad de El
Alto y del pais.
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La Escuela Superior Municipal de las Artes se
constituye en un referente a nivel local nacional e
internacional que promueve la formacion de
profesionales en las artes, apoyando a los nifios
(as), adolescentes y jovenes de los diferentes
distritos de la ciudad de EIl Alto y todo el pais,
institucionalizando los programas académicos de
manera eficiente, dotando de infraestructura y
equipamiento.

Las carreras que ofrece la Escuela Superior
Municipal de las Artes, se comprometen a la
participacion de recursos humanos altamente
calificados hacia una gestion de excelencia
académica”*

A partir del afio 2010 se consolida como Escuela Superior Municipal de las Artes
(EMDA) cuyos objetivos son: desarrollar las capacidades de los estudiantes en las
profesiones artisticas, més alla del mero oficio, dandole importancia en los circulos

académicos tradicionales, universales y otros.

6.1. Antecedentes de la Orquesta Sinfonica Municipal

El proyecto de Orquesta Sinfonica Municipal, nacio el afio 2001 por iniciativa de la
pianista Luz Bolivia Sanchez, junto a las autoridades municipales y un grupo de
jovenes de diferentes colegios que conforman la Escuela de Musica de EIl Alto,
iniciandose con 150 instrumentos obsequiados por la Republica de China con la

ensefanza de maestros de la Sinfénica Nacional.

Esta area, a través de su Orquesta Sinfonica, permitid, afio tras afio, aumentar la
excelencia interpretativa resaltando a la ciudad de El Alto en niveles culturales

elevados, por ser considerada como una de las ciudades mas jovenes.

% Escuela Municipal de las Artes (E.M.D.A.)
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Con la direccién del Mtro. Fredy Céspedes R., nacio el primer Festival del Sol en
la gestion 2003, en diferentes comunidades del altiplano (lglesias, Catedrales)
para llevar a las regiones, conciertos gratuitos de un género no conocido por los

habitantes de estas regiones. (Ver anexo N° 2, 3)

6.2. Ubicacion del Mural

FOTO N° 1 PALACIO DE LAS ARTES DEL GOBIERNO MUNICIPAL DE EL ALTO

Foto: de la autora
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La Autoridad Maxima del Gobierno Municipal de la ciudad de El Alto,a través de
Oficialia Mayor de la Alcaldia y la Direccion de Cultura, convocé a un Proyecto
“Jovenes Contra la Pobreza”, donde el principal interés fue rescatar las
capacidades artisticas a favor del municipio, en este caso a la Escuela de las
Artes dependiente de la Direccion de Cultura para asociar y motivar las diferentes
disciplinas expresivas. A este proyecto, sesumé la propuesta del presente Trabajo
Dirigido a través de la realizacion de la pintura mural portatii denominada

“Concierto de Colores”.
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DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA

CAPITULO Ill



1. DIAGNOSTICO

2. NECESIDAD E IMPORTANCIA DEL MURAL

Ante la variedad de murales, llAmense revolucionarias u otras que desprenden
mensajes de protesta, narracion historica o simplemente de decoracion, se
consideran como un medio de comunicacion dentro de una sociedad conflictiva

politicamente.

Frente a ello fue necesario contrastar el sentimiento de las personas ya que el
Municipio de la ciudad de El Alto habia sufrido dafios fisicos por un disturbio social
politico en el afio 2003. Por tanto, fue precisala restauracion y darle un nuevo
significado, para ello, se determind la creacion de la Escuela Municipal de las
Artes en la ciudad de El Alto. Esta creacion se dio por la inquietud de la sefiora
Luz Bolivia, quien propuso a la poblacion altefia mantener y cuidar esta escuela
para acoger a todas las personas que quisieran formarse en los diferentes &mbitos
de la expresion artistica.

Por ello, se sugiri6 de manera conjunta con las autoridades municipales, la
elaboracién de una obra mural que manifieste la sensibilidad del alma a través de

las expresiones artisticas.

Con la propuesta del Trabajo Dirigido, se coadyuvo al emprendimiento de un mural
con una tematica que encierra significados psicolégicos y emotivos, para lo cual,
se fusionan el color y el sonido, la propuesta responde a esos estimulos que
proporciona la naturaleza, para conjugar la necesidad de la entidad con la
necesidad del artistaen un ambiente libre y agradable para desarrollar las

diferentes disciplinas.
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2.1. Requerimiento Institucional

Una de las propuestas educativas del Gobierno Municipal de la ciudad de EI Alto,
a través de la Direccion de Cultura fue armonizar la relacion de estudiantes en los
ensayos y presentaciones ante el insuficiente espacio fisico debido a las diferentes
disciplinas dentro el Palacio de las Artes: Musica, Teatro, Danza y Artes Plasticas.

Surgié la iniciativa de un proyecto “JOvenes contra la Pobreza” para rescatar las
capacidades artisticas a favor del Municipio,mediante el convenio interinstitucional
entre la Carrera de Artes de la Universidad Mayor de San Andrés y la Alcaldia de
la ciudad de El Alto, un mural macro que permite el realce de las artes, con

significados psicologicos mas alla de una simple decoracion.

3. ENTREVISTAS A MAESTROS EN LA MUSICA

- GASTON ARCE(DIRECTOR DE LA ORQUESTA SINFONICA DE EL
ALTO)

- JAVIER PARRADO (DOCENTE DE LA UNIVERSIDAD MAYOR DE SAN
ANDRES - PROGRAMA DE ARTES MUSICALES)

P.- ¢Cree Usted, que el color influye en la composicién musical?

GA.- Definitivamente que el color si influye en la composicion musical. Para
empezar, en el momento que yo elijo un instrumento o un conjunto de
instrumentos para una composicion musical, estoy definiendo el color de mi obra.
Asi un piano sera mas frio y blancuzco que un grupo de instrumentos de cuerda,
que sonaran con mayor calidez desprendiendo probablemente colores de tono

pastel.
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JP.- El color para el musico tiene al menos dos acepciones importantes:
En electroacustica el color es parte del espectro del sonido en general
(fundamental y parcial) que cada sonido tiene, la percepcion psicoacustica de este

hecho es lo que llamamos “color”.

Para el intérprete el color estd asociado a sensaciones como denso, brillante,

oscuro. También estan las asociaciones tactiles, lo que llamamos textura.

P.- ¢Qué analogias de armonia se clasificaria a los colores de contraste

amarillos y violetas y que consonancia sonora le sugiere?

GA.- El amarillo sugiere brillo, luminosidad; el sol es amarillo, el oro es amarillo.
En la transpolacién hacia la muasica, ese brillo puede ser obtenido, mas que una
combinacion especifica de sonidos, con la eleccién de un cierto instrumento, pero,
por sobre todo, con la eleccion del registro. Es decir, cuanto mas agudo sea un
sonido, mas brillante sera no importando cuales sean los sonidos elegidos. El
violeta es un color intenso y sugestivo, no es brillante, pero tampoco opaco. Un

acorde menor en registro medio, puede sonar violeta.

P.- ¢Un masico al interpretar una melodia, concebira ver colores como lo
plantea Shoenberg o, como los describe Kandinsky, que escucha musica

cuando utiliza los colores en una obra plastica?

GA.- Estas capacidades, no se encuentran premeditadamente buscadas, en
algunos se dan y en otros no. Por lo tanto, cuando un masico interpreta una
melodia, si posee tal capacidad, vera un conjunto de coloraciones distintas, pero si
no, no lo hara, y esta circunstancia no debiera influir en el resultado musical de es
melodia que interpreta. Oliver Messiaen (1908-1992), el gran compositor francés
del siglo XX, parece que veia colores cuando interpretaba o estudiaba una obra

musical.
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Existen filmaciones suyas en sus clases del Conservatorio de Paris en las que él
intenta que sus alumnos vean colores, segun van cambiando las armonias de una
obra musical. Posiblemente Messiaen poseia el don de la sinestesia, de la cual él

sacaba amplio beneficio en la composicion de sus grandes obras musicales.

JP.- Ambos escribieron al respecto y en el caso de Schénberg en particular la
relacion del color con la composicién es un campo de estudio muy preciso en su
segunda etapa creativa. Esto requiere profundizar en términos estrictamente
musicales de composicion, orguestacion y concepciones de creacion musical, que

exceden este contexto.

P.- ¢Para usted qué es la armonia?

GA.- La armonia es “equilibrio”. Puede tratarse de un equilibrio psicoldgico,
ecoldgico, o césmico. Puede tratarse de un equilibrio en la combinacion cromética

de colores o en la configuracion

JP.- La armonia es un hecho técnico para el musico, es una ciencia que trata de la
manera de relacionar acordes. Para ciertos estilos de musica es el fundamento de
su construccién musical y por supuesto de la expresividad. Es por lo tanto, un
hecho cultural en el sentido de que la percepcion de la armonia cambia de
persona a persona. La armonia como una dimensién musical fundamental o una
materia de estudio es una concepcién occidental que nace en el renacimiento.
Rameau es uno de los primeros teoricos que estudian estas relaciones de

acordes. Estamos hablando de una materia amplia.

P.- ¢Las armonias serdn un anexo que une ambas disciplinas artisticas o, de

gué manera relaciona la musica con el color?

GA.- Se establece una relacion mas directa entre el sonido y el color, a través de

los instrumentos seleccionados o del registro elegido, antes que por la presencia
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de tal o cual sonido. Sin embargo, en definitiva el color total, se dara por la
presencia y la combinatoria compleja de todos aquellos factores reunidos: sonidos,
timbre, registro, intensidad, etc.

P.- ¢Comparte la apreciacion de musicos de la historia, que relacionan la

musica con el color por medio de la sinestesia?

GA.- La sinestesia propiamente dicha es la confusibn que se produce en el
cerebro, entre los sentidos. No exclusivamente entre el oido y la vista, puede ser
entre el tacto y la vista entre el olfato y el oido, etc. Parece ser que esta capacidad
se da en algunas personas, de un modo natural. Es decir, que cuando escucho un
cierto sonido mi cerebro me hace ver un determinado color o viceversa. Sin
embargo, no veo que esta capacidad pueda influir de un modo decisivo en el

resultado de una obra de arte, ya sea plastica o musical.

JP.- En el caso de Skcriabin y Messiaen era un hecho concreto, ellos escuchaban
una nota o un acorde y veian un color o una combinacion de colores. Existen
varias obras musicales de estos dos autores que tienen relaciones con la pintura

figurativa, mas con las combinaciones de colores entre si.
El acorde -valorado como color mas que como una funcibn 0 una sensacion

consonante o disonante- es un logro del siglo XX para la historia de la musica y

personalmente considero esto un campo de enormes posibilidades creativas.
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DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA

CAPITULO IV



PROPUESTA

1. EJECUCION DEL MURAL

El inicio del mural,se bas6é en el proyecto “Jovenes contra la Pobreza” del
Gobierno Municipal de ElI Alto. Ante este desafio se origind el convenio
interinstitucional de la Universidad Mayor de San Andrés,con la Carrera de Artes

para elaborar el perfil del trabajo académico en la modalidad de Trabajo Dirigido.

Por iniciativa de las autoridades de Direccion de Cultura, conjuntamente con la
Sra. Luz Bolivia Sanchez se decide la incorporacién de un mural en el salén
principal del Palacio de las Artes, con una tematica que hermane las expresiones
artisticas, posterior a la restauracion de la infraestructura y la decoracion para
merecer un ambiente agradable y célido para jovenes que practican las diversas
disciplinas artisticas.

Para la realizacion del mural se designo la ubicacion del espacio fisico al interior
del Palacio de las Artes, situado en el centro del edificio con los correspondientes

planos de sitio.
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AREA DE INTERVENCION (PALACIO DE LAS ARTES)

GRAFICO N° 1 PLANO DE SITIO

Vista frontal al muro del primer nivel y segundo nivel
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GRAFICO N° 2 VISTA SUPERIOR DESCENDENTE
AL PLANO DE SITIO DEL MURO
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FOTO N° 2 VISTA FRONTAL DEL ler Y 2do NIVEL EN EL INTERIOR DEL
PALACIO DE LAS ARTES
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Foto: de la autora
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FOTO N° 3 VISTA ASCENDENTE LATERAL DEL 1er NIVEL

DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA

Foto: de la autora
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DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA

Foto: de la autora
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FOTO N° 5 VISTA CENTRAL AL MURO DEL 2do NIVEL

DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA

Foto: de la autora

49



FOTO N° 6 VISTA GENERAL DESCENDENTE HACIA EL MURO
DEL 2do NIVEL

Foto: de la autora

Descripcion del area de intervencion:

El area de intervencion tiene una superficie de 26.79 mts?, los mismos que
han sido determinados en 3 muros. La parte central del muro A tiene 4.88
cms? y los dos muros laterales B, C. 1.22cms? c/u,todos por 3.66 cms®de

alto.
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GRAFICO N° 3EXTENSION GENERAL DEL MURAL
PARA LOS MURGOS A, B, C.
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1.1. Analisis del espacio fisico

Para el andlisis del muro en el Palacio de las Artes, se contd con la colaboracion
del personal técnico del area cultural, en cuanto al revocado con una capa de

estuco a la pared donde alberga el mural.

Posterior a la disposicion del espacio fisico por las autoridades y al estudio del
mismo, se procedio a determinar la dimension del mural portatil iniciando con el
centrado del mural en la superficie general para no sobrecargar el muro y el

ambiente.
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GRAFICO N° 4 DISPOSICION Y DIVISION DEL MURO
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La pintura no se hace en funciones de la
arquitectura sino en funcién del espectador lo
gue me parece lo mas légico porque quien ve un
mural es el hombre que camina de un lugar a
otro y no la arquitectura que simplemente esta
estatica de ahi que empleé este nuevo tipo de
composicién POLIANGULAR®.

La dimension del espacio fisico para el desarrollo del mural portatil consta de un

largo de 7.28 mts. yalto 3.66 mts.,conformando un total de 26.79 mts® cuadrados.

%2 CHAMBI, 2002: 52.
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1.2. Propuesta del boceto

Se empezo el disefio en el espacio de intervencion, para graficar la representacion
del concierto sinfonico mediante la sinestesia en funcidon de la audicion, de esta

manera se definio la idea del boceto del concierto de colores.

FOTO N° 7BOCETO GRAFICO DEL MURAL

Foto: de la autora

Las imagenes representativas muestran un conjunto de instrumentos de diferentes

familias, que al mantenerse juntos,tienen mayor realce en su presentacion.
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La paleta con la cual se trabajo, form6 una armonia de colores complementarios
de colores célidos que evocan melodias de regocijo como los colores amarillos,
amarillos naranja y naranjas, ante su contraste de espiritualidad, serenidad y
contemplacién en los violetas, violetas azulinos y azules en toda la composicién
general del espacio. Los colores saturados de rojos intensos van hacia el purpura,
definiendo la equivalencia sonora ante el conjunto de instrumentos musicales, asi
como el cyan que resalta la dulzura dentro de la familia de los instrumentos de
viento mas sutiles en armonia ante la gama cromética, formando un trio arménico

indirecto.

VALORES TONALES EMPLEADOS

Armonia de contrastes y tri6 armodnico indirecto

FOTO N° 8 BOCETO PICTORICO PREVIO DEL MURAL

Foto: de la autora
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Se presento6 el bosquejo pictorico ante las autoridades de la Direccion de Cultura
para la aprobacién sobre la composicién, armonizacion del color y el significado
gue éste tendria dentro el Palacio de las Artes.

Ante la aprobacién de la propuesta y al acceder a la firma del Contrato de Servicio
dentro del convenio interinstitucional con el Alcalde José Luis Paredes Mufioz se
procedi6 a la realizacion del trabajo. (Ver anexo N° 103, 104)

1.3. Disposicion de ejes estructurales

Para la composicion del mural, se elaboré una rejilla en base a ejes estructurales y
refuerzo,donde definen la disposicion general de los elementos musicales con
direcciones y ubicaciones de cada instrumento a partir de un punto central,

proximo al espectador.

Los ejes estructurales fueron simétricos y radiales conformando un pentdgono o
diamante para mantener el orden de una Orquesta Sinfénica por medio de
perspectiva, direccidn, equilibrio, armonia y puntos de atraccion visual. Elementos

gue permiten una composicion para manifestar un deleite visual auditivo.
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GRAFICO N° 5EJES SIMETRICOS DE SUSTENTO

X ADHT X

1.4. Armazdn de soporte para las hojas de venestas multilaminados

La propuesta del mural en paneles fue debido a las ventajas de su ejecucion,
conservacion y proteccibn como: la movilidad para escenografias de las
actividades académicas y las futuras adecuaciones para el cambio de

infraestructura y la seguridad ante las rigurosidades del tiempo.

Para ello, se desarroll6 un armazén consistente en una estructura de madera
como soporte para los paneles, con ventajas de traslado y resguardo. El
procedimiento para la estructura, responde al peso de los nueve paneles de
madera, cada una con una dimensién de 1.22 X 2.44 cms?, un bastidor extremo de
47X 37; travesafios de 3"X 2”; ensambles desarmables en listones; sujecion de los

paneles con pernos de 3”; y un marco ornamental de 4"x1”.
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GRAFICO N° 6DIMENSION DEL BASTIDOR Y PROCEDIMIENTO
DE SUJECION
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3.72cm

\*2J

A

v

7.38cms

57

VSINN - SYOILSVY1d S3LYYV 3d YH3ddVvO V1 3d V0310117419 V1 d0d OdvZITvLIold OLNINND0Ad



SUJECION CONCLUIDA DE LOS PANELES EN EL ARMAZON

Y MARCO ORNAMENTAL

1.5. Especificaciones del soporte

Para la propuestadel mural, el soporte es de 9 hojas de venesta multilaminados
con un espesor de 18 milimetros que cubren el tamafio general del muro, teniendo

en cuenta que cada hoja de venesta tiene las siguientes dimensiones:
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HOJA DE VENESTA MULTILAMINADOS

1.22 mts.

2.44 mts.

PROCEDIMIENTO YORDEN DE LAS HOJAS MULTILAMINADOS
PARA LOS MUROS A, B, C.

MURO (B) MURO (A) MURO (C)

» »

L} Ll |
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Para la elaboracion del mural se requiri6 de un espacio fisico amplio por la
magnitud del mural, inicialmente se traslado el material a un galpon particular que
permitié contar con la comodidad en la disposicion del espacio y los horarios de
trabajo.

2. PROCEDIMIENTOS TECNICOS

Los aspectos que se consideraron para este cometido de la pintura mural fueron:

2.1. Composicion.-

La composicion responde a un ritmo radial por la distribucion de los diferentes
elementos musicales, a partir de este punto de interés se considerd los
componentes que permiten la armonia en general, sean éstas la perspectiva, el

uso del color, el volumen y la representacion sinestésica

En la composicion, se empleo la distribucion de instrumentos musicales (masas en
relacion a figuras) de vientos, cuerdas, y percusion, para dar coherencia formal a
la obra y sugerir un concierto real sinfonico con equilibrio en cuanto al peso de
elementos en relacion al color para mantener la armonia dentro un conjunto de
significados que resaltan auditiva y visualmente, la perspectiva de las figuras, con

relacion a la armonia pictorica y la secuencia sonora del valor de los instrumentos.
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2.2. Recorrido visual.-

Se aprecia en el mural diferentes puntos de vista, como encontrarse en un
concierto real de musica sinfonica, al situarse en medio de los dos ambientes el
recorrido visual empieza de la parte inferior con una vista frontal ascendente
tomando un protagonismo como espectador, asi como la superior con vista
descendente de manera frontal y los recorridos visuales diagonales que también
adquieren un punto de vista de complementariedad en la disposicion de los

elementos musicales como la division en tres paneles el conjunto del mural.

2.3. Soporte.-

El mural se lo planificO pensando en el resguardo artistico y los objetivos que éste

vaya a cumplir dentro la Escuela Municipal de las Artes de la ciudad de El Alto.

Para la elaboracién de este tipo de murales, Walter Solon Romero recomienda

aplicar los paneles portatiles para cuidar el trabajo artistico.

“Retrato de un pueblo lo pintamos sobre paneles
gue estan adheridos, atornillados vale decir al
muro mas que todo por dos contingencias: uno
por su durabilidad y otro porque ya habiamos
visto la experiencia que sucedié a raiz murales
pintados por otro colega Miguel Alandia Pantoja
gue fueron destruidos tanto en el Palacio de
Gobierno como en el Palacio Legislativo y
naturalmente estos murales fueron destruidos
porque las ideas que plasma el pintor no siempre
son al agrado de quienes van a gobernar
después”®

% CHAMBI, 2002: 55.
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2.4. Imprimacion.-

Para la preparacion del soporte se aplicé la masa acrilica para uniformar las
piezas de madera, la pintura base aplicada fue latex con pegamento cola Monopol
y aceite de linaza para obtener la docilidad del soporte, esta aplicacion se hizo en
proporciones requeridas para la absorcion del soporte y luego otras dos capas

para nivelar todas las piezas en conjunto.

2.5. Punto de atraccién.-

El proposito del mural dentro su punto de atraccidon encierra una connotacion
psicolégica que magnifica la autoestima del ser humano, implica hacer participe al
espectador de manera protagonista, en este caso visualmente toma el rol de

director de la orquesta sinfénica para dirigir este concierto de colores.

2.6. Perspectiva.-

“Area que intenta representar la atmdsfera que
envuelve los objetos, colocando a los del fondo
mas desvalidamente para dar una sensacion de
profundidad; frontal presentando las partes de un
objeto del mismo modo en que son vistos por el

espectador”®*.

Se utilizé la perspectiva para la distribucién y cambio de tamafio de los elementos
de las figuras, en relacion al punto de vista del espectador en cuanto a
representacion de la profundidad espacial en una superficie plana.

3 ALBERTO, 2005: 58.
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3. USO DEL COLOR

Se empleo la teoria del color para adecuar una armonia en el mural.

El color, es el lenguaje que sintetiza un concierto visual y auditivo por medio de la

armonia y la aplicacion de los significados, dentro el conjunto visual.

3.1. Armonia

Para lograr la armonia en la pintura mural se empled los colores complementarios

para asi conjugar la paleta armonica con amarillos, naranjas y violetas.

3.2. Temperatura del color en la composicién

Las cualidades térmicas de la gama cromatica estan asociadas en funcién de
adquirir dinamismo mediante los colores frios y calidos para asi dar mayor impacto

visual entre la luz y la sombra, Itten nos aclara:

“Cuanto mas alejado se encuentra un color
respecto a otro en el circulo croméatico, mas
fuerte sera su contraste. Pero el valor y la
significacion de un color dado en un cuadro no
solamente quedan definidos por los colores que
lo acompafnan. La cualidad y el tamafio del toque
de color son también determinantes”*®,

Por esa razon, los colores calidos estan en proporciones mayores en los primeros

planos.

% ITTEN, 1994: 91.
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3.3. Significado de colores

El significado de colores de la gama cromatica cdélida evoca sensaciones
psicoldgicas de alegria, calidez, expansion y cercania. En contraste, el significado
de los colores frios representa estabilidad, serenidad, reflexién, sensacion de

espacio y lejania.

3.4. Escalade valores

La escala de valores, responde a diferentes gamas en la aplicacion del color, y la
unificacion de la composicion que representa un concierto sinfénico en un

ambiente interno.

3.5. Perspectiva del color

Dentro la escala cromatica utilizada, para la perspectiva se empled los colores
célidos donde se encuentra el punto de atracciobn que va en relacion a la

disposicion de los elementos adquiriendo profundidad.

3.6. Equilibrio cromatico y elementos simétricos

Para el equilibrio cromético, se relaciono el peso que representa cada color en la
composicidn sinfonica y la sensacion que despierta la sinestesia en relacion a la

composicion.
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3.7. Ritmo

En la sucesion de elementos en el espacio y el tiempo a través de la repeticién de
elementos y colores que cumplen la funcidon de dar dinamismo al conjunto de la

obra.

4. TRABAJO ARTISTICO

El aporte a la Escuela de las Artes de la ciudad de El Alto, es a través del pintado
del mural donde se refleja las connotaciones de la sinestesia por medio del sonido,

y la armonia de la musica.

Para el desarrollo de la parte practica se basé en las tendencias figurativas para
contribuir a la comprensionde la sinestesia, utilizando la técnica expresionista con

elementos de equivalencia sonora.
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4.1. Ejecucion

FOTO N° 9 PROCEDIMIENTO TECNICO DE IMPRIMACION EN LAS VENESTAS
MULTILAMINADOS

Foto: de la autora

Para la preparacion del soporte, se empezo con la impermeabilizacion del reverso
y los extremos de las tablas multilaminadas con una mezcla de 70% de carpicola y

de agua 30%, la misma que fue aplicada con una brocha.

Se procedi6 a la imprimacioén, con una primera capa de preparacion de pintura
base, con un 50 % de latex color blanco, mas un 40 % de pegamento carpicola y
un 10 % de agua para obtener una preparacion liquida que permita mayor
durabilidad.
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La segunda capa de imprimacion se aplicoé con pintura latex a un 70 %, y un 10 %

de pegamento, mas un 20 % de aceite de linaza para adquirir la docilidad.

La tercera capa de imprimacion, fue de manera conjunta para uniformar todos los
paneles y dar mayor consistencia, con preparacion de 70 % de latex, 35 % de

aceite de linaza y un 5 % de pegamento.

Para la cuarta y ultima capa de imprimacion se afiadié un color base a todo el
conjunto de las piezas, concluyendo con el rendimiento de mayor maleabilidad en

el manejo de la técnica.

Posterior a estos tratamientos de imprimacion, se siguié con el afinado para
obtener una base uniforme y lisa de todo el soporte, a través de la aplicacion de
lija de madera.

4.2. Aplicacion de la pintura en los paneles

El proceso de aplicacion del color tomé cuatro fases diferentes de tratamiento
pictérico: para la primera se utilizé pintura latex satinado dando una capa base de
amarillo atenuado, como fondo para las disposiciones de color segun el boceto, la
calidad del pigmento permitié la determinacion de tonos intensos para encontrar
perspectiva y atmoésfera en base al orden dela paleta con colores

complementarios.
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GRAFICO N° 7 REDES DE SUSTENTO PARA EL TRASLADO DEL DISENO

d

El procedimiento de traslado de los ejes al soporte a tamafio natural, se lo
realizécon cordeles delgados cargados de ocre, para remarcar los ejes de
sustento y referencia compositiva de los elementos musicales. Luego dela
distribucion grafica, se emple6 las cualidades de los colores segun la vibracion de
la equivalencia sonora que los instrumentos evocan aplicando la sinestesia. Para

ello, se tomd en cuenta el respaldo de la psicologia del color.

Para la segunda aplicacion se mantuvo la pintura latex satinado con la finalidad de
reafirmar la forma de cada instrumento musical, se aplicé claroscuros a las
familias de los instrumentos de cuerdas como: violines, violas, violoncelos,
contrabajos asi como para los vientos trombones, trompetas, trompas, fagotes,
clarinetes, oboes y percusion con tambores, piano y platillos.

El movimiento se dio segun la disposicion de lo que representa la ubicacién de
una orguesta sinfonica, para ello, se utilizé la técnica figurativa enlazando tres
aspectos: la luz fisica (presentacibn de un concierto sinfonico en ambiente
cerrado), el significado energético del instrumento, la equivalencia sonora en
relacion a la vibracion con el significado del color lapotencialidad de cada

componente musical, segun la percepcion sinestésica.
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FOTO N° 10 INSTRUMENTOS MUSICALES DE VIENTO Y PERCUSION CON
ANALOGIAS SINESTESICAS

Foto: de la autora

69

- SVYOILSVY1d S31¥V 3A VH3IHHVO V1 3d vO310I174919 V1 J0d OavZITvLliold OLNINND0Ad

VSIAN



FOTO N° 11 INSTRUMENTOS DE CUERDAS CON ANALOGIAS SINESTESICAS

Foto: de la autora

Los matices son de manera proporcional en los planos crométicos. En primer lugar
se situd al blanco en un primer plano como punto de atraccién con matices de
amarillo, naranjas, rojos violetas y violetas azulinos, matices complementarios al

color primario para adquirir equilibrio y armonia de manera general.
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La perspectiva en los primeros planos, resalta el tamafio de la figura ante el
espectador, de lo que representa en natural la emotividad sonora de los
instrumentos, en este caso, la similitud que tiene con los colores naranjas,

naranjas rojizos y los matices con colores de la madera.

FOTO N° 12 INSTRUMENTOS DE CUERDAS Y VIENTOS CON ANALOGIAS
SINESTESICAS

Foto: de la autora
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En la tercera etapa, se aplico la sinestesia de manera personal a la energia de la
potencialidad del color para dar la vibraciébn que una orquesta musical transmite a
través de las notas musicales produciendo emotividad, con los tonos rojos vivos
saturados, luminosos con matices andlogos en relacibn a los determinados
instrumentos de vientos, como las trompetas, trombones, trompas y tubas
plasmado mediante trazos definidos que evoquen movimiento y describan el
instrumento en relacion a la figura que compone la orquesta con toques
expresionistas y colores dindmicos que representan actividad, grito, pasion,

energia y movimiento.

FOTO N° 13 ARMONIA POR CONTRASTE EN INSTRUMENTOS DE VIENTO Y
CUERDA
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Foto: de la autora
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FOTO N° 14 ARMONIA POR CONTRASTES CON EQUIVALENCIA SONORA DE
ANALOGIAS SINESTESICAS

Foto: de la autora

La cuarta etapa, se intervino con materiales sintéticos y pinturas al duco con la
aplicacion de un aerdgrafo. La ultima capa se lo sell6 con la aplicacion de un

protector con la finalidad de garantizar la obra.
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FOTO N° 15 ULTIMOS DETALLES CON PINTURA SINTETICA PARA DAR
BRILLO

Foto: de la autora
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FOTO N° 16 APLICACION DE LA PINTURA SINTETICA CON AEROGRAFO

Foto: de la autora
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FOTO N° 17 ARMONIAS POR CONTRASTE Y TRIO ARMONICO DE
EQUIVALENCIAS SONORAS SINESTESICAS DE INSTRUMENTOS (CUERDAS,
VIENTOS, PERCUSION)
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Foto: de la autora
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FOTO N° 18 ARMONIAS CON EQUIVALENCIA SONORA PROPORCIONAL EN
INSTRUMENTOS DE VIENTOS

Foto: de la autora

A la conclusion del trabajo se reforzé con sellador, plastificando toda la pintura

mural con barniz maritimo mate en 3 capas.
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4.3. Conclusiéon de la Obra

Concluido el mural se emplazé en un lugar fijo para dar mayor realce al nuevo
patrimonio cultural en las instalaciones de la Escuela Municipal de las Artes de la

ciudad de EI Alto, (Palacio de las Bellas Artes) Direccion de Cultura.

FOTO N° 19 CONCLUSION DE LA OBRA EN TALLER

Foto: de la autora
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4.4 . Beneficiarios

El aporte esta dirigidaa la juventud que aspira a una formacion artistica con
excelencia académica y a la sociedad altefia y boliviana en general, que podra

apreciar una obra publica.

4 5. Financiamiento

La Direccion de Cultura del Gobierno Municipal de la ciudad de El Alto, financio los

materiales para la realizacion del mural denominado “Concierto de Colores”.

4.5.1. Materiales y otros accesorios

Se utilizo las siguientes:

FOTO N° 20 MATERIALES Y OTROS ACCESORIOS

Foto: de la autora
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4.5.2.

PINTURA MONOPOL Létex Satinado (tipo RMA) latex de acabado satinado

resistencia a la intemperie.

Pintura Automotriz Nitrolac (tipo duco).

CarpicolaMonopol

Masa acrilica (latex) masilla latex a base de polimero acrilico estirenada de

elevada consistencia y rapido secado para uso en superficies externas
Barniz Maritimo (mate).
Brochas atlas tigre (# 250, 100, 63, 50mm, 150 mm).

9 hojas de venestas multilaminados de 18 milimetros y una dimension de

2.44 X 1.22 metros

Herramientas:

Compresora
Pistola de aire
Espatulas
Brochas
Pinceles de cerda
Cordel

Ocre

Hojas de lija
Clavos

Pernos
Desarmadores
Serrucho

Baldes
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4.5.3. Diluyentes:

e Thiner
e Gasolina

e Aguarras

4.6. Caracteristicas y beneficios de materiales

La caracteristica de los paneles multilaminados es la firmeza, resistencia y

durabilidad ante los rigores climaticos.

4.7. Dificultades

Mala coordinacion de las autoridades ante el requerimiento de materiales y

humanos asi como la disposicion de espacio fisico para el desarrollo del trabajo.

81

VSN - SVYJILSVY1d S3LYV 3A Vd3ddVO V1 3d YOI L0I14d19 V1 d0d OAvZITvLiIoid OLNINND0d



4.8. Retoques posteriores a la sujecidén del mural antes de la presentacion

FOTO N° 21RETOQUES POSTERIORES A LA SUJECION DEL MURAL ANTES
DE LA PRESENTACION

Foto: de la autora
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FOTO N° 22 PRESENTACION DEL MURAL PORTATIL DENOMINADO
“CONCIERTO DE COLORES” EN EL TEATRO RAUL SALMON DE LA BARRA
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Foto: de la autora
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4.9. Entrega del Mural Portétil a las autoridades de Direccion de Cultura del
Gobierno Municipal de El Alto en acto publico.

FOTO N° 23ENTREGA PUBLICA EN EL CIERRE DE GESTION DEL MURAL
DESMONTABLE “CONCIERTO DE COLORES"AL GOBIERNO MUNICIPAL DE
EL ALTO.

Foto: de la autora
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FOTO N° 24PRESENTACION DEL MURAL ACTO DE CLAUSURA DE LAS
ACTIVIDADES ACADEMICAS ARTISTICAS TEATRO RAUL SALMON DE LA
BARRA

Foto: de la autora

Se entreg6 la propuesta de mural portétil “Concierto de Colores”, con un formato
mayor a 26.79 mts cuadrados, con el propdsito de integrar lenguajes que permitan
comunicar, y motivar las sensaciones. El mural es un aporte al crecimiento de una
sociedad joven en cultura adhiriéndose al embellecimiento de la arquitectura del
Palacio de las Bellas Artes.
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CONCLUSIONES

Los antecedentes sefalados y analizados conllevan a arribar a las siguientes

conclusiones.

- Siguiendo criterios artisticos de parte de autoridades de la Escuela
Superior Municipal de las Artes, se enfoca en una creacion que encierra
connotaciones psicoldgicas subjetivas de sentimientos y emociones en

musica y pintura.

- Para encarar el trabajo mural, contamos con las apreciaciones de
expertos en la carrera musical, asi como de artistas plasticos por medio

de entrevistas y otras fuentes de sustento.

- Los “lenguajes artisticos”, utilizan codigos comunes entre si por ser

lenguajes universales.

- Se comprobd que es posible la produccion de murales interactuando
con dos disciplinas del ambito artistico como es la pintura y la musica.

- Se visualiz6 la similitud de vibraciones sonoras a través de la

interpretacion de los colores mediante la sinestesia.
- Por la dimension del mural y por situarse en un ambiente artistico,

permite una atraccion visual y desprende un lenguaje de armonia y

deleite al espiritu artistico.

- Contribucién al enriquecimiento del Patrimonio Artistico de la Ciudad de

El Alto por la implementacion del mural en un espacio publico.
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RECOMENDACIONES

Para el Gobierno Municipal de El Alto, tomar conciencia del valor y
significado de un Trabajo Dirigido, modalidad de intercambio
interinstitucional que contribuye al logro de propésitos socio culturales de
impacto ciudadano, enfatizando la necesidad de declarar al MURAL como

patrimonio cultural para la ciudad.

Para el resguardo y mantencion del mural, las autoridades deberan tomar

todas las previsiones para la buena mantencién del mural.

Se recomienda también, tengan presente la importancia del ejercicio
psicologico por medio de expresiones artisticas en la ciudad de El Alto.

Se recomienda a las nuevas generaciones de la Escuela Municipal de El
Alto, desarrollar mas trabajos artisticos con estudiantes de ultimo curso

para contribuir al proceso cultural de la ciudad de El Alto.
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GLOSARIO

ABSTRACTO: Representacion artistica que excluye a representaciones de seres
0 cosas concretas y atiende solo a elementos de forma, color, estructura,

proporcion, etc.

ABSTRACCION: Artisticamente, es un lenguaje no figurativo, libre e intuitivo de
gran gama cromatica tomando lo esencial y abstrayendo lo secundario, dando

énfasis e importancia a la mancha y la expresion.

AGLUTINANTE: Medio liquido que se mezcla con el pigmento para fabricar

pintura o barritas de pastel.

ACORDE: Conjunto de sonidos diferentes combinados con armonia.

ARMONIA: (Estudio de los acordes o tonos simultaneos). La definicion de
armonia es: «Ciencia que ensefa a ordenar y organizar los acordes, y es el arte
gue sugiere la forma de combinarlos en la manera mas equilibrada, consiguiendo
asi sensaciones de relajacion, placidez (armonia consonante), y de tensa e

hiriente (armonia disonante)".

ARMONIA: significa equilibrio, simetria de fuerzas.

ARTE: Manifestacion de la actividad humana mediante la cual es expresada y
exteriorizada una vision intima y desinteresada que interpreta lo real o imaginado

con recursos plasticos, linglisticos o sonoros.

ARTE ABSTRACTO: Lenguaje artistico que no imita ni representa directamente la
realidad exterior y donde el artista se basa en la idea de que el color y la forma

tienen su propio valor artistico.
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ATONAL: Dicho de una composicién que no tiene una tonalidad bien definida.

BARNIZ: Liquido resinoso con que se recubren las superficies de pintura, para
fijarla, brillantarla, aislarla o protegerla del medio ambiente. Es transparente y se
compone fundamentalmente de resinas disueltas en trementina u otros vehiculos

volatiles.

BOCETO: Llamado también esbozo, es un dibujo hecho a mano alzada,
esquematica y sin preocuparse de los detalles o terminaciones para representar
una idea, un lugar, una persona, etc. Y su principal funcién es mantener la idea y

tener el estudio para producir otro tipo de trabajo.

COLOR: Cada una de las siete radiaciones luminosas en las que se descompone

la luz del sol o la luz blanca. Son los siete colores del arco iris.

COLORES ARMONICOS: Colores que estan junto al circulo cromatico y que no

causan mayor contraste.

COLORES SATURADOS: Color puro e intenso sin mezcla de blanco o negro.

COLORES COMPLEMENTARIOS: Colores de posiciones opuestas dentro el

circulo cromaético.

COMPOSICION: Es la adecuada distribucion de los diferentes elementos pléasticos

en una obra de arte (Color, volumen, linea)
CONSERVACION: Guardar con cuidado una cosa. Actividad que comprende

todas las practicas y planes que se refieren a la proteccion y mantenimiento de las

obras de arte.
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CONCIERTO: Composicibn musical para varios instrumentos, en que uno

desempeifia la parte principal.

DIBUJO: Representacion grafica por medio de trazos, lineas y sombras sobre una

superficie utilizando, lapiz, pluma, tiza, etc.

DISENO: Trazo o delineacién de la forma de un objeto.

DODECAFONISMO: El dodecafonismo es el sistema atonal en el que se emplean

indistintamente los doce intervalos cromaticos en que se divide la escala.

EJE: Centro a partir del cual se produce un ordenamiento simétrico de un grupo;

ya sean estas vertical u horizontal.

ESBOZO: Primera fase de trabajo para la realizacion de una obra plastica, cuando
se introducen las principales areas de color y de tono, de un modo mas o menos

amplio.

EXPRESIONISMO: Movimiento artistico de finales del siglo XIX y principios del
XX, que expresa las emociones interiores del artista mediante la deformacién

violenta, la exageracion y la utilizacion de colores intensos.

EXPRESIONISMO ABSTRACTO: Tendencia estética del arte abstracto no
figurativo y no geométrico, propugna la intensidad de la expresiéon sincera aun a

costa del equilibrio formal, dando mayor intensidad al acto fisico de pintar.
ESCALA: Definicion, como patrén convencional de medicién, tamafio o proporcion

en que se desarrolla con gran fidelidad verbal, grafica o simbdlicamente el plan o

idea.
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ESCALA MUSICAL: Una Escala (musical) es un conjunto de sonidos adicionales
de un sistema (tonalidad) arreglados entre si por el orden mas inmediato que
acontecen regularmente en sentido ascendente o descendente.

ESTILIZACION: Cualidad determinada a la simplificacion de voliumenes, lineas y
contornos de un cuerpo (adelgazamiento, estrechamiento de la figura), sin

despojar su aspecto caracteristico.

ESTRUCTURA: Disposicion de articulacion, distribucién y orden de las partes que

componen un conjunto de sistemas de conceptos coherentes.

ESTUDIO: Busqueda del conocimiento por curiosidad e interés propio.
FIGURATIVO: Artisticamente, es un lenguaje descriptivo, tendencia de la pintura
figurativa cuyo objetivo es te matizar el entorno cotidiano, tomando directamente

de la realidad

MANCHA: Primer estudio de luces, sombras y tonos realizados previamente a la

pintura definitiva con el fin de observar sus efectos.

MATE: Sin Brillo

MATIZ: Cada una de las gradaciones que puede recibir un color sin llegar a

confundirse con otro.

MELODIA: Es la Composicion arreglo y sucesion coherente en que se desarrolla
una idea musical por medio de una serie de notas, mediante sonidos y silencios,
simple o compuesta, con independencia de su acompafiamiento en oposicion a

armonia, combinacion de sonidos simultaneos diferentes, pero acordes.
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MOVIL: Creaciones artisticas, especificamente contemporaneas, en las que por
medio de diversos objetos son compuestos de piezas que se pueden separar y

volver a unir con facilidad.

MUSICA: Sucesion de sonidos modulados. //Arte de organizar sensible y
l6gicamente una combinacién coherente de sonidos y silencios utilizando los
principios fundamentales de la melodia, la armonia y el ritmo, mediante la
intervencion de complejos procesos psico-animicos. El proposito de esta
manifestacion artistica es suscitar una experiencia estética en el oyente, y
expresar sentimientos, circunstancias, pensamientos o0 ideas siendo este un
estimulo que afecta el campo perceptivo del individuo; asi, el flujo sonoro puede
cumplir con variadas funciones (entretenimiento, comunicacion, ambientacion,

etc.).

MURAL: Realizado sobre una pared o muro o relativo al muro. En general pintura

realizada en un muro.

PATRIMONIO: Dicese del conjunto de obras que forman el legado cultural de un

pais, region, ciudad, etc.

PERSPECTIVA: Modo de representar en una superficie los objetos en la forma y
disposicion que se muestran a la vista en la realidad, (representacion de la
profundidad espacial en una superficie plana)

PERCEPCION: Es la funcién psiquica que permite al organismo, a través de los
sentidos de equilibrio visual, olfativa, auditiva, tacto, gustativa, recibir, elaborar e
interpretar la informacién proveniente del entorno, procesandolas toda la
informacion recopilada para dar paso a la formacion de la idea de un solo objeto y
dando la posibilidad de sentir diferentes cualidades de un mismo obijeto,

uniéndolas con el ejercicio de la percepcion.
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PINTURA: Una de las Bellas manifestaciones artisticas que tiene el mundo, la
pintura artistica, ésta se define como “el arte que trata la expresion utilizando la
teoria del color”, por ende se la considera el arte visual mas ilustre representado
en superficies planas y otros, por medio del dibujo, luz y color, segun sean
empleadas con las diversas técnicas (acuarelas, al frescos, al encausto, al 6leo,

al temple, al pastel, etc.)

PLASTICA: Conjunto de técnicas y procedimientos de las artes que por su
concision, exactitud y fuerza expresiva da mucho realce a las ideas o imagenes
mentales, plasmandolas por medio del color, la forma, el espacio o el volumen

como la pintura, la escultura y la arquitectura.

PROFUNDIDAD: llusion de espacio que se crea en la pintura //Representacion de

la tercera dimensién. Tridimensionalidad, perspectiva.

PROPORCION: Relacion entre las dimensiones de las diferentes partes entre si y

con el todo.

RITMO: EI ritmo es la combinacion y la sucesion armoniosa de formas siguiendo
un orden preestablecido que contempla tanto los espacios vacios como los
ocupados.//Ordenacién armonica de lineas 0 masas que componen la imagen

artistica.

RITMO MUSICAL: EI ritmo musical engloba todo aquello que pertenece al
movimiento que impulsa a la muasica en el tiempo (compéas), por ejemplo en la

danza, el ritmo gobierna los movimientos del cuerpo.

SIMETRIA: Disposicion exacta de la propiedad de un objeto cuando las
caracteristicas en forma, tamafio y posicion relativa de sus partes de un todo o
puntos de un cuerpo, son las mismas en ambos lados, manteniendo el equilibrio

armaonico.
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SINFONIA: Conjunto de instrumentos, de voces o de ambas cosas, que suenan

acordes a un tiempo.

SOPORTE: Base sobre la cual se presenta una obra de arte.

TECNICA: Conjunto de reglas préacticas y procedimientos que sirven para
desarrollar un arte.//Conjunto de procedimientos y recursos de que se sirve una
ciencia o un arte para producir objetos. Campo de la actividad humana en que los

conocimientos cientificos se aplican a fines utiles.

TEXTURA: Es la propiedad que tienen las superficies externas de los objetos.//

Distintas maneras de representar en una obra artistica, lisa, rugosa, labrada, etc.

TONALIDAD: Sistema musical definido por el orden de las pausas dentro de la

escala de los sonidos.

VIBRACION: Se puede considerar como la oscilacion o el movimiento repetitivo
de un objeto alrededor de una posicion de equilibrio. Ejemplo un péndulo de un
reloj solamente se puede mover en un plano. Por eso, se le dice que es un
sistema con un grado unico de libertad. Otro ejemplo de un sistema con un grado
unico de libertad es un elevador que se mueve hacia arriba y hacia abajo en el
cubo del elevador.

VISION FRONTAL: la vision frontal se refiere a todas aquellas obras que admiten

un punto de vista preferente, que coinciden con la cara frontal.
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ANEXO 1: BISONTE HERIDO (CUEVA DE ALTAMIRA- ESPANA)
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ANEXO 2: ESCUELA MUNICIPAL DE LAS ARTES

Fuente: Escuela Superior Municipal de las Artes
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ANEXO 3:PRESENTACION DE LA ORQUESTA MUNICIPAL DE EL ALTO

Fuente: Escuela Superior Municipal de las Artes
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ANEXO 4: CONTRATO DE SERVICIO CON EL GOBIERNO MUNICIPAL DE EL

ALTO

gjmc:'c-wu "},Elmiripufnfu {[ﬁﬁu

" No. DRIH/C®
f:{ﬁﬂﬁo - d)’nﬁuiu 225/05

CONTRATO DE SERVICIOS

Conste, por of presento contrato de
Municipal do I3 Ciudad do EI Alto, qua or.
LiM A MAMANE con €. 4956132 vipo nds

ara o] CONTRATANTE por una parto v por otrs 1a Sra. ELSA
auadad ge La Pax, que on adelanto we denominad “EL COHTRATADO"

PRIMERA: DELOS ANTECEDENTES DE ADJUDICACION .-

Lusgo de efeciuada la apertura do prop
matco dal Frogama “Jo
Gobierna Muidcipal

mtadan p ovaluacidn 4¢ 1as propucstas por 1o comisibn cdificadors, en o
Fazo I ¥ ¢ Convenio de Cooporacion Interinstitucional quo su
43 44 San Andrés, halidndess emitido informo y rese
e da la entidad, concluyendo salacciony a la Sra. Elsa Lima Mamarl, po
itn

mwocese do selsccidn a la autaidad com
haber mido calificads n el informe de ev

SEGUNDA: DEL OBJETIVO Y ALCANCES DEL CONTRATO.-

"EL GOBIERNO MUNICIFAL® contrats lot sorvcice CONTRATADO™, para qua presto servicios en o PROGIAMA
JOVENES CONTRA LA POBREZA FASE Il en ol mares dol Froyects “Jovenes Contra la Pobreza™ dol Gebiorno Municipal
de 12 ciudad do E1 Alto, tedo en conformidad 3 jos thrminos de referencia que forma ol prosents contrato.

TERCERA.- NATURALEZA DEL CONTHATO.-

El prosonts corirato de sorvi
¥ Sexvidos, D.5. 27326 {de C

onas, Obrat, Seracios Genealer y do Consultorial y al ser w
58 sujotard 3 lo dispuesto pes el Arl. 515 del Chdige ivil y otras disposiciones do oste cuerpo de loyes per lo fque no
corresponds que € misme e sujets a lo dspuesto por B LEY GENERAL DEL TRABAJC ni per FL ESTATUTO DEL
FUNCIONARID PUBLICO speobado mediante Loy Ho. 027 del 27 de octubre de 1999, dicposicienos le que lihoran al
conteatants dal pago de baneficios sociales ¥ olras, por no existir relacibn Laboral entro partos.

CUARTA: INICIO ¥ PLAZO DE CONTRATO.-

El prosenta comrato, tondrd una duracian a po
impestergatiomanta focha en la que ol contrat
requétird n cacitn siguna provia ia conciy

ur del 15 DE JUNIO DE 2005 hasta 15 DE NOVIEMDRE DE 2005,
de servicios queder) extinguida de hecho v plenc derecho por lo que no
@i del mismo. extromo que no da lugar a una tidta reconduecion

QUINTA: DEL COSTO ¥ FORMA DE PAGO.-

Loz honeeanios del "CONTRATADO™: son de Bolivianos 400.- (SON: CUATROCIENTOS 00/100 BOLIVIANOS), que =0
cancelaran mensualmonte, previa aprebacion del bforme corrospondionts por la unidad,

SEXTA: IMPUESTOS.-

El pago de impuestos corrord por cuencs da COHTRATADO con relacion a las sumas percibidas bajo ecta contrate, los
mismos quo sstarin sujetos 3 las deduc.

ionot da Lay como ser IU, "IT. ol monto de roferencia fijade como honorarios
P32 no ser pasibles a descuentos do Loy obliga 3 Comtratads a extender 13 factiza correspondiente por los servicios
rostados o presontar el formulario do dascargs trin al.

En 1o que se rofiere a las carges 20a2

s como " AFF 't y otros que corresponde al Seguro de corto y largo paze
20fan asumidas en ferma porticular por "EL

HTRATADO®, do manera que cualquier accidente que pudiara ccurfir en
Bempo de vigoncia dol prosonte comrata, 20t jzumida baje entora respensabilidad del " CONTRATADO .

BEPTIMA: HORARIO.-

El herario, qua rogerd pars ol camplisgesto de la practacon de servicioz por parte de N CONTRATADO™ wra e quo niga
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... continua 4o la Fiag.. 1/ ‘;; n'm-mar Tn.rmidpmf(fu ,_f'}ﬂ_/(}ﬁ,”
f,f_;dﬁo - d)og'u:'(r

OCTAVA: RESOLUCION.-

EL GOBIERHG MUNICIPAL DE LA CIUDAD DE FL ALTO, podrd resclver wiilsterslmento el presents contrato en cualquier

momento, dentro de =u vigencia, con Ia sola presentacién de wn informe del Directer del Sector con el Viste Bueno del
Olicial Mayor de Area.

HOVEMA: RENOVACION.-

La renovacitn del presente contrato, podrd efectivizarse previo acuerdo do partos y de acuerdo a las necesidadez y la
avaluacién sobre el trabajo que efectia &l GOBIERHO MUNICIPAL: sin embargo se deja claramente ~stablecido que por
tratarse de un contrate de servicios detérminado por lo dispuesto por ef Chdigo Civil, b renovaciin de los coniratos no
significa que “EL CONTRATADG" sea incorperado como lrabajador con item dentro do esta H. Alcaldia.

DECIMA: OBLIGACIONES.-

"EL COMTRATADO™ por la raturaleza ¢al contrato esta cbhigado 2 la presentacon de informes. esto en relacion a los
trabajos que le han sdo asignados, dicha presentaciin deberd ser revitado por &l inmediato superior de la unidad
corrospondients, documento que servicd pars I cancelacidn de los honorarios pactados an la cliusula quinta deol gresente
contrato asimismo & 13 conclusién del contrato so le obliza a la presentacion de un informe final de actividades zegun loz
thrminos de referenciz, obligindese 3 mizmo tiompo a la presentacién de toda ia documentacidn. materides que fueron

generados durante los servicios como CONTRATADO y actives que le fueron confiados bajo inventario a la Unidyd de
Actives Fijos y a su Inmediato Supericr.

Por su parte el Gobierno Municipal de la cudad de El Alto, so obliga 2 13 cancelacifn de oz henorarios una vor cumplida por
parte del "CONTRATADO" con todos los requizitos estipulados en o prosente Contrato.

DECIMA PRIMERA.- DE LA CALIDAD Y RESPONSABILIDAD TECHICA DEL SERVICIO.-

El CONTRATADO se compromete a prestar servicios de manera ética y profesional, aplicando de manera eficiente y

efectiva sus conocimientos y exporiencia para o logro de los cbjetivos previstos de acuerdo 3 los tirminos de referoncia.
Asimismo d COHTRATADO 1 a1 resp bikidad pr i drecta ante ol CONTRATANTE por casns de
negligencia, error u omisidn en el desempefio de sus actividades.

DECIMA SEGUNDA: DE LA CONFORMIDAD.-

Hosotros: Gobierno Municipal Ei Aito, lezsimente representado por el Dr. José Luis Paredes Mufjor Alcalde Municipal de El
Alto, por una parle y por otra la Sra. Elsa Lima Mamanl, acepramos todas y cada una da las cliwsulas del prezente

contcato obligindonos a su fiel cumplimionto per lo quo on sofial do conformidad, firmamos en dos ejemplares, a los qunce
dias del mes de junio del afo dos mul anco,

Al T I
‘ ulyude/ Mujica I
DIREC 1O A DE RECUNSDS =MANDS -

GOBIERND MUNICIPAL UE ELALTD i‘)rj;rué:[,u:s? ; ﬂﬁlﬁﬂz
DI

lALCALDIE
cilpaD DE EL A1 TO

j Teléfonos: 2833170 - 2835253 - 28346064 - 2832211 - 2834118 - 2832213 - Fax: 2833341 - El Alto - Boli
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