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"“al contrario de lo que se cree, sentido y significado nunca han sido lo mismo, el significado se queda
aqui, es directo, literal, explicito, cerrado en si mismo, univoco, podriamos decir, mientras que el sentido
no es capaz de permanecer quieto, hierve de segundos sentidos, terceros y cuartos, de direcciones
radiales que se van dividiendo y subdividiendo en ramas y ramajes hasta que se pierden de vista, el
sentido de cada palabra se parece a una estrella cuando se pone a proyectar mareas vivas por el espacio,

vientos cdsmicos, perturbaciones magnéticas, aflicciones”

J. Saramago
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Introduccion

La vida del hombre se construye a través del lenguaje. Letras, sonidos, formas y ritmos son parte de la
multiplicidad de formas que adopta el lenguaje: el individuo dibuja los marcos referenciales de su
existencia a partir del significado asignado a cada uno de los significantes contenidos en cada fraccién de
su discurrir. Entrelazados éstos en la particular trama del lenguaje dan lugar al discurso; son los

discursos los que sustentan lingiisticamente a la realidad misma, y son ellos que contienen al sentido?.

Es comun que la mayor teorizacion sobre este término —sentido— se instale en la Linglistica,
particularmente referida al lenguaje verbal. Sin embargo, en el presente trabajo se veran las
posibilidades de construccidn de sentido a partir del lenguaje visual contenido en la pintura de Arturo

Borda: El yatiri.

Arturo Borda fue una figura notoria en la vida cultural y politica de Bolivia en los albores del siglo XX.
Este pintor, autodidacta, estuvo fuertemente ligado al movimiento cultural y obrero de su época. Se

considera su obra, junto a la de Cecilio Guzman de Rojas, como el inicio de la pintura boliviana moderna,

constituyéndose en un hito para la historia del arte nacional.

! Este término de ahora en adelante serd en cursiva para distinguirlo como una categoria particular en el marco de la investigacion.
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Durante su vida y en los afios posteriores a su muerte se escribié mucho sobre él, creando alrededor de
su vida y obras un halo de misterio y mitologia, fascinacién y critica. Ademas de los multiples articulos en
periddicos y revistas, su obra ha sido rescatada en estudios académicos que enfatizan su produccion
literaria y actividad politica ocupandose poco de la relacidn de éstas con su pintura o en la pintura como

hecho particular. El presente trabajo pretende aportar a esta discusion.

Algunas preguntas de investigacion

La Filosofia, a través de distintas corrientes y teorias, se propone organizar ideas y procedimientos sobre
el origen y caracteristicas del sentido. La nocién fundamental para el presente trabajo es que el sentido
es una construccion. El despliegue de este trabajo versa sobre diferentes formas de construir sentido

sobre un determinado objeto, esto desde perspectivas metodoldgicas aparentemente opuestas.

Esta investigacién pretende encarar la produccién pictérica de Borda desde una perspectiva filosofica
interpretativa, donde el lenguaje visual serd materia prima para la produccién de sentido. La

interrogante de partida para esta tesis es: ¢como se produce el sentido?

Para responder a esta pregunta, la producciéon de sentido, en tanto objeto de estudio, se abordara desde
dos enfoques tedricos aplicados la interpretacion de la obra pictdrica. En primer lugar, se propone la
Hermenéutica como disciplina interpretativa que plantea lo siguiente: el sentido de la obra de arte se
produce a partir de una reconstruccidn abstracta de la complejidad contextual del autor, esta
reconstruccion permite interpretar adecuadamente los elementos formales que se hallan en la obra.
Luego, se plantea al Estructuralismo como la corriente tedrica que propone que la produccién de

sentido es el resultado de la interpretacion de diversos elementos cifrados al interior de la obra.

Una idea fundamental para el desarrollo de la presente investigacion es que la produccion de sentido es

un proceso realizado por un observador o interpretante. Se trata de un ejercicio de interpretacion de



DEL YATIRI, SU SENTIDO 6

dos maneras de interpretar el sentido en El Yatiri de Borda. Entonces, surgen nuevas interrogantes: ées
posible hablar de objetividad en la produccion de sentido?, éexiste un sentido Unico o es posible que

coexistan varios sentidos en una obra?

Estas preguntas procuraran ser respondidas a medida que se desarrollen las propuestas tedricas
elegidas. No obstante, es preciso sefialar que dentro de la actividad filoséfica no existe tal cosa como
una respuesta acabada y absoluta, sino respuestas coyunturales a las dudas planteadas segun la
perspectiva de un pensador o una corriente. Es probable, y preferible, que las respuestas a estas
preguntas no hagan sino plantear nuevas interrogantes, abriendo la posibilidad de ampliar y profundizar

la discusién sobre el tépico propuesto.

OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

El objetivo general de la presente tesis es:

Realizar un ejercicio de produccion de sentido sobre la pintura E/ yatiri de Arturo Borda desde
dos disciplinas interpretativas: hermenéutica y estructuralismo. Este ejercicio permitira

comprender cdmo se produce el sentido en cada nicho disciplinar.

De este objetivo general se iran desarrollando los siguientes objetivos especificos:

e Indagar sobre la cuestidn del sentido y sus formas de produccidn en cada disciplina elegida

e Revisar la Hermenéutica como disciplina interpretativa, sus principios y lineamientos
metodoldgicos, y su aplicacién para la interpretacion de obras de arte

e Revisar el Estructuralismo como disciplina interpretativa, sus principios y lineamientos
metodoldgicos y su aplicacidn para la interpretacion de obras de arte

e Evaluar los alcances y limitaciones de cada disciplina
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METODOLOGIA

Como se habia sefialado anteriormente, una de las disciplinas empleadas para el analisis de la obra de
Borda sera la Hermenéutica. A fin de establecer sus principios y lineamientos metodolégicos se realizara
una revisién de la disciplina desde lo planteado por Georg Gadamer (1900-2002) en Verdad y método | y
Il. Este texto constituye una fuente primaria que serd complementada por lecturas académicas sobre el
texto. Ademas, se revisaran otros textos de Gadamer referidos a sus nociones sobre estética, arte e
interpretacion. Como complemento se revisara la propuesta de Gadamer y Habermas sobre el circulo

hermenéutico y sus niveles de analisis -formal, semdntico, socio-cultural- aplicados a la obra de arte.

La segunda disciplina contemplada para el presente trabajo es el Estructuralismo. En esta disciplina se
empleara como autor principal a Roland Barthes (1915-1980) y sus propuestas sobre interpretacion de
la imagen. Al igual que en el caso anterior, se hara una lectura de fuentes primarias complementada por
lecturas académicas que permitan la clarificacidon del tema. Es menester sefialar que se emplearan estos
textos como margen tedrico del ejercicio de interpretativo sin profundizar las discusiones internas de

cada disciplina.

El presente trabajo se divide en dos partes: un analisis del método hermenéutico, sus fundamentos,
aplicacion en el campo del arte visual en general y en especifico a E/ yatiri; un andlisis del método
estructuralista, sus fundamentos, aplicacion en el campo del arte y analisis estructural de la obra
mencionada. Es importante sefialar que en el marco de la presente investigacion se emplearan lo
siguientes términos como sindnimos: produccion de sentido serd equivalente a interpretacion; intérprete

y hermeneuta serdn equivalentes.?

2 Estos términos han estado en debate a través de la historia del pensamiento, no obstante en el marco del presente trabajo se los toma como
equivalencias para no desviarse de los objetivos propuestos.
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JUSTIFICACION

El trabajo académico desarrollado por otros investigadores acerca de Arturo Borda presenta mayor
profundidad acerca de la faceta literaria de este artista. Esta suele asociarse a su trayectoria politica, v,
en algunos casos se refiere mas a Borda como personaje que a su persona. Lamentablemente, su faceta
pictdrica no ha sido abordada académicamente de forma auténoma fuera de analisis y referencias en
textos de Historia del arte boliviano, por lo cual se considero necesario aportar al conocimiento de la

obra de este autor desde una perspectiva interpretativa filoséfica.

Este trabajo no pretende resolver dudas histdricas sobre el artista, ni constituirse como elemento
fundacional de un debate semidtico sobre la pintura boliviana. Sin embargo, el presente trabajo se
presenta como un texto referencial para otros investigadores que pretendan abordar la produccion
pictdrica de Borda desde una perspectiva filoséfica. Podria resultarle util a investigadores en arte,

campo académico que precisa de desarrollo tedrico e investigacion en Bolivia.

El tema elegido se situa entre dos mundos: filosofia y arte. Esta tesis se escribe desde una perspectiva
localizada, tanto desde mi experiencia como artista plastica profesional como por mi paso por la carrera

de Filosofia.

En el espacio profesional artistico boliviano, el pensar se halla en un descuido profundo. La formacion
profesional de los artistas consiste en practica, repeticidn sistematica de motivos a fin de generar
competencias técnicas y habilidades representacionales. La adquisicién de estas destrezas, sin
desarrollar paralelamente competencias de desarrollo critico y conceptual, ha conseguido una
veneracion fandtica de la inspiracion como proceso arcano, imprevisible e incomprensible. Un artista en

La Paz no se preocupa por la poiesis de la obra en su interior, desdefia lo tedrico como aburrido y
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necesario solamente para engrosar el pensum de los centros de formacion, sin advertir las posibilidades

de enriquecimiento de su oficio.

Por otro lado, la reflexion filosofica se deleita en la especulacion, en la construccion de categorias,
descripcién de procesos, sustentos, justificaciones epistemoldgicas y reflexiones estéticas sobre el
guehacer del artista. Pocas veces se ha visto en nuestro medio a un filésofo entablar un didlogo con un
artista o con su obra, entre ellos media el parafraseo y falta un andlisis desprejuiciado y horizontal sobre

la dimensién humana y la comprensién del momento de la creacién.

Si bien ambas posibilidades son vdlidas, son también limitadas en cuanto a las posibilidades de lectura,
interpretacion o produccién de sentidos que se ofrecen. Sea por exceso o por defecto, la importancia de
la teoria en la practica y de la practica en la teoria es notoria, visiones parciales simplifican y parcelan un

oficio en verdad complejo.

Mi intencidn con este escrito es acortar la distancia entre ambas posiciones, proponiendo una lectura

transversal de la obra de arte que visibilice la necesidad de crear sinergias disciplinares.

Breve reseia de los estudios realizados sobre Borda

Arturo Borda fue uno de los mds enigmaticos pintores bolivianos en el siglo XX, los escritos a propdsito
de su obra se extienden mas alla de su propia existencia. Dentro de esta abundante produccion

bibliografica, es posible delimitar tres grupos:

e lo escrito y publicado por el mismo Arturo Borda
e |os textos acerca de la vida y obra de Borda

e los escritos en torno a la figura del artista
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En el primer grupo encontramos una amplia variedad de textos de caracter literario, destacando entre
ellos la obra en tres volumenes El Loco, obra entendida como “una confesién interior del artista en un
cumulo de tres tomos y 1659 paginas” (Roa, 2005: 97). Borda emplea diversos géneros como narracion,
didlogo, poesia y ensayo, para abordar abundancia de temas de observacion social, psicologia intima,
meditaciones y, en especial la congoja en la busqueda de la belleza. Esta obra fue publicada de manera
postuma en 1966. Ademas de esta se encuentra una produccién de ensayos con corte politico difundida

en periddicos y semanarios pacefios de la época.

Dentro de los textos acerca la vida y obra de Borda pueden distinguirse dos subgrupos: articulos
periodisticos y criticos con respecto a su produccion artistica y literaria durante la vida del autor y textos

casi personales escritos por amigos cercanos pertenecientes al circulo intelectual del pintor.

El dltimo grupo, de escritos en torno a la figura del artista se refiere principalmente a las publicaciones
postumas de homenaje escritas entre 1953 y 1966. En este Ultimo grupo destacan los textos escritos por
Porfirio Diaz Machicao, Carlos Medinacelli y la publicada “autobiografia” de Borda. Destacan en este
grupo el capitulo dedicado al pintor por Roberto Villarroel Claure en el libro “Arte contemporaneo:
pintores, escultores y grabadores bolivianos” de 1952. En este grupo también se hallan articulos en
revistas internacionales, principalmente las impulsadas por el critico norteamericano John Canaday3y
articulos escritos por personajes que conocieron al pintor en sus ultimos afos tales como Antonio

Paredes Candia, Carlos Salazar, Teresa Gisbert y Jaime Saenz.

3 Los articulos de John Canaday proporcionan datos biograficos y resefias generales de la obra de Arturo Borda para un publico
norteamericano. Se ha podido recuperar el texto “Arturo Borda, As Promised” publicado en el periédico New York Times en 19 de junio de
1966. Este se encuentra en los anexos.
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Ademas de todo esto se encuentra la referencia a su obra y contribucidn al acervo artistico boliviano
ampliamente detallado en muchos capitulos de diversos textos de historia del arte boliviano. Entre estos

destacan particularmente los siguientes textos:

“Propuestas y tendencias del arte boliviano a fines del milenio” editorial Taipinquiri, 2002. Este texto fue
producido a partir en el marco del Primer Saldn Internacional de Arte (SIART '99), donde se propusieron
inicialmente dieciocho mesas redondas tematicas, con el fin de dar a conocer la produccién plastica
boliviana en la primera década del siglo XX. En él, Borda es descrito como “...el artista que abre el alma
del pueblo boliviano, (...)[sus] miedos, angustias y triunfos dan cauce a sus futuras propuestas: realismo

magico, satira y grotesco social, neo-expresionismo, hiperrealismo, entre otras muchas mas”.

“Borda 1883-1952”, del historiador boliviano Pedro Querejazu que cuenta con cuatro partes. La primera
es una introduccién histérica de contexto tanto de Borda, su época, como sus contemporaneos. La
segunda parte estd compuesta por la presentacion de las pinturas analizadas y explicadas en detalle.
Una tercera parte es el andlisis de la obra como escritor, elaborada por varios especialistas. La cuarta 'y

final parte estd compuesta por anexos, particularmente una breve relacién biografica y la bibliografia.

Borda en el tintero de la Academia

A partir de una investigacion sobre el material escrito sobre Borda en los afios posteriores a su muerte,
se ha evaluado la pertinencia de los siguientes textos para el desarrollo del trabajo, estos textos se

hallan inscritos tanto en lo académico como en la recopilacion de articulos y andlisis biografico critico.

Dentro de la produccién académica a propdsito de la obra de Arturo Borda se pueden sefialar distintas
tesis de grado tanto en el area histdrica como en la literaria. Para el presente trabajo se mencionaran

algunos de los siguientes trabajos:
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La tesis de licenciatura Historia secreta de un ser horriblemente libre de Ronald Roa Balderrama, donde
se aborda analitica y descriptivamente la bibliografia e historiografia de este Arturo Borda. Se trata de
una investigacion historiografica presentada a la carrera de Historia en el afio 2005. En este trabajo se

hace énfasis en la figura mitica del artista.

La tesis de licenciatura El triunfo del arte como la poética de Arturo Borda, escrita en 2003 por Ramiro
Mercado Camacho, en Literatura: donde se plantea un analisis e interpretacién de un cuadro y un libro
de la obra plastico - literaria de Arturo Borda. Los objetivos del investigador fueron elucidar cémo el
libro El Loco se constituye en una poética de la obra literaria de Arturo Borda y como El triunfo del arte

sobre los ismos se constituye en la poética de la pintura del artista.

Finalmente se puede nombrar a la tesis de Maestria Engendros de la imagen: entre El Loco y la obra
pictérica de Arturo Borda (2014) de la investigadora Maria Claudia Pardo Garvizu, quien se propone
explorar la lectura de El Loco de Arturo Borda en relacidn a tres de sus cuadros mas significativos, El
Filicidio (1918), El demoledor: a la conciencia del trabajo (1940) y Paleta con lllimani (1950). La autora se
plantea las siguientes interrogantes: ¢ Cudl es la relacion entre la pintura y la escritura de Arturo Borda?,
équé se genera a través de este didlogo? Este trabajo plantea definir los rasgos de un “tercer discurso”
construido entre pintura y escritura, incorporando al artista como un componente ficcional que produce

realidad o sentido.*

4 Lamentablemente, los documentos mencionados en este parrafo, con excepcion de la tesis de Roa, no se encuentran disponibles para su
revision, por lo cual el presente trabajo se limita a reproducir las sinopsis descriptivas disponibles en la pagina de la biblioteca de la FHCE.
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PARTE I: EL SENTIDO ENTRE TIEMPO Y ESPACIO, la mirada hermenéutica -

1. SENTIDO E INTERPRETACION EN LA HERMENEUTICA

Esta parte de la investigacién supone una introduccién a la Hermenéutica como disciplina. Se explicaran
términos centrales referidos a sentido e interpretacion en autores como Gadamer y Ricoeur; se hara una
breve revision histdrica de la disciplina, sus postulados y alcances teéricos en lo pertinente al objeto de

analisis; finalmente se analizara la pintura El yatiri de Borda en base a lo expuesto.

Sentido es un término polisémico que tiene diversos usos y significados. Coloquialmente sentido se
emplea para designar a drganos receptores de estimulos externos como vista, olfato, oido, etc. Estos
procesos fisioldgicos permiten la construccidn del objeto sensible en el cerebro. Una segunda definicion
de sentido se halla yuxtapuesta al complemento comun, donde sentido comtun se entiende como una
capacidad humana para razonar, actuar u obrar de forma prudente, légica o vélida para sus pares. En la
Hermenéutica gadameriana el concepto de sentido se halla fuertemente relacionado a su uso en la

interpretacién y mantiene una deuda con el pensamiento de Heidegger.

Para Gadamer la Hermenéutica supone mds que un saber tedrico, es una praxis: una aplicacion. La
interpretacidon propuesta por esta disciplina puede entenderse como “un viaje al pasado para ver el
presente y proyectarse hacia el futuro” (Petit, 2018: 9). Para comprender esta traslacion temporal

Gadamer se basa en la propuesta de Heidegger en “Ser y Tiempo” sobre el sentido. Este concepto es
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entendido por el autor como un “horizonte del proyecto, estructurado por el haber-previo, la manera
previa de ver y la manera de entender previa, horizonte desde el cual algo se hace comprensible en

cuanto algo” (Heidegger en De la Maza, 2005: 9).

El sentido es entonces, aquello que provee una base para la comprensidn de algo en tanto a algo —como
eso hacia lo que se proyecta la existencia humana y desde lo que es posible comprender. El sentido es
una referencia a partir de la cual se construye la comprensién del objeto. Petit (2018) sefiala que lo que
estd dado previamente en cuanto a lo que se puede comprender de algo tiene formas diferentes: el
objeto a interpretar esta ya aprehendido de antemano, esta recortado o perfilado de una manera
particular segln una perspectiva particular y podria también ir acompanado de una conceptualizacion

inicial.

El sentido y la interpretacién se dan en un nivel de comprensidn previa, retroalimentandose y dando
lugar a un movimiento circular. Al respecto, De la Maza (2005) indica que este movimiento no se trata
un circulo “vicioso” que haya que eliminar del saber, como aspiran a hacerlo algunos historiégrafos
positivistas, sino un “circulo hermenéutico” en el que hay que entrar de manera adecuada. Esta manera
adecuada de comprensién, representa, a su vez, un modo de ser del Dasein, de existir y estar en el

mundo. El autor sefiala que esto puede llevarse a cabo sélo por medio del lenguaje.

El objetivo de la hermenéutica como método interpretativo seria por tanto la construccion dialégica de
sentido a partir de la fusién de horizontes. Gadamer (1984) confiere a esta fusidn la caracteristica de ser
“la forma de realizacién de la conversacion” (p. 465). Es decir, esta fusion puede actuar de forma

diacrdnica y sincrénica, siendo la distancia temporal la que distinguiria a una de la otra. Catoggio (2009)

indica:
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Esta funciéon hermenéutica de la distancia operando de forma sincrénica se realiza en el
didlogo. La fusidn de horizontes es la forma de desenvolvimiento de la cosa entre los
horizontes de sentido implicados en la conversacion. El didlogo hermenéutico se
conforma en esta operacion realizando el sentido, actualizando el sentido. Esta
herramienta conceptual de la hermenéutica constituye un eje primordial por el cual

giran todos los objetos susceptibles de ser comprendidos (p. 67).

El sentido resultado de la fusidn, tiene su realizacidn en el lenguaje ya que la fusién de horizontes es una
forma conversacion y tiene su rendimiento genuino en el lenguaje. Esto significa que no pueda darse el

nuevo sentido acordado sino es a través de un “lenguaje comun”, que tiene la funcién tanto de mostrar
lo acordado como de manifestar las normas interpretativas de lo comprendido en una manifestacién de

lo anterior en la comprensidn actual (Gadamer, 1984).

Con respecto al lugar del sentido en el campo del arte, Gadamer sefiala que la obra de arte —como texto
o documento visual— nunca habla del mismo modo: cada revisidn despertara un despliegue de
conexiones internas en el intérprete que le daran un registro diferente de la obra en cada momento.
“Otras sensibilidades, otras atenciones, otras aperturas hacen aflorar la figura Unica, propia, unitaria e
idéntica, la unidad de la expresidn artistica, en una pluralidad inagotable de respuestas” (Gadamer,

1992:15).

Metdfora, sentido y Hermenéutica

A fin de explicar mas la relacion entre sentido y lenguaje —entendida como discurso— en este apartado se

revisara la propuesta lingtistica/hermenéutica de Paul Ricoeur.
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Esta propuesta surge del andlisis de la metafora en la literatura, principalmente en la poética®. Ricoeur

(2000) entiende la metafora

(...) segun las definiciones de la retdrica clasica, que proceden de la Poética de
Aristoteles, la metafora es la transferencia del nombre usual de una cosa a otra en virtud
de su semejanza (...) una accion que se lleva a cabo sobre el lenguaje, consistente en

atribuir a unos sujetos logicos unos predicados incompatibles con los primeros (p. 96).

Ademas, sefiala que existe un “proceso metafdrico” en el lenguaje. Mas allad de sus aportes a la teoria
lingistica, la critica planteada en La metafora viva contiene el planteamiento de su perspectiva
hermenéutica. Coincide con Gadamer en este punto y para él la hermenéutica se trata de un “método
de interpretacidn necesario para la vida del pensamiento, que tiene su propio nivel de discurso” (Begué,

2013: 50).

La propuesta tedrica de Ricoeur es que todo lenguaje funciona discursivamente, y la metafora es el
elemento que revela el sentido de la obra de arte. El autor sefiala que la hermenéutica empieza donde
termina la lingliistica y esto da lugar para que este sentido pueda revelarse y se preste a una
multiplicidad de posibles interpretaciones. En este segundo punto coincide también con Gadamer y su

perspectiva de interpretacién hermenéutica en la obra de arte.

Para Ricoeur (1986) existe una relacion fundamental entre sentido y discurso. Sus aportes al campo de la
linglistica y el sentido se dan desde el andlisis de la metafora como contenedora de un sentido doble o
referencia desdoblada: uno de abarca al lenguaje poético en si mismo (lo que Gadamer explica explicar

como el caracter de aletheia de la poesia) y el otro al sentido que contiene este lenguaje.

5 El autor define esta disciplina como “leyes de la composicidn que se afiaden a la instancia discursiva para dar lugar a un texto, al que se considera
un relato, un poema o un ensayo” (Ricoeur, 2000: 191). Esta definicidn deriva de los estudios de Aristdteles sobre la misma disciplina.
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Asi, el discurso poético trae al lenguaje aspectos, cualidades, valores de la realidad,
gue no tienen acceso al lenguaje descriptivo y que solo pueden ser dichos en el juego
complejo del enunciado metaférico y de la transgresion reglada de las significaciones

usuales de los términos (p. 34).

El andlisis de la metdfora trasciende la palabra y se instala en la frase como conjunto coherente portador
de sentido. La metafora es una atribucion impertinente y “arbitraria” a las palabras enunciadas en la
frase. No obstante, esta aparente arbitrariedad tiene que ver con las referencias que intérprete
identifica en ellas. Esta atribucion metafdrica crea una distorsién que es “el efecto de sentido” requerido

para mantener la pertinencia semantica en la frase.

De lo revisado hasta aqui, es posible hallar una relacién de coincidencia conceptual entre los principales
postulados seifalados por Gadamer para la interpretacidn hermenéutica de una obra de arte y la nocién

de metafora planteada por Ricoeur como similar a la fusidon de horizontes propuesta por Gadamer.

2. CONSIDERACIONES PARA UN ANALISIS HERMENEUTICO

En este capitulo se veran las caracteristicas principales del analisis hermenéutico. Es importante
establecer que todo lo que serd explicado a continuacion plantea la posibilidad de llevar a cabo
subanalisis independientes segun el nivel donde se situe el hermeneuta. No obstante, este método
funciona como un sistema de partes interrelacionadas donde los resultados de cada nivel de andlisis

integran y alimentan a los otros.

George Gadamer, siguiendo a Heidegger, plantea la sistematizacion de una hermenéutica general como
el arte del comprender mismo. La comprensidn a la que se refiere consiste en un rescate del sentido

compartido por la humanidad en los ambitos de la historia y la tradicién.
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Esta comprensidn existe siempre en el seno de la tradicion en la que se inscribe, porque en el interior
de esta tradicidn se desarrolla una dinamica particular que debe ser analizada cuidadosamente. Se trata

de un proceso de interpretacion que se encuentra en el horizonte de la conciencia histdrica.

La tradicidn no es una fatalidad ni actla como un limite restrictivo; representa una forma de superacion
histérica en tanto en cuanto pueden inaugurarse nuevos caminos en ella. La tradicion no entra en

conflicto con la razdn, sino que encuentra su poder y su dignidad cuando se funda en la racionalidad. La
tradicidn tiene una dimensién conservadora, pero preservar la tradicidn significa para Gadamer un acto

libre y racional.

Antes de abordar la propuesta tedrica de los autores se hard una breve revisién histérica de la
constitucién de la disciplina y sus aspectos fundamentales. Luego se abordaran consideraciones
generales de la interpretacién hermenéutica en el texto y en la imagen, finalmente se aplicara este

corpus tedrico a la obra de Borda.

2.1. Breve historia de la Hermenéutica

Hermenéutica, término derivado del griego £punveutikr) téxvn® se refiere a la “expresion de un

pensamiento y sobre todo a la interpretacion del mismo” (Ferrater Mora; 1964: 837).

A grandes rasgos es posible clasificar a la Hermenéutica de la siguientes forma. Existe una de tipo
filolégico (variante que se origind en Alejandria a fin de determinar el caracter auténtico de los escritos
antiguos). Aristételes empled el término de Peri hermenais en su Organun como “instrumento para el

recto y seguro pensar, en el cual discurria sobre el andlisis de los juicios y las proposiciones (...) En tal

6 Traducido literalmente como hermeneutiké tekhne. Esta voz griega corresponde a la voz latina interpretdri entendida como “arte de interpretar
los textos (Diccionario Hispdnico Universal, 1961).
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sentido, la hermenéutica se instauré fundamentalmente en un arte (techné) de la interpretacién

tutelada” (Arrdez, Calles & Moreno del Tovar; 2006: 173).

Posteriormente, se da la Hermenéutica biblica (la cual surgié hacia los siglos XVII y XVIII con el propdsito
de lograr una adecuada, objetiva y entendible interpretacion de la Biblia). Durante el Renacimiento y la
Reforma se la comprende como una disciplina empleada en la interpretacién de textos sagrados y en
relacidn a otras como la Gramdtica, Légica y Retdrica. Posteriormente se aplico a la literatura clasica
consoliddndose como un saber de caracter filoldgico y amplié su campo de accién hacia la
jurisprudencia, procurando una adecuada interpretacién de textos legales para una correcta aplicacion

de la norma segun el caso especifico que se presentase (Gomez: 1986).

Finalmente se da la Hermenéutica de perfil filoséfico. Es en el romanticismo cuando esta disciplina se
constituyd como auténoma. Schleiermacher la estableciéo como una teoria pedagdgica general de la
interpretacién, unificando diferentes técnicas hermenéuticas de interpretacion bajo canones basicos.
Los primeros canones se hallan centrados en la gramatica, su funcién es descifrar el significado de las
palabras en relacién a su contexto linglistico. Los segundos se relacionan a la totalidad del pensamiento
del autor procurando brindar claridad y precisidon en el texto a partir de “revivir” la experiencia del autor
a tiempo de escribir, pues tanto la creacidon de un texto como su interpretacion se consideran procesos

analogos (Martinez, 1999).

Gadamer (1998) cuestiona la herencia eclesiastica de Schleiermacher por su falta de claridad
metodoldgica ya que su propuesta mas fuerte sobre pensar y hablar aparece fragmentada en su
“Dialéctica”. Sin embargo, en este texto también se realza la importancia del lenguaje, haciendo de la

conversacion y el consenso la base del comprender.
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A partir de esto se considera a la Hermenéutica como una teoria general de la interpretacion, enfocada a
la indagacidn del autor y su obra. Esta actividad, sin embargo, no supone una pasividad total por parte
del intérprete o hermeneuta sino una actitud de reconocimiento de las propias ideas o anticipaciones
del propio hermeneuta ante la obra. El fin de esto sera que el texto pueda presentarse desde la
significacion de su origen y pueda confrontar la verdad o verdades contenidas en él con las del lector

(Arrdez, Calles & Moreno, 2006)

A finales del siglo XIX, Dilthey amplia los campos de interpretacion hermenéutica como produccién de
conocimiento a las ciencias naturales y “del espiritu” o sociales. La funcién de esta disciplina seria el
descubrimiento de la significacion cabal de una idea de acuerdo a sus cddigos de enunciacién. Desarrollé
una técnica de interpretacidn basada en la dialéctica del circulo hermenéutico, donde el pensamiento va
del todo a las partes y de las partes al todo, de manera que en cada movimiento aumente el nivel de
comprension. “Las partes reciben significado del todo y el todo adquiere sentido de las partes. Es un
proceso anasintactico’ de busqueda de sentido del texto que coactla en la experiencia humana”.

(Arrdez, Calles & Moreno, 2006: 176)

En la actualidad se reconoce como Hermenéutica a la corriente filoséfica surgida a mediados del siglo XX
cuyas raices se remontan a la fenomenologia de Husserl. Este pensador la entiende como filosofia,
enfoque y método que pretende estructurar una interpretacion coherente del todo de un texto. Esta

totalidad incluye también la dimensidn psicoldgica y social del autor.

2.2. Hacia una definicion de Hermenéutica

Desde la perspectiva filoséfica de Gadamer, se describe esta disciplina como una teoria de la verdad y

constituye el procedimiento que permite expresar la universalizacion de la capacidad interpretativa

7 Este término describe un proceso inductivo-deductivo de retroalimentacion que Gadamer considera eminentemente hermenéutico ya que
“para la comprension del todo es necesario el comprender las partes y para comprender las partes se ha de comprender el todo...”.
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desde una personal y especifica historicidad. Se la define como una disciplina necesaria para “traducir”
lo ajeno a lo “propio” en tanto familiar (referencialmente hablando). Para este autor en la hermenéutica
podemos encontrar un principio de Wirksame o eficacia al comprender la creacion de patrones de
vivencias anteriores, es decir un rescate de lo eficaz para la experiencia a fin de actualizar la vivencia

ajena y un hacerla propia a través de la interpretacion®.

Entonces, es posible entender la Hermenéutica como una actividad de reflexién —segun el sentido
etimoldgico del término— o como actividad interpretativa que permite la captacidn del sentido de un
texto histérico traducida a los diferentes contextos posibles para esta interpretacién. Interpretar una
obra es descubrir el mundo al que ella se refiere en virtud de su disposicién, de su género y de su estilo

(Ricoeur, 1984).

De lo anteriormente sefialado, es posible describir la Hermenéutica como método interpretativo
semidsico que pretende extraer lo cognoscible del objeto y desafia al sujeto que investiga a extraerse
“objetivamente” de sus rasgos contextuales propios. Existen en ella tres elementos para llevar a cabo
este proceso: lo interpretado (el objeto de afuera sea texto o pintura), el intérprete (como hermeneuta)

y el receptor (para quien se interpreta).

Uno de los postulados centrales de la Hermenéutica es procurar una practica interpretativa con la mayor
objetividad posible. A partir de un analisis profundo del contexto de creacion de lo interpretado, asi
como de la psicologia del autor sera posible entender a cabalidad el o los significados cifrados en este
objeto: su sentido. La segunda tarea del hermeneuta consiste en “traducir” este sentido a un lenguaje
actual a fin de que el sentido pueda ser reconstruido a partir de pardmetros y posibilidades de

significacidn contempordneos.

8 En el contexto del presente trabajo el término “interpretacién” en el marco del analisis Hermenéutico sera equivalente al de construccion de
sentido



DEL YATIRI, SU SENTIDO 22

Es importante sefialar que, si bien la objetividad es un requisito de la interpretacién hermenéutica, esta
objetividad no tiene un caracter absoluto. El hermeneuta debe reconocer y separar sus prejuicios o pre
concepciones sobre un autor y una obra al maximo para interpretar esta ultima. No obstante, es

evidente que quedara algun remanente de las ideas pre interpretativas en la interpretacion final de una

obra. Este punto sera profundizado mas adelante.

La objetividad y la neutralidad absolutas no existen en las ciencias humanas
(Geisteswissenschaften) y muchos investigadores mantienen la opinion de que tampoco
se encuentran al margen de la implicacion del sujeto cognoscente en el objeto que se
quiere conocer en las llamadas ciencias duras (Naturwissenschaften) (Duch en Amador

Bech; 2008: 171).

Partiendo de lo anteriormente sefialado, es pertinente considerar que uno de los limites principales de
la Hermenéutica para el presente trabajo es la pretension de verdad. Si se asume que no es posible una
abstraccion total del contexto propio del intérprete, su interpretacién tampoco serd absolutamente
objetiva completa sobre los interpretado. Este trabajo pretende ofrecer una manera de construir
sentido en la obra de Borda, sin embargo, ésta no asume un caracter prescriptivo ni mucha menos una
pretension de verdad absoluta®. Se trata de un ejercicio interpretativo hermenéutico, que rescatando
algunos elementos del método hermenéutico, se despliega al lector como una posibilidad mas de

lectura aplicada a las obras de arte.

9 La Hermenéutica como disciplina interpretativa procura minimizar al maximo la carga subjetiva del intérprete en la interpretacion, sin
embargo se ha sefialado con anterioridad que esta objetividad total es imposible y a pesar de la rigurosidad metodoldgica, siempre existira un
sesgo subjetivo, en la interpretacién. Podriamos llamarlo “factor humano”.
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En lo competente al presente texto, Hermenéutica desde la perspectiva de Gadamer se entendera como
una forma de interpretacion que “lleva el sentido de lo expresado en un lenguaje ajeno al seno de

nuestra comprension linglistica” (Ortiz Palanques, 2015: 5).

3. RASGOS DEL ANALISIS HERMENEUTICO

A continuacidn, se veran los aspectos metodolégicos fundamentales del analisis hermenéutico. Este
apartado supone un trazado de las reglas y légica interna del andlisis hermenéutico a ser empleado el

posterior andlisis aplicado a la pintura de Borda.

3.1. Coherencia interna del texto y coherencia externa del hermeneuta

El texto a interpretar tiene una légica interna y este es el problema principal, complementado por los
factores contextuales de su produccion. Ortiz Palanques (2015) indica que “el contexto como la biografia
pueden ser importantes, pero solo reemplazan falsamente el verdadero entendimiento del texto” (p. 9).
A fin de llevar a cabo una interpretacién adecuada, esta disciplina debe mantener un principio de
objetividad, asumiendo como se sefalaba antes, que esta nunca serd absoluta. Es menester reconocer y

aislar los prejuicios del intérprete acerca del autor de un texto y su pensamiento.

Es importante considerar que el contexto de donde viene una obra no es un objeto sino un “flujo en
continua transformacion” (idem). El texto a interpretar puede seguir la direccién de este flujo o no, por
lo tanto, es mas recomendable buscar en la obra y en su coherencia interna la posicidon que asume con

respecto a este contexto y no de forma viceversa.

En el caso del autor se debe asumir el mismo principio, es decir procurar un anadlisis de éste, no como

parte del flujo de su contexto sino como objeto independiente de éste. El contexto sera importante para
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entender el paradigma comunicativo en que se inscribe y desde el que crea, pero no sera el factor clave

para entender la produccién de un autor.

Es aqui donde el “extraerse de los propios prejuicios y preconcepciones” cobra importancia. La
Hermenéutica supone trabajo personal del investigador en el cual él aisla los rasgos propios de su época
“mientras que expresamos nuestros resultados en textos para ese mismo tiempo” (Ortiz Palanques;

2015:9).

Por tanto, el problema principal a resolverse en este punto es del cddigo lingtistico. El intérprete debe
despojarse del suyo y trasladarse al cddigo lingtiistico de enunciacidn del texto, procurando entenderlo
en su totalidad a fin de poder retrasmitirlo en su propio cddigo. Se trata de un proceso doble de
interpretacion. El hermeneuta sale de su espacio lingliistico para integrarse al del texto y del autor, los
entiende en su propia magnitud bajo sus propios pardmetros de enunciacidn y significacién; finalmente

vuelve a traducir todo esto al lenguaje del que se sustrajo en el primer momento.

3.2. Objetividad, neutralidad y verdad

Luego de haber superado el primer momento de interpretacién y dejar de lado los codigos propios para
entender los ajenos —como principio de objetividad— se da un segundo momento en la interpretacion

hermenéutica que demanda de nuevo esta objetividad y ademds neutralidad.

Entablar un analisis implica necesariamente que hay una pregunta a responder: un sentido a develary
por tanto es altamente probable que esta interrogante sea formulada con una anticipacion o hipétesis
de respuesta. El principio de neutralidad supone que el analisis del texto no sea una excusa para
justificar la respuesta planteada con anterioridad, sino una interpretacién objetiva que arroje los
resultados que deba arrojar, independientemente de la intencidén consiente o inconsciente del

intérprete. Ortiz Palanques (2015) senala que:
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el principal problema de la anticipacion [o hipdtesis del hermeneuta] es ser consciente
de que esta reconstruccion [del sentido de la obra desde su propio contexto
linglistico] sdlo tiene sentido desde mi propio lenguaje (...) La respuesta no esta en la
imposicién de mi criterio por muy acertado que pueda parecer. Se trata mas bien de

hacer patente mis opiniones previas (p. 12).

La dialéctica entre hermeneuta y texto supone la integracidn de los momentos anteriores o hipdtesis de
partida en el analisis, siendo reconocidos, evaluados y excluidos constantemente por el intérprete a fin

de mantener la mayor objetividad y neutralidad en cada paso de la interpretacién.

Para Gadamer en Verdad y método | (1984), el concepto de aplicacidén es importante ya que supone una
superacion del prejuicio inicial. Es una “fusién de horizontes” (p. 377), concepto que caracteriza una
apertura y sumision al sentido, a la validez y verdad que posee aquello que se trata de entender, sea una
persona, una costumbre, un monumento, un texto transmitido (p. 382-83). Por tanto, esta fusién de
horizontes es el Unico elemento que posibilita el acceso a la verdad de la obra y ésta es la Unica posible

de comunicar.

La construccion del sentido de un texto es posible solo si el intérprete ha comprendido a cabalidad o
contenido en éste y dispone de las herramientas linglisticas adecuadas para darse a entender por un
lector. “Lo transmitido debe cumplir con los requisitos ideales de la expresién de una idea. Debe ser lo
mas completa posible, coherente y vincular la evidencia textual con ese discurso hermenéutico” (Ortiz

Palanques, 2015:14).

3.3. El circulo hermenéutico como método de analisis

Schleiermacher (1991) fue uno de los primeros en emplear el término “circulo hermenéutico” para

referirse a una esfera o circulo que describe la dindmica de la inteleccidon con una reciprocidad entre el
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todo y lo singular, lo especial y lo general. En esta dinamica lo singular debe ser entendido en el todo e
igualmente en lo singular. Un “circulo hermenéutico” es un recurso explicativo de tipo dialdgico que
pretende dar cuenta de aspectos generales de un texto para el entendimiento. Este proceso genera una

nueva retroalimentacién que hace discursivo el entendimiento en todo proceso hermenéutico.

Gadamer toma de Heidegger la nocién de circulo hermenéutico, al que le aporta el problema de los
prejuicios. Nutre su propuesta con la idea heideggeriana de la pre estructura de la comprension, porque
le interesa que una vez liberado ya de las “inhibiciones ontoldgicas del concepto cientifico de la verdad,

la hermenéutica puede hacer justicia a la historicidad de la comprensiéon” (1992: 332-333).

Gracias a lo planteado por Gadamer, queda clara la necesidad de considerar el caracter subjetivo del
intérprete en la construccién de sentido en obra de arte. Este rasgo en particular da a la Hermenéutica
versatilidad suficiente como herramienta para el analisis en el presente trabajo. La Hermenéutica sera
entonces, no solo una instancia de interpretacion cuasi cientifica, sino que pertenece a la experiencia
humana del mundo. Mas adelante se desarrollaran las caracteristicas especificas del andlisis

hermenéutico en el campo del arte.

Un circulo hermenéutico supone diferentes pasos, pero se trata de una construccién adaptada al objeto
gue se desea interpretar. Esta construccién requiere la disponibilidad del intérprete para establecer un
analisis, idealmente éste debe tener un bagaje tedrico disciplinar sélido a fin de develar significados
“que el sujeto interpretado, a través del texto, le ofrece, como Unico elemento de pre-comprensién de

su subjetividad [la del hermeneuta]” (Rodriguez, 2012: 2).

Otro requerimiento para el analisis hermenéutico es la rigurosidad metodolégica interpretativa. Esto
implica una adecuacién temporal y contextual del hermeneuta y una actitud igualmente objetiva al

formato de la obra. Finalmente, serd menester del intérprete desarrollar una capacidad doble para la
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construccion de discursos, tanto en el horizonte de la obra como en el suyo propio para sostener el

procedimiento hermenéutico de forma adecuada.

A continuacion, se explican los momentos de "El Circulo" segun lo propuesto por Schleiermacher y las

acotaciones de Gadamer al respecto.

Comprension

Para Gadamer el primer momento del circulo hermenéutico es la comprension. Esta se apoya en ideas
fuerza es decir: construcciones, proyecciones hechas por el hermeneuta como hipétesis de partida y
constatadas en el mundo de la vida®. Es preciso que el hermeneuta posea una comprension de su

propio sustrato de comprensidon como paso previo al del texto a interpretar.

Este paso supone una manera de legitimar la coherencia interpretativa del hermeneuta “traspolando las

ideas - proyectos al todo tedrico y trayendo el todo a los segmentos tedricos especificos de andlisis”

(idem). De acuerdo a esto, el proceso de comprensién de corte analitico-sintético o anasintactico va del
todo a la parte y de la parte al todo. Al respecto Gadamer (1984) sefiala: “El andlisis comprensivo de las
fuentes y su interconexién con las localidades problematicas permitird hacer congruente el hilo

discursivo [de la interpretacidn], en el razonamiento interpretativo y de aplicacién de los contenidos a

obtenerse” (p. 360).

Interpretacion

El momento que sucede a la comprension es la interpretacion. En este momento se da un proceso de
sintesis entre las pretensiones del intérprete y lo encontrado a nivel del significado en el texto, este

proceso se desplaza del todo a las partes y viceversa. Gadamer afirma que debe existir una condicidn

10 Este término se refiere al origen contextual del hermeneuta.
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ubicua del intérprete sobre el interlocutor a fin de sostener una subjetividad razonablemente critica del
primero. La idea fundamental de este momento no es llevar a cabo una simple reproduccion de lo
enunciado por el autor de la obra o texto a ser interpretado. Mas bien, se debe incorporar la opinidon del
hermeneuta cuando sea necesaria, partiendo de la idea de que éste es el conocedor del lenguaje de las

dos partes (Gadamer, 1984).

Aplicacion

El tercer momento del circulo es la aplicacion. Se trata de un proceso esencial e integral como los
anteriores. Para Gadamer se trata de “un momento del proceso hermenéutico tan esencial e integral

como la comprensidn y la interpretacion” (Rodriguez, 2012: 4).

La meta final de este tercer momento es la construccidn de nuevos horizontes —sentidos— a partir lo que
se encontré construido en la obra (momento de la comprensiéon) como una forma de apropiacion
discursiva entre el hermeneuta y el objeto de interpretacion (momento de la interpretacién). Para

Gadamer

la aplicacidn no quiere decir aplicacién ulterior de una generalidad dada, comprendida
primero en si misma a un caso concreto; ella es mas bien la primera verdadera
comprension de la generalidad que cada texto dado viene a ser para nosotros: La
comprension es una forma de efecto, y se sabe a si misma como efectual (Gadamer en

Rodriguez, 2012: 4).

En este punto es necesario recordar la advertencia inicial sobre la interrelacidon de todos los niveles de

analisis como parte de un sistema que permite acceso al sentido de la obra de arte.
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4. ANALISIS HERMENEUTICO APLICADO A LAS ARTES

A partir de las nociones desarrolladas en el apartado anterior se veran las caracteristicas del analisis
hermenéutico aplicado a textos literarios, lo cual supone una especificidad en cuanto al sentido?! en

relacidn a textos histdricos o filoséficos, area de aplicacion principal de la Hermenéutica.

De igual manera se veran las posibilidades del andlisis aplicado a la poesia, género literario que Gadamer

considera arte y las consideraciones del andlisis en obras de arte de caracter visual.

4.1. Hermenéutica y poesia

En el segundo volumen de Verdad y método I, Gadamer integra una autocritica a su método basada en
un didlogo con Habermas y la lectura de Derrida. En ella confiere al lenguaje adquiere una dimensién de
juego en tanto imitacion e intercambio. Este juego como espacio de construccion de conocimientos®? es
una actividad pre lingliistica, es decir previa al proceso racional. El autor pone como ejemplo de este
proceso al aprendizaje de lenguas extranjeras. El ingreso al lenguaje ajeno genera una cierta
competencia. El requisito fundamental para desarrollarla es estar inmerso en el medio linglistico al que

se desea aprehender, pero desde lo adquirido en la matriz linglistica propia.

El arte también es un juego y en él se inserta la dimensién hermenéutica. La obra literaria es una cosa
gue suscita preguntas. “Las pregunta y la respuesta se dan entre el propio texto y su intérprete”

(Gadamer; 1992: 14). De esta manera se da una dialéctica entre obra y hermeneuta.

Gadamer puntualiza que en el caso de la obra de arte —escrita o visual— |la dialéctica de la preguntay la

respuesta es un proceso casi infinito, pues los sentidos contenidos en la obra parecen ser no

1 Vvéase pagina 12
121 0s conocimientos a los que se refiere Gadamer son los sentidos interpretados en un texto.
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aprehensibles del todo. La obra brinda conocimiento, pero este no es nunca algo acabado: es imposible

acceder a todos los conocimientos que contiene una obra “hasta dejarla vacia”.

Las respuestas obtenidas de la obra (conocimientos o sentidos) forman parte de un movimiento circular
en la que estas respuestas se convierten en preguntas que precisan de nuevas respuestas. Este proceso
de creacidn contante de nuevos sentidos confiere a la obra su perdurabilidad. “La duracién es una nota

caracteristica en la experiencia del arte” (Gadamer, 1992:15). Para este autor la obra de arte supone un

reto a la teoria hermenéutica porque no puede ser traducida a la “identidad de un concepto”.

Gadamer (1984) emplea el término de “conciencia estética”*® y lo atribuye al hermeneuta superando las
propuestas tedricas de la estética trascendental kantiana y el enfoque de Schiller. Propone que esta
conciencia estética no contiene una pretensién de verdad; profundiza la escisién moderna entre sujeto y
objeto; subjetiva la actividad creadora a través del concepto de vivencia; desvincula a la obra de arte de
su mundo, pasando por alto la historicidad de la misma y le niega caracter cognitivo a la experiencia del

arte. La apreciacidn de una obra es una experiencia estética.

Dentro de una obra de arte todo lo relativo a su tema y su lugar en el mundo, desde su origen hasta que
llega a un receptor, atiende sdélo a factores formales y se realiza en el momento de autoconciencia del

receptor sobre su experiencia estética. Es decir, el conocimiento o sentido que se genera a partir de una
obra de arte no es sino una aspiracién a la verdad. Esto se diferencia de los conocimiento cientificos que

por el contrario, enuncian verdades comprobadas.

En contraste, la “conciencia histdrica” recibe mayor atencién en Verdad y método como el método

cientifico por excelencia para la interpretacion en el campo de las Humanidades. En la interpretacién de

13 Al resultado de la formacién adquirida segun el ideal estético que caracteriza una conciencia culta, Gadamer lo llamara “conciencia estética”,
la misma que cuestionard, pues en esta “la obra de arte no pertenece a su mundo, sino que a la inversa es la conciencia estética la que
constituye el centro vivencial desde el cual se valora todo lo que vale como arte” Gadamer (1984: 141).
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obras de artes, literarias o visuales, esta conciencia historica solo toma en cuenta los contenidos y la
conexién de la obra con el conjunto de una época. “Su objetivo es conocer el pasado como alteridad, en
su individualidad y concrecion; y encierra esa alteridad en el perimetro de los condicionamientos y

determinaciones de la época pasada” (Galvan, 2008: 5).

Las conciencias estética e histérica por separado resultan insuficientes como medios para comprender la
tradicion o contexto en que se produce un texto, ya que excluyen al momento de aplicacion. El uso de

esta ultima es propio de la conciencia de la historia efectual.

La conciencia de la historia efectual es la conciencia de la historicidad del comprender (Gadamer, 1984).
Se trata de la adquisicion de conciencia del intérprete sobre su propia situacién —horizonte personal con
orientacién y alcance dados por el contexto del hermeneuta y conformado por los prejuicios de éste. Un
segundo componente es el horizonte histérico del texto —como conglomerado de prejuicios, paradigmas

y patrones a los que respondid la produccion de ese texto (Galvan, 2008).

Gadamer seiiala que no es exacto hablar de dos o mas horizontes o tiempos, sino de un solo horizonte
movil que se modifica a lo largo de la vida y de la historia (1984:374-75). La comprension se da en
cuanto se funden los horizontes pasado y presente como un didlogo conformado por preguntas y
respuestas. En este caso el interlocutor del hermeneuta —el texto— no habla por si mismo, hay que darle

voz y esta es la del intérprete.

Lo escrito permanece, es el dicho clasico: adquiere autonomia. Perdura mas alla de las
intenciones y de las circunstancias en que aparecid; se destina a ser entendido en su
pretension de manifestar lo que realmente es, y no una mera opinién o vivencia de su
autor, en relacion con el cual hubiera de leerse siempre. Por otra parte, la autonomia de

lo escrito conlleva una pérdida de substancia: se presenta como unas marcas despojadas
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de sentido. Recuérdese que el sentido, de acuerdo con Heidegger (...) no es una
propiedad de las cosas sino un constituyente del existir humano como proyecto (Galvan,

2008:10-11).

Entonces, el hermeneuta es el que puede generar “la reconversién de la huella de sentido muerta en un
sentido vivo” (Gadamer; 1984: 216-17; ver también 472). El texto poético queda determinado por el
horizonte en que es comprendido ya que sélo el hermeneuta puede acceder a ese sentido. La poesia

tiene autonomia con respecto al intérprete.

Gadamer sefala que la experiencia del arte es una experiencia que acontece en el mundo. En este
mundo también se encuentran las obras de artes y en cada una de ellas un mundo. Estos dos mundos —
el externo y el interno inherente a la obra— se iluminan reciprocamente, por lo tanto, al comprender una
obra de arte es posible comprenderse a uno mismo y en ese sentido existe un contenido de verdad en el

arte (Gadamer, 1984).

Gadamer propone algunas calificaciones para la verdad del texto literario y en especial para la poesia:
esta verdad contiene un tipo particular y diverso de verdad respecto a otro tipo de textos; se encuentra
en un orden superior. “Respecto a la tradicién poética de los pueblos hay que reconocer que no
admiramos en ella sélo la fuerza poética, la fantasia y el arte de la expresidn, sino también y sobre todo

la verdad superior que habla desde ella” (1984: 411).

La verdad de la poesia es auténoma con respecto al contexto y autor, para Gadamer (1984) reside en el
lenguaje que emplea. Esta verdad también estd sostenida y garantizada por las relaciones de orden

como estructura* (p. 584).

14 Gadamer se refiere a la estructura como texto en el sentido epistemoldgico «Asi como la palabra “texto” refiere, en realidad, al entrelazamiento
de los hilos en un tejido que, por si mismo, se mantiene unido y no deja que los hilos se salgan de su sitio, asi también el texto poético es texto
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Las relaciones de orden pueden entenderse en la propuesta del autor como juego®®. Este juego es a la
vez transformacion en construccion o figura y transformacién en lo verdadero. En este sentido la verdad

(conocimiento o sentido) es entendida como sinceridad o aletheia.

La sinceridad a la que hace referencia es una forma de autenticidad en cuanto a declaracidn de lo que se
piensa y cdmo manifiestan las cosas. Seglin Gadamer el mundo real no posee esta sinceridad ya que se
dan simultdaneamente muchas posibilidades que son mutuamente excluyentes entre si. El arte suprime
este caos brindando cohesion y coherencia. “Lo que realmente se experimenta en una obra de arte [...]
es mas bien en qué medida es verdadera, esto es, hasta que punto uno conoce y reconoce en ella algo, y

en este algo a si mismo” (Gadamer; 1984: 158).

Para Gadamer la poesia es aletheia'® por lo tanto su verdad es una adecuacion al ser del lenguaje. El
lenguaje de este arte es puro, pleno, una perfeccién del enunciado. Se enuncia siempre con respecto a
algln acontecer, no obstante, el texto en cuanto soporte material es insuficiente en relacion a la
magnitud temporal que contienen esta forma de enunciacién pues es un espacio de retroalimentacién
constante. El enunciado poético se resiste a ingresar al pasado, su capacidad de aportar actualizacion y

ampliacion de Sentido de forma permanente hace que pueda presentarse siempre con inmediatez.

La huella escrita supone una estructura relacional particular entre los componentes del texto poético

donde cada elemento es insustituible y la manera en la que se articula esta misma relacién constituye

en el sentido de que sus elementos convergen en una palabra unificada y en una sucesién armoniosa de sonidos. Esta unidad constituye no sélo
la unidad del sentido del discurso, sino también, con el mismo impulso, la de una configuracién de sonidos» (1998: 101).

15 En el contexto de la experiencia del arte, el “juego” se refiere a un modo de ser propio de la obra de arte, no es aquel comportamiento “ni
estado de animo del que crea o del que disfruta, y menos aun la libertad de una subjetividad que se activa a si misma ”sino un comportamiento
especifico donde la seriedad del juego y del jugador responden a los mismos intereses de un mundo determinado por la seriedad de sus
objetivos. El arte como actividad que no es pragmatica ni tedrica, se dirige a la actividad lidica Gadamer (1984: 143).

16 Aletea (en griego aknBeLa "Verdad"), es el concepto filoséfico que se refiere a la sinceridad de los hechos y la realidad. Literalmente la palabra
significa 'aquello que no esta oculto, aquello que es evidente', lo que 'es verdadero'. También hace referencia al "desocultamiento del ser".
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un lenguaje en si misma. El lector de poesia retorna al texto constantemente a fin de profundizar su

conocimiento sobre las relaciones entre sonido y sentido.

Gadamer (1992) rechaza la distincion metddica entre la lengua como instrumento de comunicacién y el
contenido que accede a ella en la tradicidn y el didlogo. “La lengua tiene su propio ser en la medida en

que representa el mundo, y a la vez el mundo ha de acceder a la lengua” (p. 131-133).

El uso cotidiano del lenguaje verbal para comunicarse con otros lo desgasta. Las palabras mantienen
so6lo una denotacidn indicativa que permanece en los objetos a los que refieren, no en los sujetos que
enuncian, por lo que en vez de acercamiento supone una forma de separacién. A diferencia de esto, el
lenguaje poético es lenguaje puro y presente: es una cercania total. “El lector se detiene a mirarla [a la
obra de arte], y es como mirarse en un espejo, porque es su familiaridad, en su lengua, con su mundo”

(Galvan, 2008: 14).

Para Gadamer, el arte posee una dimensién comunitaria: puede experimentarse colectivamente “No se
trata solo de estar uno junto a otro como tal, sino de la intencidn que une a todos y les impide
desintegrarse en didlogos sueltos o dispersarse en vivencias individuales”?” (1991: 101). Esta experiencia
conjunta permite el reconocimiento de una comunidad entre la obra y el grupo reunido ante ella. Esta
comunidad puede sucederse a través de tiempo y espacio, no obstante, siempre esta dada, es posible
construirla a partir del seguimiento de tradiciones que convergen, se actualizan y trasmiten: se trata de

una tarea hermenéutica y de la aplicacidn en esta.

17 En este punto se hace preciso recordar lo que sefiala Gadamer con respecto al juego, entendiéndolo como una actividad colectiva y ludica. La
intencidon del juego no es la construccidn del sentido o conocimiento del arte, sino la vivencia de la generacion de la conciencia estética que
permite la posterior construcciéon de sentido.
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La poesia enfrenta al hombre con su propio ser; es una experiencia de autoencuentro, autor
reconocimiento y autocomprension. Exige del intérprete una labor de reordenamiento de la realidad

segun lo aprehendido de si mismo en la obra (Galvan, 2008)

4.2. Analisis hermenéutico de la obra de arte

Hasta aqui se han revisado lo postulado por Gadamer sobre la labor hermenéutica en la literatura y en
particular con el género que considera mas préoximo a la plastica es decir la poesia. En este apartado se
verd como lo anteriormente planteado puede emplearse en el andlisis hermenéutico en obras de arte

pictéricas a fin de obtener una linea tedrica para el posterior andlisis de la pintura de Borda.

A partir de giro ontoldgico en la hermenéutica, problematizado en Heidegger y Gadamer, la obra de arte
se presenta como un objeto poseedor de dos posibilidades hermenéuticas: “En un sentido
hermenéutico, la obra de arte puede ser entendida a la vez como manifestacidon y como revelacién de lo
gue estaba presente pero no podia ser visto sino a condicién de ser transformado para poder ser

reconocido” (Amador-Bech, 2012: 48).

La perspectiva estética de Gadamer se basa en conceptos fundamentales de la concepcidn de la Estética
en Heidegger y Hegel. En Verdad y Método | el autor sefiala que la estética forma parte de la experiencia
hermenéutica, es mds “debe subsumirse a ésta” (1984: 273) ya que la experiencia de la obra de arte que

atraviesa el espectador es un fendmeno hermenéutico en tanto implica un comprender.

El arte es una fuente de verdad y al interpretarla es posible adquirir una comprension tanto de esta
como del hermeneuta mismo, éste es a su vez producto y condicidn de la comprensién. Esta circularidad

pertenece al caracter histérico del ser humano y es ineliminable (Lopez, 1998).
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Gadamer coincide con Hegel en afirmar la relacion entre arte e historia y la funcién esencial de éste
como espejo del ser humano, no obstante, discrepa en la nocién de arte como paso precedente del
pensamiento filoséfico ya que lo considera conocimiento en si mismo. Al igual que con la poesia, una
obra de arte no puede ser comprendida en su totalidad, sino que permite un conocimiento gradual de
su profundidad a medida que se la ve y vuelve a ver. La obra de arte posee una actualidad particular

gracias a esta capacidad de producir nuevos sentidos para sus eventuales intérpretes.

No obstante, el arte no se agota en una perspectiva subjetiva de realidad, Gadamer considera que el
arte es una manifestacion sensible de la idea. La verdad del arte es arquetipica en relacién a otras
verdades contenidas en las ciencias del espiritu donde ni objeto ni sujeto ocupan un lugar central sino la
correlacién entre ambos bajo un principio de objetividad. La obra de arte, en cambio, es representacion
u objetividad que incluye la mediacidn de un sujeto: no se trata de un mero objeto sino una experiencia
gue transforma a quien la experimenta. La experiencia del arte constituye una alienacion por
distanciacidn, este significa que al apreciar una obra en base a sus cualidades estéticas el hermeneuta se

aleja de lo que le es familiar y de esta distancia es posible el juicio estético.

El experimentar de una obra de arte no se da solo con entendimiento o solo con sensibilidad de forma
aislada, sino que se produce a partir de unidad y continuidad de ambas. Para Gadamer el arte es una
suerte de transmutacién de la experiencia ordinaria en verdad. El autor afirma que la verdad del arte no
pertenece a la conciencia, sino que la relacién se da en direccion contraria: la conciencia pertenece al

arte.

La relacidn entre la obra de arte y la realidad puede describirse como mimesis'®. Este término es el que

define el estatus ontoldgico de la obra de arte. “En la imitacidn artistica no se refleja planamente lo

18 Del griego pipnotg, este término es empleado por Gadamer tal cual propone Aristételes, donde mimesis es la imitacion de la naturaleza como
fin esencial del arte. Se diferencia del concepto de “representacion” principalmente en la naturaleza de su mecdnica, donde la mimesis se resiste
a la comparacién con el referente y a convertirse en algo equivalente al original. Sin embargo, el ejercicio mimético obliga el uso de rasgos
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exterior, sino que las formas se instituyen en totalidades de significado (sentido) y la realidad se
manifiesta tal y como es” (idem). Para Gadamer la representacién no es una mera reproduccién de una
obra sino una manera de presentacion. Tdmese el caso de la copia de una pintura, una es re-
presentacion de la otra. Esto supone efectos tanto en el original como en la copia, donde el original es
gracias a su representacion. Gracias a la imagen del original la copia como nueva aparicion es mas
verdadera. La presencia de la imagen no es sélo referencia ni sustitucidn, en ese sentido la
hermenéutica tampoco es restauracion o restitucion de lo pasado (el original en el ejemplo) sino

mediacién reflexiva de la vida presente.

Para Gadamer la pintura no copia al mundo real, sino que es el mismo mundo con un sentido
intensificado. Se trata de una identidad separada que mantiene una relacién metaférica con la realidad,
pero es independiente de esta: hay algo de lo real que solo puede ser visto gracias a la mediacién de la
obra de arte. Esta revelacioén es posible solo a partir de ese sentido intensificado. Sobre este punto Lépez
Sdenz (1998) sefiala: “El original posee posibilidades alternativas de autopresentacion y, por eso, es
independiente de la obra; siempre se presenta como algo y, por tanto, depende de la obra; a la vez, ésta
lo representa” (p. 337). Es posible concluir de esto que el arte tiene una funcién de mediacion, cada
posibilidad de representacién de este —todas las posibles pinturas que lo representen— mantiene algo

del referente original y a su vez lo altera, lo enfatiza.

A través del concepto de mimesis Gadamer pretende reconocer dos momentos fundamentales de la
experiencia estética: una relacion de la obra con el original (mundo, realidad) y otra con sus posibles
interpretaciones. La representacién es un acontecimiento ontolégico en tanto constituye el estado

ontoldgico de lo representado aumentando a través de esto el ser de éste. El ser se actualiza en cada

representativos. Si bien “mimesis” es un sinénimo adecuado para “analogia”, en general se habla de mimesis cuando existe un parecido o
semejanza mas exacta con su original.
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representacion y no existe al margen de esta; tampoco existen representaciones que no desarrollen y

vivifiquen lo representado.

La obra de arte interpreta al mundo y lo expresa: transporta a un espectador de un plano presente
mudo a uno manifiesto y elocuente, plantea tanto un conocimiento como un reconocimiento del
mundo: “La representacidn que se da en el arte deja tras si todo cuanto es casual e inesencial”
(Gadamer, 1984: 159). La representacién debe incluir la esencia de lo representado, para ello. La obra

de arte hace uso de recursos como la abstraccidn y exageracidn mostrativa.

La obra de arte opera hermenéuticamente mientras busca el sentido interior o profundo de la realidad y
luego al expresarlo revela lo que estaba oculto de ella. Lo estético es el recurso de la forma que sirve

como vehiculo a la manifestacion de la esencia, pero no es la esencia misma.

5. ANALISIS HERMENEUTICO DE EL YATIRI

Luego de lo abordado en los apartados precedentes se llevara a cabo un analisis hermenéutico de la
pintura E/ yatiri de Arturo Borda. Para esto se tomaran en cuenta los momentos propuestos por
Gadamer: comprension, interpretacion y aplicacion. En el primer momento se revisaran los factores
contextuales como horizonte del autor y su obra, luego se llevara cabo una interpretacién desde el
horizonte contextual de la autora y finalmente se llevara a cabo la fase de aplicacién como sintesis de los

puntos anteriores.

5.1. Comprension

Esta fase implica la reconstruccién del horizonte del autor al producir su obra, para esto se revisaran

antecedentes biograficos e histéricos del contexto de Borda. La fuente primaria para este andlisis serd la
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tesis de Ronald Roa Balderrama, documento considerado uno de los trabajos mas extensos sobre la vida

y obra del pintor.

Arturo Borda: vida y obra

Los padres de Arturo fueron José Borda Gozalvez y Leonor Gozalvez, primos lejanos venidos
originalmente de Salta, ndtese que en emparentamiento entre familias era una practica comun de este
tiempo. Los padres de estos contaban con la designacién “espafiol” en sus documentos, lo cual les

conferia un status social distintivo, sentando las bases para la posicién social que asumiria José.

José Borda Gozalvez fue un militar la mayor parte de su vida, llegando al grado de Teniente Coronel.
Sirvié tanto en la guerra de Pacifico como en la guerra Federal. Estas experiencias inflamaron su sentido
de heroismo patridtico, el cual seria fuertemente inculcado a sus hijos, al igual que los tradicionales
valores espirituales catdlicos. De igual manera, este hombre se adscribiria a los circulos intelectuales y
culturales de su época, escribiendo poesia y articulos para distintos periddicos. Esta formacion cultural y

asidua lectura de periddicos seria fuertemente inculcada a su progenie.

Arturo Calixto Borda Gozalvez, también conocido como Toqui®® o Caliban nacié el 14 de octubre de 1883
en La Paz. Su interés por el arte fue incipiente, datando sus primeros dibujos a la edad de seis afios.
Estudio con la compafiia Jesuita, en el Colegio Ayacucho y el Colegio Inglés. Segln su “autobiografia”?°,
habria empezado su actividad literaria a los dieciséis afios, con la escritura de cuentos, narraciones y

poesia.

En 1904, a los veinte afios, Arturo fue asimilado como teniente 2do. Efectivo del Ejército Boliviano. Fue

amigo intimo del poeta Juan Capriles Rivas. Desarrollé esta actividad durante dieciséis afios segun su

19 Variante de tocpi o tojpi, vocablo quechua para “loco”
20 Autobiografia de Borda en “La Nacion”, suplemento dominical, La Paz 28 de octubre de 1962
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“autobiografia”, sin embargo, en esta también figura durante estos afios el inicio de sus actividades
socialistas con conferencias en circulos obreros. A partir de 1913 se pueden rastrear sus publicaciones

en distinto periddicos bajo el pseudénimo “Aymara”?.

Se sabe que Borda no tuvo educacién formal en el drea de artes plasticas, fue mas bien autodidacta en
el oficio que le apasionaba, logrando maestria técnica a partir de pruebay error, probablemente

realizando copias de pinturas clasicas europeas.

En 1919 realiza su primera exposicion pictdrica en el Circulo de Bellas Artes con treinta lienzos cuyo
destino final posiblemente fueron distintas colecciones particulares en Buenos Aires. En esta primera
exposicién publica, destaca sin lugar a dudar la obra E/ yatiri. Producto de la venta de este cuadro Borda

viaja a la capital argentina para empezar una formacién profesional como pintor.

Este viaje sera muy productivo en términos de exposicidn publica y apreciacidn de un publico
internacional, no asi en la parte académica ya que Borda fue rechazado en la Academia de Bellas Artes
bonaerense. Como acdpite final de esta carrera académica, en 1926 se funda en La Paz la Academia
Nacional de Bellas Artes bajo el gobierno de Hernando Siles, siendo Arturo Borda designado como

docente de anatomia y renunciando a la catedra al aio siguiente.

Entre las influencias histdricas e ideolégicas que trazan la trayectoria de Borda se hallan la Primera
Guerra Mundial, las revoluciones rusa y mexicana. El desarrollo del sector ferrocarrilero fue un hecho
clave para el desarrollo de la vida politica de Borda clave ya que sera en este espacio donde surgen las

primeras organizaciones sindicales y se congregan otros sectores obreros.

2! |dioma que Borda hablaba con fluidez y puede remitirnos a su cercania con el mundo indigena.
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Entre 1915y 1920 Héctor y Arturo Borda fueron parte de la conformacion de la Federacién Obrera del
Trabajo (FOT), precursora de la actual COB y gestora de multiples huelgas a favor de distintos gremios.
De manera igualmente activa, Arturo fundd y dirigié semanarios y revistas de difusiéon popular. En 1917
las publicaciones de Borda muestran un claro posicionamiento politico en apoyo al presidente José

Gutiérrez Guerra, Ultimo presidente liberal.

En 1922, a raiz de conflictos internos con la organizacidon matriz, Borda presenta su renuncia la FOTy
solicita la remocidn de su nombre de las nédminas del Partido Socialista retornando con mas fuerza al

Circulo de Bellas Artes, al cual dona 80 cuadros en 1924.

El 1940 el problema de alcoholismo de Arturo Borda empieza a hacerse sumamente notorio, siendo
probablemente motivado tanto por la precaria situacién econdmica que le procuraba su trabajo
pictorico?? y sindical. Su aspecto descuidado e indigente llamaba la atencidn en las calles pacenias, al
igual que su actitud hostil producto del consumo del alcohol. Alrededor se teje el halo mitico de la

bohemia y de Borda como su paradigma.

El particular capitulo de su muerte continda con ese halo de fascinacidn/ repudio hacia su alcoholismo,
debiéndose su deceso a un envenenamiento accidental con dcido muriatico, lo que lo llevaria a fallecer

en un hospital el 17 de junio de 1953. A propésito de esto escribe Jaime Sdenz (1986):

Una noche, en lo mas crudo del invierno, vagando por los barrios altos, a los setenta
afios de edad y nada menos, y caminando por las calles en busca de una copa,
perdidamente borracho, se acercé a una tienda y pidié pisco; sélo que en la tienda no
habia pisco. La tienda en cuestién era mitad alcoholeria y mitad hojalateria; y ante la

insistencia del cliente, que por nada del mundo queria irse sin antes haber bebido una

22 | historiador Pedro Querejazu afirma que Borda solo llegd a vender dos cuadros a lo largo de su vida: El Yatiri en 1918 y Abrazo del presidente
Victor Paz Estenssoro a un campesino de 1953, por el cual no llegé a cobrar.
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copa, le dijeron que sélo tenian acido muriatico, y que sdlo eso podian ofrecerle, si tanto
insistia. Arturo Borda declaré que lo Unico que él queria era una copa, y que no le
importaba que le diesen acido o lo que fuese, con tal que se lo diesen -y por enésima
vez, pidié una copa, y siguid insistiendo. La tendera lanzé una maldicidn; y confiada en
gue no beberia, le lanzé una copa de acido muriatico. Arturo Borda agarro la copa, y

bebid sin asco (p. 125).

Facetas artisticas: pintura y escritura

Con respecto a su propuesta artistica es posible afirmar que la obra pictérica de Borda abarca multiples

tematicas, pudiendo agruparse en cuatro grupos: paisajes, retratos, bodegones y tematica simbdlica?3.

Los paisajes rurales andinos y pacefios, asi como escenas urbanas y lacustres serdn de especial
recurrencia en el primer grupo, destacan en él los lllimanis, que, si bien en lo formal mantienen un

caracter de paisaje, tienen una intencién alegérica en tanto prosopopeya de la montafia?*.

El retrato fue un género muy explotado por nuestro autor, pintando con especial predileccién a figuras
politicas admiradas, tal como Hernando Siles, Paz Estenssoro, Pando, etc., asi como retratos de sus
allegados mas queridos: sus hermanos, padres, musicos europeos predilectos y amigos del Circulo de
Bellas Artes y finalmente en este mismo género de dan los cuadros de tematica religiosa que son una

suerte de retratos interpretados como figuras sacras.

2 En el presente trabajo no se explicaran a profundidad ninguno de estos grupos.
24 Roa sefiala esto basdndose en el conocimiento de Borda sobre los principios filos6ficos aymaras y la cualidad de vida de los elementos de la
naturaleza conocidos como Achachilas, Apus, etc.
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Borda es reconocido por la expresividad y simbolismo con los que expresd sus particulares ideas sobre el
arte y la vanguardia, cuestionando la sociedad de La Paz de su época y por su aproximacion critica hacia

la industria artistica en Bolivia.

Varios historiadores bolivianos han calificado la obra pictérica de Arturo Borda, Cecilio Guzman de Rojas
y Crespo Castell como iniciadora del indigenismo pictdrico. Las obras a las que se refieren retratan el

mundo rural andino y a sus personajes como protagonistas.

Con respecto a la faceta literaria de Arturo Borda, su estilo y temas responde a influencias filosoficas
como Nietzsche?®, Schopenhauer y Hegel entre otros. Fue un avido lector de Kippling y Shakespeare, de
quien toma el pseuddénimo de Caliban?é. Fue activista sindical, actor de teatro y cine corresponde. Estas

inclinaciones se reflejan claramente en su obra literaria .

Es posible clasificar cronolégicamente su produccidn literaria de la siguiente manera: comentarios en la
prensa nacional con corte politico (1913 - 1918), escritos y articulos desde Buenos Aires, escritos en
1919 y que luego seran la base de El Loco, su obra monumental de vida, la mayor parte firmados con el
pseuddnimo de Caliban. A propdsito, sefiala Roa (2005): “La cita de autores clasicos es permanente, la
referencia a las metaforas y a la estructura y a la admiracion por Nietzsche...” (p. 90). Finalmente, la obra

literaria cumbre de su vida fue “El Loco”.

El Loco, summa literaria de Borda empezé a escribirse en 1912 y se extendid por casi cuarenta afios,
siendo publicados los fragmentos iniciales en diversos periddicos y revistas. “El Loco” es una confesion
interior del artista en un cumulo de tres tomos y 1659 paginas, tipicamente cuestionada por una suerte

de pesimismo manifiesto. Emplea géneros tales como la narracién, el didlogo, la poesia y el ensayo,

2 En particular las ideas referidas al poder de la voluntad.
26 Caliban es el apodo empleado por Arturo Borda desde 1913 en diversos articulos de prensa. Hace referencia a un personaje de la obra “La
Tempestad” de William Shakespeare.
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abordando temas de observacion social, psicologia intima, meditaciones filoséficas y la contemplacion
sublime de busqueda de la belleza. El largo tiempo de redaccidn y recopilacidn de estos escritos arrojan
como saldo una cierta inconsistencia estilistica y de redaccidn, por lo cual alternan en las paginas pasajes
de alucinante imaginacidn con una profusa adjetivacidn. El libro fue publicado de manera pdstuma en

1966.

Escenario historico y social de la vida de Borda

A fines del siglo XIX Bolivia atraviesa una transicién del modelo colonial a uno republicano, procurando
un Estado moderno importado de Europa. Las perspectivas divergentes entre los partidos conservador y
liberal se plantean la instalacién de este proyecto de maneras distintas, creando tensiones en si. Los
liberales asumieron el escenario politico en el ultimo cuarto de este siglo. A esto se suman los conflictos
bélicos con Chile y Brasil, ademas de la sustitucidon de la economia de la plata por la del estafio en el

panorama econdémico internacional y la modernizacién de la incipiente Republica de Bolivia.

Después de la Guerra del pacifico de 1879 la élite liberal dominante instaurd un estado oligarquico.
Veinte afios mas tarde, la aprobacion de una ley de radicatoria?’ fue un detonante para la guerra civil de

|ll

1898. Pando, presidente de turno se alié al “temible” Pablo Zarate Willka, quien murid en extrafias
circunstancias en 1903, hecho atribuido a Pando. Esta “traicion” hacia el lider indigena conmovié a
Borda. M3ds adelante, en 1899 los liberales tomaron el poder y La Paz se convirtié de hecho en sede de
gobierno. En octubre de 1899 Pando fue elegido presidente por la convencidn nacional en Oruro. Esto
abridé un lapso de veintiun anos de gobiernos liberales, administraciones con una mentalidad

modernizadora, resaltando la posicidn de La Paz como sede de Gobierno, ciudad que tendria una gran

importancia durante el siglo XX y afectarian la labor sindical de Borda.

27 Propuesta realizada por diputados chuquisaquefios en 1898 para instalar definitivamente la capital ejecutiva de Bolivia en la ciudad de Sucre.
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En 1904 Ismael Montes fue elegido presidente de Bolivia y bajo su mandato se acordé la cesién a
perpetuidad a Chile del Litoral a cambio de: libre transito de mercaderias, la construccion del ferrocarril
Arica-La Paz y 300.000 libras esterlinas. El dinero recibido de los acuerdos bilaterales tanto con Brasil
como con Chile permitio al liberalismo un importante trabajo de modernizacién de las principales
ciudades, en especial de La Paz. Como una critica a la sociedad de aquel tiempo, surgen con fuerza las
obras literarias de Franz Tamayo y Alcides Arguedas exponiendo visiones disimiles: Tamayo como
exaltador de los valores indigenas, Arguedas con una aguda critica al conjunto de la sociedad que
perfilaria afos después (1919) en Pueblo Enfermo. En esos afios también comenzaron a surgir las
primeras organizaciones gremiales en el ambito de los ferroviarios y graficos, empapadas de incipientes
ideas anarquistas y socialistas y se organizaron las primeras federaciones obreras locales. A este mismo
periodo pertenecen las masacres de Jesus de Machaca en 1921 en contra de comunarios campesinos y
la de Uncia de 1923 en contra de los mineros del sector minero privado. Todos estos eventos causaron
una profunda impresién en Borda y en su percepcidn de las relaciones de poder y situaciones de

opresion de indigenas y proletarios.

5.2. Interpretacion

Para esta seccion se procederd a analizar la informacién obtenida de la revision biografica e histérica
obtenida de la investigacion de Ronald Roa, contrastada con la mirada del historiador de arte Pedro

Querejazu.

Borda, la persona y el personaje

En la tesis de Roa puede apreciarse con claridad una tendencia a idealizar la figura de Arturo como un

artista desposeido, despreciado y marginado de su sociedad. La construccién de este personaje sirve
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para resaltar el caracter creativo y reivindicatorio del discurso politico de Borda, reforzado por su

produccién artistica y mitificado por los aspectos bohemios de su vida.

Al respecto de esta investigaciéon Querejazu plantea que “Borda es un personaje mitico, mucho de lo que
se dice sobre él es mito. Sin embargo, lo mds notable que resulta de la investigacién es que él mismo fue

construyendo esos mitos” 28,

En su autobiografia el pintor se presenta como victima de la sociedad y carente de reconocimiento. “Ese
mito se lo ha creido mucha gente, entre ellos Ronald Roa (Arturo Borda. Historia desconocida de un
artista boliviano) cuando escribié su historia, pero al mismo tiempo hay pruebas documentales que él
era un hombre sumamente reconocido. Estaba metido en la bohemia literaria y era amigo de los mas
grandes escritores del pais, muchos de ellos le han dedicado poemas a su obra y a Borda mismo, por
ejemplo, uno de Gregorio Reynolds sobre el Cristo de la Agonia”?°. Es importante describir estas
tensiones entre la persona histérica de Borda y el personaje que él construyé para el ojo publico, pues
parte de su obra gira en torno a la construccién de este caracter “desposeido” como un proyecto

expresivo del autor apreciable en su produccién.

Con respecto al escenario social en el cual inscribe la produccidn pictérica de Borda, este se caracteriza
por un ambiente de racismo y discriminacion en contra de los indigenas, el campo y los migrantes
aymaras que conformaban el proletariado de la incipiente industria boliviana. La desconfianza del
campesino hacia el hombre blanco, criollo o mestizo de la ciudad no solo se trata de una herencia

colonial, sino que cobra nuevo impetu ante los hechos suscitados con Willka y la violenta campafia de

28 Fragmentos obtenidos de la nota: “Querejazu: Arturo Borda construyé un mito sobre si mismo de manera excepcional” obtenido en el Periddico
Digital PIEB ¢ 03-05-2018, recuperado en: https://www.pieb.com.bo/sipieb notas.php?idn=10866
2 [dem
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represion a los sindicatos de trabajadores y gremialistas conformados principalmente por migrantes del

campo®.

Si bien Borda pertenecid a una clase media pudiente, su incapacidad de integrarse a la actividad
econdmica de la familia de manera funcional lo llevo a explorar otros espacios laborales, trabajary a
empatizar con los conflictos de sus pares trabajadores del sector ferrocarrilero sindicato de Obreros del
Porvenir (ver pag. 39). Su acceso a informacién y educacion le permitié no sélo comprender sino abrazar
los preceptos tanto del anarquismo y como del marxismo llegados a territorio nacional a principios del s.
XX. De igual manera desarrollé una autoformacion artistica dirigida e inspirada por las obras

consideradas como los nuevos clasicos y tendencias de moda en su tiempo.

Es posible inferir que sus frustraciones personales y laborales se cristalizaron en la representacion
plastica, donde la pintura era otro vehiculo de denuncia y exaltacidn de los valores que él consideraba
verdaderos, asi como de la construccidon temprana del personaje empdtico e identificado con el sector
obrero y campesino en oposicidn al criollo capitalista (esto se infiere de las fuertes influencias marxistas

gue movilizaron su trabajo sindicalista).

Borda sufrié una cierta discriminacidn por parte sus pares del gremio de artistas plasticos posiblemente
por su condicién de autodidacta sin estudios profesionales en la Academia Nacional o en Europa, como
era de costumbre en la época o por la eleccion de los motivos representados (mundo rural), ajenos a la

tradicidn de la academia europea imperante en la plastica boliviana de aquel tiempo3*.

Es importante recordar que Arturo Borda, junto a Cecilio Guzmdn de Rojas, son considerados los

precursores de la corriente indigenista o indianista en la pintura boliviana. Dadas las caracteristicas de

30 Ademas de los aportes de Roa y Querejazu, las nociones vertidas en este aparatado son producto de la interpretacion hermenéutica de la
autora.
31 Esta idea es sostenida por Roa en varios puntos de su investigacion
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este contexto es plenamente apreciable el discurso vindicativo de lo indigena sobre lo urbano y de la
clase baja con la que se identificaba Borda, esta encarnada en el proletariado y la servidumbre indigena
como poseedores de sabiduria y conocimiento, merecedores de un reconocimiento que el autor

deseaba para si.

El yatiri, descripcidn de la obra

Se trata de una pintura en dleo donde E/ yatiri o brujo andino lee las hojas de coca a una anciana y dos
nifas, una de ellas es indigena, como la anciana y la otra mestiza. La escena se desarrolla en un

ambiente rural, el fondo es un paisaje del Lago Titicaca.

Sobre esta particular composicion, el historiador Pedro Querejazu explica: “(...) lo mas notable fue llegar
a ver una fotografia tomada o mandada a tomar donde se puede ver la imagen de El yatiri en la que se
basé el pintor para su famoso cuadro con una diferencia. La fotografia estd tomada en el patio de su
casa. Entonces, al realizar la obra, reprodujo con mucho detalle las figuras humanas, pero le cambié el
contexto, que en la pintura es un paisaje similar al del estrecho de Tiquina, en el lago Titicaca que es
otra foto”32. Este fragmento revela la intencidn académica de Arturo Borda en El yatiri al mantenerse fiel

a la representacion de sus referente.

Es posible apreciar la influencia europea del Realismo de Gustave Coubert3?; ademas de una intencion
moderna de esta obra que procura desarrollar una identidad propiamente boliviana, latinoamericana,

tanto en la representacién novedosa de rasgos indigenas, asi como de los rituales andinos.

32 Fragmento de una entrevista realizada al historiador por Naira de la Zerda, encontrada en “Pedro Querejazu: Las fotografias revelan una nueva
faceta en la obra de Arturo Borda" periddico La Razdn, 16 de mayo de 2018. No obstante, se ha realizado una investigacion visual a través de la
aplicacién Google Earth para identificar el paisaje representado en la pintura y se ha podido constatar la similitud del cuadro con una vista de las
islas Suriqui desde la comunidad de Chua Cocani, ambas locaciones que pertenecen a la porciéon menor del Lago Titicaca. Tanto esta imagen como
la foto que us6 Borda como referencia para los personajes se encuentran en los anexos.

3 En la segunda parte se vera a profundidad el analisis estilistico y las influencias pictéricas sobre la obra de Borda (pagina 72, subtitulo:
Apuntes para comprender la subestructura morfoldgica: influencias estilisticas del pintor).
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Hasta este punto se puede inferir que existen dos intenciones expresivas en El yatiri. Por un lado, la del
autor sobre el motivo, discurso vindicatorio y visibilizador del mundo rural como espacio existente y real
en la Bolivia de inicios del siglo XX. Por otro lado, se encuentra la necesidad expresiva del incipiente
personaje mitico construido por Borda sobre si mismo. En ambos casos se trata de una busqueda de

reconocimiento de un espacio social y simbdlico invisibilizado, lugar que Borda reclama como suyo.

5.3. Aplicacion

En este apartado se llevara a cabo la fase de aplicacidn, es decir de sistematizacién de la “verdad”
descubierta por la autora de esta tesis, en E/ yatiri de Borda. Es importante recordar que para Gadamer
esta revelacion es parcial, sujeta al horizonte interpretativa del hermeneuta en su tiempo y lugar. En
este caso la proximidad contextual —-mismo pais, misma ciudad- facilita la comprensidn de varios
cédigos y referencias en la pintura, no obstante, esta familiaridad supone sélo un punto de partida para

la interpretacion.

Arturo Borda fue un hombre de su tiempo. Los conflictos politicos y bélicos marcaron el escenario de su
vida. Su sensibilidad artistica se fundid con la social y en El yatiri se aprecia su identificacidn con el Otro
como lugar de enunciacion de lo que esta ahi, pero es conscientemente ignorado por el orden social
establecido. Este Otro es encarnado por indigenas y proletarios como un segmento excluido en pos de
reconocimiento y validacidn social. En este sentido es posible inferir una bisqueda de reconocimiento

de la existencia misma del autor proyectado en E/ Yatiri.

Los personajes en el lienzo sostienen miradas cdmplices y permiten que el espectador acceda al secreto
de su rapto. Este es un personaje mas, testigo de una escena arcana. E/ Yatiri es una figura monumental
e imponente, a pesar de los afanes realistas de Borda la figura de este personaje ostenta una proporcién

que da a entender su poder en relacién a las mujeres que le rodean. El es quien conoce la puerta y tiene
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la llave. Los rasgos faciales indican que no se trata de un hombre predominantemente aymara, acaso es
un mestizo. Sin embargo, es claro que no pertenece al mundo de los g’aras?* o criollos. Con base en este
detalle se aprecia la complejidad del tejido social de fondo que entiende el artista: Borda podria haber
guardado un recelo marcado con los criollos, reconociendo en ellos la clase burguesa de su sociedad

mientras que El yatiri representa a los proletarios.

El Yatiri se erige como un posible portador de conocimiento y verdad, es tal vez el Unico que puede

escapar de las limitaciones del impuestas a su procedencia y color de piel. Su capacidad vidente le

confiere una agencia que le permite transitar y trasmutar las mutilaciones simbélicas de su tiempo.

Es el que puede restituir, el que puede sanar, el que sabe como hacerlo. Es el nexo entre lo terreno y lo
sobrenatural. El y las mujeres que le acompafian son testigos de una sociedad fraccionada, de un tiempo

de opresidn, de un lugar injusto para los que una vez dominaron las mismas tierras.

El Yatiri, a criterio de la autora, tiene un sentido de vindicacién, de denuncia sobre la marginacion del
indigena en un periodo de expansion urbana hacia la modernidad. E/ Yatiri es el motivo que ningun
pintor antes de Borda se atrevid a pintar. E/ Yatiri es el indio invisible en la calle, pero apreciado en la
galeria de arte. Es un reclamo de presencia, de voz y voto, de existencia plena. Es un recordatorio del
Otro innegable e ineludible, el que ya no se puede ignorar. Y es gracias a este cuadro, y a otros de este

tipo, que el boliviano empieza a mirarse en las calles antes de pintar.

34 Este término es un poderoso calificativo peyorativo con el que quechuas y aymaras se refieren a los blancos y criollos. Linglisticamente, significa
"pelado" o "desnudo" y se refiere a aquellos conquistadores que llegaron de Europa sin posesiones.
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PARTE Il: EL SENTIDO CIFRADO EN LA OBRA, la mirada estructural B

6. IMAGEN, SENTIDO Y ESTRUCTURA

En la seccién anterior se abordd una perspectiva de interpretacion de la pintura de Borda enfocada en el
contexto del autor y en la obra como resultado de este. En este apartado se analizara una posibilidad
gue suele considerarse diametralmente opuesta, tanto en método como en objeto central: el analisis

estructural.

El estructuralismo, corriente derivada de la semiologia lingliistica de Saussure, pretende analizar los
criterios de relacién que se establecen entre los elementos constitutivos de un texto o imagen
entendidos éstos como estructuras. Aqui la obra de arte es considerada como una unidad acabada, por
lo cual informacidn sobre el autor o el contexto en la que ésta fue producida no son indispensables para

interpretar su sentido.



DEL YATIRI, SU SENTIDO 52

El tedrico privilegiado para este apartado sera Roland Barthes. Se revisaran varios de sus escritos en

relacidn a imagen y sentido.

Barthes es un esteta preocupado no sélo por las formas en el arte, sino que procura también entender
cémo estas formas se construyen en nuestra imaginacion (proceso de interpretacion). Su propuesta

tedrica es un intento para hallar lo inteligible en casi todas las actividades humanas.

Mensaje y sentido

Al pensar la imagen en términos lingtisticos, Barthes (1982) se plantea la siguiente cuestion: ¢puede
acaso la representacion analdgica de algo (la imagen) producir verdaderos sistemas de signos y no sélo
simples aglutinaciones de simbolos? ¢ Puede concebirse un “cddigo” analdgico? Los lingliistas
tradicionales consideran a toda comunicacion por analogia ajena al lenguaje3® puesto que estas formas
de comunicacién no poseen una doble articulacién ya que no se basan en una combinacién de unidades

digitales como los fonemas.

En cierta medida, Barthes (1982) también considera a la imagen como un lugar de resistencia al sentido:
la imagen es re-presentacion y bajo esta premisa lo inteligible resulta antipatico a lo vivido. De este
modo, por ambos lados se siente la analogia como un sentido pobre: la imagen es un sistema
rudimentario con respecto a la lenguay, por otro lado la significacidon no puede agotar la riqueza

inefable de la imagen.

Ahora, aun cuando la imagen sea hasta cierto punto limite de sentido (y sobre todo por ello), ella
permite retornar a una ontologia de la significacion. Entonces, ¢de qué modo la imagen adquiere

sentido? iddnde termina este? Barthes propone responder estas interrogantes a través del analisis de la

35 Es esta categoria se colocan tanto el “lenguaje” de las abejas como el “lenguaje” de gestos.
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imagen en la publicidad dada su intencionalidad manifiesta, intencionalidad que comparte con la

imagen pictorica.

Barthes aborda este analisis en Lo obvio y lo obtuso (1982). El autor sefala que el sentido de las

imagenes puede ser descubierto a través de tres mensajes que una imagen contiene.

El primer mensaje tiene una sustancia linglistica y es especifico para el andlisis de una pieza publicitaria:

se trata del texto que la explicita.

El segundo mensaje tiene caracter formal y apela a los aspectos compositivos de la imagen y la
informacion que proporcionan sobre ésta. Estos aspectos constituyen signos tipicos. Barthes (1982)
denomina como “tipico” al signo de un sistema en la medida en que esta suficientemente definido por
una sustancia: verbal o linglistica, icdnica, gestual, etc. Los signos en la imagen son discontinuos o no
lineales, es decir que su orden es indiferente, y dependen del referente del intérprete para ser

revelados. Se trata de un simple reconocimiento de los objetos representados y sus relaciones.

El tercer mensaje se presenta sin cddigo puesto que los signos no proceden de una reserva previa, es
decir no se hallan codificados, dependen para esto de las competencias del espectador en interpretarlos

de acuerdo a su carga conceptual que lleva el espectador en si.

Barthes (1982) sefiala un contraste entre estos ultimo dos tipos de mensaje donde éste Ultimo “viene a
ser en cierto modo como la lectura de la imagen y conviene que lo llamemos literal, en oposicién al
mensaje precedente, que es de tipo simbdlico” (p. 33). El segundo mensaje (o simbdlico) es una imagen

connotada (o reconocida), mientras que en el tercero (o literal) es una imagen denotada (interpretada).
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San Sebastian, de Peter Paul Rubens c. 1614

A fin de aclarar mejor las diferencias entre los diferentes mensajes, se les describira en esta pintura de
Rubens. En el caso de una obra de arte, generalmente no se utiliza un cédigo linglistico explicito en la
propia imagen, sino que este figura en su titulo. Como mensaje simbdlico o literal (segundo mensaje) es
posible identificar entre los signos discontinuos a un hombre semidesnudo con los brazos detras de la
espalda y una cuerda en su antebrazo derecho, un drbol, un entorno rural, un carcaj con cuatro flechas,
otras cinco flechas sobre el sujeto, etc. La coherencia que se puede conferir a esta serie de signos
discontinuos es la relacién que se traza entre los diferentes elementos: el arbol estd forma parte del
entorno rural, el hombre estd maniatado al arbol y se han usado las flechas del carcaj que yace a su lado
para asaetearlo. El tercer mensaje, desde un conocimiento conceptual cristiano, lleva a reconocer una

representacion del suplicio de San Sebastian3®.

36 San Sebastian es un santo venerado por la Iglesia catdlica y la Iglesia ortodoxa. Fue soldado del ejército romano y del emperador Diocleciano,
quien enterado de su inclinacién cristiana le condend lo condend a morir. Los soldados del emperador lo llevaron al estadio, lo desnudaron, lo
ataron a un poste y lanzaron sobre él una lluvia de flechas, dandolo por muerto.
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Denotacion, connotacion y sentido

El mensaje denotado, icénico o no codificado requiere sélo de la percepcién para ser identificado y
comprendido. Se trata de los objetos cuya forma, naturaleza o calidad se puede reconocer a simple
vista. Este mensaje es un primer sentido dado a la imagen segun la coherencia que exista en su
presentacion. El mensaje denotado comprende el uso de colores, composicidn de la escena, proporcion,

etc., elementos todos que dan cuenta del contenido manifiesto de la imagen?’.

El mensaje denotado es ademads autosuficiente porque tiene un sentido a nivel de identificacidn de lo
representado. La imagen “pura” o carente de connotacion es posible solo en la fotografia —en otras
manifestaciones como el dibujo y la pintura, connotacidn y denotacién se ven imbricadas
necesariamente pues suponen una codificacién de signos graficos—, ya que esta corresponde
necesariamente a un contexto histérico especifico que hace posible su comprensidon y cuya ejecucion

requiere una aprehension previa de las reglas de codificacion vigentes®:.

La connotacion, por otro lado, es la imposicion de un segundo sentido sobre la imagen. El mensaje
connotado es mensaje codificado. El nUmero de lecturas de una obra de arte y su profundidad varia de
un individuo a otro de acuerdo a los indicios advertidos en ella. Segun Barthes (1982), para llevar a cabo
la operacién de construccion del sentido connotado se requieren competencias intertextuales,
enciclopédicas, donde se conoce el contexto cultural y social del que forma parte el intérprete3. En su

elaboracion visual se advierten los siguientes procedimientos: trucaje, pose, objetos, fotogenia,

37 Este punto se refiere también a la verosimilitud que contenga la imagen: sin nos encontramos ante una imagen donde se vean diferentes frutas
en una mesa es posible inferir una alusién a comida y/o cocina, sin embargo, si se encuentran estas mismas frutas colgando de un arbol se puede
pensar mas bien trata de un bosque o jardin.

38 En el analisis estructural de El yatiri de Borda se apuntaran caracteristicas formales y compositivas de las corrientes pictdricas que lo
influyeron a fin de dar cuenta de la codificacion visual que contienen.

39 Es importante resaltar que aqui el contexto de produccion de la obra tiene una caracter relevante en tanto que permite decodificarla, pero no
es indispensable como elemento constitutivo del sentido como se veia en el enfoque hermenéutico. El sentido construido en este caso tiene una
relacion directa con laimagen y el bagaje del sujeto que la interpreta.
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esteticismo y sintaxis. Estos en su mayoria, y por analogia, estos artificios pueden también emplearse en

la imagen pictdrica.

Para Barthes (1982) la distincion entre denotado y connotado —mensajes literal y simbdlico— en una
imagen es meramente operativa puesto que nunca se encuentra una imagen en “estado puro”. La

imagen denotada o literal contiene caracteres que no son sustanciales sino relacionales, por tanto

es (...) un mensaje privativo [de lo conceptual] constituido por lo que queda en la imagen
cuando ya se han borrado (mentalmente) los signos de connotacion (...) este estado
privativo se corresponde naturalmente, con una plenitud de virtualidades [es decir todas
las posibles correlaciones entre la imagen coherente que queda en la mente y todo
aquello con la que se le puede asociar]: una ausencia de sentido colmada de todos los

sentidos... (p. 38)

Los significados del tercer mensaje estan constituidos por los “objetos fotografiados”, pues como en la
presentacion analdgica, la relacion entre la cosa significada y la imagen significante no es “arbitraria” —
como en la lengua—, ni es necesario establecer un tercer término bajo la forma de imagen psiquica del
objeto. En este caso la imagen psiquica trasciendo lo meramente perceptual para trascender a los
significativo. Lo que especifica este mensaje es que la relacidn entre significado y significante es casi
tautoldgica, pero este pasaje [de lo perceptual a la representacion mental] no es una transformacion —
en la forma en que se da una codificacion. Aqui se aprecia una pérdida de la equivalencia (propia de los
sistemas de signos lingtisticos) y una posicion de cuasi-identidad. En sintesis, el signo de este mensaje
no proviene de un depdsito institucional ni estd codificado, depende enteramente del bagaje psiquico

del intérprete y se presenta como la paradoja de un mensaje sin codigo.
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En el dibujo o pintura la relacion entre significado y significante es de “transformacién” y contiene una
intencionalidad expresiva mas o menos explicita. El caracter codificado del dibujo aparece en tres
momentos: a través de estas técnicas —dibujo o pintura, se usardn ambas indistintamente a
continuacién— se reproduce un objeto, una serie de objetos o una escena que exige un conjunto de
transposiciones reguladas conocidas cominmente como “composicién”. La copia pictdrica no posee una
naturaleza propia, y los cédigos de transposicién son histéricos (sobre todo en lo referente a la
perspectiva). En segundo lugar, la operacién del dibujo (codificacion) exige de inmediato una divisidn
entre lo significante y lo insignificante: el dibujo no reproduce todo, sino objetos especificos, sin dejar
por ello de ser un mensaje fuerte. Es decir, se selecciona lo que se quiere enfatizar como elemento
generador de sentido. Finalmente, como en todos los cddigos, el dibujo exige un aprendizaje —hecho

semioldgico de alta relevancia para Saussure.

La retdrica de la imagen

Los signos del tercer mensaje son discontinuos, es decir, carecen de una codificacidn previa, no
obstante, y auin cuando el significante parece extenderse a toda la imagen, no deja de ser un signo
separado de los otros. La composicion posee un significado estético; se asemeja a la entonacion que,
aunque suprasegmental, es un significante aislado del lenguaje. Se trata de un sistema normalizado,
cuyos signos provienen de un cédigo cultural (atin cuando la relacion de los elementos del signo parezca

ser mas o menos analdgica).

Por ejemplo, al hablar de composicidon podemos sefialar al uso de la perspectiva como uno de sus
elementos, no obstante su uso no responde siempre a una apreciacion geométrica sino a una necesidad
de enfatizar algunos elementos en particular. En las imagenes consignadas a continuacién se puede
apreciar el uso de la perspectiva jerarquica, donde la proporcién mayor la tienen aquellos personajes

gue se desea enfatizar aunque se encuentren en segundo plano dela composicidn, mientras que en la
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imagen de su derecha se respeta la perspectiva geométrica enfatizando a los protagonistas de las

escena al colocarlos en primer plano.

Detalle de Escena de caza y pesca, 1400-1380 a. C. Fresco. Entrega de las llaves a San Pedro, fresco de Pietro
Tumba de Najd, Necrépolis de Tebas (Egipto) Perugino y ayudantes, 1481-1482 (Vaticano)

Lo que constituye la originalidad del sistema es que el nUmero de lecturas de una composicién, de los
diferentes elementos visuales de una misma lexia o imagen varia segun los individuos (lo que se
reconoce como figura, escena o colores mas Illamativos). No obstante, la variacidn de las lecturas no es
anarquica, depende de los diferentes saberes contenidos en la imagen (saber practico, nacional,
cultural, estético), y éstos pueden clasificarse o constituir una tipologia (por ejemplo la representacién

de una calavera puede remitir a la idea de origen o de muerte segln su uso en un contexto especifico).

Una misma lexia moviliza Iéxicos diferentes. Un léxico es una porcién del plano simbélico (del lenguaje)
gue corresponde a un conjunto de practicas y técnicas. En el caso de las anteriores imagenes anteriores,
gracias a su composicion y uso de perspectiva, la pieza egipcia contiene a un sentido mucho mas
simbdlico y ritual que la pieza de Perugino, que se muestra como la representacion realista de una

escena real.

La imagen en su connotacion estaria constituida por una arquitectura de signos provenientes de Iéxicos

o idiolectos ubicados en distintos niveles de profundidad. Si la psique misma esta articulada como un
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lenguaje, cada Iéxico esta igualmente codificado. Cuanto mas se “desciende” en la profundidad psiquica
de un individuo, tanto mayor es la rarificacién de los signos y mayor también la posibilidad de
clasificarlos. La variabilidad de las lecturas no puede amenazar la “lengua” la de la imagen, si se admite
gue esta lengua estd compuesta de idiolectos, léxicos o sub-cédigos: asi como el hombre se articula
hasta el fondo de si mismo en lenguajes distintos, el sentido atraviesa por entero la imagen (Barthes,

1982).

Un campo comun de los significados de connotacidn o sentidos, es la ideologia —Unica para una sociedad
e historia dadas—, cualesquiera sean los significantes de connotacién a los cuales recurra. A las
ideologias en general corresponden, en efecto, significantes de connotacion que se especifican segun la
sustancia o materialidad de la propuesta artistica elegida. Se denomina connotadores a estos

significantes y retérica su conjunto.

La retdrica aparece como la parte significante de la ideologia. Las retdricas varian por su sustancia (en un
caso el sonido articulado, su texto linglistico, en otro la imagen, el gesto, etc.), pero no necesariamente
por su forma. De este modo la retdrica de la imagen (es decir la clasificacién de sus connotadores) es
especifica en la medida en que esta sometida a las exigencias fisicas de la visién, pero general en la

medida en que sus figuras no son mas que relaciones formales de elementos.

En la imagen total los connotadores (o indicios de sentido) constituyen rasgos discontinuos o erraticos.
No todos los elementos de la lexia pueden ser transformados en connotadores, por lo que subsiste una
cierta denotacién en el discurso, sin la cual éste no seria posible. La connotacién no es mas que un

sistema que puede definirse en términos de paradigma“’; la denotacidén icdnica es un sintagma que

40 paradigma y sintagma son los dos ejes (horizontal y el vertical) que, seglin Sauusure, estructuran el discurso. Ambos son indispensables
ambos para que discurra la adecuada comunicacion. Son relaciones independientes, pero que se exigen una a la otra, de arriba a abajo y de
izquierda a derecha, en un cruce que requiere si o si entendimiento. El paradigma es el modelo y el sintagma la coordinacion. Se pueden
analizar por independiente, descomponerse, pero aunque uno cae en cascaday al otro lo mueve una corriente de vinculos los dos devienen en
el mismo curso o direccidn.
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asocia elementos sin sistema; los connotadores discontinuos estan relacionados, actualizados, hablados
a través del sintagma de la denotacidn: el mundo discontinuo de los simbolos se sumerge en la historia

de la escena denotada.

En el sistema total de la imagen las funciones estructurales estan polarizadas: por un lado, existe una
condensacion paradigmatica a nivel de los connotadores (o simbolos) que son signos fuertes y erraticos;
y por otro un fluir sintagmatico a nivel de la denotacion —el sintagma estd muy préximo al habla y es el

“discurso” icénico el que naturaliza sus simbolos.

El espacio del sentido total esta desgarrado internamente o vacio estructuralmente, entre el sistema
como cultura y el sintagma como naturaleza: las obras de comunicacidn masiva conjugan, a través de
dialécticas diversas y diversamente logradas, la fascinacion de una naturaleza que es la del relato, de la
diégesis, del sintagma, y la inteligibilidad de una cultura, refugiada en simbolos discontinuos, que los

hombres “declinan” en el seno de su habla viva (Barthes, 1982).

7. CONSIDERACIONES PARA EL ANALISIS ESTRUCTURAL

El analisis estructural es un método que procura dividir un texto en sus componentes a fin de revelar

una estructura subyacente. En este apartado se revisaran los fundamentos tedricos del estructuralismo

como margen epistemoldgico del método y las caracteristicas del analisis estructural del relato

propuesto por Barthes en su texto homdnimo.

La semiologia tradicional afirma que el sentido Unico de una obra se halla inscrito Unicamente en su
estructura, sin embargo, en la obra de Barthes se puede apreciar que el sentido tiene un caracter
polisémico que depende del espectador, cuyo proceso de semiosis la abre a diversas interpretaciones o

construcciones de sentido.
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7.1. Estructuralismo: nociones fundamentales e historia

El estructuralismo fue un movimiento filoséfico, cientifico y critico-literario desarrollado principalmente
en Francia durante la década de 1960 y extendid a la antropologia, a la critica literaria, al psicoanalisis, al
marxismo y a la epistemologia las teorias y los métodos del estructuralismo linguistico. De la lingliistica
se toma una forma andlisis basada en modelos binarios, asi como los conceptos de paradigma'y
sintagma, que ayudan a explicar las relaciones que existen entre los distintos niveles de la estructura de

la obra.

Esta corriente tiene una perspectiva antihistoricista, antihumanistica y antiesencialista en la cual se
suprime la primacia de la historia, del hombre, de la subjetividad de la conciencia y del individuo a favor
de la estructura. El movimiento estructuralista propone comprender los fendmenos sociales y culturales
desde su interior y no como una simple consecuencia del devenir histérico. Dadas estas caracteristicas,
el estructuralismo termina oponiéndose al atomismo ldgico; al empirismo; al historicismo y el

humanismo; a la fenomenologia o al existencialismo (El estructuralismo: Claude Lévi-Strauss, 2011).

Piaget fue pionero en la elaboracién de una sintesis de la metodologia estructuralista. Este autor centra
el nucleo tedrico de la corriente en la nocidn de estructura. Este concepto —estructura— es ambiguo,
pues surge en distintos campos de estudio —matematicas, psicologia, fisica, légica y biologia— donde a

menudo es entendida como sindnimo de sistema.

Sin embargo, la nocidn de estructura sobre la que se basa el estructuralismo en las ciencias sociales
parte de lo propuesto en la linglistica de Saussure®!. Este autor define a la estructura como “un todo
que solo puede comprenderse a partir del andlisis de sus componentes y de la funcién que cumplen

dentro del todo” (Lévi-Strauss en Serafini 2011: 3). Estas estructuras tienen el caracter de una totalidad

4! Ferdinand de Saussure (1857-1913) fue un lingtista, semidlogo y filésofo suizo cuyas ideas sirvieron para el inicio y posterior desarrollo del
estudio de la lingiistica moderna en el siglo XX. Se le conoce como el padre de la "linguistica estructural" del siglo XX.
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en la cual, cualquier modificacidn de alguna de sus relaciones afecta al conjunto. Sus tres rasgos
fundamentales son: totalidad, transformaciones y autorregulacion. Piaget explica estos rasgos de la
siguiente manera: totalidad significa que las estructuras estan compuestas de elementos subordinados a
leyes que caracterizan al sistema como tal. Estas leyes le dan al todo (sistema) propiedades de conjunto
distintas a las de los elementos. La transformacion es un elemento constituyente de las estructuras
consistiendo la actividad estructurante en un sistema de transformaciones. Finalmente la
autorregulacion se presenta cuando las estructuras se ajustan a ellas mismas, lo cual implica su
conservacién y cierre. Ademas de estos rasgos existe otro aspecto comun a todos los estructuralismos:
contienen un ideal o inteligibilidad intrinseca donde una estructura se basta por si misma y no precisa

recurrir a elementos ajenos a su naturaleza para ser captada.

7.2. El estructuralismo para Barthes

Si bien, por afinidad temporal y metodoldgica Barthes se halla suscrito al estructuralismo, este autor
niega el hecho de que éste se trate de un movimiento o escuela sino de una actividad con fines
determinados: "El objetivo de toda actividad estructuralista, tanto si es reflexiva como poética, es
reconstruir un objeto, de modo que en esta reconstruccidén se manifiesten las reglas de funcionamiento

[o funciones] de este objeto” (Barthes, 1973: 257).

Uno de los conceptos principales de Barthes es el de estructura, para definirla la contrasta con la nocién
de composicion. Esta viene a ser una yuxtaposicion de elementos formales —dotados de autonomia—
regulada por una contigliidad temporoespacial que pueden asociarse en conjuntos mdas amplios. Por
otro lado, una estructura implica una relacién mas compleja entre los elementos formales, que en este
€aso no son auténomos sino interdependientes. La variacidon de cualquiera de estas particulas supone
un cambio en el sentido total que recibe el conjunto. Una estructura es un sistema relacional inmanente

al objeto que analiza.
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En la actividad estructuralista se dan dos procesos: recorte y ensamblaje (términos empleados por el
autor). Entre ellos es donde se produce el sentido “pues entre los dos tiempos de los objetos [recorte y
ensamblaje]—aclara el critico francés— se produce algo nuevo, y esto es nada menos que lo inteligible
general” (Barthes, 1973: 257). La estructura formal es la que posibilita esta transmision de sentido,

donde,

El simulacro [o construccion de sentido] asi edificado no devuelve el mundo tal como lo
ha tomado, y la importancia del estructuralismo reside ahi. En primer lugar, manifiesta
una categoria nueva del objeto, que no es ni lo real ni lo racional, sino lo funcional,
vinculdndose asi a todo un complejo cientifico que se estd desarrollando en torno a
investigaciones sobre la informacidn. En segundo lugar y sobre todo, saca a plena luz el
proceso propiamente humano por el cual los hombres dan sentido a las cosas (Barthes,

1973: 260).

Un andlisis estructuralista prescinde de toda referencia externa a la obra misma —contexto, biografia de
su autor, etc.— porque no pretende hallar su sentido*? sino la estructura que subyace en una obra. El

estructuralismo es un metalenguaje.

Barthes cuestiona la fijacidn excesiva de Jacobson por el lenguaje o literariedad en la obra porque esto
supone una concepcion literaria hermética de ésta. Para Barthes la obra es polisémica. Esta nocién de
“obra abierta” es un aporte de los estructuralistas fuera del campo linglistico y supone una invitacion
del escritor para que el lector termine la obra dotandola de un sentido particular: esta apertura afecta a

toda obra artistica y la idea subyacente se halla expresada en el prélogo de Sur racine:

42 Cabe recordar que en el margen general de este trabajo el sentido es una construccidn y no un atributo inherente del objeto de analisis que
pueda ser hallado, sino que éste es mas bien construido.
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Escribir es sacudir el significado del mundo, tener una pregunta indirecta en él, a lo que
el escritor en un suspenso final, se abstiene de ser respondido. La respuesta queda en
cada uno de nosotros: quien la da y porta es su historia [del lector], su lenguaje, su
libertad; mas como la historia, el lenguaje y la libertad cambian infinitamente, la

respuesta del mundo al escritor es infinita (Barthes, 1972: 11).

La distincion entre mensaje connotado y denotado en una obra de arte, a diferencia de una pieza
publicitaria, cobra una mayor profundidad aqui: lo denotado o literal es univoco mientras que lo
connotativo cobra el caracter plurivoco mencionado anteriormente. Barthes también destaca el hecho
de que cada época ha presumido el detentar el sentido auténtico y objetivo de las obras, y estos
sentidos se han sucedido en el tiempo. El autor sefiala que esta diversidad de interpretaciones no es un

fendmeno temporal sino producto de la polisemia misma de las obras.

8. ANALISIS ESTRUCTURAL DE LA IMAGEN

Dado la imagen puede ser entendida como un relato, su sentido es polisémico. Al “presionar” —la obra—
y sugerir, utilizando un objeto/ forma que contiene una red de significados, el lector puede seleccionar
algunos mensajes e ignorar otros. La polisemia crea la cuestidn del significado y esta consulta se
presenta como un ejercicio disfuncional. El tratamiento de la imagen “pura” o carente de mensaje
lingliistico difiere del que se da la imagen publicitaria: “En oposicion con la lengua, orden de signos, las
artes en general tienen que ver con la significancia [el uso de este término puede ser atribuido a un

problema de traduccién]” (Barthes, 1982: 313)

Barthes (1982) entiende a la imagen en la pintura como una reproduccion analégica de la realidad. Se
trata de un mensaje sin cddigo que se despliega de forma evidente e inmediata ante el espectador.

Ademas de presentar al objeto representado, un cuadro contiene un sentido secundario o
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complementario cuyo significante es la signatura estilistica del autor, y su significado —de la obra—
(estético o ideoldgico) remite a la cultura que lo recibe. Esta “arte imitativa”—la pintura de El Yatiri—, al

igual que la imagen publicitaria, contiene un mensaje connotado y uno denotado.

El presente apartado pretende arrojar luces sobre la cuestion de los mensajes denotado y connotado
empleando el método estructuralista y adaptandolo a las necesidades de interpretacion de una imagen
despojada de texto y la funcién de este como anclaje. Si bien el titulo de la pintura puede suplir al
mensaje linglistico y orienta la interpretacién de la misma, no se le conferira mayor consideracién que

la de descripcidn del personaje central de la obra.

El método estructural dirigido al andlisis del producto plastico —la pintura— es una herramienta que
permite una mayor aproximacion a los “modos de creacién presentes en una determinada obra de arte”

(Muijica, 2007: 129).

Este método reconoce la limitacién que tiene en relacién otros modelos de investigacion artistica. Su
uso implica el disefio y confrontacién de diferentes modelos para ser sometidos a validacion en
contraste con las relaciones reales concretas, por tanto, no pretende alcanzar el status de un modelo

prescriptivo de exacta correspondencia con lo real.

En el analisis estructural de las obras de arte uno de los mayores tedricos en lengua hispana es Acha*3.
Este autor propone un método estructural especifico para las artes visuales. Su propuesta consiste en
tres niveles de analisis de una obra de arte: a) estructura material (pasiva y activa); b) estructura formal,

gue comprende subestructuras morfoldgica y sintactica y c) estructura significativa. La estructura de una

43 Juan Acha (Sullana, Pert 1916 — México, 1995) fue uno de los grandes intelectuales latinoamericanos y uno de los principales tedricos de arte
en lengua espaiiola del siglo XX. Ingeniero quimico formado en Alemania, realizd, desde su espacio en el diario El Comercio, una importante
labor como critico de arte en la Lima de los afios 50 y 60. Apoyd, ademds, el desarrollo de la pintura abstracta y los movimientos de vanguardia
desde el Instituto de Arte Contemporaneo (IAC). Informacion rescatada en https://artishockrevista.com/2016/11/17/juan-acha-legado-al-
centenario-nacimiento/
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obra pictédrica es un “recurso metodoldgico” que designa al conjunto de correlaciones sociales objetivas,

internas y externas, contenidas en la pintura. (Mujica, 2007).

De acuerdo a lo revisado previamente en Barthes, las estructuras material y la formal, corresponderian
al mensaje denotado mientras la estructura significativa corresponde al mensaje connotado. Es
importante recordar que en ningln caso se trata de elementos separados, sino que existe una

correlacién de dependencia entre ellos, conformandolos como una “estructura”*4.

Con respecto a la estructura material, Acha explica que la estructura material contiene una
subestructura pasiva y otra activa. La primera es el objeto mismo —su materialidad—y la segunda se

identifica con los elementos dispuestos sobre la superficie —trazos, pinceladas, etc.

Esta subestructura es indispensable en todos los productos artisticos y varia segun los géneros
(pintura, dibujo, grabado); también es determinante de las operaciones manuales y mecdnicas
necesarias para su distribucion en el formato, y hasta determina “...ciertas propiedades sensitivas
de la subestructura morfolégica, puesto que hay diferente visidn si el vehiculo de los pigmentos es

el agua, el dleo, el temple o acrilico” (Acha, 382 en Mujica, 2007: 141).

La estructura formal comprende a la subestructura morfoldgica. Esta supone el uso de la materia activa
sobre la materia pasiva. Cada productor artistico elige los elementos que mas se ajustan al tipo de
produccién®, variando en forma constante las posibilidades de incorporacién de nuevos elementos.

Segun el contexto cultural, |a utilizacion de los diversos elementos visuales que forman parte de la

44 Este concepto fue ya definido en el capitulo 7 “Consideraciones para un analisis estructural” del presente texto.
45 Tedricos como Dino Formaggio profundizan la reflexion sobre esta relacién proponiéndola como una categoria especifica en la “Fenomenologia
de la obra de arte”
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estructura morfoldgica, la concepcion artistica predominante en el s. XX ha posibilitado que lo concreto

de la realidad material pueda funcionar como estructura“® (Mujica, 2007).

En la subestructura sintactica, se destaca la totalidad de elementos empleados en su correlacién e
interdependencia. Aqui se establece una relacién analoga con la lengua, en la cual la gramatica estudia
los morfemas y lexemas de las unidades, (nivel paradigmatico) mientras que la sintaxis estudia las

relaciones de sucesién y correlacion de las unidades (nivel sintagmatico).

Existen tensiones de la subestructura sintactica donde tiene lugar lo mas activo del proceso de
relaciones que se desarrolla entre el producto y el receptor, puesto que aqui la dindmica objetual, que

es virtual y la perceptual se complementan y confunden entre si (Acha en Mujica, 2007).

En la estructura significativa se analiza lo concerniente a las significaciones que la obra produce por sus
relaciones morfoldgicas (aquellas que se dan entre diversos elementos visuales como el trazo, la forma
de dar color, las paletas elegidas, etc.) y sintdcticas (las relaciones entre los diferentes objetos que se
dan coherencia a una escena, por ejemplo la composicidon en un plano visual bajo las normas de la
gravedad). Su funcién principal es la incidencia de los “habitos sensitivos existentes en el contexto de

recepcion” (Mujica, 2007: 145).

Acha propone una caracterizacion especifica de la obra de arte. Para este autor todos los productos
materiales son portadores de una estructura artistica-visual en mayor o menor medida. Aquellos que la

contienen en mayor medida son designados como obra de arte ya que son los portadores principales de

46 Mas adelante, en la pagina siguiente, se propone un esquema de equivalencias para aclarar la equivalencia de las diferentes definiciones
vertidas en este punto.
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lo especifico del arte, de “las ideologias estéticas de los grupos sociales” 47 (Hadjinicolaou, en Mujica,

2007: 135)"”48, Seguin Acha, este componente es el que puede dar pauta del sentido en la obra de arte.

Es menester aclarar que Acha tuvo un posicionamiento politico marxista®, por lo cual considera la
ideologia —sea como catarsis, denuncia o legitimacidn de un régimen politico— como sustrato del sentido

de una obra de arte.

9. ANALISIS ESTRUCTURAL DE EL YATIRI

En este apartado se hard un andlisis estructural de E/ Yatiri. Para esto se ensayard una combinacién de

categorias basada en la sintesis de lo revisado en Barthes y Acha.

A partir de las definiciones vertidas por cada autor y la equivalencia aparente entre ellas, se propone la

siguiente tabla comparativa:

BARTHES ACHA
“ANALISIS ESTRUCTURAL DE LA IMAGEN” “ANALISIS ESTRUCTURAL DE LA OBRA DE
ARTE”
Mensaje denotado (segundo mensaje) Estructura material
Activa
Pasiva

Estructural formal

Morfoldgica (denotadores)
Mensaje connotado (tercer mensaje)*° Estructural formal

Sintactica (connotadores)
Estructura Significativa

47 Es necesario puntualizar que, si bien fundamento tedrico de Acha es el estructuralismo, el autor considera a la obra de arte como una estructura
que se convierte en elemento de una estructura mayor que es el momento histérico y social en el cual se inscribe.

8 Es interesante apreciar que, aunque en la mayor parte de articulos referidos a Acha se lo califica como “estructuralista” su enfoque de
interpretacion de obras de arte se halla también cercano a la Hermenéutica, en especial en lo referido al contenido social que éstas contienen.
“9E| término “ideologia” se presenta deforma difusa en los textos de Marx, no obstante es posible identificar una definicién del término como
un conjunto de ideas, conceptos y creencias destinados a convencer universalmente acerca de una verdad que responde a intereses de una
hegemonia o clase dominante.

50 Como se habia planteado con anterioridad, al no existir un primer mensaje (lingtistico) en la obra de arte, no se le tomara en cuenta para
este andlisis estructural.
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Con base en esto, el andlisis estructural de El Yatiri se realizara en dos partes: a) analisis del mensaje
denotado, que contiene una especificacion sobre los elementos que componen las estructuras material,
formal y subestructura morfoldgica, y b) analisis del mensaje connotado, que comprende las estructuras
sintactica y significativa. Con este fin, se llevara a cabo una descripcidn de elementos y relaciones entre
estos elementos segun lo propuesto por Acha para cada categoria de la tabla, luego se analizaran estos

hallazgos a través del lente de Barthes.

9.1. Mensaje denotado

En este apartado se analizaran las estructuras material y formal de E/ Yatiri. En primer lugar se
describiran los elementos denotados, su estructura material (subestructuras pasiva o activa) y sus

relaciones formales (subestructura morfoldgica).

9.1.1. Estructura material

Dadas sus caracteristicas, el andlisis de esta estructura es el mas breve e incluye términos técnicos

pictéricos que se desarrollan en las notas al pie.

La subestructura pasiva o soporte de la obra es un lienzo sobre bastidor>! con una dimensién de 200 x

146 cm dispuesto horizontalmente. Con respecto a la subestructura activa es posible afirmar que el

género es pintura al 6leo aplicada en técnica de veladura®?, la proporcion del lienzo no corresponde a
una proporcién aurea>3, las luces y sombras estan trabajadas en base a saturacion y luminosidad de

tonos®, la composicion de la escena principal es asimétrica, central y orientada hacia a la base inferior;

51 El bastidor es un armazén cuadrangular o rectangular de listones el que se fijan los lienzos o telas para pintar (Lajo, 1990).

52 La técnica de veladura consiste en capas muy delgadas de pintura, de forma que se transparente la capa inferior, asi el color que se ve es el
resultado suavizado de la mezcla del color inferior mas el de la veladura (Lajo, 1990)

53 La seccion aurea (del latin sectio aurea) es una proporcion que aparece entre los segmentos de una recta al dividir ésta en media y extrema
razon. Una recta AB queda dividida por un punto F en otros dos segmentos (AF y FB) de tal forma que el segmento mayor es al menor, como el
todo es al mayor. La relacion numérica es 1 a 1,618 (Lajo, 1990).

54 Aquello a lo que coloquialmente denominamos “color”, es un tono. Técnicamente éste se refiere la longitud de onda dominante del color que
vemos. La saturacion se define como la intensidad o grado de pureza de cada color. Sus valores se mueven desde su maximo, cualquier color
puro, hasta su minimo que corresponderia a un tono de gris. La luminosidad o brillo es la cantidad de luz emitida o reflejada por un objeto. Y en
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el motivo principal ocupa un 70% de la superficie del lienzo y este estd completamente cubierto por la

pintura.

La clave tonal de esta pintura es alta con predominio de una paleta de ocres, tonos de acento en colores
armonicos analogos® y un bajo porcentaje de tonos frios. El uso de una iluminacion central que marca
una neblina como halo alrededor de los personajes, ademas de la separacién de la accidn principal del

paisaje de fondo, sugiere una escena onirica o idealizada.

El uso técnico del dleo genera una convincente sensacion de tridimensionalidad en todos los objetos y
personajes representados asi como una ilusién de profundidad espacial donde se distinguen claramente

fondo vy figura.

9.1.2. Estructura formal: subestructura morfoldgica

En sintesis, la subestructura morfoldgica comprende a los elementos visuales o denotadores, elementos
de reconocimiento inmediato que pueden ser identificados en base a un sustrato cultural comun a la
obra y su intérprete. Estos son, de fondo a primer plano: una gran masa de agua, isla o peninsula, ave
sobrevolando el agua paisaje rural pedregoso con vegetacién de montana, viviendas de una planta, una
mujer anciana y dos mujeres jovenes vestidas con faldas y en posicidn sedente, todas tiene el cabello
negro peinado en dos trenzas, sus pieles tienen un tono bronceado, dos son muchachitas mientras la
que ocupa el lugar entre ellas es una mujer mayor; un hombre descalzo, con la rodilla izquierda hincada
en la tierra, barba, viste un pantalén color crudo y poncho andrajosos. Este personaje coge unas hojas

en su mano derecha y deja caer algunas mientras que en su mano izquierda el dedo pulgar y el indice se

un color seria su claridad u oscuridad. Un color al 100% de saturacién tendra su maxima pureza con un 100% de luminosidad, y con una
luminosidad del 0% sera negro absoluto. Por el contrario, cualquier color al 0% de saturacién correspondera a un tono concreto de gris, que se
convertira en blanco absoluto por un valor del 100% de luminosidad y negro absoluto por un valor de luminosidad del 0% (Lajo, 1990)

55 Los colores analogos son vecinos del circulo cromatico los cuales, tienen un color comin como denominador. En este caso el tono dominante
es el amarillo ocre y éste forma un esquema de colores analogos con los otros tres correlativos en el circulo cromatico que son tierra de siena
tostada, rojos y verde. Los colores anadlogos también son parecidos a los colores terciarios, porque se combinan entre primarios y secundarios
que forman los colores andlogos en el circulo cromatico. Los colores analogos son base del esquema arménico en la eleccidn de los colores.
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tocan. Al lado de su pierna derecha, cubierta por el poncho, se encuentra un pan, luego un sombrero de
lana de oveja. En medio de los personajes se encuentra una pieza de tela verdosa y encima de ésta
varias hojas iguales a las que el hombre tiene en su mano que forman un patrén lineal de cinco piezas,
sobre la tela se puede ver una moneda o medalla de plata. A la izquierda de esta pieza de tela aparece
un conjunto de fibra animal colorida y un idolillo que reposa sobre esta. Mas abajo del idolillo, se
aprecia una cantimplora con tapa, a su derecha una vasija con el fondo tefiido de blanco y finalmente, a

su derecha, una tela marrén con algunos disefios geométricos lineales.

En una primera fase de interpretacion, basado en base a las competencias intertexuales®® de la
intérprete, estos elementos pueden ser claramente comprendidos como una escena en un entorno

andino y con caracter ritual.

El titulo de la obra, aun si ser un mensaje lingtiistico que explica la totalidad de la escena que se
desarrolla, provee una clave para la comprension de la escena: un yatiri es una suerte de chaman andino
gue emplea la hoja de coca para sus labores adivinatorias. La disposicién de los personajes en el lienzo,
sus posiciones corporales y gestos permiten comprender que las mujeres son las consultantes y el

hombre es el yatiri.

Apuntes para comprender la subestructura morfoldgica: influencias estilisticas del pintor

La geografia representada, la vegetacion y el entorno en general permiten reconocer al lago Titicaca y al
altiplano boliviano como escenarios de fondo para esta escena. El titulo y los personajes hacen
reconocible la accion narrada. No obstante, estos datos contextuales (la ubicacion geografica de la

escena o la caracterizacion de los personajes) se hacen insuficientes para aprehender el sentido les

56 Estas competencias se refieren especificamente a la capacidad de encontrar coherencia entre los elementos formales de la imagen, en este
caso las islas, el paisaje rural, las posiciones de los personajes, las acciones que realizan, etc.
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imprime al usarlas de esta manera, por lo cual se profundizara el analisis en base a las influencias

pictéricas de Borda.

La pintura boliviana desarrollada a principios del s. XX es heredera de tradiciones europeas como el
romanticismo, el realismo y el simbolismo. En E/ Yatiri de Borda se aprecia la influencia de estas tres
corrientes. A continuacion, se explica en qué consiste cada una y de qué manera se ve su influencia en el

mencionado cuadro.

El romanticismo fue una corriente artistica desarrollada en Europa desde el s. XVIII hasta el S. XIX. El
término romdntico fue acufiado en Francia para referirse a la novela y posteriormente fue adoptado en
las artes plasticas como contraposicion al neoclasicismo imperante. El neoclasicismo propone belleza
ideal a través de un uso racional de proporciones, la virtud, la linea, el culto a la Antigliedad clasica y al
Mediterraneo. En respuesta a esto el romanticismo inicialmente promueve el corazdn, la pasion, lo
irracional, lo imaginario, el desorden, la exaltacion, el color, la pincelada y el culto a la Edad Media y a las
mitologias de la Europa del Norte. Mds adelante desarrolla caracteristicas propias tales como
sentimentalismo, misticismo y expresion de los suefios. Para Baudelaire la modernidad en si constituye
un leitmotiv®’. El romanticismo defiende la superioridad del sentimiento sobre la razdn, y por ello exalta
la sensibilidad, la imaginacion y las pasiones. Mds que como un estilo pictdrico es posible concebirlo

como un movimiento social y espiritual.

El Realismo es la denominacién de un estilo o movimiento pictdérico que se dio en Francia a mediados
del siglo XIX. Courbet®8, su principal representante, acufié el término al nombrar de esta manera a una

exposicién alternativa al Salén de Paris de 1855 titulada "Realismo". En esta corriente se suelen

57 Leitmotiv (del aleman leiten) es término acufiado por los analistas de los dramas de Richard Wagner. Se lo empled inicialmente para designar
al tema musical recurrente en una composicion. Luego y por extension se lo emplea en el ambito de las artes visuales como motivo central y
recurrente en una obra de arte.

58 Gustave Courbet (1819-1877) fue un pintor francés, fundador y maximo representante del realismo, y comprometido activista republicano,
cercano al socialismo revolucionario. Estudié en la Academia Suiza la obra de los principales representantes de las escuelas flamenca, veneciana
y holandesa de los siglos XVIy XVII.
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identificar los principios estéticos del realismo pictérico con los del realismo literario contemporaneo. En
la representacion visual de motivos en existe de manera implicita o explicita un compromiso con las
clases bajas y los movimientos politicos de izquierda. Es posible apreciar un transito del romanticismo
pictérico al realismo como continuidad, sin embargo, sus planteamientos ideolégicos y formales seran
muy distintos. EI manifiesto comunista de Marx, publicado en 1848 influyé en la concepcién del hombre
sobre la sociedad, su posicion de clase y su capacidad de agencia ante esto. Estos topicos también

fueron abordados por el realismo.

El simbolismo fue un movimiento cultural surgido a finales del siglo XIX en Francia y se desarrollé por
diversos paises europeos. El término simbolismo fue acufiado por Moréas>® en un manifiesto literario
publicado en Le Figaro de 1886. Las premisas estéticas del simbolismo pasaron de la poesia a otras
artes. El simbolismo fue un estilo de corte fantdstico y onirico que surgié como reaccién al naturalismo
de la corriente realista e impresionista, frente a cuya objetividad y descripcién detallada de la realidad
opusieron la subjetividad y la plasmacién de lo oculto y lo irracional; frente a la representacién, la
evocacion o la sugerencia. Asi como en poesia el ritmo de las palabras servia para expresar un

significado trascendente, en pintura se buscé la forma de que el color y la linea expresasen ideas.

Si bien la técnica y la composicién de El Yatiri no responden estrictamente al romanticismo, su motivo,
las proporciones y pose de su personaje principal son eminentemente romanticas en su intencién de
representar un personaje heroico. Es posible apreciar un escena cotidiana, motivo tradicional que lo

acerca al realismo, sin embargo esta es idealizada y transmite una solemnidad y misticismos notables.

En El Yatiri la concepcién casi onirica de la escena lo acerca al simbolismo, aunque este estilo se

profundizaria en la pintura tardia de Borda, es posible atisbar una influencia temprana en la obra antes

59Jean Moréas (1856-1910) fue un poeta simbolista griego de expresion francesa, ensayista y critico de arte.
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mencionada. Es posible interpretar a esta obra, formalmente, como un collage de estilos e influencias

pictéricas que apuntan a reforzar el caracter mitico de su personaje central.

9.2. Mensaje connotado

En el apartado anterior se realizé una interpretacion de caracter formal y estilistico de El Yatiri. Esta
proporciond una pauta sobre los elementos formales que enfatizan el sentido contenido en la obra, no

obstante, es necesario profundizar el andlisis de estos elementos para llegar al sentido de la misma.

La mayor parte de estos elementos discontinuos o connotadores fue descrita en el andlisis de la sub
estructura morfoldgica, sin embargo en este punto se los interpretara a profundidad a fin de dar cuenta

del un nivel de sentido aun mas profundo.

9.2.1 Estructura formal: subestructura sintactica

La subestructura sintactica se hace visible en el reconocimiento de la escena, los personajes y su

contexto de desarrollo.

Andlisis de la escena

En la imagen, sobre un fondo que retrata al lago Titicaca y su paisaje andino, un yatiri se hinca frente a
un grupo de mujeres. Destaca su vestimenta, andrajosa, sus pantalones remendados y el poncho sobre
sus hombros que reflejan una condicién de pobreza e itinerancia. Se percibe en su rostro la seriedad de
su acto, en tanto que deja caer de su mano derecha hojas de coca sobre un tari. Sobre el suelo estan sus
objetos rituales, como son una vasija de barro y su "wallgepu", que es un bolso tejido en el que guarda
las hojas de coca. Las mujeres portan atuendos humildes y coloridos, con excepcién de la nifia de azul
cuyo vestido indica su pertenencia una clase mas acomodada o mestiza. Este vestuario indica la de ellas

pertenencia al espectro del mestizaje. Ellas observan el rito que se lleva a cabo con el respeto y seriedad
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que El Yatiri manifiesta, y esperan pacientes a que este hombre dé respuesta a sus preocupaciones,

estas se aprecian en la expresién facial de la mujer mayor.

El Yatiri esta realizando la lectura de la fortuna a través de las hojas de coca. La posicién de su cuerpo y
sobre todo de sus manos sugiere una posicidn activa en relacion a las mujeres. Estas se hallan atentas a
la accién de El Yatiri, pasivas en sus gestos pero atentas y fascinadas tanto por el ritual como por la

informacion que éste les proveera.

El escenario de esta accion es un llano frente al lago Titicaca. Se puede inferir que las escasas
construcciones que se aprecian corresponden a un momento de baja expansidon demografica en esas
latitudes. La eleccidn de los personajes para realizar el ritual ahi supone el reconocimiento de este
espacio como privado y magico al que se puede acceder sélo al cumplir ciertas condiciones. Por otro
lado, si bien los personajes se hallan vinculados por la accién central, existe una separacion entre ellos lo
gue supone una superposicion de accesos a este conocimiento magico: ellas como receptoras de

informacion y él con su capacidad de interpretacién .

El ritual revela la naturaleza mdgica y sobrenatural de la escena. Existen un conocedor de las claves de
interpretacion de designios —E/ Yatiri—y su capacidad de accién en relacion a los otros personajes
retratados. Los personajes han elegido un espacio aparatado para realizar este ritual, el momento

representado seria el previo a la revelacidn de los designios.

Elementos formales relevantes

La proporcion en el ambito artistico se define como un sistema que establece relaciones matematicas
entre los distintos componentes de un objeto. Estas relaciones pueden establecerse a partir de la
divisidn de la partes de un todo o por la multiplicacidon de una unidad de este, el intento de determinar

y normar estas relaciones responde tanto a un deseo de belleza como a un deseo de normay el
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establecimiento de una convencién. Dados los fines de el presente trabajo se tratara solo lo

concerniente a la proporcién de la figura humana.

Al hablar de proporcién a nivel de percepcion inicial, se puede observar dos tipos: una proporcién
objetiva, que responde a la relacidn de las partes del objetos representado y su correspondencia en la
representacion con la realidad apreciable, y una proporcion técnica que responde al encuadre® del
motivo en el plano plastico®:. Un tercer tipo de proporcidn responde al nivel convencional es la
proporcion jerarquica donde las dimensiones de los personajes responden a la funcién o importancia

gue se les asigna en la narracion del motivo.

El desarrollo de |a teoria de las proporciones es un reflejo de la evolucion del arte. Panofsky®? sefiala
que “el valor y la significacidn artistica de una teoria que se ocupaba exclusivamente de las dimensiones
objetivas de los cuerpos contenidos dentro de limites definibles, debian necesariamente depender del
hecho de que la representacion de objetos asi definidos fuera reconocida o no como el fin Ultimo de la
actividad artistica” (1995: 114). Esta aseveracién remite al uso de las proporciones en funcién, no tanto
al referente fotografico (ver anexos), sino a una carga subjetiva manifestada por el artista en funcion a
su deseo de expresién y este conteniendo los sintomas de su época. Este pase de la representacion
objetiva a la subjetiva tiene su antecedente en el arte del cinquecento, donde la representacion
idealizada de la figura humana y la exaltacién de lo humano sobre lo divino, posibilité la dinamica
interna auténoma de lo representado asi como la autonomia de la experiencia visual tanto del artista

como del espectador, pudiendo presentar sutiles o marcadas diferencias en el uso de la proporcién en

0 Encuadrar es situar dentro de la imagen la parte de escena que el dibujante elige plasmar y que quedard representada dentro de los margenes
del soporte. El encuadre sitia el modelo dentro del espacio que se escoge para su representaciéon. Un mismo modelo puede tener una gran
variedad de encuadres.

51 Plano pldstico o visual es un término empleado para designar la superficie que contiene la representacion de un motivo, tiene dos dimensiones,
largo y ancho. Puede ser vertical, horizontal, inclinado, cdncavo, convexo, curvado, angular, etc.

62 Erwin Panofsky (1892-1968) fue un historiador de las ideas artisticas, tedrico de la critica del arte y ensayista aleman, exiliado en los Estados
Unidos.
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las figuras de una composicion de acuerdo al caracter o funcidn narrativa deseada para unos o varios de

los personajes contenidos el programa narrativo de una obra de arte.

Conforme deviene la historia y cambia el panorama simbdlico (no confundir con simbolismo), donde se
requieren representaciones visuales nuevas, viejos motivos subyacen como formasy pueden ser
repetidos en base cddigos visuales que les sean contemporaneos (vestimenta, paisajes, etc.), adoptando

sin embargo una nueva significacién especifica para su momento histérico.

9.2.2. Estructura significativa

Este apartado inicia un analisis ain mas profundo sobre la significacidn, es decir las relaciones

sintdcticas de El Yatiri y el sentido que de estas se construye.

El paisaje de fondo de la pintura marca la divisién del mundo urbano y el rural. Este ultimo es el Unico
lugar —dentro de la légica de la pintura— donde puede tener lugar la revelacién. Luego, es posible inferir
gue también existe una divisién entre el espacio de lo magico con el espacio de lo cotidiano. Un tercer
elemento son los elementos textiles, tanto en la vestimenta como accesorios E/ Yatiri como en las ropas
de las mujeres, que reafirman la nocién de identidad y de quiénes pueden acceder al espacio de lo
ritual. Finalmente se incluyen en esta categoria las expresiones corporales y faciales de los personajes: E/
Yatiri en su condicidn de sabio mira a la hoja de coca como en integracién neta con la revelacién que
ésta le hace; la mujer mayor y su pesadumbre revelan preocupacion y resignacion por la revelacién que
le haran. Las otras mujeres demuestran curiosidad por la escena que presencian, casi como si fuese la
primera vez que atestiguan una situacion asi. Su rol es de apoyo moral y acompaifiamiento de la mujer

mayor.

El conflicto de clase social implicito en los personajes y la necesidad de realizar sus practicas espirituales

alejados de la ciudad responden a la influencia del realismo mientras que el animo de restitucién a partir
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del ritual magico —como posibilidad de conocimiento y poder mas alla del mundo urbano; la pasién en el
momento de revelacion del ritual y la idealizacién del paisaje rural conectan con los ideales romanticos.
En el caso de la pintura de Borda se puede apreciar la influencia romantica tanto en la eleccién de un

paisaje lacustre representativo del mundo andino y asi como en motivo de la magia en El Yatiri.

El elemento mads notorio en esta parte de analisis es la representacién del dmbito rural como un espacio
casi mistico, separado de la ciudad tanto material como simbdlicamente. Esto implica la posibilidad de
acceso a este mundo arcano de las revelaciones reservada sélo para aquellos que pertenecen al mundo
rural. Es posible inferir que el acceso al caracter de revelacién del ritual requiere la pertenencia o nexo al
mundo indigena. En este nivel de estructura significativa también se puede considerar como una de las
informaciones mas claras al lago como elemento asociado tanto la ciudad de La Paz por su cercania
geografica como en la montafia o colina donde se celebra el ritual como posible huaca®® y su relacién de

objeto de culto en la orientacion espiritual de los personajes.

La clase social y pertenencia étnica de los personajes puede entenderse a través de las vestimentas de
todos los personajes: las trenzas que fueron histéricamente relegadas en uso para las mujeres indigenas,
asi como las polleras y la manta. Una de las muchachas pareceria pertenecer a una clase social superior
tanto por el color de su tez, ligeramente mas clara, y sus rasgos; asi como por el sombrero, el peinado y

el vestido que usa que usa.

63 La voz huaca, waca o guaca (del quechua wak'a) designaba todas las sacralidades fundamentales incaicas: santuarios, idolos, templos, tumbas,
momias, lugares sagrados, animales, aquellos astros de los que los ayllus, o clanes, creian descender, los propios antecesores, incluyendo a las
deidades principales, el Sol y la luna, los cuales eran venerados a través de diferentes ceremonias.
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Ideologia e imagen®

Considerando la orientacidn politica de Borda, es posible reconocer una impronta ideoldgica en esta

pintura, esto se profundizara después de haber descrito la imagen representada en la pintura.

Se observan cuatro personajes, tres femeninos en posicion sedente y uno masculino en genuflexién.
Estos personajes se hallan en un paraje rural, posiblemente una colina alejada del nucleo urbano pues

éste puede verse mas alla de una quebrada en la parte superior izquierda del cuadro.

El entorno rural remite a un paisaje del altiplano, los volimenes de agua evocan un lago y la colocacién
de la escena, en un lugar elevado frente a islas con colinas provee informacién sobre la relacion del
mundo andino con accidentes geograficos a los que consideran apus o achachilas®, seres centrales de la

ritualidad andina, y su relacién directa con la accién de tipo ritual que se desarrolla en el cuadro.

Las caracteristicas topoldgicas del poblado que se aprecia en el fondo, ademads de la caracteristica
forma de la colina y la informacidn biografica del autor refuerzan la idea de que el escenario de fondo es
la ciudad de La Paz. La cantidad de casas y sus formas ademads de la intencidn naturalista indican que la
escena se desarrolla en el mismo tiempo de la creacién de la pintura, es decir un momento de clara

separacion entre lo rural y lo urbano.

El hombre viste un tipo de poncho o manto rasgado por el uso y hecho de retazos de distintos tipos de
telas. Su pantaldon también parece gastado y esta descalzo. Cerca de su pierna derecha se aprecia un

sombrero y una pieza de pan. La combinacion de todos estos elementos sugiere pobreza material y una

64 \er pagina 68.

65 Se trata de espiritus tutelares que protegen a los pueblos y que encarnan la presencia de los antepasados. Habitan las montafias y los cerros,
cerca de las comunidades; vigilando, compartiendo los sufrimientos y dando bendiciones. En las précticas religiosas andinas se les veneray se les
ofrecen oraciones y ofrendas.
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condicién de némada caracteristicas de los kallawayas o yatiris®. Su cabello entrecano y despeinado

ademas del arreglo de plumas que lo adornan refuerzan su oficio.

Sus manos se hallan separadas y en accién, lo cual indica una funcidn activa. La mano izquierda cierra los

dedos indice y pulgar haciendo un gesto que sugiriere un recuento o una bendicion.

Con la mano derecha coge un haz de hojas de coca y las deja caer sobre un tari®’ gris verdoso
semiextendido con hojas de coca organizadas de una manera particular y lo que parece ser una moneda
como punto central de esta organizacidn. Este tari parece ser el punto focal del cuadro. Cerca a este se
halla otro textil de color rojo y disefio similar a los tejidos de Tarabuco®® lo cual reafirma la identidad
indigena del personaje. Alrededor del tari central se hallan dos recipientes de cerdmica: un copdn y una
vasija con tapa. De acuerdo al titulo de la obra es posible inferir que el liquido al interior se trata de una
bebida alcohdlica y el copdn sirve para las libaciones. Acercandose a los otros personajes se encuentra
una tercera pieza textil que soporta un idolo, posiblemente una illa®. El tema del cuadro es una escena
ritual de lectura de la fortuna con hojas de coca’. La mujer mayor es quien solicita este servicio y E/

yatiri quien lo provee. Las mujeres mds jovenes acompafian a la mayor.

66 Los Kallawayas son un grupo étnico de Bolivia, con base en los Andes, en las regiones de Curva, Chajaya, Khanlaya, Huata Huata, Inka y Chary,
situadas en los alrededores de Charazani en la provincia Bautista Saavedra en el departamento de La Paz. Su cosmovisidn es una estructura
coherente compuesta de rituales, mitos, valores y expresiones artisticas, no obstante su principal actividad es la practica de la medicina ancestral.
Durante de la dominacidn incésica este grupo gozdé de un rango superior debido a su dominio de la farmacopea vegetal, animal y mineral, asi
como en el diagndstico y tratamiento curanderil de multiples enfermedades. Representan a los curanderos que caminan de pueblo en pueblo
llevando sus hierbas y métodos magicos para consuelo y salud de los habitantes. Yatiri, literalmente, significa “la persona que sabe” y es un
término general y comun con referencia a un especialista que lee hojas de coca, pasa misas rituales y ejecuta rituales de curacion y limpieza. Por
la similitud de funciones estos términos suelen usarse como sinénimos.

67 El t’ari es un textil de forma cuadrangular. En las culturas andina se lo emplea para cargar todo tipo de objetos en la espalda. En las practicas
rituales se emplean t’aris de pequefio tamafio (40 a 60 cm) para guardar la hoja de coca.

68 La cultura Yampara o Tarabuco esta situada al este de la ciudad de Sucre en Bolivia. Sus pobladores son reconocidos por la elaboracién de
textiles en fibra animal donde representan el mundo real y concreto (plantas y animales), asi como el orden natural.

59 1lla se traduce como la fuente, el origen, la semilla de todo lo animal. Se trata de figuritas de piedra o arcilla que tienen la funcién de amuletos
para la buena suerte y la proteccion.

70 Se trata de un ritual de adivinacién que sobrevivié el proceso de la conquista espafiola y se ha ido adaptando al devenir histérico de la region
manteniéndose actualmente vigente. Esta fuertemente relacionado a las practicas rituales y medicinales de los Andes.
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Se puede apreciar la condicidon de ndmada o expulsado de E/ Yatiri, esta se muestra en el poncho hecho
de retazos —el hombre no tiene una situacién econémica que le permita adquirir una prenda nueva o

completa—, los pies descalzos, el pan y los taris para transportar sus enseres magicos.

Los personajes femeninos juveniles revelan una condicién de subordinacién —gnoseoldgica— mediante
sus rostros llenos de curiosidad. Sus posiciones, no obstante, muestran un caracter pasivo: la cercaniay

posicién de ellas comunica su respeto o fascinacién ante la accién de revelacion.

Los protagonistas de la pintura son el Yatiri y la mujer mayor, uno en un rol activo —el que realiza la
accion de “leer” la fortuna como un revelar el destino o responder a la interrogantes—y la otra en un rol

pasivo —la que recibe la accién o consultante.

Es posible sefialar diferentes dindmica de conflicto en esta obra. Por un lado estd el conflicto de los
personajes en contra de una restriccidn (implicita) de realizar este tipo de rituales en la ciudad (espacio
publico), por lo que buscan un espacio privado para llevar a cabo esta tarea. Luego se puede ver una
lucha de las mujeres en contra de la ignorancia que el ambito urbano les impone por su condicién social
y de género. Es posible que este conflicto provenga del racismo como fenémeno derivado del coloniaje y
la resistencia de la cultura indigena sobre las normas de urbanidad representadas en la ciudad. No
obstante, sigue operando una opresién a nivel de género ya que solo el personaje masculino tiene las
claves para la revelacién y accion, colocandose como sujeto activo en contraste con las mujeres que

asumen un rol pasivo.

Los personajes femeninos son mas pequeiios, su posicidon sedente y de brazos sobre el regazo expresa
su pasividad mientras que sus miradas demuestran la expectativa ante lo que hace E/ yatiri, esto denota
una posicién de inferioridad y carencia de poder. Sus vestidos, peinados y accesorios asi como sus rasgos

faciales y color de piel denotan su pertenencia a un grupo étnico aymara y a una clase social baja. La
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figura central entre estas tres es una mujer madura y la proximidad de las otras sugieren una filiacion de

caracter familiar y de confianza, distanciado ademads de lo masculino.

Con respecto al yatiri, pueden apreciarse en su rostro una nariz recta y rasgos no tipicamente aymaras,
con base en esto es posible inferir el caracter mestizo del hombre, no obstante el color de piel sugiere

una fuerte exposicién al sol. Tanto la posicién del cuerpo y los brazos como la proporcidn del personaje
frente a los otros sugieren su caracter protagénico. El detenta poder gracias a su sabiduria y “grandeza”

literal y figurativa.

La colocacidn de estos personajes como centrales en comparacion con paisaje rural sugiere también una
valoracidn superior de un entorno rural sobre el de la ciudad. La ubicacién de la escena también sugiere
una separacién entre el espacio de lo magico y lo terrenal, asi como la necesidad de sustraerse de lo

material cotidiano para acceder a la sabiduria arcana de lo inmaterial.

A nivel ideoldgico, es posible advertir la asignacion de diferentes valores y agencia —o falta de esta—a
cada personaje. La pintura muestra un reclamo sobre el saber/poder/agencia de lo mestizo y lo indio
sobre lo urbano y blanco. Se otorga a la realidad social de las clases bajas un protagonismo negado por
el mundo “blanqueado”. El yatiri como lider espiritual guia a otros con su revelaciones, lo cual da pauta
de su funcidn social. Su seriedad muestra la solemnidad y respeto que infunde su cultura y debe
trascender a ese espacio social donde es invisibilizado y despreciado. Es una imagen que habla de

reivindicacién y resistencia de quienes no existen con dignidad en un espacio espafolizado y burgués.
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PARTE Ill: LAS MIRADAS ENCONTRADAS "™

10. CONCLUSIONES

Este trabajo partid de interrogantes en torno al sentido. En este apartado se vera si éstas han recibido
respuesta y si se han planteado nuevas cuestiones para nutrir futuras investigaciones. Luego de haber
observado esto, se procedera a evaluar los alcances, limitaciones e intersecciones de lo métodos

propuestos para el analisis para finalizar verificando si los objetivos propuestos han sido cumplidos. A

continuacién se enumeraran las conclusiones obtenidas con esta investigacion:
i) El objetivo general ha sido cumplido

El objetivo principal de esta tesis era realizar un ejercicio de produccion de sentido —o interpretacién—
acerca de la pintura El yatiri de Arturo Borda desde dos perspectivas disciplinarias: hermenéutica y
estructuralismo. Este objetivo ha sido cumplido, enriqueciendo ademas, el analisis con una serie de
consideraciones tedricas para llegar a construccién particular de sentido sobre la obra. Se ha producido
sentido a partir de esta obra, sea con una orientacién mas o menos histdrica segln el método de analisis

elegido.
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ii) Los objetivos especificos han sido cumplidos

Se ha indagado sobre la cuestidn del sentido en ambas perspectivas metodoldgicas. Se llevé a cabo una
revisidn tanto de la Hermenéutica como del Estructuralismo como disciplinas interpretativas,
profundizando en sus caracteristicas formales metodoldgicas, sus objetos principales de analisis y su

aplicacién para la interpretacion de obras de arte.

iii) La tesis misma es una construccion de sentido

El proceso de investigacidn en si mismo, ha supuesto una metahermenéutica de diversas fuentes, en
tanto se enfrentd la necesidad de interpretar los textos elegidos para aproximarse y profundizar la
comprension conceptual en cada lectura. Dado que un trabajo de esta magnitud se desarrolla en un
periodo de tiempo extenso, el sentido —tal como se plantea en la investigacién —se va ampliando en cada

lectura y revision posterior de esta.

iv) La disciplinas interpretativas elegidas han demostrado ser insuficientes por si mismas para
plantear un andlisis integral de El Yatiri
El uso de disciplinas auxiliares como Historia y Teoria del Arte e Historia, entre otras, ha nutrido
sustancialmente el andlisis de El Yatiri, brindandole a la interpretacion un bagaje rico en fundamentos
contextuales y tedricos transdisciplinares.

v) El sentido es una produccion que corresponde principalmente al intérprete y al espectador

Una de las cuestiones iniciales en esta investigacion versaba sobre la produccién de sentido. Si bien en
un primer momento éste parecia ser un atributo dado a la obra por el autor (perspectiva
hermenéutica)o de la obra en si misma (perspectiva estructuralista), la investigacién ha revelado que la

produccién de sentido es un proceso interpretativo que requiere tanto de la obra como del contexto. El



DEL YATIRI, SU SENTIDO 85

autor puede tener intenciones especificas en cuanto al discurso desplegado en su obra, e incluso esta

misma contiene en si diversas claves o guifios para ser descifrada, empero, reside en el espectador.

vi) El sentido no llega a agotarse nunca

La produccidn de sentido es temporal y se actualiza permanentemente segun las influencias y bagaje de
experiencias personales que vaya acumulando quien la aprecia por primera, segunda o quincuagésima
vez. La verdad que revela o el sentido que cobra una obra de arte es plurivoco y plurisémico, infinito. Por
lo tanto, no es posible hablar de un sentido Unico, mas bien se puede afirmar que coexisten variados y
diferentes sentidos en una obra, incluso en un mismo espectador. Cada uno de estos completado o
producido a través de la actualizacién de sus vivencias, el elemento que permite esto es la distancia

temporal entre observacion y observacion.

vii) La produccion de sentido no llega a se completamente objetiva

Al principio de la investigacidn se planteaba la siguiente pregunta: ées posible hablar de objetividad en
la produccidn de sentido? Es posible hablar de una sincera intencién de objetividad en el abordaje de

textos y en la tarea misma de la interpretacion. Esta es un menester indefectible al enfrentar una labor
de interpretacion hermenéutica. No obstante, esta objetividad no posee un caracter absoluto. La carga
de subjetividad que lleva consigo el espectador o intérprete de una obra puede ser reducida en virtud a
la rigurosidad del método de analisis con la que se analice, sin embargo, es necesario tomar en cuenta

gue esta subjetividad tiene su propio lugar en la interpretacion y esto debe ser reconocido.

viii) Los sentidos obtenidos en cada matriz disciplinar tienen similitudes entre si
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Las nociones de vindicacion de un tipo particular de personajes, revelamiento de una realidad ocultada y
su enaltecimiento son los puntos de convergencia generales entre cada uno de los ejercicios de

construccion de sentido practicados desde las disciplina elegidas.

ix) En ambas disciplinas, el sentido trasciende su sustrato material y codificado en la pintura. El

sentido sdélo cobra su plena existencia fuera de la obra.

Alcances y limitaciones de los métodos propuestos

Si bien, de forma coloquial, se plantea a la Hermenéutica como una disciplina opuesta al Estructuralismo
por los diferentes énfasis tanto en el objeto de analisis como en sus métodos, la presente investigacion
bien puede descartar esta malinterpretacién. Si bien el Estructuralismo parte de una perspectiva anti
humanista, no suprime el papel del hombre en la produccidon de las estructuras, sino que le resta la

supremacia que le confieren corrientes como la Hermenéutica.

Ambas disciplinas precisan del conocimiento de un contexto, sea este preciso y cronoldgico como
propone Gadamer o fundamentado e las competencias intertextuales que menciona Acha. Estos
contextos son los que permite la decodificacidn de los significantes planteados en la obra y que se abren

a una interpretacion polisémica.

Para ilustrar mejor este punto, es posible comparar a la obra con un discurso escrito en alfabeto cirilico y
a cada una de las perspectivas metodolégicas empleadas como un diccionario de caracteres rusos. El
diccionario es una herramienta para poder decodificar el significado de estos caracteres y su coherencia

l6gica, no obstante la significacion que se le asigne a las palabras traducidas, depende del intérprete.

La Hermenéutica permite una aprehension mas amplia del contexto de produccién de un texto, y por

ende, una recuperacién mas precisa del mensaje que este pretende trasmitir. Para el andlisis de textos
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esta precisidén puede ser determinante para obtener datos concretos y marca de forma indiscutible su

rigurosidad como método interpretativo.

Empero, en el caso de una obra arte, si bien los insumos provistos por el anélisis hermenéutico son de
gran utilidad para la historia y la iconografia, esta misma precisién puede limitar significativamente el
potencial de develamiento de la aletehia que contiene. Su busqueda de objetividad puede ser un
direccionamiento de la interpretacion y el sentido encontrado pierde su originalidad en tanto se genera
una convencion sobre los motivos y sentidos que deben hallarse contenidos en la obra. No obstante, el
perpetuo intercambio entre obra, verdad y hermeneuta colocan a esta disciplina mas cerca de la

filosofia que de una ciencia.

El Estructuralismo, en su afdn de consolidarse como una disciplina cientifica, pierde riqueza en su
analisis al dejar en segundo plano el sustrato material e histérico en donde se producen las obras de
arte. El autor no es un elemento indispensable para interpretar una obra, sin embargo, considerarlo
como insumo interpretativo facilita el proceso de desarrollo de las competencias intertextuales que se

requieren para descifrar la imagen.

Luego, si bien es posible sostener un sistema indefectible para atender a los requerimientos tanto del
texto como el de la imagen, esta se presenta como un espacio aun mas amplio en su capacidad de
contener sentidos. Es método también muestra limitaciones en cuanto a la capacidad de atender Ia

magnitud de sentido contenida en su objeto de estudio.

Es necesario sefialar que la autora de esta investigacién ha realizado tanto el ejercicio de maxima
objetividad propuesto por la Hermenéutica y se ha sustraido como elemento central del analisis
Estructuralista, no obstante, el hecho mismo de construir un corpus teérico sobre la interpretacién

supone ya un asignacion de sentido a priori de la propia tesis.
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Finalmente, aln con las limitaciones previamente sefialadas, es menester sefialar que el arte como
fendmeno especifico de lo humano, es un objeto de estudio en constante mutacidn. Esta motilidad
metahistdrica y metacontextual permite que el proceso dialéctico entre obra y sentido tenga que
adaptarse mas bien a una dimensién entrdpica de perpetuo creacién y ampliacién del sentido. Concluyo
afirmando que el propio término queda estrecho para describir este fenédmeno de intercambio, en
adelante es preciso hablar de sentidos como un pluralidad de convergencias en pleno dinamismo al

interior —y exterior— de una obra de arte.
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158 artist kas oomms in from a mim-
ber of Bollvian souscas and the sltes-
tion given this firsl example of his
work to be seen i this country hes
slirred up enough interest In Bo-
livia to have produced a Borda retro-
spective opening tomorrow In La
Pz, joinlly aponsored by the Cultusr-
al Coumell of La Puz aad the Amers-
canm Embasgy on the theme “A for-
sottem Boliviam artise rediscoversd
e the Tnited Sixtes ™

This ks &ll ¥ery fine, bt the unami.
mous epinion from peaple who know
Borda's work is that the ploture ex-
hikited at Yale, whick is a portract
of his parents with their descendants
in tne Dackground, is far and away
the best thing Borda ever did, Photo-
Eraghs of his wark recesved here
support the gemeral coaclusion that
he was, at best, an extremely uneves
paiater. But &e is worlh pulling oa
TRoord s an extracedinary perseael-
ity, nad artist, much revered In Bo«
livie. His Ufs story, which woul
make A good novel In lis exobic set-
ting, In many ways parziels Vin-
tent van Gogh's with incidentsl sug-
pestions of Xiashis 1 cther lost souls
Ariotg Artisls of the late ninmeteenth
and =arly twentioth centuries i a3
part of the wordd he never knew.

Bords was ba:a on Ostober 14,
1888 in La Paz, of a good family.
His father was Lieutenant Coloned
Jos¢ Borda Oosdlver and his mother
Leonor Gozdlves Montenegro. e at-
tended 3 Jeswit primary sohool and
the English High School, and thal
was the end of kis edoation, As an
artisl be wes complelaly self-tsugnt,
ind froes the beglexing (which was
1bout the age of cix) he had an equal
interest in palnting and writing.
During has lifetime he soribbled out
ne long combintois book usmder the
general title “Bi Loco™—the Madman
or the ¥ool, & comshinndton of factwal
ind  spriteal  sutobiography  that
would run to several volumes i
pultished (ia massreript it is koown,
wpparently, fo every Bolivian intels
leotial, even if known andy in frag-
ments or by hearsay) where his jdeaxy
sbout the soul, the *otia] system, the
principies  of esthetics, and every-
thing slee. nre given in & combina-
tioh of Whitmanesque lyriviem (he
painted a porfrait of Whitmas from
s pholograph, asd transdated some
of his peetry), semi-Marxizn phils
osoplizing, Bolvien patriotissn and
persocal eoafessional

Whes be was oaly sixteen Borda
begam publizhing reguiacky in news-
papers and magazises in La Pax
(1his wis (b 1300) snd began ss well
his sociakisl aclivities among Bolive
Inn warkmen, In 1921 —be was thirty-
eighi—he coganized s nstional con-
Federition of woriers thal included
the railtead workess” umion founded
theee years earlr by his brother
Héctar.

Eéctor Borda, wha i5 still Kving.
and who ks the owner of the 300 or 50
psinisngs done by hia brother during
Rip Efeilme (only one is oa record
as having been suld) Ister becsme
Theo van Gogh to Nix Beothics Vie-
cent, In ihe same year that he ore
pamied ihe confederabion of work-
ers, Arlurp Bords jost his hope for
an jdead society and began the decline
into bohemias alcoholism that lasted
Loy the rematning thisty-teo years of
his e wntl] his death (s 1953 at the
age of seventy., “T saw Borda omly
onee,” & young Ballvian paister says
“He war wallking with difficudy and
zoemed Complelsly unaware of the

world sround him T sttendet his fue
meral and maw ks poverty and s
magnificent paintings"

Whaether or not the paistings are
magnificent, beyond the reslly superh
portralt that made his Known s
this eouBtYy, &y cortainly a valid ques-
ton s view of the svallable photo-
Erapha, He pamtsd everyihing from
Femre greups In the poademie mam-
ner to surrealist fantasies with socko-
esihetic allegorical argaments ke
the curious “Criticlsm of Modern
Art” reproduced beve, He pamted
imaginary jJandieapes =azking Lhe
masi of be clotted Bolivian jungles
and the Jagped peska of e Andes
where llansas stand casuslly at the
edge of previpices. He paisted Crucl-
fixions, an “Allegory of Frogress"
& @espairing  “The Demolishers”
showing saked mea (o A domestic
intertor destroying symbols of sciemee
and progress (remindful la its nalve
way of Durer's “Melsnoalis I™) and
portraits of his family and foiends,

.

In hiz nalveté he can be remind.
1) of Desanier Rousseau, but he s
thaught of In South Amserics first as
B surrsalict. His perveallsm, however,
was colncidentsl: his fantasies and
allegeries wore concaived sz Elerary
oomments on &rt and sockety rather
than as explorations of the human
Peyuhe, He thoaght of himself as anti-
modern ("I beffeve that the fun-

damental goal of art 15 beauty,
poltform and protoform, asd thal the
Incapacily %o fultl this goal is re-
sposaible for the fulisrisa, th cubists,
tee  surrealists amd other cude
schools”) but he i tolerable as an
artist saly by A contezmporury esthe.
tie that that cam read Into hls o
lusioms, his clumsiness and his |a-
novenoe some of the same power Lhat
ix read tnto, for instance, Eilshemiv,

Thus woem, Bords coudd became 1he
srchelype of the sriist In transition
during (he nizeteenth esentury when
thavalues of elassicism and the Ren-
sissance were still thought of as v
able even while every soclal comd-
tiom of o new sociéty deviaced them
defunct. TWis arl takes on excaption-
a1 interesy beckuse It grow In such
ispletion, as isclation where all sSean
came at second hand for his examina-
Uon, st onze frustraling Bis poten-
Hal for ful] expression withis 3 sin.
gie direction and making his act
withim its variely an expression of
the bepuzsiement and frustration of
Bir pathelse generation, He I3 quite
rightly called & -..n-um *ithough
he joathed surreslisen AS' & Specified
iheory. As a theory applied in paint-
ing, sarrealism waz ocomecernnd with
the maiformations of something that
Wsed to be called the soul, In Borda
thass disfigursments were spontanes
oua expressions, and im this way he
was R Lrue & surreslist as could be
Lmagined,

Borda's “Criticiam of Medera Art."

Surrealiam by a surrealist who loathed surrealiss

Imagen

89

ANEXOS

del articulo: “Arturo Borda, as promised” de John Canaday,
New York Times 19 de junio de 1966: 109
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