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RESUMEN

El problema artistico que la investigacion se propone abordar es dar a conocer en La
Paz Bolivia una alternativa en grabado calcografico sobre hierro, sustituyendo uno
de los elementos altamente toxicos como lo es, el &cido nitrico, elemento necesario
para el proceso de aguatinta, sin embargo, a lo largo de la investigacion utilizaremos
un proceso sustituto a la accién que ejerce el &cido sobre las placas. Utilizaremos la
electrdlisis para la intervencion de las placas. También consideraremos el contexto
actual de la pandemia en el pais, entendiendo que dadas las circunstancias muchos
artistas contintian desarrollando su obra en espacios poco ventilados dentro de sus

hogares no pudiendo acudir atalleres que en el pasado estaban a libre disposicion.

Por lo tanto, se pondra en evidencia el conjunto de tareas desarrolladas de manera
sistemética y detallada con el objetivo de guiar a artistas plasticos grabadores de la
ciudad de La Paz en el proceso de como realizar y materializar Grabados Calcograficos

menos toxicos.

Las hipotesis que se contrastan y se someten a prueba son: La técnica de grabado al
aguatinta electrolitica que consiste en elaborar la ilustracién, preparar la plancha de
metal, grabar la plancha de metal mediante electrdlisis proceso menos toxico, estampar
la plancha grabada y registrar la estampa todo el detallado proceso sera registrado
y sistematizado de manera que permitira a artistas plasticos de la ciudad de La Paz

continuar con el proceso de la creacion de grabados calcograficos.

El propdsito de la investigacion es determinar el procedimiento técnico de grabado a
la aguatinta mediante electrdlisis proceso menos toxico que permitira guiar a artistas

plasticos de la ciudad de La Paz en el proceso de creacion de grabados calcograficos.

La presente investigacion pretende orientar a los artistas plésticos de la disciplina del

grabado sobre |os materiales y herramientas que se pueden emplear, asi como |0s pasos



que se deben seguir para la creacion y produccion de grabados calcograficos menos
téxicos. Asi mismo mediante la investigacion se aportara una fuente de consulta veraz

y actualizada al campo del Grabado Artistico en la ciudad de La Paz Bolivia.

Palabr as claves: Aguatinta, Electrolisis, Grabado Calcografico, Grabado sobre metal.



I ntroduccion

La razdn que motiva a efectuar esta investigacion es porgue se considera valioso el
origen del grabado y |as primeras técnicas que se € ecutaron en Europaa partir del siglo
XV lo cual hacen tradicién en el campo Artistico del Grabado y con ello establecer el
procedimiento técnico del grabado a la aguatinta y poder transmitir el conocimiento
tedrico y practico utilizando una solucién menos toxica permitiendo e incentivando a
gue se continle practicando esta técnica limitando la posibilidad de riesgo en la salud
y el medio ambiente. De esta manera continuar realizando grabados calcograficos a
la aguatinta mediante electrdlisis, Los fundamentos yacen en el descubrimiento de
la electrdlisis por el fisico y quimico Hans Christian @rsrted que posteriormente da
lugar a la revolucion del grabado no téxico movimiento que surge en a partir de la
busqueda de sustituir los materiales téxicos que intervienen en el proceso de grabado
calcogréfico. El objetivo principal es determinar el procedimiento técnico de grabado
mediante electrolisis, para lo que se describira, caracterizarg, validaray elaborara el

procedimiento técnico del grabado ala aguatinta.
Grabado mediante electrdlisis

Las técnicas de grabado electrolitico comienzan a florecer desde el siglo XX a partir
de la combinacién del conocimiento entre la electroquimicay el grabado, generando
alternativas paraintervenir los metal es prescindiendo del &cido nitrico, esta alternativa
se fundamenta en los cimientos que el grabado tradicional calcografico deja en
la historia, por 1o que varios de los procedimientos se prestan para su realizacion,
basicamente consiste en preparar un electrolito compuesto por aguay sal, activado por

un minimo de voltaje.

Previo aladisposicion de la disolucion del electrolito se deben preparar las dos placas
positiva y negativa donde se realizaron los respectivos procedimientos de aislado,

la placa positiva es la que sera grabada y posteriormente la matriz oficial para su
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reproduccion, la placa negativa simplemente se acomodaré en frente de la otra placa

parala activacion del proceso electrolitico.

Lainmersion delasplacasdependeradelapotenciadel voltajey lapreferenciadel artista,
dejar la placa por un tiempo prolongado en electrdlisis no entorpecera la delicadez de
lalinea cuando se utiliza un generador de 1A - 12v al exceder esté voltaje la placa sera
atacada de forma brusca, el mordiente electrolitico de 1A a 12v ataca progresivamente
sin agresividad, por otro lado, no es toxico. Haciendo una comparacion con lo que
sucede al utilizar acido. Por lo que es posible lograr diferentes efectos en la placa

dependiendo del manejo de tiemposy técnicas.



CAPITULOI
GENERALIDADES



1.1 Justificacion
Aporte practico

La presente investigacion sera un aporte de guia practica que pretende orientar a los
artistas plasticos que se dedican a la practica de la disciplina del grabado calcografico
sobre metal, orientando respecto alos materialesy herramientas que se pueden empl ear,
asi como los pasos que se deben seguir para la creacién y produccion de grabados

calcograficos mediante electrolisis proceso menos toxico.
Aporte metodologico

Asi mismo mediante la investigacion se aportara una fuente de consulta veraz
y actualizada al campo del Grabado Artistico en la ciudad de La Paz Bolivia, para
promover el interés en incursionar en estas técnicas calcograficas, de tal manera que
artistas grabadores de La Paz Bolivia puedan implementar este proceso menos toxico
y continuar realizando obras en esta rama calcografica del grabado artistico, con la
seguridad de que cuentan con |os pasos, recomendaciones, y proporciones aproximadas

para tener un resultado 6ptimo, y continuar ejecutando proyectos artisticos.
1.2 Planteamiento del problema
Definicion del problema

¢Enquéconsiste el procedimiento técnico degrabado alaaguatintamediante el ectrolisis
sobre hierro, que permita guiar a artistas plasticos de la ciudad de La Paz Bolivia en €l

proceso de creacion de grabados calcograficos?

Se investigara y sistematizara el procedimiento de la técnica de aguatinta mediante
electrdlisis y sus variantes proceso menos toxico, procedimiento que se caracteriza

por la sustitucion del mordiente toxico (acido nitrico), por la electrdlisis utilizando



un electrolito donde se sumergira la placa a partir de la presente investigacion, se
proporcionara un prontuario para guiar la practica del procedimiento de dicha técnica,
para las técnicas calcograficas del grabado artistico. El problema artistico que la
investigacion se propone abordar es que: en La Paz no se cuenta con un conjunto de
tareas desarrolladas de manera sistematicay detalladacon el objetivo de guiar aartistas
grabadores en el proceso de como realizar y materializar Grabados Calcograficos
a la aguatinta mediante electrolisis. Tal situacion obedece a que la mayoria de los
libros de texto sobre el Grabado explican la técnica del grabado a la aguatinta con un
lenguaje general, poco especifico respecto a la técnica de aguatinta obtenida mediante
un procedimiento menos toxico en la ciudad de La Paz Bolivia. Las circunstancias
anteriores podrian provocar una incursion insegura a la hora de practicar la técnica
de aguatinta tradicional, por lo cual a continuar como Unica opcién de trabajo para
intervenir la placa metalica puede repercutir en efectos negativos en la salud y en
el medio ambiente, es por ello es que se propone dar a conocer un procedimiento
alternativo a momento de intervenir la placa metalica para reducir el peligro y
continuar realizando grabados en la técnica de aguatinta, pero, cuidando la salud del

propio artistay la condicién del medio ambiente.
1.3 Hipotesis
L as hipotesis que se sometera a prueba es:

La técnica de grabado a la aguatinta mediante electrélisis, comienza con preparar la
placa para el aislado con el barniz a continuacion se debe transferir mediante papel
carboénico el boceto previamente destinado para ser trabajado en dicha placa de hierro,
intervenir la placa mediante un proceso de electrolisis. Utilizando una bateria para
obtener una fuente de energia que se activa por lainmersion de las placas la negativa
y la positiva en un electrolito compuesto por aguay sal, este proceso es menos toxico

y permite grabar |la placa, posteriormente estampar |a plancha grabada y registrar la



estampa, todo este proceso serd debidamente registrado y explicado de manera que
podraser un manual guiadel procedimiento paraartistas plasticos que ocupan el campo
de grabado en la ciudad de La Paz Bolivia en el proceso de la creacion de grabados

calcogréficos.
1.4 Objetivos
1.4.1 Objetivo general

Determinar el procedimiento técnico de grabado a la aguatinta mediante electrdlisis,
para guiar a artista plésticos de la ciudad de La Paz Bolivia en el proceso de creacion

de grabados calcograficos sobre hierro.
1.4.2 Objetivos especificos

» Describir los fundamentos de la técnica del grabado a la aguatinta mediante
electrolisis cuya caracteristica principal gira en torno a un menor nivel de

contaminacion.

» Caracterizar la técnica de grabado a la aguatinta mediante electrélisis proceso
menos toxico desde el punto de vista de los grabadores representativos de nuestro

contexto artistico.

» Elaborar el procedimientotécnico del grabado alaaguatintamedianteelectrolisis
proceso menos toxico para dar a conocer a artistas plasticos que participan del

campo del grabado artistico en la ciudad de La Paz Bolivia.

» Validar el procedimiento técnico de grabado ala aguatinta mediante electrolisis
proceso menos toxico que dé a conocer una alternativa en La Paz Bolivia para la

creacion de grabados calcograficos.



CAPITULO I
MARCO TEORICO



Marco teorico
Historia de la técnica del aguatinta

Lahistoriadelatécnicadel aguatintaseremontaal siglo XV 111 apartir del descubrimiento
de la misma por Le Prince en 1768 posteriormente practicada por Goya, el aporte de
su aplicacion permite trabajar éreas de una dimensién mayor a una linea donde se
puede otorgar diferentes valores en el tratamiento de la placa. El terreno aspero en la
placa generado por el tratamiento de resinas utilizando la caja resinadora o aplicando
otros métodos manuales de graneado que permiten retener la tinta, logrando zonas de
apariencia entera de oscuridad, los diferentes granos dejan minuscul os espacios entre
si que pueden ser apreciados por una lupa, esos espacios que no han sido reservados
por el aislante son los que seran atacados por el mordiente de manera que en el proceso
de entintado almacenaran latinta, (M., 1992). La técnica mencionada nace a partir de
la inquietud de obtener posibilidades pictéricas en la estampa la manera inicial fue
aplicando resina de colofonia y manipulando los tiempos de mordiente (Mmarbernal,
2009).

2.1Antecedentes

Es importante destacar a los primeros investigadores experimental es que han buscado
modificar los procesos convencionales de las técnicas de huecograbado sobre metal
para el grabado artistico. A partir de la experiencia en los talleres de grabado y los
antecedentes negativos en cuanto a los sintomas fisicos de salud en los grabadores, fue
que se comenz6 a adoptar maneras alternativas para intervenir las placas metélicas,
entendiendo que la salud esta antes que las practicas artisticas hostiles para el medio

ambiente y la salud (Hernandez-Chavarria, 2013).

Como todo lo innovador requiere de un proceso de adaptaciéon y de aceptacion, para

la sustitucidon de acidos, también se requiere que estos procesos alternativos, sean
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acogidos en los talleres de La Paz Bolivia. Debido a que el proceso de electrdlisis
requiere de un conocimiento béasico en cuanto a la electrénica es probable que es una
de las razones por las que algunos evitaron participar de esta alternativa. El grabado
es una manifestacion artistica que demanda experimentacion y practica en cada una de
sus técnicas |0 que genera nuevas posibilidades en cuanto a su aplicacion, es unade las
razones por las que el grabado ha cautivado nuestra atencion (Hernandez-Chavarria,
2013).

En conclusion, tenemos para finales de la década de 1990 se habia desarrollado una
serie de procesos libres de &cido, mediante los cuales se logra grabar el metal, ya sea
utilizando mezclas de sales no téxicas; o bien, por procesos de electrolisis, en los
cuales la energia es |a encargada directamente de grabar el metal en un medio salino.

(Hernandez-Chavarria, 2013, p. 38).

La coyuntura que vive actualmente el mundo y la ciudad de La Paz nos impulsa a
desarrollar y aplicar dichos procesos menos téxicos para que la préactica de grabado
artisticoen LaPaz Boliviapuedaser parteintegral deloshogares de artistas grabadores,
cada vez debe haber una conciencia del medio ambiente y del entorno donde se

desenvuelve el artista plastico.
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Figura 1. Breve Descripcion Cronoldgica de los Inicios de la

Revolucién del Grabado no Téxico o Libre de Acido

Thianns Spgnser ¥ Joha Wilson Palente No86546 de electriizs,

Marion B. v su esposo, Omn M. Belw, un quinico. formoron un tndler, més cumdo |
decidieron patentar el lallazeo. descubrieron que ya leabia sido parentada dichs solucion
e electrilisis, |

Eeeith Howard folograbedo per como més significativo apane cems acrilicas hicdrosolubles con
bariz

Mick Semenoff v Christine Chrstos publicaron el imismio proceso Cmpera 2005. Pogue
2012y citado por (Herndndez-Chavarria, 2013),

Cedne Green deonunaido Mordbane de Burdeos s nitlizaba paga traar phagas de vfiedos
El artistn Mick Sermnencd] v & guinmee LW Bader proponen sulfaso de cobre v sald de cocim, parn
inpervendr places de aluenio v core,

2.2 Definiciones

Los siguientes parrafos definirdn algunos términos generales desde el punto de vista
del grabado, considerando que en cuanto al &mbito artistico las técnicas de aguafuerte
y aguatinta usualmente van de la mano y se complementan y en este caso no es la
excepcion, por lo que a lo largo de la investigacion también veremos presente a la
técnica de aguafuerte mediante electrélisis, antecediendo, a la técnica del grabado a
la aguatinta mediante electrélisis. Por otro lado se debe reconocer que los procesos de
electrolisis competen a ciencias Electroquimicas y de Electrodeposicion (Julve, 2008),
ya que dado a que estos conocimientos se solucionaron en dichas ciencias, son de

beneficio para procesos tanto cientificos como artisticos.

Iniciaremos describiendo desde el significado mas elemental para esta investigacion.
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Inventor del proceso de electrdlisis

Cabe destacar que el inventor del proceso de electrélisis es el fisico y quimico
Hans Christian @rsrted nacido en Dinamarca Rudkobing el 14 de agosto de 1777 —
Copenhague, Dinamarca 9 de marzo de 1851. Cuyas influencias fueron Emmanuel

Kant juntamente con la filosofia de la Naturaleza (Granados, 2009).
El invento y la definicion etimoldogica

“La electrdlisis es un proceso para separar un compuesto en los elementos que lo
conforman, usando para ello la electricidad. La palabra Electrdlisis viene de las raices

electro, electricidad y lisis, separacion” (Granados, 2009, p. 7).
Definicion y significado desde el punto de vista artistico
Electrolisis

Destruccion por paso de una corriente eléctrica galvanica, como la desintegracion de

un compuesto quimico en solucién.

A continuacion, definiremos que significa grabado electrolitico definicion que se aplica

alatécnica de aguafuerte mediante electrdlisis.

Etimologicamente electrolisis significa “disolver con electricidad™ y eso precisamente
esel principio del huecograbado realizado mediante electrolisis. El procedimiento parte
de una placa metalica cubierta con el barniz protector, sobre el cual se dibuja el disefio
con una punta metélica que descubre el metal en las lineas trazadas; el anverso de la
placa se protege de la corriente eléctrica con cinta adhesiva plastica. Se conecta esta
placaal electrodo positivo de unafuente de corriente directay en el electrodo negativo
se conecta una placa similar, que acttia como receptor. Ambas placas se colocan en una

bandeja plastica, que se llena con una solucion de una sal del mismo metal a grabar,
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denominada el ectrolito y se hace pasar la corriente el éctrica por el sistema. El resultado
es gue la electricidad disuelve esas lineas expuestas del disefio, transformandolas en

surcos, que constituyen un grabado tipo aguafuerte. (Hernandez Chavarria, 2013, p.58).
2.2.2 Grabado no téxico

A continuacion, explicaremos el antecedente legal para otorgar el denominativo de
grabado no toxico, aplicado a toda técnica en tendencia 'y en constante evolucion en

respuesta a la toxicidad de diferentes préacticas dentro del grabado artistico.

El reverso de la placa metdlica para grabado se cubre con cinta adhesiva de embalgje
y la cara a grabar se protege, ya sea de la corriente eléctrica en electrdlisis o en el
otro caso, de la accidn de los mordientes. Esa proteccion se hace cubriendo la placa
con un barniz que permita dibujar sobre é con un objeto puntiagudo, que le remueva
de los trazos; por lo tanto, en esos trazos el metal subyacente queda expuesto, ya sea
a la corriente eléctrica o a los mordientes (Hernandez-Chavarria, Un mordiente, un

electrolito y grabado en cualquier metal, 2014, p.183).

Esun término otorgado, en uninicio por |las autoridades de medio ambiente de E.E.U.U
(“A P Non-Toxic”), cuando surge esta tendencia a mediados de la década de 1990.
Promovido especialmente por el artista e investigador de origen australiano Keith
Howard. Varios artistas de América y Europa empiezan a investigar estas técnicas,
en gran parte, preocupados por los efectos en la salud que supone el contacto con
los &cidos y disolventes que tradicionalmente se habian utilizado en los procesos de
grabado. Asi como latangible contaminacion ambiental proveniente de los residuos de
los mismos (Badilla, 2008, p.124)

Podriamos agregar un resumen apropiado que aclara el tema que estamos tratando en

este compendio.
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El grabado en metal es un proceso controlado de corrosion, donde la oxidacion del
metal ocurre en laslineas del dibujo hecho sobre el barniz. El proceso puede acelerarse
mediante electrolisis, siguiendo el principio de sacrificio metéalico. Para este grabado
se utiliza una placa de acero inoxidable, hierro o aluminio y se conecta al electrodo
positivo de unafuente de corriente directa; el electrodo negativo se conecta a unaplaca
de cobre y se utiliza agua con sal como electrolito (Hernandez-Chavarria, Sacrificio
metalico:Agua salada y grabado en acero inoxidable,auminio o hierro. jNada mas
barato!, 2010).

Es un proceso de corrosion del metal en el caso de esta investigacion enféticamente
en hierro, dicho proceso es acelerado por la electricidad, por lo tanto es un método
electrolitico, se da lugar a todo esto por la oxidacion, al metal se le restan electrones
gue forman éxidos que generan incisiones que fueron previamente descubiertas de
la capa de barniz aislante, es importante destacar que el artista puede controlar los
sectores de oxidacién habiendo expuesto esas lineas predisefiadas con |as herramientas
gue pondran en evidencia el grabado (Hernandez-Chavarria, Agua fuerte electrolitico

sobre aluminio, hierro y acero, 2011).

Habiendo iniciado estainvestigacion se puede hallar el nombre correcto al proceso que
se esta observando y ejecutando y el nombre es: “sacrificio metalico” ya que el método
que se esté aplicando en el grabado tiene origen en un proceso quimico de proteccion
de la corrosion, utilizado para preservar el casco de los barcosy de esta manera pueda
perdurar por mas tiempo las estructuras expuestas a las aguas marinas, otro nhombre
con el que también es conocido este proceso es: “proteccion catodica’. Dicho sistema
ha sido implementado en el grabado mediante electrdlisis, utilizando como electrolito
una preparacion de agua con sal (Hernandez-Chavarria, Aguafuerte electrolitico sobre

aluminio, hierroy acero, 2011).
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Grabado Anddico

Para fines de una mejor compresion aclararemos otro término con el que se conoce
al grabado electrolitico el cual es también conocido como ““Grabado Anddico™” que
consiste en conectar dos placas a unafuente de corriente directa, conectando una placa
la que tiene dispuestas las lineas para el grabado a laterminacion positiva la cual es el
anodo y la otra placa a la terminacion negativa la cual es el cadtodo, ambas placas una
frente a la otra deben ser introducidas en la preparacion de agua con sal. (Hérnandez-
Chavarria, Arias, & Murillo, 2007).

Para una mejor comprension adicionamos un boceto que pondra en evidencia lo que

acabamos de explicar

Figura 2. Diagrama del Proceso del Grabado por Electrdlisis o Grabado Anddico

T B IFal Falal

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. En este e emplo observamos un trasformador de 12V como lafuente de corriente
directa que se divide en dos cargas una positiva 0 anddica que esta conectada por el
caiman rojo alaplacapositiva que sera grabada, y la segunda carga negativa o catodica

gue esté conectada a la placa que simplemente esta aislada por |a parte posterior para
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que su presencia frente a la otra pueda otorgar la respuesta electroquimica en la placa
deseada mientras ambas placas permanecen inmersas en el electrolito preparado por

aguay sal.

En el caso de practicar grabado electrolitico o anddico, se emplea una sal compuesta
del mismo metal la cual constituye el electrolito donde serdn sumergidas ambas
placas, esta sal es Cloruro de hierro(FeCl.), ya que nos abocaremos expresamente al
trabajo sobre placas de hierro, por lo tanto, este reactivo quimico facilita la respuesta

electroliticaen la placa.

En la ciudad de La Paz podemos encontrar estos compuestos quimicos en la calle
Murillo y Oruro donde se puede adquirir una cantidad de litro por bs, la ventaja de
preparar ya este compuesto quimico es que se puede reutilizar y no es toxico ya que
también lo emplean como coagulante para: Tratamiento de aguas residuales (efluentes
cloacales y efluentes industriales) es decir Potabilizacioén de agua (tratamiento de agua
derio paraobtener aguade consumo). Sin embargo esimportantetomar |as precauciones
necesarias paraevitar el contacto conlapiel y que estaderive en irritaciones, por lo que
se recomienda utilizar guantes de goma para manipular cualquier compuesto o reactivo

guimico (Hérnandez-Chavarria, Arias, & Murillo, 2007).
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CAPITULO III
DISENO
METODOLOGICO



3.1 Marco Metodologico

Para la presente investigacion se aplica principalmente el enfoque cuantitativo, la
investigacion documental y el trabajo de investigacion de campo, detallaremos cada

unas de las herramientas metodol 6gicas utilizadas.

(Ibafez, 2016) sefiala que lametodologia“es el conjunto de métodosy técnicas derigor
cientifico que se aplican sistematicamente durante un proceso de investigacién para
alcanzar un resultado tedricamente valido. En este sentido, la metodologia funciona
como €l soporte conceptual que rige la manera en que aplicamos los procedimientos
de unainvestigacion.” (p.51). Podriamos decir que la metodologia es la agrupacion de
estrategias que se llevaran a cabo para alcanzar los objetivos de la investigacion, es

decir es el cimiento sobre el que se construye la materia presentada.

Dios es el investigador supremo, (Sampieri, 2014) é es la fuente de la excelencia del
conocimiento de sabiduria, el origen dela ciencia es Dios creador de todo lo que existe

arribaen los cielosy abajo en latierra, por medio de él y para el son todas |as cosas.
Enfoque de la investigacion

El enfoque de investigacion seleccionado es cuantitativo la definicidon segun (Sampieri,
2014) “El enfoque cuantitativo utiliza la recoleccion de datos para probar hipotesis
con base en la medicion numérica y el andlisis estadistico, con el fin establecer pautas
de comportamiento y probar teorias’ (p.4). Las caracteristicas del enfoque abarcan
la necesidad de medir los fenébmenos, por otro lado, es necesaria la revision de la
literatura, y la hipotesis es sometida a pruebay es enriquecida con la evidencia de los
procesos, se debe seguir un patron progresivo y planificado en cada fase (Sampieri,

2014).

La investigacion cuantitativa pretende identificar leyes “universales” y causales

(Bergman, 2008).
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Nivel deinvestigacion

El nivel de estudio de la presente Investigacion es de tipo Experimental, porque se
detallara el proceso parareadizar grabado a la aguatinta mediante electrélisis proceso
menos toxico. La definicion del doctor (Ibafiez, 2016) nos indica que: “La investigacion
experimental permite obtener conocimiento a partir de la manipulacion de datos de
forma directa o mediante la creacion de condiciones artificiales o de laboratorio; del
control de determinadas variables...” (p.9) Cuya definicién nos remite y describe las
condiciones que deben ser recreadas en €l taller de grabado, que se convierte en un
laboratorio de cocina experimental como es denominado segun el argot en el campo

artistico.
Alcances

El alcance delapresenteinvestigacion es de caracter descriptivo yaque estaradestinada
a grabadores que tienen un conocimiento elemental en el campo del grabado y puedan
participar de una técnica de grabado a la aguatinta electrolitica, cuya practica es un
recurso alternativo para ser implementado con elementos cotidianos, en un espacio
con poca ventilacion, de bajo costo y de peligro controlado a la hora de intervenir una

placa metalica.
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3.2 Disefio de investigacion

En lapresente investigacion se utilizara el Disefio de Investigacion Documental porque
recopilaré los diferentes avances en el campo del grabado calcografico. “Proceso que
inicia con un riguroso inventario de los conocimientos producidos sobre el tema de
investigacion...” (Ibénez, 2016). Este proceso de investigacion es aplicado como uno

de los elemental es recursos para el acopio de informacion.

También se utiliz6 el Disefio de Investigacion de Campo porque requerira de la
aproximaciondirectadelatécnicaparasocializar losprocesos. Dado quelainvestigacion
de campo permite obtener conocimientos a partir del analisis de datos que ya han sido
recol ectados en forma directa de la realidad, donde se presentan y que extraemos del

contacto directo con la unidad de objeto de investigacion.” (Ibafez, 2016, p.9).

Dado que el objeto de estudio es determinar el procedimiento técnico de grabado ala
aguatintamediante el ectrélisislatécnicade grabado alaaguatintapararealizar grabados
calcograficos mediante electrolisis sobre hierro se recurrié a un disefio metodologico
experimental queseaplica... considerando que el objeto de estudio respecto alatécnica
propuesta no cuenta con una experiencia a nivel nacional, se procedi6 a realizar una
investigacion de trabajo de campo basado en la experiencia directa con los materiales
y por ende controlando |as reacciones en laboratorio investigacion documental parala
busqueda de la bibliografia fichas bibliograficas de parafrasis se utilizard encuestas a

grupos especificos.
Actividades

Las actividades que se desarrollaron para cada objetivo especifico son:
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Tabla 2.
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3.2.1 Técnicas e Instrumentos de recoleccion de datos

Tabla 3.
Técnicas [nstrumentos

Revision Ficha biblhiografica, Fichas de trabajo,
documental diario de la artista.

El registro de Fichas de observacion, el dianio de campo
trabajo de campo. de la artista, camaras fotograficas v de video

Entrevistas v Guia de entrevista, grabadora v camara
encuestas de fotografica, encuestas digitales

Aplicacion deinstrumentos metodol 6gicos

La revisién documental permite la recopilacion de evidencias para demostrar las
hipotesis de investigacion.
Los instrumentos utilizados fueron fichas bibliografica, fichas de trabajo, diario de la

artista.

Laobservacion esvital parael registro yaque al ser unatécnicade recoleccion de datos
permite acumular y sistematizar informacion sobre el objeto de investigacion quetiene

relacion con el problema de investigacion.

La observacion permitié obtener datos de primera fuente, informacion directa con el

objeto de estudio especificamente la observacion no estructurada.
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Los instrumentos utilizados fueron: fichas de observacion, guias de observacion,
hojas de registro y camaras fotograficas. El mayor porcentaje del documento contiene

iméagenes de |la propia fuente de la investigacion.

Las entrevistas permiten obtener informacion sobre el procedimiento técnico del
grabado ala aguatinta 'y la apreciacion y aproximacion al conocimiento de la técnica

desde el punto de vista de grabadores de nuestro contexto.
El informante clave seran los artistas plasticos del area de grabado.

El instrumento que se utilizo fue una guia de entrevista que tuvo preguntas abiertas,
por otro lado, se utilizd encuestas digitales dirigidas a artistas experimentados en el

campo del grabado.
3.2.2 Técnicas de procesamiento y analisis de datos

Después de organizar los datos recolectados se realizo el andlisis cuantitativo que
se empled para resumir, analizar e interpretar la informacion obtenida en la revision
documental también se adiciond |os datos obtenidos de la investigacion del trabajo de

campo y de cada instrumento aplicado.

L as principales técnicas que se utilizarén fueron dos: las técnicas de categorizacion y

|as técnicas de andlisis de contenido.

Del enfoque cuantitativo se tomo la técnica de encuestas para medir el conocimiento

respecto a la técnica calcografica de aguatinta mediante electrolisis.

La técnica de categorizacion para hacer la reduccion y organizacion de informacion
contenida en los documentos textuales que fueron las transcripciones de |0s registros

de audio, entrevistas y observaciones.
El andlisis de contenido permiti6 hacer ladescripcion objetiva, sisteméticay cualitativa
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del documento textual, permitiendo reducir y sistematizar la informacion cualitativa
acumulada en los documentos escritos, audios, grabaciones, etc., en datos, respuestas

alas variables de estudio
Poblacion

La poblacién objetiva ala que esta dirigida la investigacion es a grabadores con cierto
nivel de conocimiento y experiencia en el campo. Se recurrio a grupos de expertos y

subgrupos de participantes en la materia de grabado.
3.3 Estado del Arte

El estado del arte segtin (Ibanéz, 2016) “Es el proceso que identifica el nivel logrado
sobre un campo del conocimiento, lo cual es parte del proceso de investigacion. El cual
no es un fin en si mismo; sino parte del proceso de construccion de conocimientos.”
(p-35). Entendemos que es de vital importancia conocer cada uno de los alcances
respecto al tema planteado ya que sobre ese camino previo de lainvestigacion seguimos
conformando y descubriendo el campo del grabado menos téxico. El estado del arte
que se realiza en €l siguiente apartado es a partir de investigaciones internacionales
de grabado artistico enfocados en los métodos que involucran electrolisis a partir de
los aportes citados se contintia explorando la infinidad de posibilidades que ofrece el
grabado mediante electrdlisis. A nivel internacional es un aporte poco conocido es por
ello que la cantidad de referencia es relativamente limitada, a nivel nacional no se ha

encontrado investigaciones formales sobre el tema.
I nvestigaciones inter nacionales

A continuacion, mencionaremos varias investigaciones internacionales que han

desarrollado el grabado mediante electrdlisis.

(Martinez, 2017) la investigacion titula “Visiones de la Albufera de Valencia’
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Grabados calcograficos menos toxicos mediante métodos electroliticos”” Masterado en
produccion artistica. En la Universidad Politécnica de Valencia Facultat de Belles Arts
julio 2017. Cuyos objetivos han sido los siguientes: 1. Reflexionar sobre la relacion
entre grabado y naturaleza, buscando el mayor respeto hacia la misma. 2. Estudiar
las formas de trabajar en el grabado calcografico de forma indirecta y en particular al
aguafuerte y aguatinta. 3. Buscar diferentes alternativas para el grabado al aguafuerte
y aguatinta con el fin de encontrar la mas saludable para el grabador y para el medio
ambiente. 4. Experimentar sobre el grabado electrolitico con diferentes variables, hasta
obtener los resultados mas adecuados. 5. Otorgar valor al oficio de grabador en todas
las etapas del proceso grafico. 6. Conocer la idiosincrasia de la Albufera de Valencia
y sus alrededores para, de este modo, poder realizar obras de grabado sobre ella. 7.
Poner de relieve el trabajo de grabadores que han utilizado el paisaje en general, y
me han inspirado en este tema. (Martinez, 2017 p.12). Se ha dedicado a enfatizar lo
largo de su investigacion siguientes al estudio del grabado calcografico menos toxico,
mediante electrdlisis, entre otros, lainvestigacion se aboco alabusgueda exhaustiva de
autores y grabadores versados en el grabado al aguafuerte y del aguatinta, revision de
articulos publicados en relacién ala alternativa el ectrolitica, observacion en trabajo de
campo para identificar las variables de la técnica. Como resultado obtuvo las siguientes
conclusiones;, El grabado mediante electrdlisis requiere méxima concentracion,
pacienciadebido al proceso lento, sin embargo, aperturaaun campo de experimentaci on
muy amplio. Al variar €l voltgje entre 0,5V y 2V se observa la diferencia donde se
perciben ruidos en la placa. Se observa que las distancias son mas cercanas entre placas
no son las mejores, sino que se utilizd una distanciaentre 6 a4 cm como lasideales. De
entre los metal es utilizados el entre |os mejores esta el cobre, aunque es muy caro, y €l
laton de donde se obtienen resultados muy satisfactorios. Los barnices dependen del
metal. En el caso de la aguatinta los resultados no se pueden controlar con precision,

pero resultan efectos interesantes. (pp. 80, 82).
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(Hernandez-Chavarria, 2013) ©* Manual de hueco grabado no toxico: Grabado en metal
facil, simple y seguro”” proyecto de graduaciéon Universidad de Costa Rica Facultad
de Bellas Artes Escuela de Artes Pléasticas 2013 El objetivo principal del autor ha sido;
Retomar la experiencia en grabado no téxico generada durante |os Ultimos cinco afos,
en el Taller La Estampa de |a Escuela de Artes Plasticas, de la UCR, para sistematizar
analiticamente los métodos y organizarlos en un formato didactico. La investigacion
trata los tema de huecograbado menos téxico y métodos electroliticos utilizando una
investigacion documental, respecto a la revolucién del grabado no téxico, trabajo de
campo experimental. Obtuvo como resultado: Las formulas de barniz propuestas son
adecuadas para aguafuerte y aguatinta. El grabado electrolitico demanda un electrolito
para cada metal lo cual puede encarecer el sistema por lo tanto el método de sacrificio
metdlico al utilizar sal de mesa paratrabajar con hierro aluminio, zinc e incluso acero
inoxidable, utilizando una trama de cobre para utilizar el un electrodo negativo, es
factible para los mencionados metales excepto para el cobre porque requeria de plata.
Lasal puede considerarse como €l electrolito universal para grabado electroliticoy en
el electrodo negativo, puede utilizarse una l&mina de aluminio. Se debe utilizar una
solucion del 25% de sal.

(Hernandez-Chavarria, Arias & Alberto Murillo,2007) desarrollaron un articulo
cientifico que titula "'De la alquimia al grabado metélico sin acido: Una guia simple
para el grabado electrolitico o anédico™” un importante aporte de Investigacion de la
universidad de Costa Rica. El objetivo principal ha sido el de: Explicar los métodos
alquimicos del grabado en metal sin utilizar acido, sistematizar de manera simple los
procesos del grabado electrolitico 0 anddico. Lostemastratados son el grabado en metal
grabado no toxico, grabado sin éacido, electrolisis, etc. Se mencionan |os antecedentes
quimicos para ser aplicados en el grabado, experiencia directa y de observaciéon en
el trabajo de campo para identificar las reacciones anddicas de métodos mediante

electrolisis para el grabado en diferentes metales en conclusion recomiendan; Insistir
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en los métodos de grabado electrolitico que representan menos riesgosos para la salud
adiferencia de los procedimientos tradicionales, son mas econdémicos no hay residuos
toxicos, por otro lado, es factible para todas las variantes del metal. Ofrecer una guia
simple para ser utilizada por los grabadores, de esta manera proteger la salud y el
medio ambiente, al anular el uso del &cido nitrico y sustituir diferentes barnices no

toxicos (p.35).

Hernandez-Chavarria2014) el articulo publicadoenlarevistaArtetitula: “ Unmordiente,
un electrolito y grabado en cualquier metal”, aporte operado desde la Escuela de Artes
Plasticas, En: Universidad de Costa Rica. Determinando la aplicacion del mordiente
salino parasu intervencion sobre cual quier metal. L ostemas planteados son: Electrolito
compuesto por sal de cocina, y 6xido-reduccion, sulfato salino. La experiencia en €l
laboratorio permiti6 ladescripcion del trabajo de campo en | as aplicaciones de barnices
y del mordiente salino en los diferentes metales. Los resultados obtenidos son los
siguientes: La simplificacion extrema en el grabado electrolitico, independientemente
del metal empleado, se obtiene cuando solo es necesario un electrolito: sal de cocina
Mas aln, puede ponerse cualquier metal incluyendo la lamina del papel aluminio.
Utilizando la misma logica Ilegamos al grabado mediante mordientes, y también
reducimos lalistaauno solo: jSulfato salino! entonces para cada uno de estos méetodos
de grabado, podemos parafrasear |a frase emblematica de |0s tres mosqueteros, como
aparece en €l epigrafe de este articulo: jTodos para uno y uno paratodos! (Hernandez-

Chavarria, 2014. p.187).

(Hernandez-Chavarria, 2010) “Sacrificio metalico: agua salada y grabado en acero
inoxidable, aluminio hierro. jNada mas barato!” aporte cientifico realizado en la
Universidad de Costa Rica. Se avoco principalmente a determinar los beneficios que
ofrece el método de sacrificio metélico para la aplicacion en diferentes metales. Los
temas tratados son los siguientes: Grabado no toxico, sacrificio metalico, proteccion

catodica, corrosion, acero inoxidable, hierro, etc. La experimentacion en laboratorio
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de trabajo de campo, observacion y descripcion de los procesos mediante sacrificio
metdlico permiti6 obtener |os siguientes resultados. Este método de grabado mediante
electrolisis tiene ventajas obvias frente a grabado electrolitico tradicional, en el cual,
por cada tipo de metal se utiliza una sal que contenga iones de ese mismo metal; por
ejemplo, sulfato de cobre para placas de cobre. Logisticamente el proceso se facilita
al poder utilizar un solo electrolito para diferentes metales y tan barato, porque es
simplemente la sal de mesa; a la vez, los metales utilizados pueden obtenerse como
desechosindustrial es, |0 que hace del método unaopci6n ecol 6gi camente deseabl e, pues
estamos transformando basura en obra artistica. En este caso, |0s desechos industriales
o domeésticos de acero, hierro, aluminio e incluso cinc. El proceso funciona, siempre
gue en €l electrodo positivo tengamos un metal mas noble que estos, como puede
ser cobre. En nuestro caso, ni siquiera usamos una placa de cobre, sino que la hemos
sustituido por una marafa de alambres de cobre, que rinde un resultado satisfactorio y
puede representar una forma mas asequible y econémica. Por otra parte, con relacion a
lafuente de poder utilizada, hemos empleado un transformador que brinda’5 Amperios
de salida, 1o cua permite un grabado relativamente rapido; por ejemplo, el tamafio
promedio de las placas empleadas es de 8 x 15 cm y los resultados |ogrados han variado
entrelos 15y 1os 30 minutos, el menor tiempo es paraaluminioy el segundo para acero
o0 hierro. Incluso hemos realizado NUumero 7/dic. 2010 ISSN: 1794-8614 97 pruebas
con trasformadores de teléfono celular (“cargadores’), cuya corriente es de solo 300
miliamperios (0.3A), lo que permite realizar el grabado, pero aumentando el tiempo,
asi, para acero inoxidable se requiere de unas dos horas; no obstante, este tipo de
fuentes de poder son relativamente comunes, lo cual permite trabajar en pequefios
formatos, y simplemente se necesita un poquito mas de espera para obtener resultados.
En todo caso, larecomendaci 6n méas obviaes hacer pruebas con |os materiales anuestra
disposicion, para conocer y dominar la técnica y luego dar rienda suelta a nuestra

imaginacion (Hernandez-Chavarria, 2010 pp. 8,9).
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Procedencia del grabado

Podemos encontrar al grabado a partir de su definicion desde la prehistoria alrededor de
la era cuaternaria aplicado con fines decorativos, es evidente la huella del grabado en
diferentes artefactos, si, consideramos la definicion etimologica de la palabra grabado

que se refiere “hacer una incisioén”, (M., 1992).

Incluso encontramos en el compendio histérico de la Biblia datos sobre el grabado de
los mandamientos sobre las tablas de piedra situadas entre el 1445 a.C. y 1405 a.C.
tablas grabadas en dos oportunidades. En Exodo 31:18 (RVR1960) encontramos la

palabra escribir en hebreo 5n2 (Katab) que viene de la raiz primaria: grabar.

Sin embargo, el grabado como una manifestacion artistica propia e independiente
de las demas artes, podriamos situarla a partir de la fabricacion del papel, cuando se
tiene la impronta de la imagen sobre el mismo. Un primer dato de referencia procede
de Europa alrededor del400 con la descripcion de Plinio donde expone en su libro
“Marcos Varrén supero el volumen de retratos editado por Atico gracias a su invencion
maravillosa’ muchos historiadores concluyen que se referia a la xilografia (Bernal,
2013).

Definicion de grabado

Todo trabajo artistico que requiere como medio unaplanchamatrizincididapor el artista

para obtener una estampa. Etimoldgicamente, grabar significa “hacer una incision”.

La clasificacion de los diversos sistemas de grabado se ha hecho de acuerdo al
modo en que fueron realizadas las incisiones en las planchas matrices calcograficas.
Grabado manual o técnicas directas: buril, punta seca y manera negra; grabado
guimico o técnica o técnicas indirectas: aguafuerte, aguatinta, barniz blando; grabado

fotomecanico: fotocalcografia, calcografia; grabado electroquimico: galvanografia;
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dentro de |l as técnicas mecanicas.

El término grabado es usado como sinbnimo de mordido en las técnicas mecanicas.
El término grabado es usado como sinénimo de mordido en las técnicas calcogréficas

indirectas y mecanicas.

El término grabado es usado como sinéonimo de mordido en las técnicas calcograficas
indirectas y mecanicas. Se denomina vulgarmente y por ignorancia “grabado” a toda
clase de estampas que provienen de matrices nograbadas (litografiasy serigrafias) (M.,
1992 p.54).

3.4 TRABAJO DE CAMPO
Objetivo especifico

Elaborar el procedimiento técnico del grabado a la aguatinta mediante electrélisis
proceso menos toxico para dar a conocer a artistas plasticos que participan del campo

del grabado artistico en la ciudad de La Paz Bolivia

Procedimiento para realizar la técnica calcografica de Aguatinta

Electrolitica

La detallada explicacion incluird fotografias que fueron tomadas en el transcurso de
esta investigacion para su mejor comprension explicaremos paso a paso desde los

materiales hasta la fase de estampacion.

Se tomara como referencia metodoldgica el trabajo realizado por (Huallapara Soliz,
2020).

Seleccion del material

Se ha seleccionado el hierro para verificar y experimentar las posibilidades que ofrece
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este metal de bajo costo y de fécil acceso. Ya que las |dminas de diferentes grosores se
pueden adquirir en un abasto de fierro de construccion una vez adquirida la placa mayor
se puede cortar tamafnio deseado varias placas. Debemos mencionar que utilizando la
técnica electrolitica para la quema no requiere de un grosor especifico, es apto para
atacar cualquier grosor de placa, para fines de la investigacion se selecciond la lamina

mas delgada de | as opciones.
Planificacion del proceso

A continuacion, describiremos | as fases metodol 6gicas practicas pararealizar latécnica
de aguafuerte y aguatinta electrolitica sobre hierro las dividiremos en cuatro fases son

las siguientes.
El acopio de materiales. Fase 1
La elaboracion del proyecto artistico. Fase 2
El proceso del grabado electrolitico en la superficie
de lamatriz de hierro. Fase 3

El entintado y |a estampacion. Fase 4
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FASE 1

3.4.1 ELACOPIO DE MATERIALES

“’Si alguno de ustedes quiere construir una torre, jno se sentard primero a calcular los
gastos y comprobar si tiene bastantes recursos para terminarla?”

(Juan 14:28 BLPH).
Objetivo
Seleccionar todos los materiales necesarios pararealizar cada uno de |os procesos.
El inventario de materiales

A continuacién, mencionaremosy presentaremos através de lafotografia varios de los
materiales, describiremos brevemente en algunos casos las funciones de los mismos,
es importante aclarar que el presente inventario es una lista general, ya que puede
ampliarse o reducirse dependiendo de los requerimientos de cada artistay los eventos

que puedan surgir en el camino.

Figuras 3 y 4 Papel de Preferencia, Para Realizar el Boceto del Proyecto

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Nota. — Se debe seleccionar €l tipo de papel que sea de agrado personal para dibujar

con libertad a la hora de planificar un proyecto de grabado artistico.

Figura 5. Grafitos y Goma Suave para Trazar el Boceto

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Figura 6. Papel Vegetal en Color Amarillo

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Nota. — Se debe adquirir un papel vegetal en color amarillo o blanco ya que la linea
que dejan contrastard con la superficie de barniz en este caso oscuro, esté material seréd
utilizado en caso de que el boceto sea calcado sobre el barniz delaplaca. Si, el dibujo

es realizado directamente sobre el barniz no sera necesario.

Figura 7. Placa de Hierro

Fuente: Vargas Moreno (2021)
Nota. — Laeleccion del grosor de la placa dependera de la preferencia de cada artista,

en este caso se utilizd la placa méas delgada para advertir su resistencia.

Figura 8. Cizalla

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Figura 9. Lijas de Agua

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — Se recomienda seleccionar lijas de gramaje medio hasta el grano mas fino, los
numeros de las lijas que se observan en la imagen son: 600,400,220. Para poder lijar

las placas metélicas se necesita de agua sobre la placay posteriormente iniciar con el
lijado.

Figura 10. Pasta Para limpiar Metal

Fuente: Vargas Moreno (2021)

37



Figura 11. Guantes de Goma

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — Se recomienda apartar guantes de gomaresistentesy de unatalla holgada para

que pueda facilitar el quitarse los guantes cuando se lo requiera.

Figura 12. Parios de Limpieza

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Nota. — Este elemento es de suma importancia ya que constantemente se utilizara para
los diferentes procesos, se pueden reutilizar telas que hayan sido desechadas en casa,

también el papel absorbente seréa necesario para desengrasar la placa.

Figura 13. Sustancias Limpiadoras Para |os Diferentes Procesos del Grabado

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — Las sustancias que se observan en laimagen son: Trementina, gasolinay thinner
respectivamente, cualquiera de las opciones mencionadas pueden ser seleccionadas
para limpiar la placa en diferentes momentos, sin embargo, actualmente se continla
analizando y proponiendo nuevas alternativas para evadir y reducir el uso de dichas

sustancias ya que son toxicas y el uso frecuente no es lo mas recomendable para €l
artista grabador.
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Figura 14. Desengrasante

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — La sustancia que vemos en la imagen es alcohol, una opcién que se puede
utilizar como desengrasante, sin embargo, también se puede utilizar varsol y cualquier

otra alternativa que cumpla con este objetivo

Figura 15. Marcador Permanente

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Nota. — Se recomienda utilizar marcadores permanentes y gruesos, la funcién de este
material es la de marcar sobre la placa y también se puede utilizar como un barniz

aislante alternativo de secado instantaneo ademas de ser facilmente retirado.

Figura 16. Barniz Basico

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — Para la preparacion de un barniz basico podemos utilizar trozos de alquitran
diluidos en gasolinay guardar la preparacion en un frasco de vidrio con tapa, como lo
muestra la imagen, sin embargo, el tema en cuanto a posibilidades de preparaciones
diversas de barniz puede incluir mas ingredientes como por ejemplo cera de abeja,
o alternativas de preparaciones aislantes para la placa que no necesariamente
incluyan alquitran en la receta. Actualmente también es un campo de estudio en el
gue investigadores y grabadores contintan trabajando, podemos citar para ampliar
referencia al autor (Hernandez-Chavarria, Manual de hueco grabado no toxico:

Grabado en metal fécil, simpley seguro, 2013).
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Figura 17. Estuche geométrico

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — Es importante contar con un estuche de reglas y escuadras bésico para poder
cortar las placas en angulo de 90° de forma que el grabado pueda tener un acabado

simétrico desde los pasos iniciales.

Figura 18. Pinceles

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Nota. — Se recomienda seleccionar pinceles de cerda suave ya que al aplicar el barniz
sobre la placa otorgan una capa uniforme y sin texturas, por supuesto que para su

prolongada conservacion se deben limpiar inmediatamente.

Figuras 19y 20 Masking y Washiteps.

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — Se recomienda seleccionar uno de los dos elementos presentados en las figuras
19 y 20 respectivamente con el fin de utilizarlos para adherir temporalmente para que

al retirar, ya sea el masking o washitep no dafien el papel.

Figura 21. Cinta adhesiva

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Figura 22. Tijeras y Estilete

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Figura 23. Escofinas

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Figura 24. Sal de Mesa

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Figuras 25y 26 Fuentes de Energia

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — Para generar las fuente de energia directa se puede utilizar desde una bateria,
un cargador de celular, de una computadora, etc. En este caso utilizaremos un fuentes
de 12V y de 1A a 3A, en laimagen se puede apreciar que la fuente de compurtadoray
un cargador que han sido adaptados para | os requerimientos de esta técnica, por lo que
existe la division de cables positivo y negativo ya gque se necesitara de un &hodo y un
catodo que puedan estar separados parala efectividad del proceso.Este elemento es de

suma importancia ya que es caracteristico del grabado electrolitico.
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Figura 27. Cables

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — Se requeriran de dos cables con el cobre expuesto como lo indica la imagen,
deben encontrarse en buenas condiciones, ya que seran los conectores de la fuente de

energia alas placas positivay negativa.

Figura 28. Puntas de grabado

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Nota. — Como se puede apreciar en laimagen las puntas de grabado pueden ser desde
un clavo, un agujon o cualquier elemento afilado que tenga una punta y el grosor
de las mismas puede ser variado, esta herramienta es muy importante porque sera la
encargada de extraer el barniz de las areas de la placa, para un grabador |las puntas

equivalen aun lapiz para el dibujante.

Figura 29. Recipientes Plasticos

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — Sera necesario contar con un recipiente lo suficientemente hondo como para
cubrir con electrolito las placas completamente. En la imagen vemos que existe la
posibilidad de elegir recipiente que contenga el liquido de forma horizontal o vertical,

se pueden reutilizar frascos cortados de botellas pet para darle otro uso.

Figura 30. Tintas de grabado

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Nota.- En laimagen estamos viendo tintas offset que son adaptadas y utilizadas para

entintar |as placas de grabado.

Figura 31. Espdtula y Racleta

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Figura 32. Paleta

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — Es necesario contar con una superficie como el vidrio o cualquier otro material
que sea estable y de superficie satinada donde podamos preparar la tinta, como podemos

ver en laimagen.
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Figura 33. Aceite de Linaza

SN e

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — El aceite de linaza se mezclara con latinta de grabado agregando gota a gota

el aceite, hasta obtener |a consistencia adecuada.

Figura 34. Papel para Estampar

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — Para poder estampar |la matriz se necesitara de un papel de cierta resistencia
ya gque antes de pasar por el térculo o prensa debe ser humedecido, podemos utilizar

papeles para acuarela de 250 gramos como observamos en el gemplo.
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FASE 2

3.4.2 LA ELABORACION DEL PROYECTO ARTISTICO

Esta fase del proceso es de vital importancia ya que, a partir de una idea planteada de
forma clara, dara lugar a un satisfactorio resultado en cada uno de los procesos. Por |o
gue se recomienda tener la tematica del proyecto con el debido sustento tedrico y la

planificacion de los procesos.
La planificacion del proyecto artistico

I niciamos trazando en el papel lasideas que se quieren plasmar en lamatriz, resulta de
apoyo el escribir lasideas y pensamientos en pequefias notas alrededor del boceto que
motivan e inspiran a proyecto que se desea realizar, incluso se puede agregar el color
utilizando acuarelas o acrilicos, de esta manera no se perderan las ideas y se podra
recurrir aellas en el transcurso del proyecto. Por otro lado, al visualizar el bagaje que
se tiene en frente, |as posibilidades se multiplican, es un campo para que la creatividad

se pueda desenvolver libremente.

Antes de comenzar la elaboracion del boceto recordemos que para transferirlo sobre la
placa se debera invertir horizontalmente la imagen para que a la hora de estampar la
obra quede como se la habia planificado inicialmente, la ld6gica que se aplica es como la
de un sello. Unavez realizado el boceto y laidea es clara, se estableceran las medidas
paralaplacaen laque se harael grabado. L os material es basicos que se pueden utilizar

son los mencionados en las figuras 3, 4 y 5.

A continuacidn, ejemplificamos con imagenes, pasos y notas de los procesos dentro de
la presente fase. Se determinaran los detalles en cada fase del proceso, comenzando
desde los trazos mas simples hasta los valores que se trabajaran en la técnica de agua
tinta, es por ello que tener la claridad del proyecto artistico que se quiere realizar se

convertira en el mapa a seguir en cada uno de los procesos del grabado electrolitico.
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Figura 35. Planificacion de la obra

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Se presenta en la figura el proyecto definido del dibujo y los colores que se desea

aplicar.
Delatematica
Delatematica delasobras

Es importante considerar esté punto ya que acompafiard |a caracterizacion de la obra,
se recomienda tener algunos parrafos escritos que expresen de formal literal laidea de
lo que se desea imprimir en la obra, porsupuesto que este paso depende del estiloy la

preferecia del artista
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FASE 3

3.4.3 EL PROCESO DEL. GRABADO EN LA SUPERFICIE
DE LA MATRIZ DE HIERRO

Una vez determinada la medida de la placa de grabado teniendo claro el objetivo a
gue se quiere llegar iniciamos seleccionando la placa sobre la cual se va atrabgjar, a

continuacion, indicaremos detalladamente |os pasos del proceso de la presente fase.
L a seleccion de la placa

Como lo indica el titulo de nuestra investigacion nos enfocaremos expresamente a las
posibilidadesy particul aridades que nos ofrecen | as placas de hierro con unaimplicacion
artistica para el grabado ya que para adquirirlas no se requiere de un alto presupuesto,
sin embargo, cabe resaltar que todos l0s pasos que mencionaremaos a continuacion se

pueden aplicar a metales como el cobre, el zinc, el aluminio, entre otros.
Ladisposicion de las medidas de la placa

Una vez concretada la medida de la obra a partir de la planificacion del boceto se
sugiere adicionar algunos centimetros a la medida dispuesta para la obra en toda la
parte superior de la placa, para ello se deberd definir si la obra serda de composicion
horizontal o vertical.

A lo largo de esta investigacion se ha visto conveniente incorporar 2.5 centimetros a
lo largo de la placa metalica con el fin de facilitar los diferentes procesos requeridos
para esta técnica de forma que cada obra no se dafie en ningun area de la superficie de

lamatriz y pueda ser trabajada de igual manera en toda su extension.

A continuacién, explicaremos este paso mediante un dibujo.

52



Figura 36. Medida Adicional al Tamario de la Matriz en la Placa de Hierro

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. - Al finalizar todo el proceso de las quemas correspondientes la pequefia parte
adicional que en este caso es de 2.5 cm., sera cortada, ya que es una parte temporal
del proceso y no pertenece a la obra simplemente sera un recurso para facilitar el

aislamiento respectivo de la placa.
El cortado de la placa

Una vez establecidas las medidas de la superficie donde se trabajard, y tomando en
cuenta la medida adicional que al finalizar de todos los tiempos de quemas sera extraida
de la matriz principal, se debera proceder a cortar la placa metalica con una cizalla
Utilizaremos los materiales mencionados en las figuras 7, 8, 15 y 17 descritos en la

anterior fase.
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Figura 37. Corte de la Placa

Fuente: Vargas Moreno (2021)

El pulido delosbordesde la matriz

Una vez recortada la placa al tamafio definido para la obra de grabado artistico se debera
pulir los extremos de los vértices de la placa utilizando una escofina, de preferencia
se debera redondear las aristas, y generar una ligera inclinacion en todos los vértices
de la placa para que no represente un peligro por los cortes que puede ocasionar en la
piel del artista o en el papel donde se reproduciralaestampa, es recomendable eliminar
cualquier aspereza perceptible al tacto de todos los bordes de la matriz. Utilizaremos

las herramientas de la figura 23.
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Figura 38. El Pulido de los Bordes de |a Placa

Fuente: Vargas Moreno (2021)

El pulido de la superficie de la placa de hierro

Una vez pulidos los bordes de la placa, se procederd a pulir la superficie general
utilizando lijas de agua las que se ejemplifican en la figura 9 de la anterior fase, lijas
especiales para metal, se seleccionarén varios nimeros de lijas iniciando con los mas

asperos para finalizar con las lijas més finas.

Figura 39. Lijado de la Superficie General de la Placa
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Nota. - Para activar la efectividad de las lijas sobre |a placa se debera humedecer la
superficie metélica por un aspersor o empapando con agua la placa. Una vez preparado
el espacio de trabajo se procedera a lijar apoyando parte de la palma de la mano en
sentido vertical para que pueda afinarse la placa progresivamente con cada nimero de

lija, se utilizaran lo mencionado en la figura 9.

Figura 40. Diferencia entre la Placa Pulida y la Placa no Tratada

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Figura 41. Apariencia de la Placa Pulida

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Nota. - A medida que se va realizando este procedimiento serd evidente el cambio
de la superficie metalica pasando de ser rugosa y en algunos casos con algunas
imperfecciones, atener ciertasimilitud con lade un espejo, estaapariencianosindicara

gue podemos continuar al siguiente paso.
El secado de la placa previamente pulida

Unavez pulidala placa con las respectivas lijas, se secara completamente la placa con
un trapo o pafio para aplicar la pasta final (figura 10) hasta que deje de manchar este

producto se puede adquirir en cualquier ferreteria.

Figura 42. Aplicacion de la Pasta

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. -Unavez que la placa esta seca se puede aplicar una pasta paralimpiar metal, en
este caso se utilizara Brazzo, este paso es opcional, la manera de utilizar este producto
es extrayendo un poco de la pasta, luego esparcirla con un trapo o pafio sobre la
matriz y comenzar alimpiar hasta que el trapo deje de manchar, es entonces cuando la
superficie estd verdaderamente pulida, en algunos casos se notara la oxidacion por el
contacto con el agua en el momento del anterior paso, pero, después de aplicar |a pasta

desapareceran los rasgos de oxidacion de la superficie.
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El desengrasado dela placa

El siguiente paso seréd desengrasar la placa, se utilizara alcohol y un poco de papel
absorbente, (figuras 12, 14), también se puede recurrir a otros productos desengrasantes,
se debe evitar el contacto directo de las manos sobre la placa, para que el barniz pueda

adherirse de manera Optima.
Aplicacion de aislantes en la placa

A continuacién presentaremos dos opciones basicas para aislar la placa; una de secado
inmediatoy laotrade secado | ento. Cadaunadelasopcionestieneventajasy desventajas
gue también mencionaremos. Sin embargo, cabe aclarar que las posibilidades en cuanto
a este apartado merecen un estudio enfocado especificamente al tema de barnices
aislantes. Por otro lado, dependera de la experiencia y requerimiento de cada artista

grabador.
El aislado de la placa mediante rotulador

El siguiente paso consiste en aislar la superficie metalica, en este caso se utilizara un
rotulador o marcador permanente de preferencia negro, marcando lineas directas y
extensas hasta cubrir toda la superficie de la placa, con el fin de grabar para el proceso
de agua fuerte. El rotulador permanente tiene una cobertura parcial y se puede retocar
las veces que sea necesario a lo largo del proceso, es importante hacerlo rapido y sin
repasar demasiadas veces para no levantar el producto de la placa. Lo ejemplificamos

a continuacion.

58



Figura 43. La Aplicacion del Rotulador Permanente Sobre la Placa

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Ventajas de aplicar rotulador permanente como aislante sobre la placa

* La aplicacion del rotulador secara inmediatamente sobre la placa, lo que

agilizara esta fase del proceso, referencia de la figura 15.
» Podran ser cubiertos|os detalles de formamas controladaalo largo del proceso.
* No genera unatoxicidad en el ambiente de trabajo.

* Una vez concluido el proceso de quemas, el aislante puede ser facilmente

retirado con alcohol.
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Figura 44. Limpieza de la Placa una Vez Concluidos |os Procesos

de Quema por Electrdlisis

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. - Pararetirar la capa de rotulador negro se utiliz6 un aspersor de alcohol y papel

absorbente.

Desventajas de aplicar rotulador permanente como aislante sobre la
placa

A partir delaexperienciaen el trabajo de campo podemos citar como una desventaja o

efecto que producen el seleccionar esta alternativa:

e Cobertura parcial, no es lo suficientemente hermética, por lo que se podran ver
en las &reas mas extensas de la placa rastros de la aplicacién del rotulador ala

hora de estampar, como lo evidenciamos en la siguiente figura
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Figura 45. Estampa de la Placa Aislada con Rotulador para Realizar la Técnica de
Aguafuerte Electrolitica

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. - Laimagen nos muestra el resultado de la estampa, habiendo aislado la placa
utilizando un rotulador permanente. Como se puede observar, €l rastro de las lineas
de la aplicacion del marcador es evidente en un grado medio, este resultado puede
ser considerado ya sea como una desventgja o como un efecto que se desea lograr en
la obra. Por lo que podemos concluir que nos ofrece una cobertura parcial, donde se
permite observar las formas afectadas por un marco genérico de lineas horizontales o

verticales dependiendo de la aplicacion.
El aislado de la placa mediante barniz basico

La siguiente manera que presentamos es la méas convencional aplicada desde inicios
del grabado (agregar referencia bibliografica y una pequefia narracion de la misma). En

ese caso |la receta basica consiste en preparar:
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En un frasco preferentemente de vidrio con tapa, se agrega un par de pedazos de
alquitrén, el siguiente paso es verter la gasolina en el recipiente, hasta que |os pedazos
gueden completamente sumergidos en la gasolina dentro del frasco, se puede dejar
reposar por algunas horas paraluego utilizar y aplicar en laplaca, se recomienda apartar
el envase de vidrio con tapa para que no se la preparacion y pierda la consistencia
obtenida, sin embargo, existen preparaciones de barniz utilizando otros ingredientes.

Dependeréa de la preferencia de cada artista grabador.

Figura 46. Aplicacion del Barniz sobre la Placa

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. - Para aplicar el barniz utilizamos un pincel de cerda medianamente suave que
no deje rastro, en laimagen vemos que el alquitran y la gasolina se han integrado muy
bien y por lo tanto es posible aplicarlo sobre la placa, para retirarlo a terminar los

procesos se puede utilizar gasolinay trapos se recomienda usar guantes.
Ventajas de aplicar el barniz basico como aislante sobre la placa
* La uniforme aplicacion del barniz, si, asegura el aislado controlado, figuras 16

y 18.
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Desventajas de aplicar el barniz basico como aislante sobre la placa

« Altatoxicidad en un ambiente cerrado, se recomienda aplicarlo en un espacio

al airelibrey ventilado.
» Secado al natural lento, es posible acelerar utilizando una secadora en frio.
3.4.4 TRANSFERENCIA DEL BOCETO A LA PLACA
Preparacion de los materiales paratransferir el boceto a la placa

Existen dos maneras de trabajar sobre la placa una es de forma directa, es decir una
vez que el barniz elegido haya secado, se procedera a dibujar con las puntas metalicas
(figura 27) directamente sobre la placa, descubriendo el barniz a medida que se dibuja
encima libremente. Y |a segunda manera es habiendo previsto un dibujo a la medida
de laplacay utilizar papel vegetal amarillo o blanco para que las lineas sean visibles

sobre la placa negra. Lo explicamos a continuacion en laimagen.

Figura 47. Preparacion de los Materiales para la Transferencia del Boceto

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Trazado del boceto sobre la placa

El siguiente paso consiste en trasferir con papel vegetal blanco o amarillo el boceto
previamente establecido. Se utilizard masquin o washi tapes para fijar unos de los
extremos del boceto y por debajo se acomodara el papel vegetal, una vez fijado de
forma parcial de manera que no dafie la cobertura del marcador o del barniz, se podra
transferir el dibujo previsto utilizando un boligrafo, en el proceso se podra verificar si
todo el dibujo dispuesto es visible sobre a placa, Una vez finalizado retirar el boceto de

laplacay el papel vegetal.

Figura 48. Transferencia del Boceto a Papel Vegetal

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Figura 49. Verificacion de que el Boceto Haya sido Transferido Correctamente

Fuente: Vargas Moreno (2021)

El retirado controlado del barniz de las lineas a grabar

Una vez que el dibujo se ha visibilizado sobre la capa negra de |a cobertura aislante
por el papel vegetal, se debe tomar las puntas metalicas (figura 27) para extraer de la
capa aislante, las lineas que determinan el dibujo, este es €l paso inicial para realizar
la técnica de aguafuerte electrolitico. Uno de los objetivos de haber preparado tan
laboriosamente la matriz, es el de poder preparar el terreno para el grabado calcografico
indirecto. Las lineas en placa de hierro que conforman el dibujo quedaran descubiertas
y se podra notar €l brillo metalico en las lineas cuando |a capa de rotulador o del barniz
base haya sido extraido correctamente, se podra utilizar un pincel de cerdas suaves
para apartar |os residuos restantes de la placa con mucho cuidado para no dafar la capa

de aislante.
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Figura 50. Trazado del Dibujo sobre la Placa Utilizando Puntas Metalicas

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. - Como se puede observar en la imagen las lineas del dibujo que seré grabado
mediante electrolisis se hacen visibles, el resto de la placa queda protegida por el

barniz.
El aislado de las placas

El siguiente paso consiste en aislar |a parte posterior de las placas positivo y negativo
acomodando el cablerespectivo alapartetraserade cadaplaca, recordemosquelaplaca
positiva es la que seréa grabada y la negativa debe ir en frente para emitir la respuesta
electrolitica. Para este paso utilizaremos la cinta adhesiva, es importante evitar que se
generen burbujas de aire entre la capa de cintaadhesivay la placa para evitar cualquier
filtracién de agua. Las siguientes imagenes mostraran como se debe realizar. En este
punto podremos notar la importancia de haber dejado |a parte adicional en la placa,

para que pueda ser envuelta por ambos lados en |la capa de aislante adhesivo.
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Placa negativa

Cabe aclarar que la placa negativaes un trozo de hierro en este caso es el mismo tipo de
metal que no necesitaser pulido simplemente recubierto por laparte posterior con cinta
adhesiva para contener el cable negativo inmerso en el agua sin que tenga contacto con
el H20. Estaplaca se convierte en un receptor de la carga negativa conectada alafuente
de energia, dependiendo de la cantidad de veces utilizada esta placa quedara oxidada a
tal grado que debera ser reemplazada para no perjudicar el proceso. Respecto al tamafio
de la placa negativa se debe considerar que sea de un tamafio similar a de la placa
positiva, considerando el tamarfio del recipiente que los va a contener.

Figura 51. El Aislado de la Cara Posterior de las Placas Positivo
v Negativo Utilizando Cinta Adhesiva

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. - Como se observa en la imagen ambas placas estan vinculadas a un cable (figura
26) independiente que se conectaalacargapositivay negativarespectivamente. Notese

gue ambos cables tienen las dos terminaciones del cobre expuesto.
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Figura 52. El Aislado de la Cara Anterior de las Placas Positivo y Negativo
Utilizando Cinta Adhesiva

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. - Es evidente que en ambas placas sblo la parte superior queda protegida por
la cinta adhesiva para prevenir el contacto de los cables con el agua. El resto de la
superficie de las placas estd libre para ser instrumentos conductores de la electrdlisis.
Serd importante asegurarse de que no quede ningun lugar descubierto de aislante

adhesivo de la parte posterior y sobre la seccion del cable, para evitar cualquier corte.
Fuente de energia

Por motivos de la investigacion en este caso todo se realiza con un transformador de
12V y de 1A como se puede observar en la figura 25. Habiendo aclarado este detalle
continuamos explicando que la fuente de corriente eléctrica debe ser acondicionada
previamente para poder conducir la energia a ambas placas y lograr €l proceso de
electrolisis, se pueden seleccionar diferentes alternativas como por ejemplo un cargador

de teléfono, una bateria, un cargador de computadora o un generador de energia.
L a separacion de las cargas

Laseparacion de cargasconsiste en dividir entre dos cables uno positivoy otro negativo,

para poder conducir laenergia en ambas placas que ya disponen del cable respectivo en
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cada placa. Se puede soldar una especie de caiman o pinza en cadacargay asignarle un
color para que en los procesos posteriores sea mucho mas practico conectar la fuente
a los cables dispuestos en las placas. Para fijar los caimanes a cada cable repartido de

lafuente se utilizala soldadura de plomo. A continuacién, lo mostramos en imagenes.

Figura 53. Preparacion de los Cables

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. - Laimagen detalla el panorama en cuanto a materiales necesarios para esta previa
adaptacion de la fuente, se determina identificar la carga positiva utilizando el rojo y para
la negativa se identificara con negro.
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Figura 54. Evidencia de |os Cables Conectados

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. - Como se puede observar en laimagen el transformador de energiaestalisto, los

caimanes sujetan los extremos del cable de cada placa.
Preparacion del electrolito

En el recipiente plastico destinado a contener las placas agregamos la cantidad suficiente
de agua donde puedan quedar sumergidas ambas placas es importante considerar
gue deben conservar cierta distancia dentro del recipiente una enfrente de la otra. El
siguiente paso es agregar lasal, |as medidas que algunos utilizan son aleatorias algunos
introducen y mezclan la sal con el aguay cuando observan que el agua esta saturada
de sal a grado que no puede seguir integrandose con el aguay quedan algunos gramos

flotando, identifican que es la cantidad suficiente.

En el caso de esta investigacion se selecciond una botella pet desechable de pléastico
cortada por la mitad en la que se vierte 250 ml. de agua a la que se le agregd s de
sal. parala electrdlisis de cada placa. observemos en la imagen la preparacion de esta

solucion.
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Figura 55. Preparacion del Electrolito

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. - Esfactible utilizar diferentestipos de sal como por g emplo sal de mesayodada,
sal rosada como observamos en laimagen o sal parrillera, los diferentestipos de sal no
influyen en el resultado ya que el objetivo se mantiene, sin embargo, la sal de mesa sera

facilmente integrada en el aguay econdémica ala hora de adquirirla.

Organizacion de los elementos para e grabado mediante
electrolisis

Unavez preparado el electrolito se deberan ubicar unaplacaen frentealaotradentro del
recipiente y preparar la fuente de energia, se recomienda no conectar a la electricidad
hasta estar seguros gque todos |os elementos estan debidamente dispuestos parainiciar
el proceso para grabar |a placa positiva para que el fendmeno quimico tengalugar y la
placa con las lineas del dibujo descubiertas comience a grabar mediante electrélisis.
Aclarando esta parte del proceso, deben existir dos placas una positiva que sera el
grabado artistico y la otra que es la placa negativa cuya funcion yace en responder con
las mol écul as férricas ala placa que tendré enfrente que al activarse con el electrolitico
y la corriente eléctrica se convierte en un mordiente sobre el metal generando las

profundidades caracteristicas del grabado calcografico dependera del tiempo de las
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profundidades de las lineas o las diferentes variantes en aguatinta. Ilustramos la

disposicion de los elementos con una imagen.

Figura 56. Disposicion de los Elementos para la Accion de Electrdlisis

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. - En la imagen podemos observar |a disposicion correcta de los elementos del
grabado mediante electrolisis en accion, el recipiente esta debidamente dispuesto,
cada placa esta separada una enfrente de la otra para evitar que ambas se lleguen a
encontrar, se utiliza cinta aislante pegada a cada placa y al extremo dispuesto dentro
del recipiente para asegurar el lugar y no tengan contacto entre si, lafuente de energia
estdencendiday el grabado en laplaca positiva es dado mediante el efecto electrolitico,
los casi imperceptibles vapores que despide esta accion no son téxicos, sin embargo
dependiendo del tiempo en el que las placas permanezcan en el agua se generara una
capa de una especie de mucosa férrica ya que ambas placas son de hierro, la cual no
es toxica, visibilizar este fendmeno nos indica que la placa esta siendo debidamente
intervenida. Durante el proceso se puede apagar la fuente e ir verificando el tiempo y
los efectos deseados en el grabado, otro de los indicadores es ver que el agua pasa de
tener la transparencia habitual a oscurecerse, esta apariencia es por la corrosion a la

gue se esta sometiendo el metal.
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Recomendaciones

Es necesario seleccionar cuidadosamente el recipiente plastico a fin de asegurarse que
no tiene ninguna fuga, considerando que las placas tanto la positiva como la negativa

guedaran sumergidas completamente ya sea de forma vertical u horizontal.

Esimportante evitar que la fuente de energia tenga contacto directo con el agua porque
puede llegar a quemarse, por ello utilizamos los aislantes plasticos como la cinta

adhesivay otros.

Esimportante prestar atencion a cada detalle para que el proceso sea exitoso, considerar
desde |os cables, las proporciones de sal, la placa negativa que tras el uso Ilegue a estar
sumamente oxidada debe ser reemplazada, las lineas debidamente despejadas en el

caso de estar realizando aguafuerte, etc.
Conclusiones

Respecto alaeleccion del tipo de sal se podra utilizar cualquier tipo como por g emplo
sal yodada de mesa, sal rosada de montafia, sal parrillera, cada una de la mencionadas
difiere por el tamafio de grano, en la presente investigacion a partir de la experiencia
se puede indicar que la sal de grano mas grueso puede ser utilizada para los proceso
de aguatinta y la sal de grano fino o medio puede ser utilizada para el proceso de

aguafuerte.

Los resultados expuestos en esta investigacion, valga la aclaracion, no son definitivos
ya que dependen de las preferencias de cada artista, y la experiencia adquirida en el

taller, sin embargo, son resultados fehacientes |os socializados en estas paginas.
L ostiempos del mordiente electrolitico

Los tiempos de quema, dependen del voltagje y ampergje del dispositivo. El elegido
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como fuente de energia, para esta investigacion es un transformador de 12 voltios y
de 5 amperios, sin embargo, se puede realizar este procedimiento utilizando desde una

bateria de 2 voltios.

A continuacion, se detalla el procesamiento de datos y registro de acuerdo al
transformador de 12V y 5A.

Tabla 4. Tabla de Tiempos Generales de Quema

Técnicas electroliticas Tiempo de quemasegun 12V / 5A

Aguafuerte electrolitica 2:00 hrs. - 2:30 hrs.

Aguatinta electrolitica 05:00 mins. - 2:00 hrs. (Aplicando
los interval os correspondientes.)

Nota. - En la tabla se determina un tiempo general, para la especialidad de mini-
print es decir de pequefio formato a la que fueron sometidas todas las matrices de esta

investigacion.
Planteamiento gener al
Aguatinta consideraciones gener ales

Latécnica de grabado a la aguatinta tiene la caracteristica general de poder intervenir
areas de gran y menor porcentaje en la matriz sin que la misma sea abruptamente
operada, otorgandole mediante los diferentes procesos y tiempos de aislado y quema,
efectos de gradacion tonal, concediendo a la estampa una interpretacion de la acuarela
en el grabado, espor ello querecurrimos adiferentes procesos de espolvoreado y aislado
gue veremos a continuacién. Convencionalmente se utiliza el polvo de colofonia para
proteger la placa de manera que | os pequefios espacios adheridos por el calor permitan

actuar a &cido nitrico sin alterar de forma agresiva la matriz.
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A lo largo de la experiencia en el trabajo de campo se ha podido proponer diferentes
alternativas aplicando técnicas utilizadas desde tiempos méas antiguos hasta las
propuestas de tiempos recientes, incluyendo alternativas que surgen en la curiosidad
del taller. EI campo de exploraciéon en cuanto a este apartado queda habilitado, ya
gue permanecer en el taller de manera constante ofrece a la creatividad un mar de

posibilidades.

Desarrollo de alternativas de aislado para la técnica de aguatinta
mediante electrolisis

A continuacion, mostraremos y explicaremos las posibles variantes para el aislado
y espolvoreado de las placas en la técnica de aguatinta electrolitica y los resultados
obtenidos. Recordemos que para cada una de las propuestas no se utiliza el é&cido

nitrico, sino que es reemplazado por la electrolisis.

3.5 Siete perfectas maneras de intervenir la placa mediante

espolvoreado o aislado

Enumeramos y explicamos siete maneras diferentes para obtener diferentes efectos

sobre lamatriz de hierro.

3.5.1 Aguatinta electrolitica utilizando colofonia

Desde los inicios de la historia del grabado calcografico podemos ver que uno de los
materiales empleados paraaislar areas generales eslaresina de colofonia; este material
sblido de color ambar surge de la destilacion de una especie de arbol que crece en
Estados Unidos, &rbol Ilamado ** pinnus elliotti’’ tiene diferentes usos como por ejemplo
ayuda a proteger el arco del violin, entre otros. (El Barco, 2015). Para el grabado al
aguatinta esta resina se utiliza después de ser pulverizada, unavez convertida en polvo
se puede aplicar sobre la placa de dos maneras; La primera es introduciendo un pufiado

de resina dentro de una Caja Resinadora, donde la placa previamente desengrasada
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también es acomodada en el interior, la cgja contiene un mecanismo de ventilacion
interna que permite esparcir toda la resina de manera uniforme sobre la placa, después
sacar la placa cuidadosamente y calentar la placa para que las pequefias particulas

se adhieran por el calor. Ejemplificamos mediante un dibujo cudl es el aspecto de la

mencionada herramienta.

Figura 57. Caja Resinadora

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. - El boceto nos muestra el mueble descrito en el parrafo anterior.

La segunda manera de aplicar la resina pulverizada es tamizando de forma cuidadosa

y manual sobre la placa, un frasco similar a un salero es apto para formar la delicada

capa de resina deseada.
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Figura 58. Frasco Adaptado para Tamizar Sobre la Placa
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Fuente: Vargas Moreno (2021)

3.5.1.1 Procedimiento de aplicacion y empleo de la técnica de aguatinta

electrolitica utilizando resina de colofonia

Una vez que la placa esta debidamente desengrasada, aplicamos a tamiz la colofonia
previamente pulverizada utilizando el frasco horadado de la (figura 57) controlando

manual mente que la placa no llegue a saturarse completamente.

Figuras 59. La Placa Desengrasada Lista Para Recibir la Lluvia de Colofonia
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Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Nota. - La matriz que observamos en la imagen fue sometida primeramente a
modificaciones en la técnica de aguafuerte electrolitica, lo que nos permite dejar las

huellas necesarias para el trabajo en aguatinta electrolitica.

Figura 60. La Placa Acaba de Recibir la Lluvia de Colofonia
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Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. - Podemos observar en la imagen la importancia de haber previsto los 2.5 cm
sugeridos al inicio de las fases de este procedimiento, ya que nos permite tener un
margen de manipulacion de la placa sin dafiar |0s procesos, en este punto la placa esta

lista para ser calentada para que las diminutas particulas de colofonia se adhieran ala
matriz.

Figura 61. El Entibiado de la Placa

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Nota . - Se necesita de una hornalla ya sea a gas 0 eléctrica, para entibiar la placa,
notaremos que las particulas de colofonia pasan de tener una apariencia amarilla a
adquirir una transparencia, 10 que nos indica que una vez enfriada la placa podemos

aislarla con cinta adhesiva.

Figura 62. La Apariencia de la Colofonia Sobre la Placa Enfriada

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. - Al igua que en la placa del anterior ejemplo las lineas fueron grabadas
previamente con aguafuerte electrolitica, observemos la apariencia ligeramente
transparente que ha adquirido la placa, ahora podemos manipularla sin temor a que

las particulas se desprendan del hierro y podemos aislar la parte posterior de la placa
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Figura 63. Aislado de la Parte Posterior de la Placa

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Figura 64. Aislado de la Parte Anterior de la Placa

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. - Observamos en las de las figuras 62 y 63 que la matriz esta debidamente aislada
en ambas caras el cable ha sido introducido en el lugar indicado podemos proceder a

sumergir las placas positivay negativa en el electrolito.
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3.5.1.2 Evaluacion la técnica de aguatinta electrolitica utilizando
colofonia

Pondremos en evidencia los resultados obtenidos del tratamiento de quema por
electrélisis de la matriz de las figuras 61, 62 y 63, cabe aclarar que el aislado tiene
un intervalo de 5 minutos y que cada espacio fue cubierto herméticamente con cinta
adhesiva siguiendo las lineas pregrabadas. veremos en la estampa el resultado de la

valoracion tonal en aguatinta electrolitica aislada por colofonia.

Figura 65. La Estampa Placa de Valoracién Tonal del Aislado Por Colofonia

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Tabla 5. Tabla de los Tiempos de Quema de Aislado por
Colofonia para Aguatinta Electrolitica

TABLA DE
TIEMPOS
5 minutos
10 minutos
15 minutos
20 minutos
25 minutos
30 minutos
40 minutos
60 minutos
70 minutos

3.5.1.3 Analisis de los resultados dados por el aislado de colofonia para

la técnica de aguatinta electrolitica

Como se puede observar en la figura 64 la estampa nos permite apreciar las diferentes
degradaciones tonal es que se pueden obtener utilizando el procedimiento explicado, se
aplicaron intervalos entre 5 y 10 minutos de quema, haciendo un total de 70 minutos,
dependera de la preferencia del tamizado de cada artista grabador para lograr los

diferentes efectos.
3.5.2 Aguatinta electrolitica utilizando azufre y aceite de oliva

La técnica de aceite de oliva y azufre sobre cobre se utilizaba en el siglo XV en
aguatinta para lograr sutiles tonos grises por la reaccion guimica ocasionada en €l
cobre, podemos observar |os resultados en algunas obras de Piranesi y Rembrand (ixv.

es, 2012). En la presente investigacion también se aplica sobre |as placas de hierro.
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Procedimiento de aplicacion y empleo de la técnica de aguatinta
electrolitica utilizando azufrey aceite de oliva

Una vez seleccionados |os material es necesarios como: aceite de oliva, pincel de cerda
suave y azufre el cual se puede adquirir por un bajo costo en cualquier farmacia, se
recomienda también incluir un frasco similar a un salero, para poder espolvorear 10s

finos gramos de azufre.

Figura 66. La seleccion de Materiales para la Técnica de Aguatinta
Electrolitica al Azufre y Aceite de Oliva

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. - Podemos observar que en la fotografia el frasco fabricado y adaptado para

aplicar lalluvia de azufre sobre la placa de hierro.
3.5.2.1 Orden de ejecucion de la técnica

En primer lugar, se debe aislar la placa por la parte posterior como lo muestra la figura
66 utilizando cinta aislante ya que €l aceite quedara fresco durante el proceso y se debe

evitar la manipulacion innecesaria que podria entorpecer |os resultados de la técnica.
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En segundo lugar, se debe aplicar sobre la placa una fina capa de aceite de oliva con la

ayuda del pincel.

Finalmente espolvorear con la ayuda del frasco el azufre en polvo sobre la fina capa de

aceite, observaremos que las particul as van absorbiendo |a solucién oleosa.

Figura 67. La Aplicacion de los Materiales sobre la Placa para la Técnica
de Aguatinta Electrolitica al Azufre y Aceite de Oliva

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. - La placa observada en la imagen primeramente fue sometida al proceso de

aguafuerte electrolitica para dejar las lineas grabadas.

3.5.2.2 Evaluacion la técnica de aguatinta electrolitica utilizando

azufrey aceite deoliva

Podemos observar el efecto que tiene lugar en la placa hierro después de haber sido

sometida a proceso de electrolisis durante un tiempo total de 60 minutos.
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Figura 68. La Estampa y Placa de la Técnica para Aguatinta Electrolitica
Mediante el Aislado de Azufre y Aceite de Oliva

Fuente: Vargas Moreno (2021)

3.5.2.3Analisis de los resultados obtenidos por el aislado de azufre y
aceite de oliva para la técnica de aguatinta electrolitica

Como se puede observar en la figura 68 la estampa nos permite apreciar los grises
punteados que se pueden obtener utilizando el procedimiento explicado, se aplica un

tiempo total de 60 minutos en la solucion salina parala quema de la matriz.
3.5.3 Aguatinta electrolitica utilizando aceite de oliva

Paraestatécnicasedebepreparar previamentelamatriz dejando unaligeracapadebarniz
de grabado para que €l aceite de oliva pueda actuar sobre el barniz y posteriormente
ser retirado por algoddn, dejaré efectos de mancha sobre la placa (Fuentes, 1983). Por
lo que se aplico este procedimiento sin incluir el humo negro que se menciona en el

articulo citado.
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3.5.3.1 Procedimiento de aplicacion y empleo de la técnica de aguatinta
electrolitica utilizando aceite de oliva

Para esté técnica se necesitaran |os siguientes materiales. Barniz de grabado, aceite de

oliva, pincel suavey algodon.
3.5.3.2 Orden de aplicacion de la técnica
Se debe aislar |a placa por la parte posterior con la cinta adhesiva e insertar el cable

Recordemos que |a placa ha sido previamente tratada con la técnica de aguafuerte para

determinar las lineas.

Una vez que |la placa est4 desengrasada se debe aplicar el barniz de grabado, una capa

ligera sera suficiente.

Figura 69. La Aplicacion de la Capa de Barniz de Grabado Sobre la Placa

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Nota. - Una vez que la capa de barniz esta ligeramente seca se aplica con el pincel el

aceite de olivay se deja actuar durante unos minutos.

Figura 70. La Disposicion de los Materiales Para la Aplicacion de la
Técnica de Aguatinta Electrolitica al Aceite de Oliva

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — En caso de no contar con algodén también se puede utilizar cotonetes.

Luego utilizamos el algoddn para retirar el aceite de oliva que actla sobre el barniz,
esta técnica nos permitird obtener un acabado de mancha, aprovechamos latextura que

deja el algodon que parcialmente retira el barniz de la placa.
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Figura 71. El retirado del Aceite de Oliva de la Capa de Barniz

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Una vez que tenemos la textura deseada, introducimos la placa a la solucién salinay

procedemos a aislar con barniz de grabado en cada intervalo de tiempo determinado.

3.5.3.3 Evaluacion la técnica de aguatinta electrolitica utilizando aceite

deoliva

Podemos observar el efecto que tiene lugar en la placa de hierro después de haber
sido sometida a proceso de electrdlisis durante un tiempo total de 60 minutos, con
intervalos aleatorios. El efecto que se ha conseguido otorga un aspecto de mancha que

se puede apreciar en los diferentes valores adquiridos visibles en |a estampa.
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Figura 72. La Estampa y Placa de la Técnica para Aguatinta Electrolitica
Mediante el Aislado al Aceite de Oliva.

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Tabla 6. Tabla de los Tiempos de Quema de Aislado por Aceite de Oliva
para la Técnica de Aguatinta Electrolitica

TABLA DE
TIEMPOS

3 nunutos

15 minutos

30 munutos

&0 minutos

3.5.4 Aguatinta electrolitica, grabado a la sal

Una de las caracteristicas a la hora de utilizar esta alternativa del aguatinta es el

efecto graneado que se visibiliza en |a estampa, bésicamente este proceso consiste
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en aplicar una ligera capa de barniz de grabado sobre la matriz y antes de que pueda
secar completamente, espolvoreamos la superficie con sal, podemos elegir el grosor
deseado de los diferentes tipos de sal (Catafal & Oliva, 2007). Realizamos el mismo
procedimiento aplicando a la técnica de grabado calcografico mediante electrdlisis,
recordemos que la composicion del electrolito también se basa en sal por 1o que se
intensificard levemente el efecto del mordiente no toxico que utilizamos, de la misma
manera es posible reservar las areas de la matriz aplicando las capas respectivas de

barniz de acuerdo al proyecto planificado.

3.5.4.1 Procedimiento de aplicacion y empleo de la técnica de aguatinta

electrolitica, grabado a la sal

Para esta técnica se necesitaran los siguientes materiales: Barniz de grabado, gasolina

o cualquier diluyente de barniz de grabado, pincel suave, sal de preferencia.
3.5.4.2 El orden de aplicacion de la técnica

Se debe aislar la placa por la parte posterior con la cinta adhesiva e insertar el cable

para evitar que el procedimiento sea afectado de manera negativa.

Recordemos que la placa ha sido previamente tratada con la técnica de aguafuerte para

determinar las lineas del proyecto.

Antes de la aplicacion de la ligera capa de barniz de grabado, la placa debe ser
desengrasada. La densidad del barniz se puede disminuir mezclando con gasolina o
con un diluyente de barniz. Una vez que el barniz adquiere la densidad apropiada
aplicamos cuidadosamente la capa uniforme sobre la placa para esto, nos valemos de
un pincel de cerdas suaves. Se recomiendarealizar el procedimiento rapidamente para

que la sal pueda absorber l0s pequefios espacios de barniz.

Posteriormente aplicamoslasal utilizando un salero o un tamiz sobrelaplacay dejamos
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gue cada granito absorba el barniz, cuando haya secado, introducimos la placa positiva
en la solucion salinay dejamos que la electrélisis comience a actuar sobre la placa, el
agua disolveray desprenderalasal delamatrizy dejaraal descubierto los minusculos
espacios para ser grabados. A continuacion, mostraremos algunas fotografias de los

diferentes momentos de aplicacion de la mencionada técnica.

Figura 73. La Aplicacion General de Barniz y Sal Sobre una Placa de Hierro

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — Podemos observar en la fotografia como los granitos de sal absorben
paul atinamente |la capa de barniz, la placa ha sido previamente aislada por la parte

posterior
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Figura 74. La Aplicacion Parcial de Barniz y Sal Sobre una Placa de Hierro

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Figura 75. La Aplicacion Final de Barniz y Sal Sobre una Placa de Hierro

Fuente: Vargas Moreno (2021)

92



Figura 76. La Aplicacion Detallada de Sal Sobre una Placa de Hierro

B

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Figura 77. La Aplicacion Manual de Sal Sobre una Placa de Hierro

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — Observemos que, en los multiples casos de la aplicacion de la técnica, es
posible obtener las reservas requeridas para aislar de forma eficiente los lugares ya
trabajados, utilizamos la densidad de barniz de grabado normal, para efecto graneado

aplicamos la densidad de barniz ligera'y esperamos a que seque cada etapa.
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Recomendaciones

Utilizar una secadora de pelo o ventilador no seré recomendabl e parala acel eracion del
secado del barniz entre guemay quemaya que los granitos de barniz deben permanecer

en su lugar y ser disueltos por el agua al entrar en el recipiente.

Proceso de quema de latécnica de aguatinta, grabado ala salmediante
electrolisis

M ostramos mediante imagenes algunas etapas de aguatinta electrolitica en proceso de

inmersion de las placas utilizando esta técnica

Figura 78. El Proceso de Inmersion Inicial dela Placa de Hierro

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Figura 79. El Proceso de Inmersion Parcial dela Placa de Hierro

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — Cabe aclarar que las matrices observadas en las fotografias en proceso de
inmersién fueron colocadas mientras la fuente de energia estaba apagada, una vez
ubicadas ambas placas tanto |a positivacomo lanegativaunafrente alaotra, también es
importante verificar que todas las areas estén debidamente aisladas, entonces podemos

encender la fuente.

3.5.4.3 Evaluacion la técnica de aguatinta electrolitica, grabado a la

sal

Podemos observar el efecto que tiene lugar en la placa de prueba de valor tonal,
después de haber sido sometida al proceso de electrdlisis durante un tiempo total de
60 minutos, con intervalos de 10 minutos. El efecto que se ha conseguido otorga un
aspecto graneado muy similar al efecto que ofrece la aplicacion de colofonia explicada
en los anteriores incisos, las variaciones dependeran del tamario de grano de sal y del

tiempo.
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Figura 80. La Estampa y Placa de la Técnica de Aguatinta
Electrolitica, Grabado a la Sal

Fuente: Vargas Moreno (2021)

3.5.5 Aguatinta electrolitica utilizando cinta adhesiva

El aislado de |a placa mediante cinta adhesiva es una de |as alternativas para aguatinta
mencionadas por grabadores que practican el grabado electrolitico, como un recurso
para seleccionar 10s espacios que no seran intervenidos. Consiste en aplicar las capas de
cinta adhesiva evitando al maximo que burbujas de aire queden atrapadas en medio de
la cinta adhesiva y la matriz, poco a poco serd recubierta de acuerdo a la planificacion

del proyecto.

3.5.5.1 Procedimiento de aplicacion y empleo de la técnica de aguatinta

electrolitica utilizando cinta adhesiva

Al igua que en las anteriores técnicas la placa debe ser tratada previamente con la

técnica de aguafuerte electrolitica

Una vez aislada por la parte posterior con la misma cinta adhesiva y la insercion del

cable respectivo, procedemos a desengrasar la placay con alcohol.
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Paul atinamente vamos aislando con trozos de cinta e introduciendo en el electrolito en
los tiempos determinados de quema, la placa oscurecera conforme mayor tiempo pase

en la solucion.

Unadelasventgjas que podemos mencionar esquelacorrosion del metal no esagresiva,
por 1o que podemos utilizar esta alternativa sin preocupaciones a que la placa quede

destruida a tener amplias areas expuestas en el proceso.

3.5.5.2 Evaluacion la técnica de aguatinta electrolitica utilizando cinta

adhesiva

L os resultados obtenidos en la estampa nos indican que esté método es factible, sin
embargo, existe una dificultad a la hora de realizar aislados especificos y de formas
asimétricas en la placa, por lo que esta técnica de aplicacion es recomendada para
aislar amplias éreas simétricas. Otra de las ventajas que podemos mencionar es que
no requiere de la espera de secado, sino que inmediatamente aislada el area se puede

introducir en la solucion salina

Figura 81. La Estampa y Placa de la Técnica de Aguatinta
Electrolitica Utilizando Cinta Adhesiva
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Tabla 6. Tabla de los Tiempos de Quema de Aguatinta Utilizando Cinta Adhesiva

TABLA DE
TIEAMPOS

0 prmmrces

5 mnmios

LR FITARL A

15 mmdnnkos

20 mmitos

25 Mmoo

Sonutos

A0 mmmitos

Nota. — Podemos observar en la figura 83 los intervalos de quema a la mitad de cada
circulo para identificar la diferencia entre tiempos, la placa estuvo expuesta a electrolisis

un total de 40 minutos
3.5.6 Aguafuerte electrolitica utilizando parafina como aislante

Nombramos a la cera de parafina como una alterativa factible para aislar mediante
una capa impermeabilizante la matriz. Analizando la composicion de este elemento
vemos que la parafina es un producto ceroso, no toxico derivado del petrdleo, presenta
una solidez en temperatura ambiente, no es soluble en agua, sino que a contacto con
el calor se disuelve (Quiminet, 2005). Citamos las caracteristicas necesarias para el
campo donde sera implementada. La manera de utilizar es disolviendo a través del
calor una cierta cantidad de parafina lo que nos permitira obtener una cobertura aislante

dispuesta para extraer las lineas que serén grabadas.
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3.5.6.1 Procedimiento de aplicacion y empleo de la técnica de aguafuerte

electrolitica utilizando parafina como aislante

Para esta técnica se necesitaran los siguientes materiales. Vela, rayador, puntas de

grabado, hornalla eléctrica o a gas, un alicate.

Ya que esta técnica sera sometida al calor no podemos aislar con la cinta adhesiva 'y

acomodar el cable hasta que el proceso para calentar la placa haya concluido.

Recordemos que la placa ha sido previamente tratada con la técnica de aguafuerte
utilizando el barniz de grabado mencionado en los parrafos iniciales de esta fase, un
par de razones son para determinar las lineas del proyecto y comparar el resultado de

las proximas lineas que serdn trabajadas utilizando el aislante de parafina.
3.5.6.2 El orden de aplicacion de la técnica

Una vez preparada la placa con el primer proceso de aguafuerte aislado por barniz de
grabado y tratado en los minutos correspondientes, limpiamos la matriz desengrasando
con alcohol .En un sector aparte de la mesa de trabajo, seleccionamos una vela comuin
de las que suelen haber en casa y comenzamos a rayar la barra de parafina utilizando el
rayador, la cantidad de parafina fina rayada dependera del tamafio de la matriz. Para la

aplicacion del gjemplo utilizamos 3 gramos aproximadamente.

99



Figura 82. La Disposicion de los Primeros Elementos

P

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Se debe esparcir manualmente |os pequefios trozos cerosos hasta que observemos una

cobertura aceptable, manteniendo la placa en posicién horizontal.

Figura 83. La Aplicacion de los Trozos Rayados sobre la Matriz

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — Observamos en la fotografia que la cobertura de parafina no es saturada esto se

debe aque sedisolverapor el calor y no sera necesario agregar mayor cantidad de cera.
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Llevamos a la hornilla precalentada la placa que tiene encima los pequefios trozos
dispuestos, observamos que al comenzar a calentar la placa la parafina se derrite y
podemos aprovechar esos segundos para desplazar la parafina en toda la superficie,
recordemos que para todos |0os momentos necesarios para generar el contacto de calor

con la placa utilizamos un alicate para manipular el hierro.

Figura 84. La Disposicion de la Placa con Parafina sobre la Hornilla

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Figura 85. El Calentado de la Placa

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Figura 86. El Enfriado de la Placa

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — Observemos que la parafina se ha disuelto de manera uniforme sobre la placa y
al tener el contacto con la temperatura ambiente se ha solidificado también ha adquirido

una apariencia translucida que deja ver las lineas que fueron previamente trabajadas.

El siguiente paso es aislar lamatriz por la parte posterior y anterior superior utilizando

cinta adhesiva, incluyendo el cable correspondiente.

Con la ayuda de las puntas de grabado comenzamos a dibujar a mano alzada sobre
la capa de parafina extrayendo las lineas deseadas, con un pincel podemos retirar los
residuos que restan de las lineas debemos asegurarnos que cada trazo esta debidamente
despejado. Finalmente, la matriz estd4 preparada para ser sometida a proceso de

electroélisis.
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Figura 87. El Aislado y Preparado para el Proceso de Electrolisis de la Placa

Fuente: Vargas Moreno (2021)

3.5.6.3 Evaluacion de la técnica de aguafuerte electrolitica utilizando

parafina como aislante

L os resultados obtenidos en la estampa nos indican que esté método es factible, la
placa ha quedado completamente aislada ya que el agua no ha afectado la cera, permite
trazar las lineas de manera libre, otra de las ventgjas que podemos mencionar es que
es de secado casi inmediato, y laimpermeabilizacién es tan hermética que existe una
dificultad a la hora de retirar la parafina, una vez desengrasa y limpia la superficie el

resultado es el siguiente.
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Figura 88. La Estampa y Placa de la Técnica de Aguafuerte
Electrolitica Utilizando Parafina

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — El tiempo total al que fue sometida la placa a electrdlisis es de 2:00 horas.
3.5.7 Aguatinta electrolitica utilizando crayola como aislante

El material que citaremosy utilizaremos como base paraestatécnicaeslacrayola, cuya
composicion quimica evoluciona teniendo un origen desde finales del siglo XIX este
elemento era utilizado para registrar empaques y pasa de ser un material toxico a ser
un material no téxico en 1903 adaptado para el uso de infantesy fabricado en diversos
colores, su composicion elemental consta de cera greday aceite (Contributors, 2019).
La manera de aplicar para el grabado es similar a la mencionada anteriormente, sera

necesario utilizar el calor para adherirla ala matriz.
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3.5.7.1 Procedimiento de aplicacion y empleo de la técnica de aguatinta
electrolitica utilizando crayola

Para esta técnica se necesitaran los siguientes materiales: Crayolas, un frasco similar a

un salero, rayador, hornalla eléctrica o a gas, un alicate, barniz de grabado.

Ya que esta técnica sera sometida al calor no podemos aislar con la cinta adhesiva 'y

acomodar el cable hasta que el proceso para calentar la placa haya concluido.

Recordemos que la placa ha sido previamente tratada con la técnica de aguafuerte
utilizando el barniz de grabado mencionado en los parrafos iniciales de esta fase. Lo

gue nos permite tener un mapa claro paratrabajar las diferentes areas de quema.
3.5.7.2 El orden de aplicacion de la técnica

Una vez preparada la placa con el proceso de aguafuerte electrolitico aislado por
barniz de grabado y tratado en los minutos correspondientes, limpiamos la matriz

desengrasando con alcohol.

Figura 89. La Limpieza de la Placa Después de haber sido Tratada
Mediante la Técnica de Aguafuerte Electrolitica

=
=L "W
-

[ S R N —

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Nota. — Podemos observar en laimagen parte del proceso de limpienza delamatriz que

debe quedar impecable y desengrasada antes del tratamiento para el aguatinta.

En un sector aparte de la mesa de trabajo, seleccionamos una barra de crayola, y
comenzamos a rayar la barra de crayola utilizando el rayador, la cantidad de crayola
dependeréa del tamafio del frasco reservado, notaremos que es un poco mas dura que la
parafina, se recomienda rayar sobre un papel para almacenar los gramos que quedaran
del proceso, al finalizas vaciamos el contenido de la crayola rayada al frasco adaptado
paraunamejor aplicacion también almacenamos una excedente cantidad para proximos
procesos.

Figura 90. La Placa y el Frasco Dispuestos para la Aplicacion

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Figura 91. El Espolvoreado de la Crayola sobre la Placa

Fuente: Vargas Moreno (2021)

106



Precalentamos la hornilla para disolver los granitos de crayola de manera que queden

adheridos ala matriz.

Figura 92. El Calentado de la Matriz

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Figura 93. El Enfriado de la Matriz

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — Observemos en las fotografias la textura particular que adquiere la crayola
sobre la placa, ahora se puede aislar |a parte posterior y anterior superior sin temor a

gue se desprenda.
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Figura 94. El Aislado Posterior y Anterior de la Matriz y la Reserva de Areas Claras

M. bl

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — Para un aislado detallado de &reas minusculas recurrimos al barniz de grabado
y dejamos que seque el tiempo necesario, en este caso, si es posible acelerar el secado

de cada capa de barniz con la ayuda de un secador de pelo.

Figura 95. El Proceso de Inmersion Inicial dela Placa de Hierro

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Figura 96. El Proceso de Inmersion Completa de la Placa de Hierro

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — Podemos observar en la fotografia ambas placas debidamente acomodadas
tanto la positiva como la negativa para que se produzca correctamente el proceso de

electrodlisis.

Figura 97. La Reserva Completa de la Areas Progresivamente Cubiertas

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Figura 98. La Reserva Completa de la Areas Progresivamente Cubiertas para la

Verificacion de Valores Tonales

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — Observamos en las figuras 94 - 95 la ultima capa de barniz aplicada sobre la
base de crayola, las placas preparadas para la tltima quema. Aclaramos gque entre capa
y capa debe haber un proceso de secado tanto del agua donde fue sumergida la placa

como de cada capa de barniz aplicada para obtener |os resultados deseados.

3.5.7.3 Evaluacion la técnica de aguatinta electrolitica utilizando
crayola

L os resultados obtenidos en la estampa nos indican que esté método esfactible, laplaca
ha quedado parcialmente aislada otorgandole caracteristicas Unicas de su aplicacion,
esta técnica al igual que la anterior ha impermeabilizado la matriz, también podemos
observar que dentro de la mancha se puede lograr diferentes valores, lo cual la hace

interesante y singular, también se puede aplicar una capa mas saturada de manera
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gue ser logre una apariencia uniforme, dependera de la eleccién de cada artistay los
efectos que desee lograr. También podemos mencionar que el secado es casi inmediato.

Observemos en latabla de valores las variantes del tiempo de quema.

Figura 99. La Estampa y Placa de la Técnica de Aguafuerte

Electrolitica Utilizando Crayola

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Tabla 7. Tabla de los Tiempos de Quema de Aguatinta Electrolitica

Aislada por Crayola

TABLA DE
TIEAMPOS

|10 minutos

| 20 minutos

30 minutos

| 60 minutos
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3.6 Limpieza de la Placa

Unavez acabados | os procesos de quema procedemos a quitar todas |as capas aislantes
ya sean de barniz, o de cinta adhesiva o de cualquiera de los productos utilizados
podemos utilizar traposy gasolina para quitar todos|os residuos también, esimportante
quitar la pegatina de la parte posterior de la matriz dejarla libre de productos para

observar las intervenciones grabadas.

El acabado del proceso del grabado electrolitico en la superficie de la

matriz de hierro.

Como ultimo procedimiento previo a revelar el grabado en la estampa, debe ser
limpiada la superficie luego se debe recortar de la matriz el excedente de 2.5cm de la
parte superior, reservado para manipular y aislar y de esta forma evitar que la obra se
dafie, ahora que |os procedimientos de quema han sido resueltos eliminamos la seccion
delimitando con un rotulador marcando aescuadra, con laayudadelacizallarecortamos
cuidadosamente y continuamos puliendo los bordes utilizando las escofinas, igualando

el biselado en todos |os vértices de la matriz.

Figura 100. La Delimitacion de las Obras Trabajadas para el Corte

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Figura 101. El Corte de las Placas Trabajadas

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Figura 102. El Pulido de Escofina para los Vértices de las Placas Trabajadas

Fuente: Vargas Moreno (2021)

3.7 Consideraciones de las técnicas alternativas del grabado mediante
electrolisis

Dependiendo de los requerimientos de cada proyecto artistico, es posible combinar
los métodos de aislado, para obtener multiples efectos en una matriz de grabado. La

eleccion dependera de las preferencias de cada artista grabador.
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FASE 4

3.8 ENTINTADO Y ESTAMPACION

A partir de la presente fase serevela el resultado de aplicacion de las técnicas descritas
en los anteriores parrafos, cada técnica cuenta con caracteristicas propias y efectos
distintos.Los siguientes materiales son necesarios para realizar correctamente los

procedimientos de entintado y estampacion de cual quiera de | as técnicas mencionadas.
El Entintado

Los materiales para el entintado

Tinta offset de grabado, espatula, una lamina de vidrio o cerdmica debe ser una superficie
rigida y satinada, aceite de linaza, frascos con tapa, racleta de goma o mufiequilla,

trapos, periddico o papel guia, cotonetes, guantes de goma.

Figura 103. Los Materiales para el proceso de Entintado

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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3.8.1 El procedimiento del Entintado

Observando la planificacion del proyecto artistico, procedemos a preparar los colores
respectivos, recordemos que para obtener diferentes gamas de color se requieren de
los primarios en el caso de las tintas offset utilizadas para grabado necesitaremos las
siguientes tintas, negra, blanca, magenta, amarillo y azul , para adecuar los colores
deseados aplicaremos lateoriadel color pararealizar las gamas correctas de diferentes
obras que lo requieran, por otro lado, realizaremos la estampacion en tinta negra
también. Existen las dos posibilidades de realizar un entintado de la placa a una tinta

0 amas de una.

Utilizaremos las tintas y el aceite de linaza, ambos elementos se mezclan en un
porcentaje aproximado de 80% de tinta 20% de aceite de linaza con la ayuda de la
espétula extraemos la tinta sobre la lamina de vidrio, mezclamos hasta obtener una
consistencia pléastica, no debe ser demasiado liquida, ni demasiado densa, al tacto,
debe tener una consistencia de facil desplazamiento de la tinta sobre la placa. Los
frascos con tapa son para almacenar los colores preparados y cerrar de la manera mas

hermética posible para que mantengan la pastosidad apropiada.

Una vez que la matriz esta completamente desengrasada, y los materiales dispuestos
procedemos a entintar la matriz, describiremos dos alternativas para realizar este

procedimiento.

3.8.2 El entintado a una tinta

Acomodamos la matriz sobre una hoja de periédico, y puestos |os guantes extraemos
una cierta cantidad de tinta del color seleccionado que reposa sobre lalaminade vidrio,
previo a este momento la consistencia de latinta esta a punto, de manera que aplicamos

la tinta sobre la matriz y comenzamos a esparcir con la ayuda de la mufiequilla o la
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racleta de goma en diferentes direcciones la tinta, hasta asegurarnos que todas las

lineas y espacios grabados estan entintados.

Luego utilizamos el papel guiaque hasido previamente cortado y comenzamos aquitar
cuidadosamente toda |a capa extra de tinta que no deja ver |o que ha sido grabado sobre
la placa en este punto podemos extraer de maneraintencional las areasde luz, y unavez
gue vemos claramente laimagen grabada, podemos detenernos es necesario limpiar la

parte posterior de la placa de cualquier residuo de tinta con la ayuda de un trapo.

3.8.3 El entintado de dos o mas tintas

El procedimiento es similar a anterior la diferencia esta en el cuidado y el orden de
aplicacion de los colores comenzamos por la aplicacion de los més oscuros para dejar
la base de lalineay aprovechamos la textura dejada por |0s procesos de aguatinta que
seran capaces de retener la tinta, existen diferentes procesos para realizar entintados
calcograficos a color sin embargo mencionaremos a una, la técnica a la Poupée, esta
alternativa nos permite la aplicacion de dos a mas colores, surge a finales del siglo
XVII por Johannes Teyler, la técnica consiste en aplicar varios colores a la vez sobre

una misma placa con el fin de obtener en un solo proceso la estampa (mmbernal, 2009).

3.8.4 El procedimiento del Entintado a la Poupée

Acomodamos la matriz sobre una hoja de periddico, y puestos |os guantes extraemos
una cierta cantidad de tinta de los col ores sel eccionados que reposan de forma separada
sobre la ldmina de vidrio, previo a este momento la consistencia de las tintas esta a
punto, de manera que aplicamos directamente las tintas sobre la matriz analizando el
proyecto definido en ilustracion y dibujo, podemos utilizar los cotonetes uno para cada
color en la seccidn respectivay comenzamos a introducir cuidadosamente cada color

en su area, los colores no deben mezclarse por completo en la aplicacion, una vez que
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todas | as &reas estan cubiertas por latintade color correspondiente procedemos a quitar
la capa general aplicando una hoja de papel guia sobre la matriz sin mover el papel,
guitamos y aplicamos una siguiente hoja, y asi sucesivamente hasta que el grabado
sea visible, extraemos intencionalmente las luces, cuidadosamente limpiamos la parte

posterior de la matriz con la ayuda de un trapo.

Figura 104. La Disposicion de la Tinta en la Paleta

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Figura 105. La Aplicacion Inicial de las Dos Tintas
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Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Figura 106. El Entintado a la Poupée a Dos Tintas

| i-'l."||'i'!|'
HIRGE

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Figura 107. El Entintado a la Poupée a Tres Tintas

Ry
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Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. — Observemos que en las imégenes de los dos ultimos ejemplos vemos que la

tinta ha sido cuidadosamente delimitada de forma manual .

118



3.8.5 El Estampado

3.8.5.1 Los materiales para el estampado

Torculo, cuchara, hojas bond para el registro, reglas, 1apiz y Rotuladores, Acetato,

cartulina para acuarela de gramaje mayor a 160, bandeja de agua, periodico, trapos

Figura 108. Los Materiales para el proceso de Estampado

|

Fuente: Vargas Moreno (2021)

El procedimiento del estampado

El ultimo procedimiento mencionado revelarapor completo el resultado de los procesos

realizados.

En primer lugar, se deben cortar las cartulinasde acuarelaeintroducirlasen el recipiente
Ileno de agua para que la célula de papel se sensibilice atiempo deinmersion entre 5 a

15 minutos aproximadamente.
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Figura 109. La preparacion del Papel

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. -Unavez que el papel hasido sumergido el tiempo requerido, sacamos el papel y
lo degjamos reposar entre hojas de periddico limpias para que se deshidrate hasta perder

todo el brillo del agua.

Aprovechando el tiempo de deshidratacién necesaria, preparamos las hojas de registro
y €l acetato al tamarfio del papel donde sera estampado paraque el encuadre seacorrecto,
marcamos a escuadra el papel bond utilizando |as reglas para centralizar el tamafio de

la placa en la hoja de registro, acomodamos el acetato encima del papel bond marcado.

La trasparencia del acetato nos permitird observar donde debera ubicarse la placa 'y
también nos permitira limpiar sin problema para las siguientes estampas, podemos
fijar a la base del térculo los papeles de registro cuidadosamente asegurandonos que no

dejaradn ninguna marca en el papel a estampar.
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Figura 110. La Disposicion del Registro en el Torculo

Fuente: Vargas Moreno (2021)

3.9 La prueba de presion del torculo

Seleccionando una placa de tamafio similar a la oficial y utilizando un papel preparado
para estampar, comparamos la marca que queda después de acomodar en el térculo
seréd suficiente una ida y vuelta de la prensa analizando la marca que se ha generado
y comparado si  es uniforme en ambos extremos derecho e izquierdo sera la prueba
gue nos indica que €l térculo tiene la presion apropiada, no es necesario que sea un
presion extrema al grado que dafie al papel y a la matriz, simplemente la suficiente para

transferir el grabado.
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Figura 111. La Prueba de Presion del Torculo

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Realizadas todas las pruebas para utilizar el téorculo, acomodamos la placa oficial en la
seccion de registro sobre el torculo, luego sacamos el papel que estaba en proceso de
deshidratacion y nos aseguramos de que ha perdido todo el brillo del agua, pero ain
debe seguir himedo, acomodamos cuidadosamente |os extremos del papel haciendo
coincidir los extremos de |la hoja de registro base que podemos ver através del acetato,
cubrimos el torculo con los fieltros y realizamos y giramos la manivela del torculo dos

vueltas seran suficientes.

En caso de no contar con una prensa, es posible recurrir a una cuchara de metal duray
resistente, pararealizar el procedimiento de transferencia de forma manual eerciendo
presion y evitando que los papeles se muevan es una alternativa casera factible. La
disposicion de los elementos es similar se debera acomodar 1a hoja de registro de la

misma manera sobre una mesa el preparado del papel también es el mismo.
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Para continuar con el desarrollo de la cuarta fase de la investigacion de trabgjo de
laboratorio experimental, se contindan optimizando los procesos de estampacion
a continuacion veremos el implemento alternativo de uno de los elementos méas

importantes para que la estampa sea de mayor precision.

Figura 112. El Fieltro Alternativo

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota. - Como observamos en la imagen se puede sustituir con una lamina de goma
eva sin textura el fieltro tradicional que originalmente esta compuesto por “Un juego
de paietes (dos fieltros y dos mantillas)” (M., 1992 p.48). La importancia del fieltro
adecuado esta en disponer de un material que no deje huella de la trama es por ello
gue la goma eva es un recurso de bajo costo, muy apropiado paraintegrar ala prensa

calcografica.
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Figura 113. La Aplicacion del Fieltro Alternativo

Fuente: Vargas Moreno (2021)

Nota .- Podemos observar el resultado de la estampa de una placa realizada en la
técnica de aguafuerte y aguatinta mediante electrolisis, en este caso se utilizd el

fieltro alternativo, cada de uno de los detalles grabados han quedado perfectamente

transferidos.

Figura 114. Una alternativa para la preparacion del papel

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Nota. — El papel previo a estampar la matriz fue preparado utilizando acuarelas,
aplicando la técnica de himedo sobre himedo, una vez deshidratado el papel que se
mantenia inmerso en agua, se procedio a quitar de la bandejay dejarlo secar de forma
natural, y cuando se encontraba en el estado semihimedo se procedio a estampar la

matriz, observemos el acabado marmolado en la estampa.

Figura 115. El Proceso de Transferencia del la Matriz al Papel

Fuente: Vargas Moreno (2021)

3.10 El registro del tiraje de estampacion

Como observamos en las previas imégenes a este apartado |la manera correcta de re-
gistrar esla siguiente; anotar en la esquina inferior izquierda de lamanchael tiraje por
ejemplo P/ A qué significa prueba de artista o 1/ 25 2/25, etc. de acuerdo al nimero de
serie, a continuacion, el titulo de la obra y finalmente en la esquina inferior derecha
la firma del autor o autora. Todo el registro debe ser escrito a mano con lapiz para no

danar la estampa (Huallapara Soliz, 2020).
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Figura 116. El Detalle de la Estampa de la Matriz Entintada a la Poupée

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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4. PROCESAMIENTO
DE DATOS
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4.1.1 Procesamiento de datos y registro

Latécnica que se utilizard en el procesamiento de datos sera la estadistica descriptiva
gue consiste en ““un conjunto de procedimientos que tienen por objeto presentar masas
de datos por medio de tablas, graficos y/o medidas de resumen’~ AULA FACIL 2000,

primer parrafo).

El trabajo cumplird con los siguientes elementos y pasos respectivos para obtener
los resultados que serdn interpretados a fin de determinar las conclusiones y

recomendaciones de latesis.

Una vez recolectados los datos, seran tabulados mediante el programa de Excel como

explorador de datos.

L os resultados han sido analizados estadisticamente, para observar |a contrastacion de
la hipotesis los mismos que se presentaran en graficos, para su respectiva interpretacion

metodol 6gica.

Pasos para recabar datos

Se contacto a grabadores reconocidos residentes en la ciudad de La Paz Bolivia, con €l

fin de conocer su opinion y experiencia respecto al grabado calcografico.

L as preguntas que se formularon durante |a entrevista a profundidad fueron de caracter

abierto a continuacion describiremos cual es fueron.
4.1.2 Entrevista
Estimado artista grabador

El motivo de esta entrevistaes poder analizar datos relevantes a partir de su experiencia
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en cuanto a lo que ha realizado o ha podido observar a lo largo de su trayectoria
respecto al grabado calcografico especificamente de aguatinta y aguafuerte, y los
procedimientos que se requieren y los que se aplican en ciudad de La Paz Bolivia. Los

datos recabados son estrictamente con fines académicos.

(Cual es su nombre?

(Cuadles son los lugares o lugar de formacion artistica?

[ Qué edad tiene?

Nos gustaria conocer cuanto tiempo tiene dedicandose al grabado artistico y cua ha

sido la motivacion.

(Como definiria al grabado calcografico de aguafuerte y aguatinta?

(Considera importante el hecho de conocer las técnicas calcograficas tradicionales y

Por qué?

En términos generales en 1o que ha podido observar hasta el momento cua es la

apreciacion del grabado en la rama calcografica en la ciudad de La Paz Bolivia.

(Qué aspectos positivos podria destacar de las técnicas calcograficas de aguafuerte y

aguatinta?

(Qué aspectos negativos podria observar de las técnicas calcograficas de aguafuerte y

aguatinta?

(Conoce alternativas para modificar los procesos calcograficos? ;Cuales?
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Entonces si, 1o ha aplicado en algin momento en su trayectoria el que menciona el

electro grabado

Para terminar que recomendaciones haria para realizar los procesos de técnicas
calcograficas del aguafuerte y del aguatinta a personas que conocen de dichas técnicas

y a las que aun no?

iMuchas gracias por su tiempo y por la colaboracion!
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4.2 Dialogos y entrevistas

con

Artistas grabadores

Bolivianos
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4.2.1 ENTREVISTA N°1

Datos de la entrevistadora

Nombre de la entrevistadora: Rafaela de Jeslis Vargas Moreno Ocampo
Universidad mayor de San Andrés

Lugar donde se realiza la entrevista: Academia de Bellas Artes

Ciudad: La Paz Pais. Bolivia Fecha: 20/09/2021

Numero de entrevista: 1°

Entrevistada:

Lulhy Cardozo Velasquez

DIRECTORA ACADEMICA DE ARTE HERMANDO SILES

Fecha de entrevista: 20/09/2021
Horade entrevista: 11:12 am.
Duracion: 12:05 minutos.
Referencia dela entrevista
R.V.-M.= Rafaela Vargas Moreno

L.C.= Lulhy Cardozo
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R.V.-M Buenos dias estimada artista grabadora

El motivo de esta entrevista es poder analizar datos relevantes a partir de su experiencia
en cuanto a lo que ha realizado o ha podido observar a lo largo de su trayectoria
respecto al grabado calcografico especificamente de aguatinta y aguafuerte, y los
procedimientos que se requieren y 1os que se aplican en ciudad de La Paz Bolivia. Los

datos recabados son estrictamente con fines académicos.

Gracias por aceptar lainvitacion el motivo de esta entrevista es poder analizar los datos
relevantes de su experiencia a lo largo su trayectoria que ha podido ver y observar
en el campo del grabado del aguafuerte y del aguatinta 'y los procedimientos que se
requieren y lo que usted ha podido ver en la ciudad de La Paz Bolivia. Entonces todos

datos van a ser con fines académicos la primera pregunta es.
R.V.-M ;Cual es su nombre?

L.C Mi nombre es Lulhy Cardozo Velasquez, soy de Oruro, pero yaradico en La Paz
bastante tiempo.

R.V.-M Cuales son los lugares o lugar de formacion artistica?

L.C Yo me he formado en el arte de manera autodidacta en todo lo que es el area de
pinturaen todo lo que mi primeraetapay luego estudieArtes Plasticasen laUniversidad

Mayor de San Andrés con la mencion grabado.
R.V.-M ;Qu¢é edad tiene?
L.C 31

R.V.-M Nos gustaria conocer cuanto tiempo tiene dedicandose al grabado artistico y

cudl hasido lamotivacion
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L.C Yo ingresé alauniversidad 2009 fue desde ese momento que yo conoci el grabado
ya que no lo conociay que me he empezado a dedicar al grabado vendria a ser desde
el 2010 serian maso menos 11 afos, creo que lo que méas me ha gustado del grabado
es este momento de incertidumbre entre la matriz y la estampa de no saber lo que
va a pasar de pese a tener todo el conocimiento técnico y demas detalles no tener la
seguridad del resultado, entonces en ese momento creo gque es el que mas me apasiona

el que mas me encanta de las técnicas de grabado en general.
R.V.-M Excelente que bello.
R.V.-M ;Como definiria al grabado calcografico de aguafuerte y aguatinta?

L.C Bueno para mi el grabado calcografico de aguafuerte y aguatinta son un proceso
bastante interesante es cocina como decimos los grabadores, porque tenemos que
considerar los diferentes aspectos de los materiales e inclusive el clima si tienes sol,
vas a quemar mas rapido depende cual es el porcentaje de &cido que utilizas cuidar
las burbujas si vas a trabajar en plancha de metal si vas a hacer las planchas, ver que
mordiente vas a necesitar entonces me parece que Son procesos que exigen bastante

formacion técnica
R.V.-M Es verdad, es muy cierto.

R.V.-M ;Considera importante el hecho de conocer las técnicas calcogréficas

tradicionales y Por qué?

L.C Bueno me parece gque es esencial conocerlas porque es una manera de entender
como el grabado haido transcendiendo alo largo del tiempo, entiendo que las técnicas
calcogréficas tienen una adopcion bastante interesante, y bastante importante, y al ser
parte de |os procesos mas rel evantes de la historiaa partir de los sistema de creacién de

imprenta entonces estos procesos nos ayudan a entender como funciona la impresion
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el tirgje cuanto soporta una matriz realmente las matrices de calcografia de aguatintay
aguafuerte nos ofrecen la posibilidad de tener grandes tirajes y eso es lo que ayudado
a los procesos de lo que hoy es el offsert el CTP, entonces creo que es muy importante
conocerlo, entenderlo y dominarlo a partir de eso reinventarse también con otras

posibilidades.
R.V.-M Eso es muy cierto es toda unatrayectoria de la difusion.

R.V.-M En términos generales en lo que ha podido observar hasta el momento cua es

la apreciacion del grabado en la rama calcogréfica en la ciudad de La Paz Bolivia.

L.C Bueno lo que yo he podido observar es que el grabado en general estd como
retomando fuerza estos Ultimos afios, cosa que antes no habia pero creo que en
términos de calcografia si todavia no hay demasiada informacion, no se ha recopilado
demasiados datos, no se tiene por gemplo un catastro de torculos funcionales en
La Paz, no sabemos cuantos talleres estdn produciendo calcografia, me parece que
es importante tratar de investigar esos temas, y luego hacer como equiparar cuantas
exposiciones de grabado al afio se realizan en la ciudad y cuantas de pinturay cuantas
de escultura porque por ejemplo en todo el tiempo que vivo aca en La Paz son muy
pocas | as exposiciones de grabado que he podido ver y especialmente calcografia, creo
gue hubo una en el Museo Nacional de Arte con invitados internacionales que estuvo
muy interesante donde habia una gran gama de propuesta calcografica pero siento que

falta es necesario seguir investigando esos temas.
R.V.-M Es verdad.

R.V.-M ;Qué aspectos positivos podria destacar de las técnicas calcograficas de

aguafuerte y aguatinta?

L.C Bueno creo que lo mas interesante de estas técnicas es la posibilidad de tener
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tirgjes bastante amplios aunque en nuestra realidad local creo que son muy pocos los
artistas que hacen un tiraje superior a 25 50, en cambio en otros paises con mayor
tradicion de grabado son tirajes de 100 de 300, pero los aspectos mas interesantes me
parece que son esos la posibilidad de tener un tiraje amplio de conservar las matrices,
de lamejor maneray que son fuertes que si se cuidan de la oxidacion y demas pueden

perdurar en el tiempo.
R.V.-M Exactamente

R.V.-M ;Qué aspectos negativos podria observar de las técnicas calcograficas de

aguafuerte y aguatinta?

L.C Bueno personalmente lo que ha hecho que yo deje de trabajar estas técnicas, pese
a que se me antoja un montén es el no haber aprendido en la universidad la gestion de
residuos, no saber cOmo se deben desechar |os &cidos una vez que se han utilizado eso
ha sido o que méas me ha desanimado, porque como yo soy estudiante me vine de otra
ciudad me tocaba mudarme, mudarte con acidos 6sea esa parte de la responsabilidad
social ambiental que también tenemos que tener 10s que nos dedicamos ala creacion 'y
al arte me parece que es un tema que es muy importante pensarlo cuestional o trabajarlo
no se sinceramente si esmuy complicado el temadel acido que nosotros hemos utilizado
en la carrera el &cido nitrico no sé si es muy contaminante no sé cua es su problema
con el agua si se puede desechar en latierra. He intentado hacer mi investigacion de
grabado termine la carrera sobre eso, pero bueno en la carrera me decian que eso era
quimico y no era arte sin embargo para mi la responsabilidad social ambiental de un

grabador y de un artista es bien importante investigarla
R.V.-M ;Conoce alternativas para modificar los procesos calcograficos? ;Cuales?

L.C Bueno quiza €l electro grabado que funciona a partir de union entre electricidad

y sal que igual y puede corroer las matrices y se puede generar la calcografia, he
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tenido la oportunidad de practicar en algin momento, pero lo que si he sentido es que
SONn procesos un poco Mas lentos entonces ahi estaria la contraparte, pero si es una

alternativa parallegar alos mismos resultados sin utilizar acidos.

R.V.-M Entoncessi, |0 haaplicado en algin momento en su trayectoriael que menciona

el electro grabado

L.C Si he trabajado electro grabado en Oruro justamente o aprendi y luego como yo
me dedique a técnicas ecol bgicas y mucho més pedagdgicas para trabajar con nifios y
demas no he podido seguir practicando, pero si entiendo y he visto el proceso entiendo
el concepto y como funciona. Creo que aca en Bolivia no se practica mucho, creo que
no conozco a nadie que |o haga sin embargo me parece muy importante fomentar a que
esté tipo de experiencias también se trabajen en |os diferentes talleres de grabado para

aprovechar |os resultados

R.V.-M Paraterminar que recomendaciones haria pararealizar |0s procesos de técnicas
calcograficas del aguafuerte y del aguatinta a personas que conocen de dichas técnicas

y a las que aun no?

L.C Bueno paralos que conocen creo que no habria muchas recomendaciones no pues
porque errando se aprende pero si muy personalmente, me interesa mucho esto de la
gestion de residuos, 6sea los que conocen la técnica quiza empezar a investigar esa
parte para saber como se debe trabagjar por seguridad nuestrade |os nuestros de nuestros
talleres, porque siempre puede haber alguna confusion creo que es muy importante
mantener bastante ordenadas las etiquetas de acidos y todo eso y luego a los no las
saben gue tengan paciencia que errando se aprende igual que hay que entender los
tiempos que hay que hacer un taco de prueba sobre todo el aguatinta, se hace un taco
de prueba para determinar las diferentes tonalidades luego pues tratar de tener esta
caja recinadora para que sea mucho més parejo el tema del aguatinta sobre todo, y

bueno béasicamente todo eso y bueno creo que cuidar las matrices, siempre protegerlas
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de la parte de atrés que quede bien limpio biselado 6sea todos los procesos de cocina

hacerlos con calmay con paciencia para tener buenos resultados.
R.V.-M Algo mas que quisiera agregar

L.C Bueno tener cuidado en términos de cuidarse uno mismo no, yo también he caido
en laemocion de quemar mis planchas al sol y absorber todo el quimico que se dispersa
en el aire a mi nunca me ha pasado nada, me he quemado alguna vez con el acido
pero ha sido algo muy minimo pero si he tenido compafieros que justamente no se han
dedicado a las artes graficas justamente por sus experiencias con los acidos gente que
se indisponia, gente que se desmayaba 0sea |0 he visto en la universidad entonces creo
gue es muy importante prestar atencion a estas partes del proceso que pueden dafiarnos
alalarga porgue puede que en ese momento uno no sienta nada pero a la larga puede
gue se esté danando bioldgica o fisicamente entonces tener en cuenta esa parte de la

investigacion antes de trabajar.

R.V.-M Asi es, asi es como debemos hacerlo, muchisimas gracias por su tiempo por la

colaboracion.
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4.2.2 ENTREVISTA N°2

Datos de la entrevistador a

Nombre de la entrevistadora: Rafaela de Jests Vargas Moreno Ocampo
Universidad mayor de San Andrés

Lugar donde serealiza la entrevista: Taller del Artista

Ciudad: La Paz Pais: Bolivia Fecha: 21/09/2021

Numero de entrevista: 2°

Entrevistado:

Juan Ignacio Revollo Morales

Fecha de entrevista: 21/09/2021
Hora de entrevista: 05: 17 p.m.
Duracion: 20:32 mins.
Referencia dela entrevista
R.V.-M.= Rafaela Vargas Moreno

J.I.R.= Juan Ignacio Revollo
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R.V.-M. Buenas tardes estimado artista grabador

El motivo de esta entrevista es poder analizar datos relevantes a partir de su experiencia
en cuanto a lo que ha realizado o ha podido observar a lo largo de su trayectoria
respecto al grabado calcografico especificamente de aguatinta y aguafuerte, y los
procedimientos que se requieren y 1os que se aplican en ciudad de La Paz Bolivia. Los

datos recabados son estrictamente con fines académicos.
R.V.-M. ;Cual es su nombre?

J.I.R Juan Ignacio Revollo Morales he nacido aqui en La Paz, he estudiado aqui el
colegio y la universidad aca primero entré a arquitectura estuve dos afos y luego me
pasé a artes ya méas seguro ahi conoci el grabado cuando entré a la carrera en primer
ano en basico conoci el taller de grabado y pensaba talvez seguir pintura o escultura a
futuro si continuaba la carrera y al final me dedique y me gust6 mucho el grabado, asi
es gue opté por esa especialidad, sin dejar tampoco la pinturay el dibujo pero si lo he
tomado como especialidad y al estar terminando el 4to afio se me dio una beca para
profundizar mas las técnicas graficas de grabado en Espafia una fundacion que es El
Centro Internacional de la Estampa Contemporanea en Galiciaentonces es asi que pude
conocer mas cosas que aqui, no solemos hacer talvez por acceso alos materiales que es
mas complicado y bueno y tener talvez diferentes puntos de vista, mas profesores, eso

ha sido muy enriquecedor para mi.
R.V.-M. ;Qué edad tiene?
J.ILR 39

R.V.-M. Nos gustaria saber cuanto tiempo tiene dedicandose al grabado artistico y cudl

ha sido |a motivacién de todo esto.

J.I.R Bueno desde que entré a la carrera de artes practicamente en 2do afio, ya puedo
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decir que hice cosas mas seriamente en grabado mientras iba aprendiendo en grabado
las técnicas y si deben ser 20 afos que desde el 2006 si hecho mucha més obra en
grabado y me he dedicado a ser, ya habia terminado la universidad la especialidad y €l
incentivo digamos el impulso que tengo es siempre me ha gustado lalinea dibujar mas
gue pintar, siempre me ha gustado mas dibujar la tinta la micropunta el boligrafo el
|apiz mismo y talvez en cuestion de técnicas me gusta mucho, 1o que implica el método
hay que ser meticuloso es lento el proceso es alquimico, 6sea influye los materiales
fisicos como lo quimico, el tiempo, entonces eso a mi me encanta eso me llama mucho
al taller que hay que meterse al taller y ahi metido y abstraerse del mundo exterior que
igual puede pasar con las artes plasticas, hay diferentes modos es una abstraccion pero
eso que implica fisicamente me gusta mucho el contacto la relacion con el material
mismo laplanchalas herramientasy luego también |a parte de estampar me parece muy
versétil alavez para sacar una edicion hay que estar muy claro y elegir bien las tintas
las cantidades la limpieza y también las posibilidades otras posibilidades que pueden
haber yateniendo |as matrices se puede jugar entre ellas cortarlas o intercambiar, hacer
otras composiciones entonces también eso me parece muy motivador da como vértigo

las cosas que se podrian hacer dan muchas opciones
R.V.-M. Asi es verdad es muy versatil todo en cuanto al grabado.
R.V.-M. ;Como definiria al grabado calcografico de aguafuerte y aguatinta?

J.I.R Los definiria como los mas profundos en el sentido técnico y los mas alquimicos,
es que lalitografia es quimica pura pero el metal tiene méas cocina porque requiere ain
mas elementos que la litografia, la litografia resume a una piedra y sobre una piedra
debes hacer todo en cambio en la plancha, |as aguatintas ademas necesitas la colofonia
moliditalapuedes moler en diferentes nimeros de grano paralograr diferentestexturas

el calor 6sea requiere mucho mas tiempo me parece mucho mas alquimico calcografico.

141



R.V.-M. Es un proceso bien dedicado
JILRS

R.V.-M. ;Considera importante el hecho de conocer las técnicas calcogréficas

tradicionales y Por qué?

J.I.R Si bastante, parecebésico paraaplicar loinicial como sehaniniciado estédstécnicas
a veces pienso para el area de disefio grafico los que estan en disefio, muchas escuelas
o carreras dependiendo o universidades ya no pasan muchas técnicas de impresion
gue por 1o menos hay que tener un conocimiento de experiencia fisica para ubicar 1o
de Photoshop y demaés que son las capas y demés que es |o mismo digamos vifietas,
pero me parece Si muy importante conocer y experimentar directamente lo tradicional
loinicial el origen sin dejar de lalado y cerrarse a conocer obviamente otras opciones

técnicas que van apareciendo.
J.ILR Asi es.

R.V.-M. En términos generales en lo que ha podido observar hasta el momento cual

es la apreciacion del grabado en la rama calcografica en la ciudad de La Paz Bolivia.

J.I.LR Creo que es el que méas conocido es en nuestro medio en Bolivia, tanto para
el publico como para los artistas plésticos talvez porque ha sido el mas desarrollado
si la xilografia es conocida es la mas conocida, pero después en la carrera siempre
habia mas concentracion en el metal, es de tradicion y alavez por eso el publicoy en
general el medio en Bolivia siempre tiende mas al metal y a la Xilo o asi no se cua
Mas 0 Menos 'y muy poco a veces color o mezclas de técnicas, Xilo con Metal o Xilo
con Serigrafiao Litoy y Xilo no se porque hay esa posibilidad. Un poco eso he visto
gue es muy concentrado no solo hacia unatécnicay alavez dentro de la calcografia

limitandonos a la variedad que da la calcografia tanto en multiples planchas colores
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hay igual un monton de variedades de técnicas en calcografiay en aguatinta cosas que
talvez no hemos hecho también por algunos materiales que se utilizan que yo creo que

se puede lograr buscando ahora se pueden preparar inclusive los materiales.
R.V.-M. Exactamente

R.V.-M. ;Qué aspectos positivos podria destacar de las técnicas calcograficas de
aguafuerte y aguatinta y Qué aspectos negativos podria observar de las técnicas

calcograficas de aguafuerte y aguatinta?

J.I.R Todo, no, muchos, lo solvente que se logra de una plancha cuando esta bien
hecha bien grabaday es ya de por si la matriz es un elemento especial, tiene su propia
aura y la reproduccion que es muy firme digamos el dibujo a la vez. También da
dificultades al poder entintar es un poco mas sucia igual me adelanto es la mas toxica
de todas las técnicas graficas mientras se use acido es dificil porque todos los otros
materiales van a ser solubles a la gasolina a aguarras entonces siempre necesitas eso
gue es contaminante no solo para uno no importaria uno, pero si el resto, entonces
eso si habria que controlarlo, pero los aspectos positivos estéticos 0sea me parecen
fantésticos ose laimpronta que deja en el papel desde el margen que dejala gradita el
bisel y lacalidad del linealos grises especialmente creo que los grises de la calcografia
tiene como una veladura gris aunque se usen colores o0 no se diferentes contrastes pero
tiene un caracter mas agrisado la calcografia cosa que le da una cualidad estética muy
especial las calidades del propio metal no como agarra la tinta tanto la finura lo brusco
que se puede lograr el metal es duro creo que admite una expresion mas dura también

talvez en ciertos casos
R.V.-M. ;Conoce alternativas para modificar los procesos calcograficos? ;Cuales?

J.LR Si hay uno el carborundo que empezé en los 50s 60s como una alternativa en

vez de utilizar planchas en metal utilizar acetatos son materiales que han empezado a
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aparecer en el mercado en esas épocas en las grandes ciudades igual inclusive sobre
planchas de metal pero utilizando este polvo de carburo de silicio que también es un
material que recién era accesible en esas épocas en la gran ciudad inclusive ahora aqui
no tenemos pero en Brasil en Argentina venden que es el polvo de carburo de silicio
con lo que se hacen las lijas de agua la lija misma es ese polvillo que es super metal
duro para molerlo se necesita una mega industria entonces bueno si tienes ese polvito
lo mezclas con barniz y preparas como unatinta como para hacer aguatintay lo pones
a la plancha se seca y luego como es un barniz super fuerte el que usas ya es una
peliculayaes como una aguatinta entonces simula el aguatintay depende cuanto grano
le pongas mas menos puedes raspar luego simulas las técnicas de agua tinta al raspar
como lamanera negrala punta secaigual estos acetatos admiten la punta seca parecido

a como reutilizamos las planchas de offset para hacer punta seca, otras alternativas.
R.V.-M. ;Y si has aplicado esta que mencionas?

J.I.LR Si carborundo si aqui venden el acetato y hay una pintura de forja creo que es
Sinteplast o otra marca, hay una marca que tiene un acabado de forja entonces yaviene
la pintura con ese granulado entonces no te da tanta posibilidad de manejar el grano
pero si se puede hacer con eso y con mucho cuidado y usando aceite para la limpieza
al estampar, porque esta pintura es al aguarras y peor a la gasolina entonces tiene
dificultades y talvez no admite una edicion muy amplia hasta 20 copias depende el
tamafio de la matriz porque no es dura, es poco flexible entonces tiene sus dificultades

pero se puede usar he dado también un curso en el taller Agora,
R.V.-M. Buenisimo

R.V.-M. Paraterminar que recomendaciones hariapararealizar |0s procesos de técnicas
calcograficas del aguafuerte y del aguatinta a personas que conocen de dichas técnicas

y a las que aun no?
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J.I.LR Creo que a comenzar es importante tener una plancha bien limpia bien pulidaa
no ser gue se utilicen ciertas huella interiores pero el problema es que a esas huellas a
vecestienen grasa, entonces hay algunas cosa que puedes dejar y luego aguatintadonde
se pegala colofonia ahi talvez no se pega muy bien 6sea considerando que puede haber
accidentes esta bien pero creo que es mejor controlarla asi bien pulidita, medir bien los
de mordida porque 6sealostiemposy el barniz paralas aguatintas son |o més delicado
tanto para levantar y las mordidas que me ha pasado por segundos por 10 segundos
al sacar del acido es clave el momento de sacar ese chorro de agua puede cambiar €l
tiempo de la mordida me ha parecido muy sutilmente pero puede pasar no, controlar

eso, y el papel considerar darle mucha importancia al papel a soporte para estampar.

R.V.-M. Excelente, hay algo mas que quisiera agregar los fieltros son importantes

porque influye mucho.

J.I.R Después que més agrego, me alegraigual tu entrevista conocer a una colega mas
y se vaya ampliando nuestro mundo nuestro medio a los que nos dedicamos ademas
gue es necesario ilustrar, pero si mostrar mas al publico, de que se trata, darle el valor
guetiene porque eso si faltaen nuestro medio no selo considerano selo conoce porque

si se lo conoceria con todas sus complejidades como se |o hace cualquier lo valora.
R.V.-M. Agregar esos datos de valor

J.I.R Si inclusive en las criticas en la catalogacion esto también es importan en la
museografia desde nuestros museos y demas, también insistir no compete a nosotros
de como se hace la catalogacion, Como se hace una ficha propiamente no para todas
las exposiciones, pero para un catélogo si, mereceria poner la edicién el tirgje cuantas
matrices, no hay formas de hacer esas técnicas entonces no para hacerlo mas pesado,
pero yo creo que si influiria mas en la informacién para el publico de como esta hecha

esa obra porgue dicen es una copia mas, porque hay esa veladura es por no conocer.
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J.I.R Eso que ha pasado en la Bienal o primer encuentro que hicieron hace 3 afos en
la casa de la Cultura, se llamaba bienal pero no se ha hecho otra vez ya hubiera tocado
y participe y habian varios errores en |las técnicas en varios digamos era una serigrafia
y decia aguatinta asi de muy claro, porque a veces Seri y Xilo se parecen no, pero en
estos habia igual y en lamiami titulo mal y latécnicay en laotramiael titulo mal, y
después le dije a la encargada a |a sefiora Lilia pero medio que se molesto y me dijo
asi nomas, pero no es algo tan muy especial en el grabado, esas especificaciones son

importantes.
R.V.-M. Muchisimas gracias por su tiempo y por la colaboracion

J.I.R Porque, pues un gusto.
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4.2.3 ENTREVISTA N°3

Datos de la entrevistador a

Nombre de la entrevistadora: Rafaela de Jests Vargas Moreno Ocampo
Universidad mayor de San Andrés

Lugar donde se realiza la entrevista: Agora Taller Cultural

Ciudad: La Paz Pais: Bolivia Fecha: 12/1/2022

Numero de entrevista: 3°

Entrevistado:

Carlos Cordero Montiel

Fecha de entrevista: 12/1/2022

Hora de entrevista: 11: 00 a.m.

Duracion: 16mins

Referencia dela entrevista

R.V.-M.= Rafaela Vargas Moreno

C.C.= Carlos Cordero
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R.V.-M. Buenos dias estimado artista grabador

El motivo de esta entrevista es poder analizar datos relevantes a partir de su experiencia
en cuanto a lo que ha realizado o ha podido observar a lo largo de su trayectoria
respecto al grabado calcografico especificamente de aguatinta y aguafuerte, y los
procedimientos que se requieren y 1os que se aplican en ciudad de La Paz Bolivia. Los

datos recabados son estrictamente con fines académicos.
(Cual es su nombre y el lugar de su formacion artistica?

C.C.= Buenos dias y muchas gracias por la entrevista, mi nombre es Carlos Cordero
Montiel soy nacido en laciudad de La Paz y radico en laciudad del Alto en esta uUltima
temporada, me he formado artisticamente en la Universidad Mayor de San Andrés en
la especialidad de grabado pero también he hecho un curso de tres meses en litografia
en la Academia Nacional de Bellas Artes, y tuve la suerte de hacer una residencia
de produccion artistica en Aguas Calientes México donde también hemos reforzado
el conocimiento de la formacion artistica de la litografia pero esta vez en piedra de

marmol, entonces es esa mi formacion de grabado.

R.V.-M. Que lindo, Nos gustaria saber ¢cuanto tiempo tiene dedicandose al grabado

artistico y cudl ha sido la motivacion para elegir al grabado?

C.C.= Bien, la motivacion fue realmente desde el primer afio que ingrese a la carrera
de Artes te hablo del afio 1995 donde gracias a los trabajos que me mostro tanto
Adriana Bravo como Gustavo Rodriguez fue un impacto para mi ver toda esa gama
de posibilidades que tenia el grabado sobre todo el grabado en metal, no que ha sido
un gran motivante para mi, para llegar a elegir esta especialidad pero también la
forma de trabajo del maestro Max Aruquipa esos altos contrastes del blanco a negro me

indujeron atrabajar en este sentido.
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Actualmente yo me dedico al grabado desde el afio 2000 asi con todo €l rigor es la
Unica especialidad con la gque trabajo, a veces hago escultura pero siempre trato de
introducir grabados en mis esculturas, entonces a partir del 2000 es donde me dedico

netamente al grabado artistico.
R.V.-M.= Cémo definiria al grabado calcografico de aguafuerte y aguatinta?

C.C.=Hebueno son dos vertientes uno que es el manejo delalineaque esel aguafuerte,
la expresion pura del dibujante es decir laincision en metal ya sea de forma directa o
indirecta pero dejando siempre esa calidad de tu estilo de tu propia forma de encarar
la linea el trazo, la cuestion del aguatinta es esta situacion de tener la soltura de la
pincelada mas que todo, creo que eso hace que el grabado en aguafuerte pueda tener
mucha riqueza y mucha espontaneidad no necesariamente protegiendo |las zonas que
no quieres quemar sino atacando directamente con el acido y ayudarse del pincel, son
recursos que un va adquiriendo va aprendiendo segun va surgiendo, me parece que son
esas dos formas de expresion de lalinea que pueden ser muy razonada 0 muy emotivay
experimental, y el aguatinta es la pincelada como te define tu expresion saber manejar

eso va también con el recurso de la acuarela por ejemplo

R.V.-M.= Exacto y considera importante el hecho de conocer las técnicas calcograficas

tradicionales y por qué?

C.C.= Si es importante conocer una vez un maestro me decia que siempre es bueno
conocer las técnicasy después en base a eso experimentar, me decia como te voy a dar
una ecuacion si tu no sabes sumar ni restar, entonces me parece que es importante en
el sentido de conocer latécnica unavez que yalaconocesy la dominas después seguir
experimentando obviamente eso no va a cambiar, pero lo que cambia es tu forma de

expresion.
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R.V.-M.=Y en término generales en |o que ha podido observar hasta el momento cual

es la apreciacion del grabado en la rama calcogréfica en la ciudad de La Paz Bolivia?

C.C.= Si bien he conocido bastantes comparieros y maestros del grabado me voy a
quedar siempre con el trabajo del maestro Max de Diego Morales ahi puedo introducir
al maestro Jaime Guzman y a un gran amigo y gran maestro que es Oscar Veldzquez
entre los cuatro y también el trabajo de Adriana Bravo aunque Ultimamente no esta
realizando mucho o que es la calcografia pero creo que tiene esa expresividad tienen
ese lengugje que debe tener el grabado porque no te olvides que si bien el grabado es
multiejemplar también como artista grabador como hacedor del grabado tenemos que
preguntarnos porgue queremos que nuestro grabado se multiplique porgue si queremos
hacer solo unacopiaes preferible hacer solamente un dibujo y yao una pinturaentonces
Creo que eso es importante y ahi esta la cuestion por ejemplo de Oscar Veldzquez me
gusta eso que tiene esa diversidad de trama de trazo su concepto su lenguaje es bien
tipico del grabado, es satirico humoristico y denunciante no es algo histérico dentro de

grabado, siempre denunciaba algo.

R.V.-M.= Que aspectos positivos podria destacar de las técnicas calcograficas de

aguafuerte y aguatinta?

C.C.=Aspectos positivos tal vez son lasformas en las que tu puedes encarar un dibujo,
desde lalinea como si estuvieses haciendo con una plumilla como el aguafuerte hasta
como si estuvieses trabajando con un rotulador, esa diversidad de linea que te da €l
aguafuerte otra cosa positiva de las calcogréaficas es que las puedes hacer de forma
directa como la punta secay el buril que también te dan un cierta riqueza también te
dan una espontaneidad y un lenguaj e bien exquisito pero sobre todo yo diriaque es una
de las técnicas en las que realmente tienes que tener bastante concentracion y también
adquirir 1o que es su caracteristica de impresion es decir siempre pensamos que no

se puede hacer una edicion de 30 o 40 ejemplares porque se distorsiona creo que ahi
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también estd el oficio de cada uno de poder lograr, sino igual , pero parecidas las copias
para llegar a una edicion que nunca la hice pero si me parece interesante cuando veo
gue presentan grabados de ediciones de 40 de 50 g emplares que estan hechos asi en

técnicas calcograficas.
Se requiere mucha dedicacion ser muy detallista
Sisis

R.V.-M.= Que aspectos negativos podria observar de las técnicas calcograficas de

aguafuerte y aguatinta?

C.C.=Aguafuerteambosno, delaformaque nosotroshacemosen Boliviasiempremeha
pareciso muy toxica, en realidad cualquier técnicadel grabado que nosotrosincurrimos
son toxicas no, pero estas si me parecen demasiado téxicas desde la confeccion de
nuestros barnices, diluir por ejemplo la brea o el alquitran me parece muy toxico el
utilizar la colofonia o el pez de Avila me parece totalmente toxico el uso del &cido del
aguarras la gasolina de alguna manera nos contamina, las tintas, no podemos dejar de
lado hasta que haya unas tintas al agua que nos puedan servir me parece que ese es €l

aspecto mas negativo de estas técnicas no, la parte de la toxicidad sobre todo.
R.V.-M.= Conoce alternativas para modificar los procesos calcograficos y cuales?

C.C.= Bueno ahora ya se esta dando todo un movimiento de grabado menos toxico
precisamente soy un integrante de lo que este grupo que se ha conformado en la
virtualidad menos téxico Latinoamérica y pues ahi siempre estamos compartiendo
nuevas formas de hacer grabado creo que yatodos conocen |o que es el electro-grabado
y también esta el grabado en base a mordiente salino que son dos formas de hacer
grabado.
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R.V.-M.=Y a lo largo de su trayectoria aplicé los métodos que acaba de mencionar?

C.C.=S he hecho electro-grabado en aluminio, el resultado no hasido e que he esperado
talvez es porque hay que ir buscando y seguir investigando sin embargo he visto artistas
de afuera que tienen trabajos muy lindos, el grabado con mordiente salino totalmente de
mi agrado porgue se tiene los mismos resultados que cuando se trabaja con écido nitrico
con menos tiempo y no desprendes ese olor que nos genera e &cido nitrico, incluso
puedes trabajar dentro de tu taller porque no desprende ninguin olor solamente si hay que
tamizarlo e rato dedevolver delabateaal tacho hay quetamizar paraque el sedimento que
se genera por el mordido no lo desgaste el &cido y bueno es unatécnica muy interesante e

incluso lalinea te sale mucho mas limpia que con &cido nitrico.

R.V.-M.= No se s quisieradar alguna recomendacion algun comentario més que quisiera

anadir

C.C.= S bueno talvez inducir a todos los que se dedican a grabado a que podamos
entrar en conciencia en esto de ser menos toxicos, ser menos toxicos no quiere decir que
cambiemos nuestros habitos de trabajo, podemos seguir utilizando &cido nitrico, podemos
seguir utilizando gasolina, 1o que si nos hace menos toxicos es usar 1o menos posible
esos elementos s antes usdbamos un litro de gasolina para limpiar una placa, pues ahora
tratemos de limpiar con medio litro, porque si el uso inadecuado de estos elementos a
la larga trae consecuencias eso es lo terrible y € &cido nitrico tratemos de trabajar en
lugares mas ventilados més abiertosy pues buscar un depdsito en donde dejar después el
resto esas cosas y tratar de buscar alternativas de limpieza que como estudiantes siempre
estamos acostumbrados a gastar a veces lo répido, por ejemplo cuando yo trabajaba con
gasolina me parecia que era méas rdpido limpiar con gasolina no pero después veia mis

manos y estaba impregnado todo de tinta esas veces no tenia ese pensamiento no, ahora
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trato de limpiar solamente con aceite que es mucho més noble incluso te puedes quedar en

tu taller horasy horas sin oler agasolinani tinner.

R.V.-M.= Muchisimas gracias por todo su aporte y por su disposicion paraestaentrevista.

C.C.=No, gracias ati.
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4.2.4 ENTREVISTA N°4
Datosdela entrevistadora
Nombre de la entrevistadora: Rafaela de Jesus Vargas M oreno Ocampo
Universidad mayor de San Andrés
Lugar donde seredlizalaentrevista: Virtual mediante Google-meet

Ciudad: La Paz Pais: Bolivia Fecha: 14/1/2022

Numero de entrevista: 4°

Entrevistado:

Jaime Guzman

Fechade entrevista: 14/1/2022
Hora de entrevista: 19:30
Duracion: 40 min.

Referencia dela entrevista
R.V.-M.= RafaelaVargas Moreno

J.G.= Jaime Guzman
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R.V.-M. Buenas noches estimado artista grabador

El motivo de esta entrevista es poder analizar datos relevantes a partir de su experiencia
en cuanto alo que harealizado o ha podido observar alo largo de su trayectoria respecto
al grabado calcografico especificamente de aguatinta y aguafuerte, y los procedimientos
que serequiereny los que se aplican en ciudad de LaPaz Bolivia. L os datos recabados son

estrictamente con fines académicos.
R.V.-M. ;Cuadl es su nombre y el lugar de su formacion artistica?

J.G.= Mi nombre es Jaime Guzman bueno me estoy dedicando ahoraalo que eslatécnica
del grabado en todas sus técnicas, incursionando en 1o que es los grabados no toxico, he
estudiado enlacarreradeartesenlaU.M.S.A. mi especiaidad esméslacalcografia, decia
gue como docente en la academia de bellas artes he ido incursionando en lo que es la
cartografia, en Boliviano contamos con un centro de material es de grabado expresamente,
todo lo que respecta y en todas las academias no regimos a construir nuestro propio
material, la carencia de materiales es algo que no nos favorece mucho, en otros paises |os
materiales ya estan preparados, pero agui debemos preparar desde atécnica de materiales,
desde la fabricacion de los barnices, las tintas, y algunos graneadores para poder hacer
esta técnica, otro elemento importantes es que no conseguimos las planchas de cobre 'y
de zinc, lo que utilizamos son las planchas de hierros. Y en la ensefianza me he dedicado
a realizar ensefianza de grabado calcografico, la parte del mordiente es el acido nitrico
también el &cido clorhidrico, realizamos aguatinta con el pez de Avila, pararedizar agua

fuerte y aguatinta eso en cuanto ala elaboracion.

R.V.-M.= Gracias por laintroduccion tan rica en cuanto amaterialesy en cuanto alo que
mencionaba sobre |os materiales, creo que somos como artistas de batalla que aunque no
hayan materiales nosotros podemos seguir trabajando porque hemos comenzado desde

la materia prima eso es lo que he visto en el tiempo en el que he estado formandome
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y creo que es algo muy positivo, porque no nos vemos limitados aunque tal vez no
tenemos al alcance las mismas industrias que en otros paises por el gercicio de haber
hecho las cosas desde origenes tan primos podemos seguir trabajando, entonces en
eso comparto completamente su posicion. ¢Nos gustaria saber cuanto tiempo tiene

dedicandose al grabado artistico, y cudl ha sido la motivacion?

J.G.= He salido de la carrera de Artes de la especialidad de grabado, a partir de ese
momento me dedique a esta técnica me gusto que también en esa época casi no habia
mucho que se especializaban en esta técnica por eso mismo que hemos conversado, y
otra cosa que nos hemos olvidado es la prensa entonces construimos, entonces desde
1998 me dedique al grabado consiguiendo materiales y armando un taller que es
importante, antes éramos pocos por |a parte toxicay algunos productos quimicos, pero

desde el 2000 como €l colectivo de Grabadores Bolivianos en LaPaz y en Cochabamba
y también concursos, entonces hay mucha satisfaccion de lo que es la presencia de varios
jovenes sefioritas dedicados al aporte realizado, ahora siempre es una parte mas técnica
y es una parte de realizar el grabado calcografico es la matriz y la estampa. Yo siempre
digo que el grabado tiene dos fases hacer la matriz y hacer el grabado, la segunda etapa
es la estampa esos dos tiempos tendria lo que es el grabado en cualquier técnica, ambas
tienen que estar bien elaboradas técnicas, aguna vez me hice traer del exterior algunos
materiales para poder trabajar, ese es el camino a medida que vas trabajando tu mismo ya
te exiges atener un buen papel de buen gramaje para la estampa, todos |os aspectos de la
placa s utilizamos es importante pulir principalmente para aguafuerte, me he dedicado

mas de 30 afios. Todo debe estar preparado de buena forma.

R.V.-M.= Considera importante conocer las técnicas tradicionales y por qué?

J.G.= Lastécnicastradicionalescomo el aguafuertey el aguatinta, para hacer valoraciones

por planos y se complemente, pero el usar materiales alternativos no hacen que salga de
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hacer tradicionales por gemplo, lalinea va a estar presente en el dibujo en la escultura
donde hay linea, |abase del aguafuerte eslalinea, son bésicas paradespuéslograr unaserie
de técnicas mixtas, en base de las dos se va desarrollando ambos, todo eso esté en funcion
de dos técnicas, hay grupos en Facebook pero més hacen xilografia, no usan mucho la
parte calcografica, por ejemplo las mono estampas, el esténcil y un grabado no tdxico que
son experimentos buenos donde se hacen lindas obras de arte. Dentro del grabado mismo
el grabado mismo es hacer incisiones es decir con una punta sobre un material, metal en
este caso al hacer una mono-estampa hacemos un grabado sin incisiones un grabado plano
grafico, o también grabado en relieve ya sea de madera sin hacer incisiones que te da otras
posibilidades, pero la matriz es desechable. Ahora en la parte calcografica te aguanta 1000
tiradas, hoy en dia no se hace mucho mas cuando haces una obra de arte, ya no imprimes

aveces, pero personalmente esimportante el aguafuerte y la aguatinta.

R.V.-M.= Que aspectos positivos podria destacar de las técnicas calcograficas de

aguafuerte y aguatinta?

J.G.= Lo positivo es en €l trabgjo en la técnica misma es cuando tl lo dominas es
importante es positivo cuando tu plasmas tu idea te da muchas posibilidades y plasmas
laidea y va saliendo otras, has puesto una linea, te da muchas posibilidades haces tus
pruebas de estado hasta que veas que estas bien, vas poniendo tonalidades hasta que veas
que tu proyecto ya esta listo, y ya no nos sale bien, es o positivo, es una técnica més
manejable te da posibilidades de seguir trabajando afiadiendo mas lineas trabajando al
respecto aumentando més valoracion todo hasta que tengas tu trabgjo y estés satisfecha

con tu trabajo.

R.V.-M.= Esverdad nos damuchas opciones de seguir trabajando y que aspectos negativos

podria observar de las técnicas calcograficas de aguafuerte y aguatinta?
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J.G.= Osea negativas yo lo veo en la parte de |la seguridad industrial, entonces el &cido
son mordientes téxico eso es algo negativo para la salud pero una vez que los que se
dedican a esta técnica te vas protegiendo las placas sobre € &cido, el ambiente ventilado,
€s0 es una parte negativa que son técnicas indirectas que si tienes que trabgjar con algiin
mordiente hay que poner algunos quimicos como €l perclorato de potasio parague no haga
mucho efecto en la combinacion del écido con €l metal, cuando el metal hace contacto
con el &ido y tu mordiente es muy fuerte los mordientes son muy téxicos pero cuando tu
vas controlando toda esa parte tener tu propia comparacién del mordiente ya sea cuanto
de porcentgje de &cido y cuanto de porcentaje de agua y ahi afiadir algin quimico que
apaciglie la brusquedad del contacto del 4cido y el fierro y ahi estas dando tu propia forma
de mordida, y de lo negativo estariamos yendo de lo negativo alo positivo, pero cuando
no conocemos derramamos el acido en la mesa teniendo orden en € taler, un espacio
limpio, dividir los espacios donde se hacen las mordidas para utilizar los &cidos, cuando
uno tiene la distribucion controlada entonces yano hay parte negativa, eso seria en cuanto

alo negativo, no poder utilizar bien los mordiente tdxico.

R.V.-M.= Conoce alternativas para modificar estos procesos calcograficos y cuales serian

y si hapodido incursionar en este tipo procesos alternativos de aguafuerte y aguatinta.

J.G.= Si algunos utilizan sales, las sales de cobre de hierro, utilizan sales en vez &cido,
cuando se utiliza sales la plancha se pone al revés el dibujo hacia abgjo porque las sales €l
contacto con laplacate sacaunaescarchay se vaarriba, entonces en este caso la escarcha
entonces es menos toxico, e electrolitico, se utiliza una bateria que no es muy peligrosa
laproducir una corriente alterna, un cation y el anion y eso hace que la placa va comiendo
el metal todo €l dibujo descubierto se va transponiendo, se trabgja'y es menos toxico lo

bueno es que e electralito, se puede guardar en un recipiente, otros mordientes, y algunos
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también estan utilizando peliculas pero lo revelan con luz, 1as cgjas hay diferentes tipos.

R.V.-M.= Que interesante y existen algunas recomendaciones que quisiera afiadir a esta

entrevista parair terminando.

J.G.= Bueno creo que hemos entrado en las recomendaciones de |a parte técnica, pero a
elaborar un estudio en lapartetécnicay tengalaparte derepartir el espacio, es quetenemos
la costumbre de a imprimir nuestro papel esta ahi y estamos entintando nos manchamos
la mano, agarramos el papel de impresion, y el papel tiene que estar limpio de atrés y de
adelante un grabado tiene que estar bien limpio el papel, esa es la recomendacion que
les hago tener & orden adecuado. En un lugar los mordiente, en otro tener |as tintas de
impresion el otro espacio serdlaparte de entintar y la otra parte donde va a estar €l torculo
los papeles deimpresion el agua pararemojar el papel y todo eso tiene que estar en la parte
limpiadonde no hayapresenciadetintay de nada de otro objeto que manche las estampas,
y la seguridad industrial, esa es la recomendacion que siempre les hago para que puedan
tener y algo del proceso de estampar, no mezclar todo, a veces utilizamos € periédico
para sacar el exceso de tinta, mejor directo al contenedor todo es un orden, entonces una
vez que adquirimos esa habitualidad de hacer nuestro trabajo ya pues las estampas van a

ir perfeccionando se y tener una buena estampa, eso seria en la parte técnica.

R.V.-M.= Muchisimas gracias por todo €l aporte realmente muchariquezaen cuanto alos
consegjos técnicos, ha sido como una clase para mi en lo personal y muchisimas gracias
también por la disposicién de colaborar en esta investigacion y bueno vamos a dar por

concluida la entrevista.

J.G.= Gracias por la confianza y nuestra pasion es el grabado entonces vamos a estar

ahi siempre entonces vamos a estar ahi cuando se trata del grabado, gracias més bien
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por tu entrevistay todo y considerar que tal vez de alguna forma tengo algo que difundir

también, gracias Rafaela.
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4.2.5 ENTREVISTA N°5

Datos de la entrevistador a

Nombre de la entrevistadora: Rafaela de Jests Vargas Moreno Ocampo
Universidad mayor de San Andrés

Lugar donde se realiza la entrevista: Virtual mediante Google-meet

Ciudad: La Paz Pais: Bolivia Fecha: 18/1/2022

Entrevistado:

Roger Huallpara Soliz

Fecha de entrevista: 18/1/2022
Hora de entrevista: 16:30
Duracion: 19 min.

Referencia de la entrevista
R.V.-M.= Rafaela Vargas Moreno
R.H.= Roger Huallpara Soliz

R.V.-M. Buenas tardes estimado artista grabador
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El motivo de esta entrevistaes poder analizar datos relevantes a partir de su experiencia
en cuanto a lo que ha realizado o ha podido observar a lo largo de su trayectoria
respecto al grabado calcografico especificamente de aguatinta y aguafuerte, y los
procedimientos que se requieren y 1os que se aplican en ciudad de La Paz Bolivia. Los

datos recabados son estrictamente con fines académicos.
(Cual es su nombre y el lugar de su formacion artistica?

R.H..- Muchas gracias buenas tardes Rafaela, mi nombre completo es Juan Roger
Huallapara Soliz egrese de la carrera de artes de la universidad Mayor de San Andrés

actualmente soy docente ahi del taller de Grabado | y 11 de la Carrera de Artes.

R.V.-M. Excelentemuchasgracias, nosgustariaconocer cuantotiempotienededicandose

al grabado artistico y cudl ha sido la motivacion de elegir estd manifestacion artistica?

R.H.. - Enlacarrerade artes existen tres menciones y esas tres menciones se repiten en
diferentes instituciones como es la U.PE.A. como es laA.M.B.A. como es diferentes
instituciones a nivel Bolivia de Artes Pléasticas, son tres menciones pintura grabado y
escultura, pero todos se van a pintura, la gran mayoria de los estudiantes siempre se
van a pintura. Pintura falta mucho por escarbar en cuestion de conocimientos teoricos
y técnicos con respecto a la pintura, pero ya se tiene un buen recorrido con respecto a
la técnica de pintura 'y de escultura también ya se tiene un buen recorrido en la parte

tedrica con respecto a la parte préactica, pero en grabado no.

En grabado recién se haempezado aincursionar sobrelapartetedricay laparte practica
respectivamente a lo especifico a la parte practica si bien hay textos sobre la técnica del
grabado, es muy poco, no tiene al detalle la explicacion de cdmo debe ser cada tema,
con respecto al aguafuerte y al aguatinta tampoco es un panorama general, entonces
lo que ha mi me ha motivado para hacer grabado es especificamente ese punto que se

tiene poco recorrido con respecto a conocimiento tedrico y practico del grabado si
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bien muchos artistas tienen este recorrido no lo han escrito, se 1o han llevado, ellos
cuando ya dejan de existir en este mundo se los Ilevan los conocimientos tedricos y
practicosy no lo tienen impreso para que futuras investigaciones como latuyay como
la mia puedan incursionar y se les sea mas facil, hacer grabados especificamente ya sea
calcografico ya sea relieve ya sea plano grafico o serigrafico, eso es lo me ha motivado,

no se tiene mucho escrito, se tiene que investigar mucho mas.

R.V.-M. Es verdad hace mucha falta, y ;Como definiria al grabado calcografico de

aguafuerte y de aguatinta?

R.H. — En grabado hay cuatro tipos de grabado esta el grabado en relieve el grabado
calcografico el que me acabas de decir, esta el grabado planografico esta el grabado
serigrafico para entender el grabado, estos cuatro tipos de grabado se los tiene que
entender acorde al tipo de impresion entonces por ejemplo en el de relieve el tipo de
impresion es en relieve, en el calcografico el tipo de impresidon es en hueco el otro es
planoy el otro estamiz, entonces si entendemos el tipo de impresién vamos a entender
el grabado calcografico que es netamente grabar o hacer incisiones en un determinado

material puede ser madera, plastico pero que difiere el tipo de impresion.

El tipo de Impresi6n radica en que cuando se hiere una determinada matriz sea de metal
madera o plastico ahi impregna la tinta, en los huecos se impregna la tinta, y esatinta
con la presion del torculo saca la tinta, ese es el grabado calcografico por eso dice de
calca con presion calcografico o grabado en hueco, ese es el grabado calcogréfico o en

hueco.

R.V.- Exactamente, preciso y considera importante el hecho de conocer las técnicas

calcogréficas tradicionales, ;y por qué?

R.H.. — Los grabados tradicionales de acuerdo al tipo de impresion por eiemplo esta
el linoleograbado, esté la xilografia que es grabado en relieve, esta el aguafuerte, esta
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el aguatinta, estd a la manera negra que es el grabado calcografico esta el planografico
que es la litografia y el de tamiz que es el serigrafico, esos son los mas convencionales,
cuando uno conoce este tipo de grabados como seiniciacudl es su procedimiento como
se estampa entonces uno va a poder incursionar en otras técnicas mas porque que es
grabado, es herir una matriz un determinado material hacer incisiones hacer dibujos
mediante elementos punzo cortantes, entonces si esa es la definicion, conociendo
estos cuatro tipos de impresion, cuatro tipos de grabado ya vamos a poder incursionar
en sintesis como te he dicho en un principio, no ha sido escrito acerca del grabado

podemos hacer mucho més.

R.V.-M. ¢En término generales en lo que ha podido observar hasta el momento cual

es la apreciacion del grabado en la rama calcografica en la ciudad de La Paz Bolivia?

R.H. — Con respecto a calcografico la gran mayoria, mi apreciacion en el sentido de que
es lo que hacen més los artistas, |0 que pasa es que |os artistas grabadores |o que yo he
podido observar casi no hacen grabado al aguafuerte porque el grabado al aguafuerte se
requiere manejar trazo, eso es netamente trazo casi hacen grabado al aguatinta porque
es mancha més f&cil, y a veces hacen la mezcla de los dos que es mas facil, hacer una
figura entre trazo y mancha es mancha y el trazo consolida la forma, facil, pero hacer un
grabado netamente que sea aguafuerte neto y aguatinta neto, es diferente, casi no hacen
€so porque para hacer netamente manchas se requiere de técnica, destreza, para hacer
netamente trazo también se requiere técnica y destreza y no hacen un grabado puro
siempre hacen una mezcla de grabado técnica mixta lo |laman, aguafuerte y aguatinta
eso es |0 que yo he podido observar en la gran mayoria de los que exponen grabados a

nivel nacional hablando netamente de aguafuerte y aguatinta.

R.V.-M. ;Qué aspectos positivos podria destacar de las técnicas calcograficas de

aguafuerte y aguatinta?
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R.H. - El Lic. Sanzs en una oportunidad en una exposicién menciond algo importante
gue esta escrito, pero todo lo conocen que para hacer grabado uno tiene que hacer
dibujo uno tiene que ser dibujante tiene que ser grabador y saber las técnicas de
impresion eso para ser un artista grabador contemporaneo actual, 10 que pasa es que
en nuestro contexto todos se van a hacer grabado se olvidan del dibujo se olvidan dela

planificacion de la importancia que debe ser el dibujo.

Antes en la época del renacimiento hablando de cuando hacian xilografias uno era
el que dibujaba, otro era el grabador, y otro era el que tenia que hacer la impresion en
nuestro caso nosotros tenemos que hacer actual mente |os grabadores contemporaneos
nosotros debemos hacer las tres etapas el dibujo el grabado y la impresion pero
lamentablemente en nuestro contexto en Bolivia, también podria decirlo en el contexto
extranjero solo hacen grabado van directamente a hacer grabado agarran la planchay
hacen cualquier dibujo y empiezan a grabar esto no, tiene que haber un dibujo previo
para aguatinta, para hacer aguafuerte o para hacer la técnica mixta entre aguafuerte y
aguatinta cuando uno tiene un dibujo previo el grabado se torna fécil y la impresion
mucho mas fécil, la clave del éxito para hacer un excelente grabado artistico es el
dibujo pero no hablamos de un dibujo como ensefian |as diferentes carreras para hacer
un grabado al aguafuertey al aguatintaun dibujo previo parahacer grabado escomo en
pintura tiene que haber un dibujo previo para hacer pintura un dibujo comin y es muy
diferente a hacer un dibujo, todos van a hacer directamente grabado esa es |a debilidad

gue se tiene en las diferente carrerasy en el proceso que hacen los grabadores.
R.V.-M. Seria entonces como un aspecto negativo la falta de planificacion

R.H. — Si sabes que eso yo lo veo negativo, sabes cuando he comprobado esto,
actualmente si Dios quiere y todo sale bien ya hasta el lunes hasta mafana estara
saliendo de la imprenta los dos textos que me ha costado realizarlos con los tres

procesos, dibujo grabado y estampado, estoy hablando de grabado en neolite y estoy
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hablando de grabado netamente a aguafuerte y ahi estoy nhombrando algunos pasos
generales acerca del dibujo laimportancia del dibujo como debe ser el dibujo parair
a grabar y para ir a estampar entonces si uno tiene esas tres etapas a cabalidad va a
poder entender y va a poder hacer hermosos grabados pero segun mi experiencia en
ese sentido ala hora de realizar esos textos los he realizado en base a lo que he podido
hacer en la practica el dibujo me ha tardado mucho tiempo en hacer el dibujo es lo
gue mas cuesta hacer en el grabado del cien por ciento el dibujo tarda del sesenta por
ciento, veinte por ciento es el grabado y el otro veinte por ciento es laimpresion. Pero

la clave del éxito es el dibujo para hacer grabado.

R.V.-M. ;Y conoce alternativas para modificar algunos procesos calcograficos y cudles

serian?

R.H.. — Yo tengo una debilidad, espero que esa debilidad sea subsanada de aqui a un
tiempo, yo soy un grabador convencional que significa eso, por ejemplo si voy a hacer
xilografia voy a utilizar madera y gubias, si voy ha hacer grabado en neolite voy a
utilizar neolitey gubias, si voy a hacer aguafuerte voy a utilizar metal y puntas, si voy
a utilizar aguatinta voy a utilizar el pez de avila, acido y metal grabar, es decir soy
grabador convencional 6sea no he podido innovar no conozco otro tipo de grabados

gue no sean los convencionales.

R.V.-M. Muchas gracias, y para terminar que recomendaciones haria para realizar 10s
procesos de las técnicas calcograficas del aguafuerte y del aguatinta a personas que

conocen dichas técnicas 0 que aln no las conocen.

R.H.. — Cuando he realizado estas técnicas de grabado estos dos textos es muy dificil
hacer, es muy dificil escribir, como la comunicacién escrita es muy dificil y es muy
dificil documentar, sacar lafoto al mismo tiempo uno tiene que escribir 1o que he hecho
y a mismo tiempo uno tiene que hacer el grabado Gseatiene que hacer yaseael grabado

el dibujo o laimpresion tiene que hacerlo es muy complicado, hacer unainvestigacion
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pero la recomendacion que yo daria a las personas es que tienen gque hacer las tres
cosas, es muy importante lo que pasa es que €l artista tiene un problema, hablaremos
del grabador, son cortos de palabra. Si algun artista haber por favor quisiera que nos
explique el proceso técnico, va a ser corto de palabras, pero si este grabador artista ha
escrito ha documentado y ha hecho el grabado con toda fluidez va a decir muy bien mi
proceso conllevatres grandes etapas dibujo grabado y estampado en el dibujo he hecho
este proceso en el estampado hecho este proceso entonces uno va a tener la fluides de

palabra es muy importante.

La recomendacion que yo daria es que hagan las tres cosas, escriban 1o que hacen,
documenten lo que hacen y hagan, 10 que en nuestro contexto solo hacemos, el grabado
nos olvidamos de la parte escrita, pero es muy importante hacer, aeso |lamo investigar,
y lo que tengo entendido |o que actualmente tu estas haciendo Rafa es investigar otras
alternativas técnicas y eso es muy importante, porque tu tranquilamente lo vas a poder
publicar, yo voy a poder agarrar tu texto a ver se requieren estos materiales a se tiene
gue hacer este tipo de dibujo atengo que grabar se requiere estas herramientas, estos
materiales, a ya no se necesita esto que bien, se requiere esta tinta, etc, voy a poder
hacer este tipo de grabado que tu estas promoviendo es muy importante lo que estas
haciendo, por eso es importante y exhorto a todos los profesionales que van a salir de
la carrera de artes, hacer esto hagan las tres cosas, documenten, hagan las tres cosas,

hagan grabado y escriban que es muy importante.

R.V.-M. Muchas gracias por todo ese aporte por el tiempo que ha dispuesto para esta

entrevistay podemos dar por concluidala entrevista.

R.H. — Muchas gracias Rafa te agradezco muchas gracias.
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R.V.-M. Buenas tardes estimada artista grabadora

El motivo de esta entrevista es poder analizar datos relevantes a partir de su experiencia
en cuanto a lo que ha realizado o ha podido observar a lo largo de su trayectoria
respecto al grabado calcografico especificamente de aguatinta y aguafuerte, y los
procedimientos que se requieren y 1os que se aplican en ciudad de La Paz Bolivia. Los

datos recabados son estrictamente con fines académicos.
(Cual es su nombre y el lugar de su formacion artistica?

A.B.= Hola, gracias por darme la oportunidad de compartir mis conocimientos o bueno
parte de la vivencia que para algo debe servir, mi formacién a sido primero en la
carrera de artes extraiiamente yo he terminado e egresado de pintura pero en realidad
el primer afio no me entere del taller de grabado hasta el final del afio le dije a maestro
Max Aruquipa que era el maestro creo que me gusta, y el me dijo aunque me estes
diciendo que me gustano vas a pasar y e pasado de pasado de todas manerasy después
he sido ayudante dos veces dos afios pero en realidad 1o que he hecho es dedicarme
a hacer grabado y he hecho mas grabados que pinturas y mi maestria la he hecho en
San Carlos mi Maestria la he hecho en grabado entonces este mi formacién ha sido
completamente enfocada a la grafica después de eso me he dedicado diez afios ha hacer
animacion como cine, después de eso he hecho animacion mas experimental o este ya
en diversos soportes extendidas se puede |lamar y después de eso me he dedicado a
hacer arte contemporaneo que es mas conceptual y he derivado nuevamente estos dos
afos en grabado entonces este he vuelto a grabado ahora por pandemia porque al final
de cuentas es muy dificil vender arte contemporaneo pero es mucho més fécil vender

obra gréfica tradicional entonces estoy haciendo obra grafica tradicional.

R.V.-M.= Que bello una experiencia en varias manifestaciones artisticas Nos gustaria
conocer cuanto tiempo tiene dedicandose al grabado artistico exclusivamentey cuél ha

sido la motivacion de escoger?
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A.B.= Es que lo que yo creo que me ha pasado a mi, me ha pasado de una manera muy
rudatalvez tu generacién vaatenerlaun poquitito mas suave pero no del todo, el asunto
es que hacer arte y ser mujer es muy complejo, porque el patriarcado es muy rudo en
todas las &reas, sean tecnoldgicas, sociales, politicas, etc. Pero pues en las arte en mi
época ha sido extremadamente duro entonces talvez soy capaz de afirmar o de decir
gue posiblemente yo seala primera grabadora de La Paz o una de las primeras, después
de que empecé yo a hacer grabado continua Daniela Rico a la vez Claribel Arandia,
Rocid Chuquimia, de nuestra generacion creo que he sido de las primeras que he hecho
grabado y porque ha sucedido eso porque las mujeres antes no se dedicaban tanto a
hacer 6sea no tenian tanta entrada al arte, literal, talvez la maestra Silvia Pefialoza o
unas cuantas en realidad para una generacion mas arriba de mi es muy mas dificil hacer
obra, tuvieron gue lucharla masy nosotros teniamos un poquito el camino més alisado
pero de todas maneras ha sido extremadamente complicado y eso paraque sirve decirlo
pues para reafirmarlo y que sea una cosa que es real subrayarlo y dar fe y testimonio
de que nos sucede alas mujeres es un asunto que es porque somos histéricas no. Es un
asunto que nos sucede. Y pues el asunto de eso implica que tenemos que ser conscientes
gue es complicado, entonces cuando es complicado es bueno ver espacios gue no han
sido tomado por la gente en general o por los hombres no, entonces el grabado era
un espacio que no habia sido tomado casi por nadie salvo por el Max Aruquipa y
unos cuantos grabadores que no eran muchos entonces me parecio que era importante
comenzar a trabajar desde ese espacio, basicamente porque era mas facil destacar,
ademés me gustdé mucho latécnicay tiene que ver con la cocinay tiene que ver con el
dibujo entonces mi formacion fue desde los 13 afios, entonces yo entré ala carrera de
artesy sabiadibujar digamos entonces empece a hacer obra, entonces el primer premio
que gane anivel nacional fueamis 19 afios 6sea ese fue un segundo premio nacional y
el primer premio fue alos 20. Ademéas que el primer premio que logré el segundo lugar
fue con mi primer grabado en un aguafuerte entonces me di cuenta que era un espacio

facil de trabajar que no estaba muy copado entonces comencé a trabajar por ejemplo
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cuando estaba en la primera-mencion era la Unica mujer y obviamente era més joven
y €S0 se repitié como décadas recién ahora alguna vez mujeres son premiadas ya hay
mayor participacion femenina pero esa época no existia pero yo no era consciente de

que en realidad asi estaban las cosas.

R.V.-M.= Que importante todo que mencionas porque es un precedente para el arte'y
para la mujer boliviana dentro de arte en nuestro pais en nuestra ciudad Nos gustaria

saber como definiria al grabado calcografico de aguafuerte y aguatinta.

A.B.= Osea aguafuerte bésicamente es la construccion de lineas o tramas todo 1o que
viene delineas o puntos esto se hace recubriendo |aplacamediante un barniz, este barniz
puede ser comprado 0 hecho con unareceta antiguay lo que se hace con una punta se
va descubriendo el barniz y toda esta parte que esta descubierta puede ser atacada por
un mordiente ahora el mordiente puede ser con acido nitrico o clorhidrico dependiendo
también del material sobre el cual se traje. Ahora por ejemplo hay resultados muy
increibles sobre placas de hierro comin hay gente que trabaja sobre las placas de
alcohol caiman y el doblez de la placa y todos los de |a placa eran aprovechados con
eso es importante que la linea sea trabajada y se puede trabajar con una linea normal
nitrico de tres a uno es decir tres de agua uno de acido o inclusive mucho més fuerte
para que las burbujas creen una linea imperfecta, después esta sobre placas de zinc,
que antes las podias conseguir en un lugar que se llama la papelera ahora no sé dénde
se consiga y después yo he trabajado mucho sobre placas de cobre con mordiente
holandés porque esto te daba como una linea increiblemente fina y la mezcla es un
poquito més complicada pero el resultado eraimpresionante y en ese tiempo las placas
de cobre no eran tan caras y ademas o otro es que puedes darle la primera mordida
con aguafuerte y luego puedes aplicarle punta seca o puedes solucionar la placa sin
volver a darle otro bafio de acido y por otro lado por ejemplo si usas barniz blando te
funcionan mucho mejor sobre cobre que sobre fierro comun, depende ninglin material

es bueno ni malo depende como |o vayas a usar el concepto como se utiliza el material
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y la técnica entonces si voy a dibujar una flores perfectas pues cobre en cambio si voy a
dibujar un rostro desgarrado que se yo puede ser hasta en una placa de alcohol caiman,
ahora por g emplo puedo manejar técnica de azucar tinta mezclada con azlcar, dibujas
primero y luego le pones el barniz encimalaremojas se despega de azlicar y te quedas
con un dibujo super expresivo entonces depende para que vas a usar la técnica ahora
las aguatintas por ejemplo usdbamos en estas épocas Fibonacci, que béasicamente |la
espiral aurea de donde viene la espiral aurea que viene del crecimiento de todas las
cosas el movimiento de las galaxias el de la marea y basicamente es un crecimiento
casi perfecto tiene que ver con el espiral equiangulay tiene que ver con la espiral de
Durero y los fractales. Entonces no solamente se usa para quemar o para darle tono
a las placas sino también hay novelas que estan inspiradas en la composicion aurea 'y
hay peliculas que estas editadas en espiral aurea todo esto paraexplicar quees112 3
5 8y vas creciendo Fibonacci y vas metiendo |la placa graneada anteriormente es algo
que usan lo que dicen pez de Avilaque en realidad utilizan |os pesistas para ponerse en
las manos y todo esto se utiliza también mucho en atletismo y también para embrujos
extraiiamente. Pero este pez de avila se espolvorea sobre la placa se calienta se adhiere
y te daunatexturay se puede jugar con las textura esto para el aguatinta puedes lograr
hasta ciertos degradados colocando méas o menos pez de Avilay las quemadas van por
tiempos segun Fibonacci haces una prueba de estado y luego de eso vez si necesitas

recubrir y volver a colocar la placa en una solucion acida.

R.V.-M.= Excelente y considera importante el hecho de conocer las técnicas

calcograficas tradicionales y por qué?

A.B.= Claro que es importante yo siempre diria que el arte es una manera de destruir
antes de construir, pero para destruir tienes que saber construir, entonces las técnicas
tradicionales son importantes para después experimentar sobre ella, a mi me gusta
mas trabajar desde el campo espiritual en cualquier ambito ir buscando caminos no

andados por otros pero también tiene su encanto trabajar bien técnicas tradicionales,
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por ejemplo recién un critico me acuso de no saber dibujar porque hice una exposicion
de arte electronico, y dijo bueno " Estas sefioras mujeres que no entienden el arte se
dedican a hacer arte electronico de instalaciones porque no saben dibujar™™ a mi dio
mucho gusto que me hicieran una critica de ese tipo porque en realidad yo vengo
dibujando pues muchos afios entonces que me digan en este momento que no sé dibujar
es desconocimiento del sefior, pero entonces es muy bueno cubrirsey aprender muchas
técnicas pero principalmente yo creo que es bueno empezar desde una formacién mas
tradicional paraluego romperla o darle lavuelta, pero como le vas adar lavueltasi no
le entiendes o sabes cuando un dibujo esta bien realizado porque tan solo en unalinease
puede entender si un dibujo esta bien hecho no puedesleer lalinea entonces hay mucha
gente que la sabe leer y es bien importante tener una linea claray bien armada para un
grabado o para construir un estilo o para destruir tu estilo finalmente, dsea el asunto
del arte es o que tu quieres que sea, que €s un juego en el que ta te vas a convencer
y después convences a todos |os demas pero debes conocer |as reglas para romperlas
entonces obviamente esimportante el grabado tradicional y es muy importante también
para gue no se pierda para que este conocimiento no se quede en el aire porque lo que
esté sucediendo ahorita en muchas escuel as por jemplo en México o en Europa es que
alosartistas nosles ensefian si quieraadibujar porgue no es necesario porque ahoritael
arte se trata de la filosofia y en realidad tienes una formacion mas filoséfica tedrica que
técnica préctica, pero yo creo que es necesario justamente tener esta formacién técnica
practica porque es este tipo de inteligencia a la que nos estamos refiriendo y este tipo
de manera de acercarte al conocimiento y el saber es més sensible, es mas como de
percepcion no, nosotros los artistas no vamos a lograr hacer postulados filosoficos tan
bien logrados como alguien que ha estudia filosofia realmente ni los filésofos lo logran
en la vida pero podemos hacer ciertos proyectos que mediante la forma pueden llegar

al espectador entonces para eso hay que tener herramientas y esa es la técnica.

R.V.-M.= ¢Que interesante comparacion y en términos generales en lo que ha podido
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observar hasta el momento, cual es la apreciacion del grabado en la rama calcografica

en la ciudad de La Paz Bolivia?

A.B.= Creo que hay pocos exponentes, pocos pero buenos, |o que siento es que por
ejemplo hay muchos problemas en cuanto a la gestion yo creo que deberian abrirse la
posibilidad de més carpetas producidas pagadas de antemano yo no entiendo porque
a los que dirigen museos o a los gestores culturales en general, especialmente del
gobierno no se les ocurre que es mucho mas barato y como facil tener un patrimonio
visual desde la grafica que se reproduce y sepa llevar a otros paises o exposiciones
colectivas o tenerlaen todos|os repositorios nacional es que adquirir unaobrade 10.000
$ de un artista reconocido pero con esos 10.000 $ podria equivaler a posiblemente
100 grabados artistas que estan vivos todavia y necesitan esas placas pues guardarse,
reproducirse, tenerse justamente en este momento, especialmente de este tiempo
de pandemia. Entonces yo si creo que hay artistas muy buenos por ejemplo Oscar
Velazquez, el mismo Max Aruquipa, Daniela Rico, bueno que hace poco metal pero ha
hecho y pues igual la Claribel Arandia, el mismo Rubén Loza que por ejemplo no se
tiene una placa de el o un registro grafico del 6sea hay muchos en Cochabamba y en
Santa Cruz no solo parahacer tan centralistas de lo que se esta desarrollando en La Paz,
pero el problema es que si no se hace un trabajo de archivo toda esta riqueza de artistas
se va a perder, porque al final de cuentas lo que estd sucediendo no solo con grabadores
pero si con pintores es que la familia hereda la obra y la vende como sea, no hay un
registro de la obra entonces se pierden mucho conocimiento finalmente entonces creo
que ha una parte que esta muy bien que es el imaginario que se ha realizado define de

principio de siglo pero no hay quien resguarde estas imagenes.

R.V.-M.= Es muy cierto hace falta un trabajo de archivo para recolectar todo esto.
(Qué aspectos positivos podria destacar de las técnicas calcograficas de aguafuerte y

aguatinta?
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A.B.= Pues que te dan un tipo de dibujo que es méas detallado a mi me gusta mucho
el asunto del grabado en relieve porque yo estoy haciendo mas un trabajo en relieve
pero es de mas alto contraste, entonces hay que manejar el alto contraste atodo lo que
day eso requiere una mayor capacidad de sintesis en cambio talvez hasta podria decir
gue podria ser hasta mas metaf érico que es una barbaridad |0 que estoy diciendo pero
en cambio el grabado en aguafuerte y aguatinta veo yo que al ser més detallado que
realmente te permite hacer fondos muy extendido en cuanto a sus caracteristicas y
puede ser mas narrativas entonces tiene otro tipo de narrativa visual y ademas puede
ser también puesta en mayor posibilidad de horrores bacui, en cuanto aeste grabados de
aguafuerte y aguatinta calcografico, entonces depende que quieres hacer ambos tienen
SUS pPros y sus contras y creo gue un artista tiene momentos para hacer una técnica u
otratécnicadependiendo de su recorrido madurez y de lo que quierareal mente producir
en el momento por ejemplo yo he hecho puros lindleos y xilografias porque no tenia
armado €l torculo y porque tenia solamente material en pandemia para hacer lin6leo y
todas las librerias estaban cerradas entonces no se podia hacer nada, entonces he vuelto
acomprar papel y he podido producir y sacar pruebas entonces depende también de la

situacion.

R.V.-M.= Es verdad hay que poder adatarnos a los diferentes ambitos que vivimos y
que aspectos negativos podria observar de las técnicas calcograficas de aguafuerte y

aguatinta?

A.B.= Pues yo ninguno, ahora hay otros que te diran, que es grabado téxico, pero como
yo soy toxicay eso que no soy el Marco toxico, ajajja, yo creo que en realidad pues
no hay nada negativo como no hay nada positivo, 6sea no hay muchas cosas positivas
y no hay nada exactamente negativo y si |o hubiera también se puede aprovechar, a
veces uno logra més buscando el error que buscando el acierto, entonces creo que
en el arte me acuerdo que tenia un profe que decia que usar regla era trampa o usar

brufidor cuando estas haciendo grabado es hacer trampay en realidad no hay nada que
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sea trampay s quieres hacer trampay copiar puedes ser como Tarantino, todas sus
peliculas son copias magistrales de muchos directores de cine pero son Unicas como

también decia Picazzo un buen artista copia, pero un maestro roba.

R.V.-M.= Y conoce algunas alternativas que se utilicen dentro del aguafuerte y del

aguatinta, si ha podido experimentarlas o realizarlas, si nos puede contar un poco

A.B.= Osea yo he utilizado de hecho barniz blando, he trabajado con diferentes
mordientes he trabajado sobre otros diferentes soportes, 10 que hecho es usar soldadura
paracrear ciertastexturasentoncessoldabalasplacas, y entoncesteniaciertosaccidentes
que eran muy drasticos, grabado al aztcar. En México he desarrollado nuevas técnicas
en latécnica de viscosidad de tinta, entonces esta técnica es un punto intermedio entre
grabado en relieve y huecograbado porque trabajas con tres rodillos y digamos un
rodillo es duro otro rodillo es mediano y otro rodillo es super suave, entonces digamos
gue haces una placa pero tienes que hacer quemadas muy grandes como de grandes
espacios y de largo tiempo para que si sean como graderias la placa la vez de perfil es
como una graderiay ciertos rodillos entran, por ejemplo el rodillo blando entra hasta
abajo el mediano entra hasta las texturas del segundo escalon y duro solo es de arriba,
entonces tienes tres diferentes tipos de colores que se superponen y logran muchas
tonalidades, y funciona la verdad mas para grabados abstractos, para grabados mas
figurativos no tanto pero te da muchas opciones de juego esta técnica entonces yo

desarrollé esté tipo de trabgjo.

R.V.-M.= Que bello que interesante no habia escuchado de esa posibilidad, gracias por

permitirnos ingresar en tu taller.

A.B.= Latécnicaes por viscosidad de tintas, diferentes nivel es donde setrabajalaplaca
y tres rodillos diferentes cada uno con una dureza distinta para llegar a las diferentes

profundidades.
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R.V.-M.= Que bello procedimiento, gracias por compartirlo y por apartar tu tiempo

para esta entrevista.

A.B.= No pues gracias ati, hasta luego.
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4.3 Encuestas

178



Las encuestas fueron realizadas a un grupo de grabadores compuesto por hombres y

mujeres de trayectoriay experienciaen el campo del grabado.

Se realizo una encuesta de forma directa a 8 diferentes grabadores residentes en la
ciudad de La Paz Bolivia tomando 8 variables que se desarrollaran a continuacion se
ha enumerado segun enunciado las respuestas de los informantes. Se codificaron los

resultados en un archivo de Excel.

Tabla 8. Datos de |a encuesta

Edad
1) Menor o 1gual a 35 afios
2)Mavor o 1gual a 40 afios

Sexo
1)Femenino
2)Masculino

Formacion académica
artistica

1)S1

2)No

Tiempo de experiencia en
grabado

1)Menor o 1gual a 15 afios
2)Mavor o 1gual a 20 afios

Conocimiento de técnicas tradicionales calcograficas de aguafuerte y
| aguatinta

1)Basico

2)Medio

3)Profundo

Aspectos positivos identificados de las técnicas tradicionales de aguafuerte y
aguatinta

1)S1

2)No
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Aspectos negativos identificados de las técnicas tradicionales de aguafuerte y
| _aguatinta

1)S1

2)No

Menciono técnicas alternativas calcograficas mediante
electrolisis
1) Conoce

2) Desconoce

Graficos de las variables de la encuesta

A continuacion, los graficos de la distribucion de datos en base a cada variable.

Grafico 1°

Edad

= MNavor o igual a 40 afies

= henor o tgual a 35 afios

Fuente: Propia
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Gratfico 2°

Sexo

= Femeninog

m Masculing

Fuente: Propia

Grafico 3°

FORMACION ACADEMICA ARTISTICA

Fuente: Propia
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Grafico 4°

Cuenta de Tiempo de experiencia en grabado

= Mayor o gual a 20 afos

= Menor o igual al5 afios

Fuente: Propia

Grafico 5°

CONOCIMIENTO DE TE CNICAS
TRADICIONALES CALCOGRAFICAS DE
AGUAFUERTE Y AGUATINTA

Profundo
100%

Fuente: Propia
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Grafico 6°

Aspectos positivos identificados de las técnicas tradicionales de
aguafuerte v aguatinta

m 5i
Fuente: Propia
Grafico 7°
Aspectos negativos identificados de las técnicas tradicionales
de aguafuerte y aguatinta
= Mo
= 5i

Fuente: Propia

183



Grafico 8°

Menciono técnicas alternativas calcograficas mediante
electrolisis

= Conoce

n Desconoce

Fuente: Propia
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Graficos de doble entrada

Serealizo el cruce de algunas variables de manera que sea posible observar el con-

traste de | os resultados.

Grafico 9° Contraste de variables a partir de la identificacion de los aspectos
negativos y positivos al aplicar las técnicas calcogrdficas de aguafuerte y aguatinta

Si

20,0%
70,0%
60,0%
50,0% .
40,0%
30,0%

20,0%%

10,0%
0,0%

Mo 51

Fuente: Propia
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Grafico 10° Contraste de variables a partir del conocimiento y desconocimiento de

los informantes de las técnicas calcogrdficas mediante electrolisis

Profundo

BO,0%
70,0%
50,0%
50,0%
40,0%
30,0%
20,0%
10,0%

0,0%

W Profundo

Conoce Desconoce

Fuente: Propia
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5. Validacion
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Validacion

Respondiendo a uno de los objetivos vitales de la investigacion se organizé en
diferentes momentos encuentros virtuales para exponer la técnica propuesta desde la
ciudad de La Paz Bolivia convocando a grabadores reconocidos por su trayectoria
e investigacion a nivel nacional e internacional. A continuacién, se desarrollara el

objetivo y se mencionaralo realizado.
Objetivo

Validar el procedimiento técnico de grabado alaaguatinta mediante el ectrdlisis proceso
menos toxico que dé a conocer una alternativa en La Paz Bolivia para la creacion de

grabados calcograficos.
5.1 Primer encuentro virtual

Un primer encuentro para exponer |os avances practicos de la investigacion se dio, €l
dia martes 2 de noviembre del 2021 a las 11:00 de la mafiana hora de Bolivia donde
se convoco a Dr. Francisco Herndndez Chavarria desde Costa Rica, autor de varias
investigaciones cuyos aportes que son fundamento paralainvestigacion presentada. En
la reunion virtual se expuso cada uno de los procedimientos y resultados, recibiendo
una retroalimentacion importante de parte del Dr. Hernandez, quien a partir de ese
momento voluntariamente acompafio parte de la investigacion aportando consejos
y compartiendo experiencias. La respuesta de dicho encuentro fue muy positiva y

alentadora. Lareunion tuvo una duracion aproximada de una horay treinta minutos.

Como resultado de dicho encuentro se validaron los procedimientos de la técnica de

grabado mediante electrdlisis sobre hierro.
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5.2 Segundo encuentro virtual

Se organiz6 un segundo encuentro virtual mediante google-meet un foro de debate
desde la sede de la ciudad de La Paz Bolivia el dia martes 22 de febrero del 2022
a las 8:00 de la noche donde se convocé a grabadores desde la ciudad de La Paz y

Cochabamba reconocidos por su trabajo y trayectoria artistica.

Se organizd una reunion virtual para efectuar un foro donde se expuso la técnica de
grabado calcografico mediante electrolisis sobre hierro, con el fin de dar a conocer la

técnicay escuchar cada una de las opinionesy aportes respecto al procedimiento.

El resultado de dicho foro fue muy positivo, cada uno de los invitados aprobé la
técnica propuesta expresando opiniones muy alentadoras para la investigacion, todos
coincidieron en que es importante considerar nuestra salud y el medio ambiente como
grabadores y continuar explorando nuevas posibilidades de realizar grabado menos

téxico. La reunion tuvo una duracion aproximada de una hora.

Se adjunta las resefas biograficas de cada uno de los presentes en los encuentros virtuales
de validacién quienes brindaron de su valiosa opinién validando y contribuyendo ala

investigacion.
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Tabla 9. Reserias Biogrdficas

5.3 Reseiias biograficas de los participantes de los encuentros

virtuales

Francisco Hernandez-Chavarria

Nacié en 1952 y por més de 30 afios fue profesor de la
Universidad de Costa Rica (UCR) en Microbiologia y
Microscopia Electrénica, public6 mas de 200 articulos
cientificos, con un énfasis principal en epidemiologia y
ultraestructurade agentesinfecciosos. L uego desujubilacion
continud por cuatro afios como profesor ad honorem en El
Centro de Investigacién en Estructuras Microscopicas de la
UCR e ingresd como alumno regular ala Escuela de Artes
Plasticas, a la carrera de grabado, graduandose en 2014,
para continuar en la préctica del grabado con énfasis en la
investigacion de procesos menos téxicos, tanto en grabado
en metal, litografia como en xilografia. Actualmente ha
publicado més de 20 articulos en revistas especiaizadas
en Artes Plasticas, enfocados principamente en la
simplificacion y seguridad del grabado, bajo la filosofia de
las practicas menos téxicas y la divulgacion académica de

los procesos con fines didacticos.

Actualmente su Unico vinculo con las ciencias, es su
participacion en € Consgjo Editor de la Revistade
Biologia Tropical, de la Universidad de Costa Rica.
franciscohernandezch@gmail.com
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Carlos Cordero Montiel

El artistaegresado de la Facultad de ArquitecturaArtes
Disefio y Urbanismo, con la especialidad de Grabado;
fueinvitado a unaresidencia de produccién en México
por la Fundacion Vazquez Gloria, donde se especiali-
z0 en litografia sobre marmol; forma parte activade la
Red Latinoamericana de Grabadores “ menostoxicola-
tinoamerica” asi como del Colectivo de Grabadores
Bolivianos, exponiendo su obra en ferias y Galerias;
ala par, crea'y explora nuevos materiales y técnicas
menos téxicas, sin dejar de lado el proceso creativo y
tradicional del grabado en su produccion.

Samuel Maita Argote naci6 e 16 de fe
brero de 1992 en Cochabamba - Bolivia
El 2012 realizo estudios de Disefio Grafico y EL
2014 egreso del Instituto Superior de Artes Plas
ticas “Rall G. Prada® como Técnico superior
en artes plasticas y visuales — mencion pintura
Desde € 2012 realiza exposiciones colectivas e indi-
viduales en Cochabamba, Oruro, Santa Cruz 'y La Paz.
Participd en exposiciones internacionales en Bulga-
ria, Espafia, Reino Unido, Francia, Argentina, Mé-
xico, Colombia, Canada, Polonia, China y japon.
durante su carrera artistica obtuvo una veintena de re-

conocimientos en artes graficas en el pais.

Actuamente docente en €l Instituto de Formacion Ar-
tistica“Rall G. Prada”
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Juan Ignacio Revollo Morales realiz6 sus estudios en
Artes Plasticas en laUniversidad Mayor de San Andrés
con especiaidad en Grabado, y profundizo las diferen-
tes técnicas del mismo gracias a una beca en la Funda-
cion CIEC en Galicia, Espaia.

Ha participado en varias exposiciones colectivas den-
troy fueradel pais, entre las que destacan algunas jun-
to al Colectivo de Grabadores bolivianos. Ademas de
haber recibido distinciones dentro de la Universidad,
tuvo galardones en salones municipales, una mencién
internacional y gan6 en dos ocasiones €l Premio en
Grabado del Salon Pedro Domingo Murillo.

Desde € afo 2008 ha trabajado en largometrajes, cor-
tometrajesy teatro en el drea de Arte. Realiz0 parte de
su obra en los talleres de grafica de la Academia Na-
cional de BellasArtes en La Paz. El afio 2015 empezo
adar cursos individuales de grabado, dibujo y pintura
en su propio taller, donde también desarrolla su trabajo
(Agora2021).

https://vimeo.com/161954312
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6 Analisisy conclusion

A continuacion, se citaran los 4 objetivos especificos y se mencionaran los resultados
de cada uno de ellos de manera breve, ya que cada objetivo corresponde a un apartado

amplio desarrollado en paginas anteriores.

7 Objetivos especificos y sus resultados

Primer objetivo especifico
Describir los fundamentos de la técnica del grabado a la aguatinta mediante

electrélisis proceso menos tdxico cuya caracteristica gira en torno a un menor nivel de
contaminacion.

Resultado

Para describir los fundamentos de la técnica del grabado a la aguantinta mediante
electrdlisis proceso menos téxico se recopilo y revisd articulos y tratados recientes
de autores que han desarrollado este tema a profundidad, se ha encontrado algunos
grabadores que han aportado ala investigacion desde un punto de vista artistico desde
Costa Ricay Esparia, sin embargo, desde Bolivia no se han encontrado publicaciones

formales.

Segundo objetivo especifico
Caracterizar latécnica de grabado a la aguatinta mediante electrélisis de pro-

ceso menos téxico desde € punto de vista de |os grabadores representativos de nuestro
contexto artistico.

Resultado

Para llevar adelante el segundo objetivo se presenté una obra de grabado realizada
exclusivamente utilizando el método calcografico mediante electrdlisis para observar
las caracteristicas por las que se distingue esta técnica, la obra fue expuesta en julio del

2021 junto a obras de diferentes autores nacionales en diversas técnicas de grabado, la
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muestrase llevo acabo en el Museo Nacional deArte, dondelarespuestafue gratamente

positiva.

Tercer objetivo especifico
Elaborar €l procedimiento técnico del grabado a la aguatinta mediante electré-

lisis solucion menos toxica que debe guiar a proceso de creacion de grabados calco-

graficos.

Resultado

Se elabor6 detalladamente cada uno de los pasos que componen las fases del
procedimiento del grabado mediante electrolisis con el fin de explicar a artistas
grabadores de manera didéactica, recolectando fotografias tomadas de cada momento
de laboratorio, tomando notas y un registro diario fruto de la experiencia en el trabajo
de campo, el cual fue sistematizado y expuesto en las paginas anteriores, con el fin
de comprobar |la amplia gama de posibilidades que ofrece el realizar grabado menos
toxico, la experiencia pudo llevarse a cabo dentro del taller de la autora y también

dentro del taller de grabado de la carrera de artes.

Cuarto objetivo especifico
Validar e procedimiento técnico del grabado ala aguatinta mediante electroli-

Sis proceso menos toxico que dé a conocer una propuesta alternativa parala creacion de

grabados calcograficos.

Resultado

Se realizaron diferentes entrevistas a profundidad y encuestas referida a las técnicas
calcograficas seleccionando grabadores reconocidos por su trayectoria artistica a
nivel nacional e internacional. Para verificar si existia un conocimiento o experiencia
respecto al grabado calcografico mediante electrdlisis, se encontrd que pocos grabadores
bolivianos conocen la técnica, de los que la conocen pocos tuvieron una experiencia

directa
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Se organiz6 didlogos y foros de validacion invitando a grabadores nacionales e
internacionales a quienes se expuso los avances de la investigacion, en los dichos
encuentros cada uno expreso sus aportes y opiniones, la validacion de cada uno de
los asistentes fue unanime todos coincidieron en alentar y aprobar |a técnica mediante
el ectrdlisisyaque esunaformade continuar realizando grabado teniendo unaconciencia

delasalud y del medio ambiente.
8 Conclusiones generales
De |la preparacion del electrolito

Paralarealizacion delasplacas se preparé el electrolito con las siguientes proporciones:

| 200 G. (NaCl) | 2L. (H,0) |

Ambos elementos integrados mediante agitacion dentro una botella de gaseosa, se
ha determinado utilizar estd medida ya que permite una perfecta activacion de la
electrdlisis, donde la fuente se conserva por mayor tiempo en mejor estado ya que no
demanda mayor energia de la necesaria, también se ha visto que afiadir méas sal en la
preparacion sobrecalienta la fuente e incluso puede llegar a quemarla. Esta proporcién

permite una activacion controladay optima.
Dela fuente de energia

Se seleccionaron dos tipos de fuente para lograr distintos efectos en las placas una de
12V y 1A para obtener acabados delicados y otro tipo de fuente de 12V y 3A aprox.

para obtener un acabado profundo en la placa.

Se optimiza o extiende el tiempo de las quemas dependiendo de la fuente. Utilizando
una fuente de computadora gracias a la sugerencia tras conversaciones con el Dr.
Francisco Hernandez Chavaria se llegd a optimizar el tiempo llegando a realizar un

grabado en un total de 35 minutos tiempo dentro del cual se realizaron varias quemas.
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Deladisposicion de las placas

La disposicion del contenedor del electrolito debe ser de preferencia vertical, para
poder observar y mantener |la distancia entre la placa positiva y negativa, la distancia
puede ser desde 2cm a 5cm para que la oxidacion de las placas sea efectiva, de lo
contrario a mas distancia la oxidacion se atenlia 0 mayor cercania entre placas puede

ocasionar un corte en la fuente.

Es posible aprovechar la electrdlisis para recortar la placa, por jemplo, si el formato
deseado es circular u ovoide cOmo se observa en las obras presentadas es posible

obtener este resultado despejando la linea del metal en el proceso de aguafuerte.
De las técnicas calcograficas

Es posible realizar varias técnicas para obtener diferentes efectos en los procesos de
aguatinta e incluso combinarlos. No es posible realizar la técnica a azlcar ya que la
tinta china aplicada juntamente con el azlcar es retirada rapidamente por la acciéon de

la electrolisis.
Delostiempos de quema

Al igual que las conclusiones mencionadas en lasinvestigaciones previas de los autores
(Hernandez-Chavarria, 2013) y (Tierno, 2015-2016) se puede concluir después de la
experiencia en €l taller realizando en el trabajo de campo, que no es posible limitar
los resultados de los tiempos de quema, dado que varian dependiendo los factores
gue intervienen sobre la placa, sin embargo, los resultados obtenidos y detallados
en las previas explicaciones son una aproximacion en torno a la cual se continua
experimentando, cada proyecto artistico demanda soluciones diferentes y es parte de

la experiencia de la cocina del grabador que lograré la caracterizacion de cada obra.
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Del tipo de papel para la estampacion

Como parte de la investigacion se propuso realizar las estampas en papeles de alto
gramgje y de bajo gramaje, ambos tipos de papel sometidos a previa hidratacién para

luego pasar por €l téreulo.

En papel seda, |a presion es majestuosa, pero alavez peligrosa, esta opcion translucida
permite apreciar cada uno de los detalles trabajados en la placay observarlos de ambos
lados. Como si se tratard de un examen para verificar si los biseles estan debidamente
pulidos.

En la seccion de la muestra artistica se pueden apreciar las diferentes cualidades de las

placasy cadauno de los efectos que se puede lograr aplicando | as técnicas de aguatinta.
9 Recomendaciones
Un proyecto artistico bien definido permitird tener un objetivo claro.

Se requiere de suma concentracion y responsabilidad para la préctica de esta técnica
al igual que para realizar diferentes técnicas del grabado o de otras ramas dentro del
arte, una actitud responsable, madura, ordenada y consciente dara lugar a un trabajo
satisfactorio y duradero.

Para la conservacion de la fuente y para evitar accidentes, ambas placas y los cables
que lo incluyen en la parte posterior deben estads herméticamente aislados utilizando
diurex o cinta de embalaje para que el agua no filtre y llegue a ocasionar un corte.
Bajo ninguna circunstancia se puede manipular €l electrolito con las manos mientras la
electrolisis esta activaes decir mientras lafuente esta enchufada dependiendo el voltaje
y amperaje utilizado puede ser altamente peligroso, es necesario apagar o desenchufar
la fuente para verificar el avance del grabado.

Es importante evitar el contacto directo de ambas placas mientras la electrdlisis esta

activa para la conservacion de la fuente.
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CAPITULO IV
MARCO TECNICO
PRACTICO



10. MARCO TECNICO PRACTICO

Conelfindeponerenevidencialasmultiplesposibilidadesqueofrecelatécnicadeaguatinta
sehapreparado unamuestraartisticade 50 grabadosliberadosdelatoxicidad quesuponia
trabajarconacido,dondeseimplementaronlastécnicascalcograficasmedianteelectrolisis.
Las fotografias de cada obra vienen acompaniadas de la ficha técnica respectiva
donde se detalla; el titulo de la obra, la descripcion y comentario en cuanto a
tematica, autora, tipo de placa, dimensiones de la mancha, dimensiones de la
estampa, tiempos de mordida, tipo de papel, color de la tinta y registro de la obra.
Otro elemento adicional e importante que acompafia la muestra es una biblia de color
azul, incluye separadores con terminaciones metalicas, cerradurametalicay esquineros
de metal tornasolados, que ha sido preparada exclusivamente para esta ocasion.
Y por supuesto ya que es tradicion dentro la presentacion y difusion de estampas de
grabado también se han preparado carpetas graficas compuestas por 8 grabados que
surgen de las obras expuestas, es un nuevo comiendo para el campo del grabado en la

nacion.
11. Marco teorico discursivo

Lahistoriadelatécnicadel aguatintaseremontaal siglo XV 111 apartir del descubrimiento
de la misma por Le Prince en 1768 posteriormente practicada por Goya, el aporte de
su aplicacion permite trabajar dreas de una dimensién mayor a una linea donde se
puede otorgar diferentes valores en el tratamiento de la placa. Sin embargo, |a practica
continua de técnicas calcograficas sobre metal requeria de utilizar 4cido nitrico sustancia
altamente toxica, para el practicante y para el medio ambiente, actualmente se explora
nuevas posibilidades de realizar grabado calcografico ya que algunos se ven obligados
adegjar estés técnicas por la conciencia medio ambiental y el peligro que supone para
las familias, |a presente tesis da a conocer desde la ciudad de La Paz Bolivia una

alternativa menos toxica para seguir realizando grabado calcografico menos téxico,
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continuando los senderos transitados por quimicos, grabadores e investigadores se
da curso a la propuesta presentada |la técnica es apta para ser trabajada en ambientes
cerrados, requiere de concentracion como toda técnica dentro de las artes, por otro
lado es posible reutilizar materiales que estan quizé son desechados en casa es posible
trabajar en formatos pequefios y medianos y de esa manera acondicionar un taller en
el hogar, dadas las circunstancias se veia que al inicio de este proceso epidémico que
estaviviendo lahumanidad eradificil visitar talleres que acostumbrabamos frecuentar
y tuvimos que adaptar espacios cercanos junto alafamiliay alas mascotas para seguir
expresando a través de la grafica, se ha comprobado gracias a un gran nimero de placas
realizadas expresamente para este aporte que es posible realizar grabado mediante

electrdlisis y resulta fascinante visualizar 10s procesos en el trabajo de campo.
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12. Fichas técnicas detalladas

Las siguientes obras cuyos datos se especificaran de forma detallada pertenecen a la

muestra artistica que titula:

“Gemas del Reino”

La exposicion consta de cincuenta piezas de estampas de grabado mediante electrdélisis,

en formato mini-print.

Cada obra contiene una tematica especifica de la que se hace referencia en cada uno de
lostitulos, larazodn por laque se hadenominado con lacitade unlibro, capituloy verso
de lapalabrade Dios, es porque invitaal espectador aleer en labiblialareferenciaque
se observa en laobray de esa manera analizar el pasaje y la obra que son un conjunto
de elementos complementarios, la inspiracién para cada una de las obras yace en las
citas biblicas mencionadas. Todas las obras fueron realizadas durante la investigacion

el ano 2021.

La muestra artistica también incluye una peguefia biblia de color azul de manera que se

pueden bucar las referencias mientras se visita la muestra en galeria.
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Figura 117 y 118. Biblia diseiiada exclusivamente para acompanar la muestra

artistica de grabado en formato mini-print

r s '

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Gemas del Reino

Obral
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Gemas del Reino

Titule de la Obra

“Mateo 15:1-137

Descripeion ¥ comentario de la obra

Una de las frases que acompafia esta
estampa 5 la sipmente frase:

“"Mantendré nu corazon encendido por
G

Vemos én la obra una de las virgenes
prudentes vestida de novia guerrera que
porta su limpara encendida en medio de 1a
anoche de la oscundad mas densa, sin
embargo. en ¢l centro de la lampard esta
su corazom encendido que mantiene esa
lainpara preparada para recibar al amado,
representa a esa parte de la novia de Cnisto
esperando, velando a su vemda aun en
medio de las circunstancias mas adversas,

Que podamos ser como aguellas virgenes
prudentes aguardando a < segunda

vemda.

Referencin. 22 Entonces ¢l remno de los caelos
seri semejante a diez virgenes que tomando sus
lamparas, saberon a recibr al esposo. ! Cinco de
ellas enn prudestes vy cmeo meensatas *Las
nsensatas, omando sus Bmparas, oo tomaren
comsigo aceste; * mas las prudentes tomaron acene
#f EUS VSIS, juntimente con sus Limparss, *Y
tardindose el espose. cabecearon todas v ose
durmaeron. * Y a la medianoche se oyo un clamor:
| Aqui viene el esposo. salid a recibirle’ T Entonces
todas agquellas virgenes se levantaron, v arregloen
sus Bmparas. Y bs msenestas digeron a ls
pradentes: Dadoos de vuesiro  aceide; porqoe
nsetras Bonparas 42 apagan " Mas b prodestes
respondegon diciende. Para que oo was Glie a
nos0traEs ¥ 4 vosotras, il mis bien a los que venden,
v comprad para vosotras mismas. ' Pero noeniras
ellas shan a compuar, vwo el esposo, ¥ las que
estaban preparadas enfraron con €] a las bodas; v
se cerrds la pueria. ¥ Despuds vinseron tambeén las
olzas  virgenes, diciendo:  [Sefor,  sedor,
dbrenos! ¥ alas &l recpondiendo, dijo; De cierio os
digo, que no os conozce. ¥ Velad, pues. porque no
sabéss el dia mi 1a hors en gue ¢ Hygo del Hoanbre
ha de venwr

Autora

Rafacla de Jesis Vargas Moreno Ocampo

Tipo de matnz

Hierro

Dimensiones de la placa mancha 10 % 6.5 em

Voltaje 12 V-3A

Tiempo de mordida aguatuerte 20 mun.

Técnica de aislanmento Espolvoreado de colofonia
Tiempo 1° mordida aguatinta 10 s

Tiempo 2° mordida 154

Tizmpo 37 mordida 154

Tiempo 47 mordida 15s

Dimensicnes de la estampa

18 x 18 em aprox.

Tipo de papel para la estampacion

Papel seda mnamllo ¢ihdo 30 grs.

Color de la tints

Negro v magenta

Begistro de la obra

Prueha de artista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“Malaquias 3:2-4™

Dtsﬂ'iprh'm v comentario de la obra

El se siemta para afinar la plata que
representa a cada uno de nosotros has que
seamos cada vez mas parecidos a nuestro
para, hasta que nuestro rostro refleje al
suyo, en medio de ese fuego que es pama
punificar los metales mas nobles,

El es fuego consumidor para quitar del
corazon todo aquello que no deja ver la

Referencia,

! iPero ;quién serh capaz de soportar su
vemida? [ Chuén podra mantenerse de pie v
estar cara a cara con él cuando aparezea?
Pues €l serd como un fuego abrasador que
refina el metal o como un jabdn fuerte que
blanquea la ropa. ¥ S sentard como un
refmador de plata v quemard la escona.
Punificars a los levitas. refindndolos comao
¢l oro v la plata, para que vuelvan a ofrecer

verdadera calidad del meral. sacrificios aceprables
al SEROR. ! Nusvamente
el SEROR recibira  las ofrendas que el
pueblo de Judd v Jerusalén le lleven. ¢como
lo lizo en el pasado.

Antora B.afaela de Jests Vargas Moreno Ocampo

Tipo de mainz Hierro

Dimensiones de la placa‘'mancha 10x65cm

Voltae 12V-1A

Tiempo de mordida aguatuerte 116 muin.

Tiempo 1* mordida aguannta S min.

Tiempo 2° mordida aguatinta 17 min.

| Tiempo 3° mordida aguanata 28 min.

Tiempo 4° mordida aguatinta 39 mun,

Tiempo 5° mordida aguatinta 120 min

Tipo de papel para la estampacion Papel seda blanco 30 grs.

Dimensiones de la estampa

18 x 18 cin aprox.

Color de la tinia

Negro, magenia ¥ amanllo

Registro de la obra

Priteba de artista
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Gemas del Reino

Triulo de la Obra

“Salmos 3:3"

Descripeion ¥ comentario de Ia obra

Sobre cualquier situacion en el mundo El

es escudo y proteceidn alrededor nuestro,

es mas alto que cualgquer monte.

Referencia.

I Mas ti. Jehova, eres escudo alrededor
de mi:

M1 glona. v el que levanta nu cabeza.

F Rafaela de Jesis Vargas Moreno Ocampo
Tipo de matnz Higrro

Dimensiones de la placa mancha 10 % 6.5 em

Voltaye 12W-34

Tiempo de mordida agnafiserte 180 5

Téemeca de aislamiento Espolvereado de colofoma
Tiempo 17 mordida aguatinta 15+

Tiempo 2° mordida s

Tiempo 37 mordida 45 ¢

Tiempo 4° mordida 60 s

Tiempo 5° mordida 77 s

Dimensiones de la estampa 18 x 18 ¢m aprox.

Tipo de papel para la estampacién Papel seda blanco

Color de la unta Negro

Fegistro de la obra Prucha de artista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

*15amuel 14:27"

Descripeion ¥ comentario de la obra
Ei ENEER TRIEESa EI:‘ !.I.'L'IEGI d.i."-'PLI:!rti 'P-H.I'H ':E.IEL'.I.
uno de los que desean que sus ojos sean
abiertos v <er miciados en los misterios
dz su Bemo. talver la manern de comer
no es la méis convencional, pero Jesus

Referencia.

2" Pero Jonatan no habia oido cuando su
padre habia juramentado al pueblo, ¥
alargo la punta de una vara que trala 2o su
mano. v la mojd en un panal de miel, y

esta esperando compartir del panal. levd su mano a la boca: v fueron
aclarados sus 0jos.

Aurtora Pafaela de Jesis Vargas Moreno Ocampo

Tipo de matnz Hiérro

Dimensiones de la placa/ mancha 9.5 % 6em

Voltaje 12 V-3A

Tiempo de mordida aguatuerte 76 segundos

Técmea de aislamiento Espolvoreado de colofoma

Tiempo 17 mordida aguatnta 205

Tiempo 2° mordida | 5«

Tiempo 3° mordida s

Dhimensiones de la estampa

18 x 18 cm aprox.

Tipo de papel para la estampacion

Papel seda blanco 30grs

Coalor de La tmta

Negro y amanlle

Regstra de la obra

Pruzba de armsta
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Gemas del Reino

Titule de la Chra

"Mateo 8:23-27"

Descripeion v comentario de la obra

Toda tomienta aun la de miestias mentes
se aujeta a Jesis principe de paz quien es
capaz de ordenar las aguas agtadas de
nuestro interior v traer de esa paz que
sobrepasa todo entendimiento,

Referencia.

=Y entrando £1 en 1a barea. sus discipulos
le siguieron. *' Y he aqui que se levantd en
¢l mar una tempestad tan grande que las
olas cubrian 1a barca: pero ¢l dommia. #Y
vineron sus discipulos v le despertaron.
diciendo: [Sefior.,  sAlvanos,  que
perecenios! ¥ Flles dijo: ; Por qué teméis.
hombres de poca fe?  Entonces,
levantindose. reprendid a los vientos v al
mar; v s¢ hizo grande bonanza. 7Y los
hombres se maravillaron, diciendo: ; Qué
hombre es este. que aun los vientos v &l
mar le obedecen?

Autora

Rafacla de Jesis Vargas Moreno Ocampo

Tipo de mainiz

Histmo

Dimensiones de la placa mancha 10 x 10 cm

Voltaje 12 V-3A

Tiempo de mordada agnafuerte 183 ¢

Técmen de mslamiento Espolvoreado de colofoma
Tigmpo 1° mordida aguatinta 154

Tigmpo 27 mordida ¢ 27

Tiempo 3° mordida ATs

Tigmpo 4° mordida 47 %

Tizmmpo 57 morduda G 5

Dimensiones de la estampa 18 x 18 cm aprox.

Tipo de papel para la estampacién Papel seda blanco 30 grs.

Color de la tinta

Megro violeta v magenta

R-:E::[rm'a de la obra

Prueha de artista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

‘Romanos 8:19°

Deseripeion v comentario de la obra

La creacidn: los peces. las aves, el ser
humano, los arboles. la tierm, <l cielo
todos esperan de punnllas a que los hijos
de Dios revelen la luz que viene de Cristo.

BEeferencin,

Toda la creacion de Dhos esta esperando
con mpaciencia el momento en que Dros
muestre al mundo quiénes son sus hijos.

(ERT)

Autara

Rafacla de Jesus Vargas Moreno Ocampo

Tipo de matriz

Hizrro

Dimensiones de la placa mancha 10x 6.5 cm

Vaoltaje 12V-3A

Tempo de mordida agnafuerte 36 nun

Técnica de aislamiento Espolvoreado de colofoma
Tiempo 1° mordida aguatinta 255

Tiempo 2° mordida 63 5

Tiempo 3° mordida T8 s

Tiempo 4° mordida 150 5

Dimensiones de la estampa

18 = 1B ¢m1 aprox.

Tipo de papel para la estampacion

Papel seda amarrillo calido 30grs,

Color de la tinta

Negro

Fegistro de |a obra

Prueba de artisea
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“Cénesis 18:24-31"

Deseripeion v comentario de la obra

La evcena captura ¢s momento del didlogo
que tuvo Abroham con Dios. muentms
mtercedia por el termtono donde vivia su
sobrino Lot

La anuistad y la confianza que tenian Dios
¥ Abraham nos dega ver que El es un Dios
que busca una relacion directa v cercana
con cada uno de nosotros no buscando
g mtermediario,

Referencin.

Quizdh hava emcuents justos dentro de b easdad:
Jdestrumds ambidn ¥ oo perdanaras al luga por
amwof a dos copoeema justos que estén deatio de é17
Lepos de tuel hacer 1al que hagas mord al pusto com
e mpio, ¥ que sea el msto tatado como el mmpic,
wunca tal hagas. El Juez de woda la verca, (0o ha de
baces lo que es nuste? Entonces respondsd Tebond:
51 hallare en Sodoms cincoents justos degtro de 1a
caidad, perdonaréd 3 wodo ede ligar por amed a
ellos. Y Abrabam replicd v dye: He aqui abora qae
he comenzado a hablar a mo Sedor, suaque oy
pelve v cena, Quuzd faharin de cmcnenta mstos
cmcg. jdestruirds por aguellos cmeo foda la
emdad?® ¥ dhge: Mo la destrumé. s ballae alli
cuarenta v caneo. ¥ volved a hablarle, vdige: Qraza
g hallacin alli cearenta. Y mespondd. Mo lo hagé
por amor a los coarenta, Y dipo: Mo se enope abora
i Seior, st hablare: quiza se ballaran alli tremta.
Y respondid: Mo lo haré s ballare alli treista, Y
dige: He aqui shora qoe he empeendide el hablas
mi Seflor: quozd s¢ halberin alli vedste Mo la
destruaré, respendsc, por amor 2 ks vemte ¥
volvio a deci Mo se epoge abora mu Sefior, =
hablare sobhamente wma vez: quzd se hallasin alki
diez. Mo b desmaé, respondid, por amor a ks
diez

Antora

Rafaela de Jests Vargas Moreno Ocampo

Tipo de matriz

Hiemro

Dimensiones de la placa mancha

OEx6.5em

Voltaje

12V-1A

Tiempo de mordida aguafuerte

ih

Teécniea de arslanpents

Espolvoreado de sal

Tiempo 17 mwadida aguatinta

5 .

Tiempeo 2° moadida

16 min

Dimensiones de ln estampa

18 % 18 con aprox.

"fipn de papel para la estampacion

Papel seda celeste 30grs.

Color de Ia tninga

Negro

Regstro de la obra

Prueba de artista
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Gemas del Reino

Titule de la Obra

Wlateo 1:20-25"

Descripeion v comentario de la obra

La sombra de José, pundgue no s¢ mencionm
muchos detalles respecto a José en la
palatra es posible notar que José e un
hombre temeroso de Dios y obediente, hizo
agquello que esos tiempos por el contexto
cultural no era visto como algo aceptable
por eso gquiso huir Y fue uno de los
mstrumentos necesanios  para que  las
profecias del mesias se cumplan Dios se
sumpla.

Referencia.

*Y pensando &1 en esto, he aqui un dngel del
Sefior le aparecio en suedios v Ie digo: José, nyo
de Dawvid, no temas recibar a Maria Tu nuyer,
porgue o que en ella & engendmdo, del Espinfu
Santo es, Y dard a luz un hijo, v lamaris su
nombre TESUS. W porque &l salvard a su pusbio
de sus pecados. ** Todo esto acontecid pasa que
sa cumpliese o chcho por el Ssfior por medio del
profeta, cumndo dijo:

*'Ha aqui. una virgen concebird v dard a luz un
lajo,
Y llamaras su nombre Emanued,

que traducido es- Dhos con nosotros.

Y despertando José del suefio, hizo como el
dngel del Sefior le habia mandado, v recibid o su
maujer. ** Pero no 1a conocid hasta que dio a Iz
a su hyjo pnmogémto. v le puso por nombre
TESUS.

Autora

Rafaela de Jesiis Vargas Moreno Ocampo

Tipe de matnz

Hizrmo

Drmensiones de la placa mancha 10 x 10 cm

Voltaje 12 V-3A

Tiempo de mordida aguafuerte 755

Técmea de aislaniento Espolvoreado de colofonia
Tiempo |* mordida agnatinta 0%

Tiempeo 2° mordida 5%

Tiempo 3° mordida 43 s

Tiempo 47 mordida 5ls

Ticmpe 5° mordida 59 s

Dirnensiones de la estampa

18 x 18 cm aprox.

Tipo de papel para ln estampacion Papel seda violem claro 30grs
Color de 1 tinta Negro v amarillo
R:Ei.E-FIIJ de la cbra Prucha de artista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obaa

“ICornnmos 10:32°

Descripeion v comentarie de la obra

La ofensa o ¢l no perdonar a los demas y
guardar el rencor es como abrazar un
cactes es un  dafio  que nos  auto
mfringimos  ecuando no  decidimos
personar v dejar libre a esa persona en
nuestro Corazon,

Befervencia,

“No sedis wopiezo ni a judios. ni a
gentiles. m a la iglesia de Dhos;

Autora Rafaela de Jesus Vargas Moreno Ocampo
Tipo de matriz Hierro
Dinensiones de la placa mancha 10 % 6 em
Voltaje 12V-1A
Tiempo de mordida aguafuerte 3h
Tecmea de aslamiento Espolvorsado a la sal
| Tiempo 1° mordida aguatinta 5 nan
Tiempoe 27 mordida / 10 mun
Tiempo 3° mordida 2% pun
Tismpo 47 mordida 2h

Dimensiones de la estampa

18 x 18 cm aprox.

Tipo de papel para [a estampacion

Papel seda gns 30grs

Color de la tinta

We 20

Registro de la obra

Prueba de artista
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Gemas del Reino

Titulo de ia Obra

“Cantares 1:47

Deseripeion ¥ comentario de la obra

El pensanuento de la novia de Cristo
aquella que se esta preparando es un
pensamiento corporative no
mdividualista, por ¢so ¢l pasaje habla en
plural, ella camina. pero no esta sola.
Corren hacia el amado.

Relerencia.

Atrdeme: en pos de ti comeremos.

El rey me ha mendo en sus camaras;

Nos gozaremos v alegraremos en ti;

Nos acordaremos de tus amores mas que
del vino;

Con razon e aman.

Autora

Rafacla de Jesiis Vargas Moreno Ocampo

Tipo de matriz

Hierrs

Diumensiones de la placa’'mancha 05 x6.5cm

Voltaje 12V-1A

Tiempo de mordida agnafuerte ih

Técauen de aislanmiento Espolvoreado a la sal
Tiempo 1* mordida agnatinta 25 min

Tiempo 2° mordida 2h

Dimensiones de la estampa

18 x 18 cm aprox..

Tipo de papel para la estampacidn

Papel seda rosa 30

Color de la inta

Negro

Fegmstro de la obra

Prueba de artista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“Mateo 5:14-16"

Descripeion ¥ comentario de la obra

En medio de la oscundad de este mundo
sis huz resplandece con mas fuerza a ravés
de sus hyjos,

Referencia.

H vy asotros sois la luz del mundo: una
cridad nsentada sobre un monte no se
puede esconder. ¥ Ni se enciende una Juz
y 4¢ pone debajo de un almud, sine sobre
el candelero, v alumbra a todos los que
estin en casa. '* A« alumbre vuestra luz
delante de los hombres, para que vean
yuestras buenas obras, ¥ glonfiquen a
vuestro Padre que esta en los cielos.

Autora Rafaela de Jesis Vargas Moreno Ocampo
Tipo de matnz Hiemo

Dimensiones de la placa mancha 10 % 6 em

Voltaje 12V-3A

Trempo de mordida aguafuerte 150 s

Técnica de aislamiento Espolvoreado de colofonia

Tiempo 17 mordida aguarinta 20+

Tiempo 2° mordida i54

Tiempo 3° mordida 50 s

Dunensiones de la estampa

18 x 18 ¢m aprox.

Tipa de papel para la estampacion

Papel seda blanco 30 grs

Color de Ia unta

Negro, magenta y amarnllo

Registro de la obra

Prucha de artisia
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Gemas del Reino

Titule de la Obra “Salmos 23:5°

Descripeion v comentario de la obra Referencia.

MNosolros como 25a copa lena de Cn:",tu Aderezas mesa delante de md en presencia

del ungido y desborda de amor por EL de nus angushadores:
Unges mi cabeza con aceite: mi copa esrd
rebosando.

Autora Rafaela de Jesus Vargas Moreno Ocampo

Tipo de matriz Hiemro

Dimensiones de la placa mancha 10 x 6.5 ¢cm

Voltaje 12V-1A

Tigmpo de mordide aguafoerte ih

Técauca de aislamiento Espolvoreado a la sal

Tiempo 1° mordida aguannta 5 min,

Tiempo 2° mordida | Fnnin,

Tiempo 3° mordida 2h

Dimensiones de la estampa 18 x 18 cm aprox.

Tipo de papel para la estampacion Papel seda rosa 30grs.

Color de la thinta Negro

Regstro de la obm Prucha de artista
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Gemas del Reino

Titule de Ia Obira

“Salmos 31:3"

Descripeion ¥ comentario de la obra

Fundados sobre la Roca que es Cnsto,
cinnento fimme e meonmovible.,

Referencia.

Porgque ti eres mi roca v i castillo; Porm
nombre me guiards ¥ nie encaminaris.

| Autora Rafaela de Jesus Vargas Moreno Ocampo
Tipo de matriz Hierro
Drimensiones de la placa‘'mancha 12.5x6cm
Valtaje - 14 V-4A
Tiempo de mordida aguafere 15 min
Dimensiones de la estampa 25 x 18 cm aprox.

Tipo de papel para la estampacién

Cait. Tintoreto canoscio 250 grs

Tratamiento del papel

Inmersion en acnarclas en tonos
amanllos. para abtener una texmm
marmolada en la superficie del papel.

Color de Ia tinta

N:Em

-ﬂ‘.tgs'stm de ln obra

Prueba de amista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“Salmo 23:1-6"

Descripeion ¥ comentario de la obra

Jesus quien cmda de cada detalle en
nuestras vidas, puede ver mas alla de lo

Referencia.

Jehovd es i pasror: nada me faltard. En
lugares de delicados pastos me hara

gue nuestra lmutada vision  humana | descansar; Junto 2 aguas de reposo me

percibe pastoreara. Confortard m alma: Me guiara
por sendas de justicia por amor de su
nombre. Aungue ande en valle de sombra
de muerte. No temeré mal alguno. porque
ti estardas conmugo: Tu vara v tu cayado
me mfundidn abemto, Aderezas mesa
delante de mi en presencia de mus
angustiadores; Unpges mi cabeza con
aceite: mi  copa  esth  rebosando.
Ciertamente ¢l bien v la misenicordia me
seguiran todos los dias de my vida, Y en la
casa de Jehovi moraré por largos dias.

Antora Rafaela de Jesis Vargas Moreno Ocampo

Tipo de matniz Hierro

Dimensiones de la placa mancha 10 % 6 cm

Voltaje 12 V-3A

Tiempo de mordida aguafuerte 16 muin.

Técmeca de mslamiento Espolvoreado de colofoma

Tigupo 17 mordida aguatinta 285

Tiempo 27 mordida 50 s

Tiempo 37 mordida LAY

Tiempo 4° mordida 165 s

Dimensiones de la estampa

18 x 18 em aprox.

Tipo de papel para la estampacion

Color de la tinta

Cart. Tintoreto c:r:nmi'.iﬂg’;.
Verde azuladao

Regstro de la obra

Prueba de artista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“Salmos 94:18-19 TLA”

Descripeion v comentario de la obra

Cuando estaba al final de mi enerda m
me susientante.

Cuando ms propias fuerzas va no pueden
sostenerte en ¢l mundo. ¢s mano fuerte la
que me sostene.

Referencin.

18 pero te Hamé
al sentir que me cata.

v i, ¢on mucho amor,
me sostuviste,

¥ En medio de mis angustias
v grandes preocupaciones,
ti me diste consuelo y alegria,

Auatora

Rafaela de Jestis Vargas Moreno Ocampo

Tipo de matriz

Hierro

Dimensionegs de la placa mancha 10 x Tem
Voltaje 12 V-3A
Tiempo de mordida aguafuerte 20} mm

Técmca de aislanuento

Espolvoreado de cravola v colofoma

Tiempo 1* mordida agiatinta

255

Tiempo 2° mordida 50 =
Tiempo 3° mordida 164 5
Tiempo 47 mordida 2 min.
Tiempo 57 mordida 3 mn.
Tiempo 6° mordida 4 mun.

Dimensiones de la estampa

18 % 18 cm aprox.

| Tipo de papel para la estampacion

Cart. Tintoreto cremal S0grs.

Color de la tinta

Cobriza v negra

Registro de la obra

Prucba de artista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“Salme 133:1-37

Descripeion v comentario de la obra

Al estar en comunion nuestras vidas son
Henadas de la unci1én que viene desde la
cabeza de antortdad.

Referencia,

(Mirad cudn boeno v cudn deliaoso s
Habatar los henmanos juntos en amonial
* Es como el buen dleo sobre la cabeza,

El cual desciende sobre la barba,
La barba de Aardn,
Y baja hasta el borde de sus vestiduras;
* Como ¢l rocio de Hermon,
Que desciende sobre los montes de Swon,
Porgue alli envia Jehova bendicion,
¥ wida eterna.
Autora Rafaecla de Jesus Vargas Moreno Ocampo
Tipo de matniz Hierro
Dimensiones de la placa' mancha 10 x & cm
Voltaje 12V-3A
Tiempo de mordida aguafuerte 20 mun
Técnica de aislamiento Espolvoreado de colofoma
Tiempo 1 mordida agnatinga 25s
Tiempo 2° mordida 50 5
Tiempo 3° mordida 4 min

Dimensiones de la estampa

18 x 18 cm aprox.

Tipo de papel para la estampacidn

Cart. Tintoreto crema2 50grs

Color de la tinta

YVerde azulado

R:Ei!.m:n de la obra

Prueba de arfista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“Tsaims 43:10%

Deseripeion v comentario de la obra

El esta sentando sobre el mundo. su voz v
sos manos no han dejado de erear,
veremos las maravillas de s poder
sobrenatural.

Referencia.

PHe aqui que ¥o hago cosa nueva; pronto
saldra a luz: [no la conoceréis” Otra vez
abrré canuno en el desierto. v ros en la
soledad.

Auntora Rafacla de Jesus Vargas Moreno Ocampo |
Tipo de matriz Hierro

Dhmensiones de la placa mancha 10 % 10 em

Voltage 1Z2W-3A

Tizmpo de mordida agnafuerte 20 puin

Técmica de aislanuento Espolvoreado de colofoma

Tiempo 17 mordida aguannta 60 =

Tiempo 27 mordida 105«

Tiempo 3° mordida 5 mn,

Dimensiones de la estampa

18 x 18 cmi aprox.

Tipo de papel para la estampacion

Cart. Tmtoreto cremal $0grs,

Color de la tinta

Marrdm oscuro

Registro de la obra

Prueha de armsta
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Gemas del Reino

Titulo de la Clira

"1 Cormtyos 3:107

Descripeion v comentario de la obira

Referencia.

1 Conforme a la gracia de Dios que me ha sido
dada. vo como perito anquitecto puse el
fundamento, v otro edifica encima; pero cada

uno mire como sobresdificn.

Autora Rafacla de Jesus Vargas Moreno Ocampo
Tipo de matnz Hizrro

Dumensiones de la placa’'mancha I xEcm

Voltaye 2W-34

Tiempo de mordida aguafierte 20 min

Técnica de aislamiento Espolvoreado de colofonia

Tiempo 17 mordida aguatinta 25s

Tiempo 2° mordida 60 5

Tiempo 3° mordida A i,

Dimensiones de la estampa

18 x 18 con aprox.

Tipo de¢ papel para la estmnpacidn

Cart. Tuntoreto cremal 30grs.

Color de Ia tinta

Cobnza

PRegpstro de la obra

Prucha de artista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“Lugas 19:1-10"

Descripeion v comentario de la obra

El drbol sicdmore come cada persona que
conoce a Jests, como arbol de justicia
plantade junto a las comentes de la fuente
que ey Cnsto, pero ellosy entienden que

pueden ser esa oportuna ayuda para que
algmen deseoso de conocer a Jesus lo

pueda ver.

Chie Zaqueo pusda ver a Jesus v sentarse
a la meesa con &l

Referencin,

Habiendo entrado Jests eén Jenicd. iba
pasando por la ciudad. * Y sucedid que un
varon llamade Zagqueo, que era jefe de los
publicanos, v rice. ¥ procuraba ver quién
era Jesis: péro no podia a causa de la
multitud, pues era pequeiio de estatura, 1Y
corriendo  delante, subié a un  drbol
sicomoroe para verle: porgue habia de
pasar por alli. * Cuando Jests llegé a aquel
lugar, mirando hacia amba. le vio. v le
dijor  Zaqueo. date prsa.  desciends.
porqgue hoy &5 necesana que pose yo en m
casa. *Entonces &l descendié aprisa. v le
recibid  gozoso. ' Al wver esto. todos
murmuraban. diciendo que habia enfrado
a Posan cot 1kt hombre
peeador. ¥ Entonces Laqueo. pussto en
pie. dijo al Sefior: He aqui. Sefior, la nutad
de mis bienes doy a los pobres: ¥ s1 en algo
he defravdado a alguno. se lo devuelo
cuadmgplicado, * Jesus le dijo: Hoy ha
vemido la salvacidn a esta casa; por cuanto
¢l también es hijo de Abraham. Y Parque
el Hijo del Hombre vino a buscar v a
salvar lo que se habia perdido.

AUTori

Rafaela de Jesis Vargas Moreno Qcampo

Tipo de matnz

Hiemro

Dimensiones de la placa mancha 10 x 10 em

Voltaje 1Z2V-3A

Tiempo de mordida aguafuerte 20 min

Técnica de aslanmiento Espolvoreado de colofonia
Tiempo 1° mordida agnarinta 60 5

Tiempo 2° mordida 2 min,

Tiempo 3° mordida 3 min.

Tiempo 4° mordida 4 nun,

Dimensiones de la estampa

18 x 18 em aprox.

Tipo de papel para la estampacion

Cart. Tmioreto crcmnlﬁﬂgﬁ-

Color de la tinra

Cobnzo

Begstro de la obra

Prueba de artista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“Job 14:7-0"

Descripeion ¥ comentario de la obra

Al toque de un poco de agua de la fuente
de wvida que e5 Jesmiis hasta el arbol
haciendo referencia al ser humanoe nids
dafiado puede volver a vivir v reverdecer
y dar fruto si, estd planfade junto a

Referencia

Porque st el arbol fuere cortado, ain queda de
el esperanza;

Betofiard ata, v 505 renpevos no faltarin
%51 52 envejeciere en 1a tierma su raiz,

Y s tronco fere muerio &n el polvo,

eommente de agua. Al mhﬂ € g TavesdCaEs,
Y hard copa como planta nueva.

Autora Rafacla de Jestis Vargas Moreno Ocampo

Tipo de mainz Hiemmo

Dimensiones de la placa mancha 10x 7.5 ¢cm

Voltaje 12 V-3A

Tiempo de mordida aguafuerte 20 min

Téemea de aislamignto Espolvoreado de colofoma

Tiempo 1° mordida aguatinta 25¢

Tiempo 27 mordida L 5 s

Tiempo 3° mordida 4 min.

Dimiensiones de la estampa

1B x 18 em aprox.

Tipo de papel para la estampacion

Cart. Timtoreto -::mma.zﬁﬂgn.

Color de la tinta

Verde azulado

Registro de la obra

Proeba de artista
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Gemas del Reino

Titula de la Obra

“Santiago 3:10"

Descripeion v comentario de la obra

No deben haber dos fuentes emanando de

041 MESI0 COTATON.

Referencia,

WDe una misma boaca proceden
bendicidn v maldicion. Hermanos mios,
esto no debe ser as1.

Attora Rafaela de Jesnus Vargas Moreno Ocampo
Tipo de matriz Hierro

Dimensiones de la placa ' mancha 10x7.5cm

Voltaje 12 V-3A

Tiempo de mordida agnatuerte 20 mmn

Teécnica de aslanuento Espolvoreado de colofonia

Tiempo 1° mordida aguatinta 5%

Tiempo 2° morchda S0s

Tiempo 37 mordida 14 mum.

Dimensionés de la estampa

18 x 18 e aprox.

Tipo de papel para la estampacion

Cart. Tintoreto cremalS0ers.

Calor de la unta

Verde arulado

Registro de la obra

Prueba de arhsta
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“Mateo 26: 20-227

Deseripeion v comentario de la obra

JSeré yo maestro? Es la pregunta que
hicieron los discipulos en la obra la
angusta de Pedro es evidente mientras
Juan se recuesta sobre el pecho de Jesis,
aun sabiendo que lo wian a racionar les
dio de ¢sa copa de vino una representacion
de la sangre de Cnsto derramada por
nuestros pecados. ¥ min con todo ¥
sabrendo lo gque haria umos mmutos
despues Jesis pago el precio también por
Judas.

Eeferencia,

Mnando llegd la noche, se sentd a la
mesa con los doce. 1Y mientras comian,
dijo: De cierto os digo, que uno de
vosotros me va a  enfregar. Y
entristecidos en gran manera. comenzo
cada uno de ellos a deairle: [Soy yo.
Sedim?

Autora Rafaela de Jesus Vargas Moreno Ocampo
Tipo de matriz Hierro

Dimensiones de la placa mancha 10.5x & em

Vaoltaje 12V-3A

Tiempo de mordida agua.ﬁwrt: 20 mun

Técmea de aslamento Espolvorendo de colofonia

Tiempo 1° mordida aguatinta 25 s

Tiempo 2° mordida 285

Tiempo 37 mordida 3 min

Dhnensicenes de la estanipa

18 x 18 ¢m aprox.

Tipo de papel para la estampacion

Cart. Tmtoreto cremal S0grs,

Color de la tinta

Wioleta azulado/ muxto

R:Eim'u de la obra

Prueba de artista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“Apocalipsis 10:107

Descripeion v comentario de la obra

Las palabras pueden ser dulces come la
muel enando las oimos. pero al momento
de vivir v aplicar lo aprendido puede ser

AmArgo,

Referencia.

10 Y tomé ¢l hbnto de la mano del angel.
v lo devord: y era dulee en nu boca como
la muael: v enando lo hoube devorado, fué

amargo IJ.'I'_;' "'.'.i.-:II!I'E.

Autora Rafaela de Jesis Vargas Moreno Ocampo
Tipa de matnz Hierro

Dumnensiones de la placa‘'mancha 10x 8 em
| Voltaje - 2V-3A

Tiempo de mordida aguafuerte 20 mun

Técmea de aslamaento Ewpolvoreado de colofoma

Tiempo 1* mordida aguatinta 254

Tiempo 2° mordida / 505

Tiempo 3* mordida 4 man

Dimensiones de la estampa 18 x 18 cm aprox.
Tipo de papel para la estampacién Cart. Tintoreto cremalS0grs.,
Color de la hnta Violeta azulado

Registro de la obra

Prueha de arfista
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Gemas del Reino

Titule de Ia Obra

“Job 7:17-18"

l'lticripci:'m v comentario de la obra

Dhos es maravilloso, esta deseoso de
compartir su corazon, sus planes sus
anhelos, con eada uno de nosotios,

E: asombro ver que el Dios del unrverso
visita cada dia con misencordia a sumples
mortales Como nosotros.

JQuién L0y YO park que T Vengas a
mostrar te corazon?

Referencia.

”;‘Qué es el hombre, para que lo
engrandezcas,

Y para que pongas sobre €]  corazon,

5y lo visites todas las mafianas,

Y todos los momentos lo prsbes?

Autora

Rafacla de Jesiis Vargas Moreno Ocampo

Tipo de matriz

Hizrro

Dhmensiones de la placamancha 10x7 cm
Violtaye 12V-3A
Tiempo de mordida aguatuerte 20 mun
| Técnica de aislanuento Espolvoreado de colofonia
Tiempo 1° mordida agnatinta 25 s
Tiempo 27 mordida i0g
Tiempo 3° mordida 4 nun

Dhmensiones de la estampa

18 x 18 cm aprox.

Tipo de papel para la estampacién

Cart, Tintoreto cremn? S0grs,

Color de Ia tinta

Cobnza

R:Ehtm de la obra

Pruszba d= artista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“Lucas 14:18-20 Lucas 10: 427

Deseripeion v comentario de la obra

Unia sola cosa es necesana, sobre todas las
demas. poner a Diwos a su palabm en
primer Ingar y luego todo lo demas sera
ordenado por EL. Cuando otras prioridades
se sobre ponen ante lo mas importante las
cargas s¢ hacen pesadas porque en
nuestras  fuerzas es  agotador parece
msostenible pere, s le permutimos Jesis
es capaz de syndamos v damos la
sabidhuia para admimstrar toda situacidn
que puso en Anesiras Nanos.

Referencia.

8% todos a una comenzaron a eXcusarse,
El prmero dijo: He comprade una
hacienda. v necesito ir a verla; te mego
que me  excuses, POwo dijo: He
comprado cinco yuntas de bueyes, vvova
probarfos: te muego que me excuses, Wy
otro dijo: Acabo de casanme, ¥y por tanto
no puedo ir.

42 Pero solo una cosa es necesaria; v Maria
ha escomdo la buena parte. la cual no le
serd quitada.

Autora Rafaela de Jesus Vargas Moreno Ocampo
Tipo de matriz Hierro

Dimen<iones de la placa'mancha 10 x 6.5 e

Voltaje 12%-3A

Tiempo de mordida agnafuerte 20 pan

Técnica de aislamiento Espolvoreado de colofonia

Tiempo 1° mordida aguatinta 25s

Tiempo 27 mordida S0s

Tiempo 3° mordida 5%

Tiempo 4° mordida 4 nun.

Dimensiones de la estampa

18 x 18 coma aprox.

Tipo de papel para ls estampacidn

Cart. Tintoreto cremal 30grs,

Color de Ia unta

Cobrizo

Registro de la obra

Prueba de arista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“Tzajas 42:13"

Descripeion ¥ comentario de la obra

El es ¢l Gigante de gigantes ante

Referencia.

Jehova saldra como gigante, v como

cualgquer adversidad. hombre de guerra despertard celo: gniard.
voceara, se esforzara sobre sus enenugos.

Autora Rafaela de Jesus Vargas Moreno Ocampo

Tipo de matriz Hierro

Diumensiones de la placamancha 10x 7 cm

Voltaje 12W-3A

Tiempo de mordida aguafuerte 20 min

Técnica de aislamiento Espolvoreado de colofonia

Tiempo 1° mordida aguatinta 30s

Tiempo 27 mordidn a0 &

Tiempo 3° mordida £S5 s

Tiempo 4° mordida 2 mn,

Dimensiones de la estampa

18 % 18 em aprox.

Tipo de papel para la estampacién

Cart. Tuntoreto cremal S0grs.

Color de la tinta

Violeta azulado

Registro de la obra

Prueha de artista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“Génesrs 4008 Salmos 110:27

Descripeion v comentario de la obra

Juda también significa alabanza. v la
bendicion para aquellos que participan de
esth poderosa arma €4 que mererin la
mano en la boca de gigantes que se
levantan en la vida o en la mente y al
utihizar esta arma esos gigantes no podrian
seguur hablando v atormentando con sus
palabras. por eso la importancia de alabar
a Jesis en todo momento no solo con
cantos ¢ mstrinnentos sino también con un
estilo de vida de honra para el Rey.

Referencia.

Juda, te alabardn tus hermanos: Tu mano
en la ceriz de tus enemigos; Los lujos de
tu padre se mclinardn a . Cachorro de
leon, Juda; De la presa subiste, hijo mio.
Se encorvd, se echd como ledn. Asi como
leon viego: [queén lo despertara? No sera
quitado el cetro de Juda, Ni el legslador
de entre sus pies. Hasta que venga Silokh:
Y a ¢l se congregardn los pueblos. Atando
a la vid su pollino, Y a la cepa ¢l hijo de
st asna, Lavo en €]l vino su vestido, Y en
la sangre deuvas su manto, Sus ojos, rojos
del vino. Y sus dientes blancos de la leche.

Jehowva enviara desde Sion la vara de
poder: Donuna en medio de tus enenugos.

Antorn

Rafaela de Jesis Vargas Moreno Ceampo

Tipo de matnz

Hiemro

Dimensiones de la placa/mancha

10x75cm

Voltaje 12 V-3A

Tiempo de mordida aEnaﬁ::n‘t 20 min

Técnica de aislamiento Espolvoreado de colofoma
Tiempo 1° mordida ageatinta 25

Ticinpo 2* mordida 50 s

Tiempo 3° mordhda 4 min

Dimensiones de la estampa

18 x 18 cm aprox.

Tipo de papel para la estampacion

Cart. Tintoreto cremalSigrs,

Color de la tinta

Cobnza

Rt_gi.atm de la obea

Pruchs de artista
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Gemas del Reino

Tumlo de la Olbra

“Job 29:18"

Deseripeion ¥ comentario de la abra

Es umportante dennficar cuando es
iempo de volar de madurar, no es
saludable quedar en el mismo nido toda la
vida.

Referencia,

Decia vo: En mi nido monré. Y como
arena multiplicaré nus dias.

Aukora

Rataela de Jesis Vargas Moreno Ocampo

Tipo de matnz

Hisro

Dimensiones de la placa’'mancha 10%x 7 em

Voltaje 12V-3A

Tiempe de mordida aguafuers 20 mn

Técmeca de aslammento Espolvoreado de colofoma
Tiempo 17 mordida aguatmnta 254

Tiempo 2° mordida s

Tiempo 3° mordida B0

Tiempo 4° mordida 4 mun

Dimensiones de la estampa 18 x 18 em aprox

Tipo de papel para la estampacion

Cart. Tmtoreto cremalS0grs,

Color de ba nnta

Cobnza

F.:Ej511'u de la abra

Prueha de artista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“blaten 13; 7-22°

Deseripeion ¥ comentario de la obra

Los afanes. el estrés, la depresion, ete de
este mmdo, ¢l afan por las nguezas las
adversidades. pueden quitar la senmlla de
la palaba que ha sido plantada en el
corazon que podamos guardar la
condicion de nuestro corazén para que ia
semmlla no sea robada por el enemigo, por

el contrano que esa senulla pueda crecer.

Referencin,

™Y parte cayd entre espinos: v los
espinos crecieron, ¥ la ahogaron.

Antara

Bafaela de Jestis Vargas Moreno Ocamipo

Tipo de matnz

Hiemro

Dimensiones de la placa mancha 10x% 7 cm

Violtaje 12V-3A

Tiempo de mordida aguafieerte 20 min

Tecmea de aislanuento Espolvorzado de colofoma
Tiempo 1° mordida aguatinta 25s

Tiempo 1° mordida 50s

Tiempo 37 mordida 3 nun

Dumensiones de la estampa 13 x 18 em aprox.

Tipo de papel para la estampacidn

Cart. Tintoreto cremal$0grs.

Color de la tinta

Cobnzo

Regisiro de la obra

Prueba de artista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra
Descripeion v comentario de la obra

Llevando caunvo a sus pies todo

pensanuents ¥ todo enenmigo, que
esclaviza v aleja de la voluntad de Dios

*“Hebreos 10:12-137
Referencia.

12 pero Cristo, habiendo ofrecido una vez
para siempre un <olo sacnficio por los
pecados, se ha sentado a la diestra de
Dios. M de ahi en adelante esperando hasta
U 515 ENSMIgos Sean puestos por estrado
de sus pres:

Antora Rataeln de Jesns Vargas Moreno Ocampo
Tipo de matnz Hierro
Dimensiones de la placa mancha 10 x 7.5 cm
Voltaje 12 V-34
Tiempo de mordida aguafuerte 20 puan
Técmea de anslanuento Espolvoreado de colofonia
Tiempo 1° mordida aguatinta 10 s
| Tiempo 2° mordida 15
Tiempo 3° mordida 155
Tiempo 47 mordida 15

Dimensiones de la estampa

18 % 18 em aprox.

TiEE de EaEI para Ia mlampa:ii‘m

Cart. Tuntoreto eremal 30grs.

Color d= la tinta

Megro v magenta

Registro de la obra

Prueba de arfista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“Oseas 2:14-167

Descripeion v comentario de la obra
Al otro lado de la praeba, hav esperanza.
propasite ¥ restitucion si volvemos la
mirada ¥ nuestro corazén a Dios,

Referencin.

Wpery he aqui que yo la atraere v la
llevaré al desierto. y hablaré a su
corazon. Y le daré sus vifias desde alli,
v ¢l valle de Acor por puerta de esperanza;
v alli cantard como en los tiempos de su
juventud, v como en ¢l dia de su subida de
la tiera de Egipto. 'En aquel tiempo,
dice Jehova. me llamards Tshi W ¥ numea
mids me [lamaris Baali.

Autora Rafaela de Jesus Vargas Moreno Ocampo
Tipo de matniz Hiermro

Dimeénsiones de la placa'mancha 10% 7.5 cm

Voltaje 12WV-3A

Tiempo de mordida aguafnerte 20 min

Técnica de aislaniento Espolvoreado de colofonia

Trempo 1 mordida aguatmta 255

Tiempo 2° mordida S6 5

Tiempo 3° mordida 4 min

Dmnensiones de la estampa

18 x 18 em aprox.

Tipo de papel para la estampacion

Cart. Tinforeto tr:malﬁﬂgs.

Color de la tinta

Violeta amulado

Registro de la obra

Prueba de artista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“Hebreos 3:4 Salmos 127:1"

Descripcion ¥ comentario de la obra

Solo lo que &2 constnudo gumado y
edificado por Dios en nuestras vidas,
percura en el nempo, porque las cosas que
El hace son etemas.

Eeferencia,

*Porque roda casa es hecha por algune:
pero el que huzo todas las cosas es Dios,

51 Tehova no edificare la casa,
En vano trabajan los que la edifican:
5t Jehowa no guardare la cindad,

En vano vela la guardaa,
Aurora Rafaela de Jests Vargas Moreno Ccampo
Tipo de matriz Hierro
Damensiones de la placa/mancha 0% 6.5 cm
Voluye 12 V-3V
Tiempo de mordida aguafuerte 20 mun
Téemea de aislanuento Espolvoreado de colofoma
Tiempo 1° mordida aguatinta 30s
Tiempo 2° mordida 355
Tiempo 3° mordida % .
Tiempo 4° mordida & min

Dumensionss de |a estampa

18 x 18 cm aprox.

Tipo de papel para la estampacion

Cart. Tintoreto cremalS0gs.

Color de la tinta

Cobrizo

Registro de la obra

Prushba de armsta
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“Salmo 121:1-8"

Descripeion v comentario de la obra

Salvaguarda. <l sustento fime cuando las
fuerzas se han terminado.

Alzaré mus ojos a los montes:

!;_Dt dénde vendri mui socoma?

= Mi socorro viene de Jehova,

Que hizo los cielos v la nerra.

*No dard tu pie al resbaladero,

N1 se dormurd el que te guarda.

4 He aqui, no se adormeceri ni dormird
El que guarda a Israel.

f Jehova es tu guardador:

Jehowa es tu sombra a t mano derecha.
5 El sol no e fatigara de dia.

N1 la luna de noche.

Autora Fafaela de Jesis Vargas Moreno Qcnnpa
Tipo de matnz Hiziro

Dhmensiones de la placa/mancha 10 % 6.5 cn

Voltaje 12V-3A

Tiempe de mordida aguatverte 20 mun

Técmea de aislanuento Espolvoreado de colofonia

Tiempo 1° mordida aguatinta 205

Tiempe 2° mordida Smun

Dimensiones de la ¢stampa

15 x 18 cmn aprox.

Tipo de papel para la estampacion

Cart. Tintoreto cremalSlgrs,

Color de la tinta

Cobrizo

Registro de la obra

Prucha de artista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“MWehemas 3:17

Deseripeion v comentario de la obra

Jesns s¢ convierte en esa puerta de acceso
al Padre. es el paso micial para comenzar
un ¢anunar ¢on él. saliendo del desierto v
de la esclavitud a un lugar muevo donde
hay agun abundante, lugar de descanso y

Referencia,

Entonces se levantd el sumo sacerdote
Eliasib con sus hermanos los sacerdotes, v
edificaron la puerta de las Ovejas. Ellos
arreglaron v levantaron sus puertas hasta
la vorre de Hamea, y edificaron hasta la

proteccion. torre de Hananesl,

Autora Ratacla de Jesis Vargas Moreno Ocampo
Tipa de matriz Hierro

Dimensiones de la plach mancha 10x 7.5 am

Valtage 12V

Tiempo de mordids agnafuerte 20 man

Técnica de aislamiento Espolvoreado de colofonia

Tieupo 17 mordida agnatinta 0%

Tiempo 2° mordida 45¢

Tigmpo 37 mordida 5 nun

Dumensiones de la estampa

18 x 1€ cm aprox,

Tipo de papel para la estanpacion

Cart. Tintoreto cremal50grs.

Color de la unta

MMarron oscur

Begistro de la obra

Prucha de artista
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Gemas del Reino

Titiile de la Obira

“1Cromeas 14:15"

Deseripeion v comentario de la obra

Cuando se escuchen los pasos del gjercito
del cielo en la cima de la copa de los
drboles es el momento de salir a la batalla.
aprender a esperar en Dios escuchar v

Y asi que o1gas venir un estniendo por las
copas de las balsameras, sal luego a la
batalla, porque Dios saldrd delante de oy
herird ¢l ejército de los filisteos. ¥ Hizo.
pues, David como Dhos le mandd, vy
derrotaron al ejército de los filisteos desde

obedecer las estrategias del Rey. Gabadn hasta Gezer. V'Y la fama de
David fue divulgada por todas agquellas
tierras: ¥ Jehovd puso el temor de David
sobre todas las naciones,

Antora Rafacla de Jesns Vargas Moreno Ocampo

Tipo de matriz

Hierro

Dimensiones de la placa mancha 10 %9 cm

Voltaje 12WV-1A

Tiempo de mordida aguatuerte 1 540 mun

Tecmen de aislamiento Espolvoreado de colofonea
Tiempo 1° mordida aguatinta 3 min

Tiempo 2° mordida |/ 15 nun

Tiempo 3° mordida 30 mun

Tiempo 4° mordida 40 mumn

Tiempo 5° mordida lh

Dunensiones de la estampa

18 x 18 cm aprox.

Tipo de papel para la estampacion

Cart. Tintoreto canoscio230grs.

Color de la finta

s

Remstro de |a obra

Prueba de armsta
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Titulo de la Ohra

“Isaias 53197

Descripeion ¥ comentario de la obra

Testis es nestra Pasena,

£l es el iltimo cordero inmolado, wna vez
¥ PAIA SISIMpre. o existe mayor sacrficio
que ¢l que luzo Jests llevando el pecado
del mundo en esa oz

El acto mas grande de amor,

Referencia. Cmén ha creido a nuestro
amancie? [y sobre queen se ha mamifestado el
brazo de  Jebovd? *Subwrd  cal  renmevo
delante de al. v como raiz de tierrs sech no
hay parecer en 8l m hermosura; le veremios,
mas  sin afractive para que e
deseemos. ? Despreciado v desechado entre
los hombres, vardn de dolores, expermmentadio
en quebranto; y como que escondumos de &1 &
rostre, fie menospreciado, v no lo estmamos.

! Crertamente [levd &1 nuestras enfermedadas,
v sufmd puestros  dolores; v oosotmos e
fuvimes por azotade, por hendo de Dhos v
abatido. *Mas é hendo fue por nuestms
rebeliones, moldo por nuestros pecados; el
castigo de uuesira paz fue sobre &l v por su
laga fammos aosotros  cumdos ® Todos
nosotros nos descamamos cotms oveas, cada
cual se apard por su caminoe, mas Jehovd
cargd en &l el pecado de todos nosotros

" Angustiado él, v aflimdo, no abrid su boca:
como cordero fue levado al matadero; y como
oveje  delante  de s rasgquiladores,
enmudecio, ¥ no abred su boca. ¥ Por cdreel ¥
por juicio fue quitado; y su generacion, [quién
la contara? Porque fiue cortado de la tiema de
los vmvientes, ¥ por la rebelion de mu pueblo
ﬁEhEndu.’?iedjsptmmnlustPin:w
sepidtura, mas con fos neos foe en su moerte;
numaue nianea hizo maldad, m hobo engadio &
s basea

Autora Rafagla de Jewis Vargas Moreno Ocampo
Tipo de matnz Hizsro

Drmensiones de la placa‘mancha Q5 % 6.5 em

Valtaje 12V-1A

Tiemipo de mordida aguafuerte 3h

Técmca de aislinuento Espolvoreado de colofonia

Tiempo 17 mordida aguatmia 30 man

Tiempo 2° mordida 03 1

Dhmensiones de la estampa

18 x 18 cm aprox

Tipo de papel para la estampacidn

Cart. Tinforeto canoscio? S0grs.

Color de la tinta

Borgodin y violera amlado

Regstro de la obim

Prueba de arfista
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Gemas del Reino

Timlo de la Obhra

“Lucas 24:57

Descripeion v comentario de la obra

Jesis resucito al tercer dia como lo habia
prometido.
La pregunta de aque] ange] es:

. Por qué buscan al que vive entre los
muertosT La pregunta sigue vigente para
muchos.

LA VERDAD ES QUE EL ESTA VIVOD.

Referenein.

fv como tuvieron temor, v bajaron el
rostro a tiema, les dijeron: [Por qué
buscais entre los muertos al que vive?

Aurora

Rafaela de Jesus Vargas Moreno Ocampo

Tipo de matriz

Hiermo

Dimensiongs de 1a placa mancha 10x7.5cm

Voltaje 12V-1A

Tiempo de mordida aguafuerte 90 min

Téemea de aislamiento Espolvoreado de colofonia
Tiempo 1° mordida ngu.al!inlﬂ 47 nun

Tiempo 2° mordida 107 min

Tiempo 3% mordida Zh

Dimensiones de la estampa

18 x 18 ¢m aprox.

Tipo de papel para la estampacion

Can. Tmtoreto canosciol S0grs.

Color de 1a ma

Maardn claro

Regstro de la obra

Prueba de artista
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Gemas del Reino

Tiiale de la Obea

“Proverbios 71 1-27"

Deseripeion v comentario de la obra

La mujer extrafin o babilomn busga
engafiar aparentando boudad con wunles
diferencias entre lanovia y ella, es por eso
quee ner es Facil sdentificaria.

La mmadherey puede gwnar en el momento
mas oscure de Ja vida o compart
recamard con ella

Referencin. ... Vi enire los simples,

Consuderé entre los jovenes.

A w joven falte de entendinuento,

®El cual pasaba por la calle, junto a la
enqLu,

E iba canino a Ta casa de ella,

® A la tarde del dia, cuando va oscurecia,
En la oscundad ¥ meblas de [a noche
W Cuando he aqui, vma muger le sale al
enciienfro,

Con atavio de ramera v astuta de corazdn,
N atborotadera y rencillosa.

Sus pies no pueden estar en casa

L 1Tnas veces esth en La calle, otras veces
en las plazas,

Acechande por todas Ias esquunas.

e asid de €1, yle besd.

Con semblante descarado le dyo:
Wgaerificios de paz habia prometido,
Haoy he pagads mais votos:

¥ Par tanto, he salido & encontrare,
Buscando diligentenisnte m rosteo, ¥ 12
hie hallado.

¥ He adomado mi cama con colchas
Fecanadas con cordoneillo de Egipro:
T He perfumads mi chmars

Con mirra, dloes v canela.

Ben, embriaguémenos de amores hasta
1 imndianas

Alegrémonos en Mnores.

¥ Parque el marido no esti en casa;

Se Ja ido aun largo viaje. ..

| Autora Rafaela de Jesus Vargas Moreno Ocampo
Tipo de mamz Hierro

Dumenssones de la placa 9.5 x 7.5 e

Valage [2V-1A

Trempo de meordida agnatueste I 50 mudn

Técuica de arslamisnto Espolvoreado a la sal

Tiempe 17 mordida amutinta 2%

Treimpo 27 mordida 145 min

Dimensiones de la estampa 18 x 18 cm aprox

Tipe de papel para ba estampacion Cart. Tintoreto canoseialilams,
Color de Ia mata Azul

Registro de 1a obra Prucha de amista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obia “Lucas 10:40-42"

Deseripeion v comentario de la obra Referencia.

Una sola cosa es necesaria la cual no le | ¥ Pero Marta se preceupaba con muchos
serd quitada. Estar sentada escuchando v | quehaceres. v acercandose. dyjo: Sefior.
buscando dia vy noche su voz, ;o te da cwdado que mi hermana me deje
servir  sola? Dhle, pues, que me
ayude. ! Respondiendo  Jesns, le  dijo:
Marta, Marta, afanada y twrbada estas con
pichas cosas. ¥ Pero solo una cosa es
necesaria; v Maria ha escomido la buena
parte, la cual no le serd quitada.

Autora Rafacla de Jestis Vargas Moreno Ocampo
Tipo de matnz Hizmro

Dimensiones de la placa mancha 1Wx7.5cm

Valtaje 12V-1A

Tiempo de mordida aguafuerte 2h

Técnica de aislamienio Espolvoreado de colofona
Tiempo 17 mordida aguatinta A0 min

Tiempo 17 mordida 600 nun

Tiempo 3° mordida 75 mim

Tiempo 47 mordida 85 nun

Dimensiones de [a estampa 18 x 18 ¢ aprox.

Tipo de papel para Ia estmnpacion Cart. Timoreto cremal50grs.
Color de la tinta ms

Registro de la obra Prueba de artista
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Gemas del Reino

Titule de Ia Obra

“Juan 21:187

Descripeion v comentario de la obra

En una etapa de mmadurez cada quen
busca hacer su propio parecer. cuando se
llega a un punto de madurez se reconoce
gue la voluatad de Dios es mejor que la
propia prudencia,

Referencia

¥ De cierto, de cierto te digo: Cuando eras
mis joven, te cefitas, & 1bas a donde
querias; mas cuando va seas vigjo.
extenderis s manos, v te ceflird otro, v te
Hevard a donde no quieras. ¥ Esto dijo.
dando a entender con qué muerte habia de
glonficar a Dhos, Y dicho esto, anadio:
Sigueme,

Autora Ratacla de Jesus Vargas Moreno Ocampo
Tipo de matriz Hierro

Dimiensiones de la placa’'mancha 0% 7 em

Voltaje 12W-1A

Tiempo de mordida aguafuerte 150 min

Técmica de mslamento Espolvoreado a la sal

Tiempo 1* mordida aguatinta 15 min

Tiempo 27 mordida 135 min

Dimenstones de la estampa

18 % 18 ¢ aprox.

Tipo de papel para la estampacion

Cart, Tintoreto cremalS0grs,

Color de la tinta

Azl

Registro de la obra

Prueba de artista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“2 Conntios 3:187

Descripeion v comentario de la obra

Es un acto cotidiano asomarse al espejo
por la mafiana; para pemamos.

arreglarnos y demds, que de la misma
manera no acerquemos al espejo de su
palabra donde ¢l corazén del Padre es
revelado, donde nos muestra las cosas
buenas y malas que hay en nmestro
micnior, para ser transformados a su
misma imagen. que un dia podamos
vemos en ¢l espejo v despertar & su

Referencia,

Bpor tanto, nosotros todos. mirando a
cara descubrerta como en un espejo la
elona del Sefior, somos transformados de
glona en gloria en la misma imagen, como
por el Espintu del Sefior.

eS| ANES,

Autora Rafaela de Jesis Vargas Moreno Ocampo
Tipo de matnz Hiemro

Dimensiones de la placa mancha 10 % 7 em

Voltaje 12 V-1A

Tiempo de mordida aguafuerte 150 min

Técnica de aislamiento Espolvoreado de colofoma

Tiempo 1° mordida aguatinta 25 min

Tiempo I° mordida 145 min

Dimensiones de la estampa 18 x 18 em aprox.

Tipo de papel para la estampacion

Cart, Tintoreto cremal 30grs.

Color de la nnta

Violeta v amanllo

R:E‘i*:l]‘ﬂ de Ia obra

Prueba de artista

284



Gemas del Reino

Obra 42

285



Gemas del Reino

Titule de la Obra

“Salmo 56:8"

Descripeion v comentario de la obra

Eres testigo de todas mis angustias y las
has regastrado en tu hibro v has guardado
cada ligruna en ti frasquato. ahora ¢ que
los que siembran tu palabra con lagnmas

Relerencin,

T llevas la cuenta de todas mis angustias
¥ has juntade todas mis lagnmas en tu
frasco: has regstrado cada una de ellas en
i libro.

cosecharan con goze. NTV
Autora Rafacla de Jesins Vargas Moreno Ocampo
Tipo de matnz Hierro

Dhmensiones de ln placa mancha 25 x8em

Voltaje 12V-1A

Tiempo de mordida aguafuerte 130 min

Téenica de aislamiento Espolvoreado de colofonia

Tiempo 1° mordida ageannta 10 mn

Tiempo 2° mordida 20 min

Tiempo 3° mordida 110 mim

Dunenstones de la estampa

15 x 15 ¢m aprox.

Tipo de papel para la estampacidn

Cart, Tmtoreto canosciol$0grs,

Color de la unta

Gnis v violeta

R:Eistru de la abra

Prusha de arfista
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Gemas del Reino

Titulo de la Ohra “Cantares 297

Descripcion ¥ comentario de la obra Al amndo es semepante al corzo,
2 al cervatilio.
Helo aqui, est tras muestes pared,
Mirando por las ventanas,
Atishando por las celosias.

Autora Rafaela de Jesus Vargas Moreno Ocampo

Tipo de matriz Hiemro

Dimensiones de lo placa mancha 10 x 6.5 cm

Voltaje 12V-1A

Tiempo de mordida aguafuerte 150 nuin

Técnica de aslanento Espolvoreado a la sal

Tiempo 1° mordida aguatinta 25 nun

Tiempo 2* mordida T min

Tiempo 3* mordida  / 130 pun

Dimensiones de la estampa 18 x 18 cm aprox.

Tipo de papel para la estampacion Cart. Tintoreto canoscio? 50grs,

Color de Ia tima Violeta

Registro de la obra Prueba de amista
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Gemas del Reino

Titulo de In Obra

“Camares 5. 2-§°

Descripcion v comentario de la obra

Yo dormia. pero ou corazon velaba

Es la voz de mu amado que lams:

Abreme, hermana mia, amiga mia, paloma mia,
perfecta mia,

Porise mm cabeza estd lena de rocio,

Mis cabellos de las podas de la noche

*Me be desnndade de oo ropa; jcome ne he de
vesig !

He lavado pus paes; Jofme los he de ensuciar?
“301 amado meti6 su mano por b ventamlla,

YW oam corazo se conmovie dentro de md

Yo me levanté para abrw a mi amado,

¥ s manos golearon muEa,

Y ons dedos marea, que corria

Sobre [ manecilla del cermogo.

® Abri vo a mi amado;

Pere ou amado se habi ade, haba va pasada,

Y tras su hablar salio mu alma

Lo busaué, v no bo hallé;

Lo Hamné v 150 e pespond s,

" Me hallaron los guardas que rondan 13 codad;
Me golpearon, me haneron,

Me quitkoon mu msite de encuna los guardas de
los nmaros.

"o os conpuro, o doncellas de Jerusalen w
hallis & st agmade.

e le hagiss saber que estoy enferma de amior

Auptora

Ratacla de Jesus Vargas Moreno Ocampo

Tipo de mamz

Hiema

Dimensiones de la placa mancha 9.5 x 7 cm

Voltaje 12V-14

Tiempo de mordida aguafuerte 150 min

Téemea de aslamiento Espalvereads de erayola
Taeanpo 1° mordida aguatinta 25 min

Tiempo 27 mordida 120 mun

Dimensiones de la estampa

18 x 18 cm aprox.

Tipo de papel para la éstampacion

Cart. Tintoreto canoscio 2 50prs

Caolor de la tinta

Cobnizo

Registro de la obra

Prucba de armista
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Gemas del Reino

Timlo de la Obra

“Salmas 25:107

Descripeion ¥ comentario de la obra

En m misencordia nos llevas por
senderos de justicia si, ponemos nuestras
vidas en fus manos.

Referencia.

1% Todas las sendas de Jehovi son
misericordia v verdad,

Para los que guardan su pacto ¥ sus
lestimonos.

Autora Rafaela de Jesus Vargas Morene Ocampo
Tipo de matriz Hierro

Dhimensiones de la placa‘'mancha 95x8cm

Voltaje 12V-1A

Tiempo de mordida aguafuerte 130 min

Técmen de aslanmiento Espolvoreado de crayola

Tiempo 17 mordida EEuat'l.nla 120 man

Dumensioneés de la estampa

15 x 18 comi aprox.

Tipo de papel para la estampacion

Cart. Tintoreto cremal SDgn.

Color de Lx tinga

Negra

Prueba de arista

R:Ei:.tm de 1a obra
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“Salmo 141:3”

Descripeion v comentario de la obra

Pon un vigilante en nuestra lengua
miembro del cuerpo que mflama la
crea¢ion, pradencia para expresar
nuestras palabras v pensamuzntos,

Referencia.

3 Pon guarda a mi boca, oh Jehovi:
Guarda la puerta de nus labios.

Autora

Ratacla de Jests Vargas Moreno Ocampo

Tipo de mainz Hierro
Dimensiones de la placa’'mancha 10x 7 cm
Voltaje I2V-1A
Tiempo de mordida aguafuerte 150 mm

Tecnica de aslanuento

Tratamiento con aceite de oliva v bamuiz

Tiempo 17 mordida aguatinta

40 mn

Tiempo 2° mordida

1 00min

Dumeiisiones de la estampa

158 x 15 cm aprox.

Tipo de papel para la estampacion

Cart. Tintoreto ¢remalSlars.

Color de la tinta

Negro

R:El"’-l‘l‘cl de la obra

Prucha de artista
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Gemas del Reino

Tiatulo de la Obra

“Cantares 6:2-5"

Descripeion v comentario de la obra

Que el lmerto de nuestro corazdn cuyas
ventanas son los ojos pueda estar

preparado para que el amado pueda

Referencia.

*Mi amado descendié a su hmerto, a las
eras de las especias,
Para apacentar en los huertos, ¥y para

habitar. recoger los linos.
! Yo soy de mi amado, y nu amado s mio;
Lo que hay dentro. El apacienta entre los linos.
Abriendo los ojos de muestro | ‘Hermosa eres ni oh amiga mia, como
entendumiento. Tirsa;
D¢ desear. como Jerusalén:
Imponente como ejércitos en orden
# Aparta tus ojos de delante de mi,
Porgue ellos me vencieron
Tu cabello es como manada de cabras
Que se recuestan en las laderas de Galaad.
Autora Rafaela de Jesus Vargas Moreno Ocampo
Tipo de matnz Hierro
Dimensiones de la placa/'mancha 95x 10 cm
| Volrage 12V-1A
Tiempo de mordida aguafuerte 150 nun
| Técnica de aislanuento Espolvereado a la sal
T:-:-J:q:rﬂ 1 mordida aguatinta 30 mun
Tiempo 2 mordada 60 min
 Tiempo 3° mordida 120 nun
Tiempo 4° mordida 150 nun
Daimensiones de la estampa 18 x 18 cm aprox.
| Tipo de papel para 1a estampacion Cant. Tintoreto cremal>0grs.
Color de la tinta Azul
Registro de la obra Prueba de artista
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“Proverbios 24 30-347

Descripcion v comentario de la obra

La pereza deja al hombre en tal estado de
adormecimmento que no se da cuenta de
gque su vida de desorden gue va

Referencia.

# Pasé junto al campe del hombre
PETezoso.

acumulando en diferentes areas de suvida
¥ de promto la necesidad se voelve en una
de las ventanas de su alma v la pobreza
arazira como ladron en 1a noche.

Que Dhos nos dé 1a sabnduria para poder
comtar mupestros  dias, cmdando v
administrando lo que puso en nuestras
manos hov.

Y junto a 1a vifia del hombre falto de
entenditnisnto;

Y he aqui que por toda ella habian
crecido los espinos,

Ortigas habian va cubierto su faz,

Y su cerca de piedra estaba va destnuda,
2 Miré. v lo puse en mi corazomn

Lo Wi, y tomeé consejo

*Un poco de suefio, cabeceando otro

POCO,
Pomendo mano sobre mano otro poco
para dormir;

M A5 vendra como caminante fu
necesidad,

Y tu pobreza como hombre anmado.

| Antora Rafaela de Jesus Vargas Moreno Ocampo
Tipo de matnz Hiemo

Dimensiones de la placa’' mancha 10x8.5cm

| Voltaje 12V-1A

T:El:npn de mordida aglmﬁrrte 150 min

[ Técmuca de aislantento Eswhmadaa la sal

Tiempo 1° mordida agm'rm'l:a 5 nxin

Tiempo * mordida 15 min

Tiempo 3° mordida 40 min

Tiempo 4" mordida /| ih

Dumensiones de la estampa 18 x 18 cm aprox.

Tipo de papel para la estampacion Cart._Tintoreto canosciol50grs.
Color de la tnta Negro

Remsiro de la obra Prueba de artista
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Gemas del Reino

Tirulo de la Obra

“Mebemias 4:17

Descripcion v comentario de la obra

Es wma representacidon de una iglesia
guerrera que 0o cesa de edificar los muros
nuentras guarda con la espada de la
palabra de Dios de dia v de noche la
ciudad, atenta por 1 alfen se aproxima
para destnur el vallado

Eeferencia.

1" Los que edificaban en el muro, los que
acarreaban, v los que cargaban, con una
mano trabajaban en la obra, v en la otra

tenian la espada.

_Autora Rafaela de Jesis Vargas Moreno Ocampo
| Tipo de matnz Hiermo
Dimensiones de la placa 10x 10 cm
Voltaje 12V-1A
| Tiempo de mordida aguafuerte 150 mun
Técmica de aslamuento Espolvoreado a la colofoma
| Tiempo 1* mordida aglutmla 15 min
Tiempo 2° mordida 30 min
Tiempo 3" mordida /) ) mun
| Dimenstones de la estampa 18 x 18 cm aprox.
T1pu de papel para la estampacion Cart. Tintoreto canoscio2 30grs.
Color de 1a nnta Negro
Regstro de 1a obra Prueba de arfista
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Gemas del Reino

Obra 50
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Gemas del Reino

Titulo de la Obra

“Lucas 15:11-32

Descripcion ¥ comentario de la obra

El padre del hiyjo prodigo como un fipo y
sombra de nuestro padre Dios dispuesto a
recibimos con los brazos abiertos sin
mportar ouestra condicion o lo que
hayamos hecho es capaz de restanrar
nuestras vidas dando vestidura, es decir
justicia mueva y al darle zapatos le esta
dando un nuevo canunar, ese padre estuvo
dispuesto a besar el coello de su lujo una
de las partes mas suctas de nuesiro cuerpo,
asi es Dios solo nos ve con 0)0s de amor v
o mas importante &5 gque tengamos la
segundad de que pase lo que pase siempre
podemos correr a é1

Referencia.
Paribola del hijo prodigo

~HY levantindose, vino a su padre. Y
cuando aim estaba lejos. lm'a-:rsupadrt ¥
fue movido a misericordia, ¥ comio, y se
echo sobre su cuello, v le bess. 1 Y el hijo
le dijo: Padre, he pecado contra el cielo y
confra i, v va no sov digno de ser llamado
tu hijo. ** Pero el padre dijo a sus siervos:
Sacad el mejor vestido, v vestidle; v poned
un amllo en su mano, v calzado en sus
pies. BY traed el becemo gordo ¥
matadlo, y comamos Yy hagamos
fiesta; ™ porque este mi hijo muerto era, v
ha revivido; se habia perdido, v es hallado.
Y comenzaron a regocijarse. ..

{Buscar la referencia v leer el pasaje
completo)

Autora
Fafaela de Jesis Vargas Moreno Ocampo

| Tipo de matnz Hiemmo

Dimensiones de la placa/'mancha 10x6.5cm

Voltape 12V-3A

Tiempo de mordida aguafuerte 1435

Técmca de aislanuento Espolvoreado de colofoma

Tiempo 1° mondida aguatinta 20s

Tiempo 2° mordada  // 35s
| Tiempo 3° mordida  // 15s

Tiempo 4° mordada /) 43s

Tiempo 5 mordida  // &8s

Dimensiones de 1a estampa 18 x 18 cm aprox

Tipo de papel para la estampacion Papel seda amamllo canano 30grs.
| Color de la tinta Negro

Remstro de 1a obra Prueba de artista
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12.1 Carpetas graficas de Grabado

Como parte de la presentacion de la tesis se prepard especialmente tres carpetas graficas
compuestas por ocho estampas realizadas en papel seda, €l tiraje fue seleccionado de

las obras presentadas en la seccion de marco técnico préctico.

Dosdelascarpetas seran destinadas alas bibliotecas respectivasjunto con el documento
yaque al ser parte de la tradicion del grabado son de vital importanciay es necesario
preservar la presentacion y difusion de las mismas. La tercera carpeta seré presentada

junto con las obras en la exposicion de la carrera de Artes Plasticas U.M.S.A.

Figura 124.

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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Figura 125.

Fuente: Vargas Moreno (2021)
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13. Conclusiones finales
L a preparacion del electrolito

Para larealizacion de las placas se prepar6 el electrolito afiadiendo 200g.
de sal yodada fina, en 2L. de agua ambos elementos integrados mediante
agitacion dentro una botella, se ha determinado utilizar esta medida ya
gue permite una perfecta activacion de la electrdlisis, donde la fuente se
conserva por mayor tiempo en mejor estado ya que no demanda mayor
energia de la necesaria, también se ha visto que afadir mas sal en la
preparacion sobrecalienta la fuente e incluso puede llegar a quemarla. Esta
proporcion permite una activacion controladay optima.

Lafuente de energia

Se seleccionaron dos tipos de fuente para lograr distintos efectos en las
placas una de 12V y 1A para obtener acabados delicados y otro tipo de
fuente de 12V y 3A aprox. para obtener un acabado profundo en la placa.

Se optimiza o extiende el tiempo de las quemas dependiendo de la
fuente. Utilizando una fuente de computadora gracias a la sugerencia
tras conversaciones con el Dr. Francisco Hernandez Chavaria se Ilego
a optimizar el tiempo llegando a realizar un grabado en un total de 35
minutos tiempo dentro del cual se realizaron varias quemas.

La disposicion de las placas

La disposicion del contenedor del electrolito debe ser de preferencia
vertical, para poder observar y mantener ladistanciaentre laplaca positiva
y negativa, la distancia puede ser desde 2cm a 5cm para que la oxidacion
de las placas sea efectiva, de lo contrario a mas distancia la oxidacion se
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atenia 0 mayor cercaniaentre placas puede ocasionar un corte en lafuente.

Es posible aprovechar |la electrdlisis para recortar la placa, por g emplo,
si el formato deseado es circular u ovoide cdmo se observa en las obras
presentadas es posible obtener este resultado despejando lalinea del metal
en el proceso de aguafuerte.

Las técnicas calcograficas

Es posible realizar varias técnicas para obtener diferentes efectos en los
procesos de aguatinta e incluso combinarlos. No es posible realizar la
técnicaal azlcar yaque latinta china aplicada juntamente con el azlcar es
retirada rapidamente por la accion de la electrdlisis.

El tipo de papel para la estampacion

Como parte de lainvestigacion se propuso realizar |as estampas en papeles
de alto gramajey de bajo gramaje, ambos tipos de papel sometidosaprevia
hidratacion para luego pasar por el torculo.

En papel seda, la presion es majestuosa, pero a la vez peligrosa, esta
opcion translucida permite apreciar cada uno de los detalles trabajados en
la placa y observarlos de ambos lados. Como si se tratara de un examen

para verificar si los biseles estan debidamente pulidos.

En la seccidon de la muestra artistica se pueden apreciar las diferentes
cualidades de las placas y cada uno de los efectos que se puede lograr
aplicando las técnicas de aguatinta.

Recomendaciones
Un proyecto artistico bien definido permitird tener un objetivo claro.
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Se requiere de suma concentracion y responsabilidad para la préactica de
estatécnica al igual que pararealizar diferentes técnicas del grabado o de
otras ramas dentro del arte, una actitud responsable, madura, ordenada y
consciente dara lugar a un trabajo satisfactorio y duradero.

Para la conservacion de la fuente y para evitar accidentes, ambas placas y
los cables quelo incluyen en la parte posterior deben estas herméticamente
aislados utilizando diurex o cinta de embalaje para que el agua no filtre y

Ilegue a ocasionar un corte.

Bajo ninguna circunstancia se puede manipular el electrolito con las manos
mientraslaelectrolisisestdactivaesdecir mientras|afuente estdenchufada
dependiendo el voltajey amperaje utilizado puede ser altamente peligroso,

es necesario apagar o desenchufar la fuente para verificar el avance del
grabado.

Es importante evitar el contacto directo de ambas placas mientras la
electrélisis esta activa para la conservacion de la fuente.

Analisis y reflexion

El aporte de la investigacion va directamente relacionado con el campo
del grabado calcografico para ser implementado en los talleres de la urbe
pacefa boliviana, ya que puede ser realizado en espacios poco ventilados,
la practica y la produccion en estd rama puede continuar sabiendo que
es una técnica menos toxica que no dafia el medio ambiente ni la salud,
también dapie al reciclgje yaque los materiales sereutilizan apartir delos
envases de consumo contante como por ejemplo las botellas de alcohol.
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Las posibilidades expresivas que ofrecen las diferentes propuestas
planteadas otorgan efectos en la placa que enriquecen la expresion grafica,

incentivando a la practica de las técnicas calcograficas sobre hierro.
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Anexos

Se realizaron diferentes entrevistas a profundidad a artistas grabadores bolivianos que
han alcanzado una jerarquia importante en el campo debido a su dedicacidn premiacion
y reconocimiento en diferentes &mbitos en e grabado, el equipo seleccionado para las
entrevistas fueron convocados para participar en el foro de validacion exponiendo ante

ellos los avances de la investigacion con el fin de conocer sus apreciaciones y experiencia
respecto al temade lainvestigacion.

INVENTARIO GENERAL DE LOS MATERIALES (FASE 1)

L] L]

Pape] de preferencaa. para realizas of boceia del proyecta.

Grafices v poma spave pars wazag ¢f booeno,

Papel vepetal en color amandlo o blanco, esté materml sera uhlizado en caso de que el boceto sea
calcado sobre el bamnez de la placa. 5, el dibgo es realizado drectamente sobre el bamiz no sera

OECESAIIm.

Placa de luerro del gresor de preferencas.

Una cazalla, para comar el metal

Lyas de agua de grano fino v medio, para puler ] metal

Pasta para puhs metal

Crsustes de EOOLh TesLEteEles

Trapos, sela para recec bar de tpo geoeral que podoencs revtihzar v heego desechar

Para leapiag bos diferentes procescs podemos uihizar: Trementina, gasohng o thinoer

Alcohol para desengrasar ba placa

Blarcador grueso permanetite
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L =]

Alpuiran, debe ser previamende diluido en gasoling: esta combenacion nos permanirs Contar coma un
bamiz de preparacion hisica

| =
| e

18

2|

L=
—_

B
L2¥]

r-al |
L

Reglas v escuadras

Pinceles de diferentes nameros, suaves

Baskiog o washiteps

[17] [Cinta adhesiva

Taperas v estilede.

-
o

Ezcofina

Sal de mesa,

Para la fuente de energia se puede utthzar: Uan cargador de celular’'computadera o un ransformador
serd suficiente de 2V

Dros cables que se encuentren en buenas condiciones, Serin los conectores ¥ po deben tener cortes

Para comectar los cables a 1a placa s¢ pueden winlizasr camnanes ¢ pinzas de repa

2] =] [%]

¢ [ %]

Puntas de prabado.

Becipentes de plastco para comener el agaa v de acverdo al tamale de la placa.

Taivtas offset que Llas adapiames para grabadae.

Espiiula v racleta

Una Limina de vidrio o cualquaer superficie samada pacy preparar 13 tnta.

Acetre de linazs

At
=

Papel especial para acuarela que seri unlizado para estampar a placa entimtada.
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Nota. — Respecto a las imégenes del presente documento, aclaramos que todas las
fotografias, obras, diagramas y bocetos pertenecen y fueron tomadas de la propia

fuente foto biografica de la autora de la investigacion realizada.
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