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A Blanca con mucho carifio

Con un lenguaje de preguntas se acerca
camina su doblez a pasos que se ahondan
se deja transitar por las cosas

qué serd lo que esta diciendo sin decir
qué serd lo que el lagarteo atraviesa

en una travesia dentro de su cuerpo

hay muchas voces en su palabra
forma de nacer el decir
forma de soltarse el alma

con la voluntad de la piedra
ascender al mismo rigor
llegar al propio arriba

del lado de los viajes

a punto siempre de partir
-dicen...
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Introduccion

Fiemos elegido para nuestro trabajo la obra de la poeta boliviana Blanca Wiethiichter
(1947)compuesta por los siguientes titulos: Asistir al tiempo (1975), Travesia (1978),
Noviembre 79 (1979), Madera viva y arbol difunto (1982), Territorial (1983), En los negros.
labios encantados (1989), ELverde no es un color (1992), Elrigor de la llama (1994) y La
lagarta (1995) Justificamos nuestra eleccion de material atendiendo a dos parametros
basicos: se trata de una obra lo suficientemente trabajada corno para plantear ya una poética
definida, y es, en nuestro criterio, una de las obras contemporaneas que ofrece mas aportes
al panorama de la poesia boliviana.

Dentro del mismo, la obra de Wiethiichter puede hallar antecedentes como una
propuesta que, prolongando la linea hace mucho inaugurada por Baudelaire, recoge la
experiencia de la ciudad como un lugar donde todo ocurre al mismo tiempo, donde las voces
del pasado conviven con las del presente y donde el sujeto es un transeunte también poblado
por ecos. Esta poesia hace del terreno citadino un espacio de busqueda donde la voz del
poema se define y se multiplica constantemente.

Nuestro trabajo es un recorrido analitico y critico de toda la obra de Blanca
Wiethiichter desde Asistir al tiempo hasta La lagarta. Dada la amplitud del corpus basico,
elegimos tres lineas fundamentales de acercamiento a la obra: formacién y transformacion
del "yo" poético como una dinamica de reflexién y cambio escriturales dentro de un
contexto poético contemporaneo; la conformacion de la identidad y pertenencia del "yo"
(sujeto de la enunciaciéon) como un proceso intertextual, traducido en tres paradigmas; y, la
construcciéon de imagenes y movimientos del "imaginario" dentro de una perspectiva
autocritica.

A la hora de concretar los didlogos de nuestra autora con otras obras, varios cruces
son posibles obedeciendo a nuestra perspectiva.

Dentro de la tradicion boliviana, Wiethiichter puede establecer un lazo con Reynolds
en cuanto dos vertientes: la ciudad y las multiples personas poéticas. Siguiendo a Mitre
(1994), vemos como el espacio citadino en este autor es un lugar donde tradicién y progreso
transitan sin comunicarse; en este lugar la voz puede pluralizarse y poblar las caretas de
varios personajes anonimos: un mendigo, un criminal, un solitario, etc. Otro lazo es el que
puede establecerse con Cerruto en cuanto cuestionamiento de la "heredad", como lo apunta
Rivera Rodas (1991), y en cuanto cuestionamiento de como el hombre boliviano enfrenta la
herencia de soledad de sus antepasados. El tercer lazo con autores bolivianos es el tan
mencionado lazo Wiethiichter - Saenz. Respecto a este ultimo, creemos que las relaciones
van por dos angulos: la identidad cuestionada y la autenticidad que debe buscar el sujeto
para ser uno. Ambas ideas pueden desprenderse de que para estos poetas el escritor se
reconoce como un ser escindido y como un ser responsable hacia la vida y la muerte. Esta



responsabilidad es traducida después al lenguaje y sus formas. El mundo cercano a lo
gnostico es una presencia de busqueda en los lenguajes que mencionamos, pero creemos que
su realizacion y su resolucion es diferente en cada caso.

En cuanto a autores contemporaneos a nuestra autora cabria citar la relacion de
identidad y pertenencia existente en Urzagasti y especialmente su desplazamiento para ver la
leve luz de un parentesco; pensar el profundo ahondar de la palabra, el alma y las formas de
Mitre para intuir una complicidad y ver la ciudad y sus viajeros en Garcia Pabon y en Quino
para esbozar una diferencia. Por otra parte, entre las nuevas voces de la poesia boliviana, la
voz de Marcia Mogro podria establecer lazos fuertes en cuanto al tratamiento de las

identidades y en cuanto a lenguajes que se dirigen hacia un "encuentro" profundo dentro de
la interioridad del autoconocimiento.

En cuanto a la metodologia que emplearemos, aclaramos la imposibilidad de
restringirnos a la aplicacion de un modelo teérico especifico debido al propio tema de la
tesis. Evidentemente, los elementos de la propuesta corresponden a diferente 6rden teoérico,
lo que creemos que tendera a enriquecer nuestra lectura pese a la pluralidad de modelos
presentes. De esta forma, tomaremos de cada aproximacion aquellos factores o categorias
capaces de esclarecer nuestra perspectiva, y capaces de recuperar los procesos o lineas de
sentido que la obra plantea. Los conceptos teéricos dialogaran con la obra y viceversa, a fin
de lograr una tesis donde la misma intencién de la obra y de la critica que recuperamos se
correspondan en intencion: dialoguen para definirse.

A partir de nuestra hipotesis, reconocemos la teoria polifénica de Michail Bajtin
como uno de los marcos tedricos mas importantes a la hora de plantearnos estructura y
transformaciones del "yo poético". Este paso de la teoria narrativa (todo el estudio
bajtiniano se basa en los géneros narrativos, sobre todo la novela) a la teoria de la poesia
constituye nuestro mas grande reto y a la vez nuestras posibles limitaciones. Sin embargo,
consideramos que esta lectura, ademas de enriquecer la explicacion de la obra, puede
también dar un giro a la teoria como tal, mostrando algunos de los posibles alcances de su
aplicacion en el campo de la poesia. Pretendemos modificar los conceptos de Bajtin para
transformarlos en una posibilidad de lectura que posiblemente sea apropiada para la poesia
latinoamericana postvanguardista.

Entonces, a partir de la figura del "yo" nuestra tesis buscara el sentido y el orden
l6gico de la obra. El contenido de los capitulos se ordena de la siguiente manera: En el
primero, veremos las conformaciones y transformaciones del "yo poético" presentes en la
poesia a partir de ciertos autores que marcaron diferentes posibilidades en sus obras.
Veremos como fue configurado el sujeto del discurso poético desde la lirica mas tradicional
hasta las vanguardias. Posteriormente, dicha reflexion desembocara en la justificacion de la
trasposicion de la teoria bajtiniana a la poesia y sus posibles aplicaciones en este campo.



En el segundo capitulo, nos aproximaremos a las configuraciones del "yo" dentro de
la obra de la autora. A partir de ahi disefiaremos una periodizacion de los libros que no
solamente corresponda con las rupturas en el disefno de la voz poética, sino que también nos
sirva para entender el proceso poético wiethiichteriano desde una lectura no cronolégica que
reuine espacios y zonas de sentido, que se interrumpen y se continiian en dinamicas
especificas. Lo poliféonico como una construccion desde esta poética es la pauta alrededor de
la cual se estructuran los grupos poéticos.

En el tercero, veremos que la multivocidad y luego la pluralidad del "yo" se deben al
enfrentamiento del propio sujeto de los textos con las categorias de "identidad" y
"pertenencia". Veremos la configuracion del "yo" a través de tres paradigmas: la figura
femenina, la configuracién del espacio citadino y la escritura como un eje capaz de
relacionar los dos anteriores. De esta manera, la aproximacion a categorias como las
expuestas se basan estrictamente en procesos literarios.

En el cuarto y ultimo capitulo, trasladaremos toda la dinamica anterior al plano del
lenguaje y la escritura para ver cOmo estos espacios son también pluralizados por el
cuestionamiento. Veremos como esto se refleja en el imaginario poético, en las figuras, en
los movimientos y en la nueva configuracion del poeta y de su obra como preocupaciones no
del todo extratextuales. La propuesta de Bachelard y la del mundo andino amplian este
imaginario escritural.

Cual es el sentido que logra esta poética, por qué un yo poético plural, cobmo se
disefian literariamente las categorias de "identidad" y de "pertenencia"”, como logra el
lenguaje ser portador de todo esto... Son los cuestionamientos que nuestra lectura
enfrentara.



L. HACIA UN YO POLIFONICO

A la hora de pensar en poesia, la idea de voz, persona' © "yo poético” no nos es tan
clara ni presente como lo es si pensamos en un trabajo narrativo (narrador). Posiblemente,
esto se deba a la arraigada idea romantica que tenemos de poesia donde el que habla en el
poema tiene, necesariamente, una intima relacion con quien lo escribe.

En el presente capitulo, pretendemos ver la categoria de persona o yo poético como
un elemento configurador de sentidos y de formas que puede marcar, segin su tipologia, una
V0z, una perspectiva, una concepcion poética determinada. Por una parte, entonces,
discutimos la pertinencia de dicha categoria en la poesia; por otra, veremos algunos hitos
que desde la escritura fueron marcando el ingreso y el cambio en la concepcion de "yo" en el
género, disefiando asi una tipologia de personas poéticas segun el caso. Finalmente, veremos
como es el yo poético en la obra de la autora que nos ocupa a partir del marco teorico
presentado hasta ese momento.

La forma en que el "yo" se ha configurado en la poesia ha variado segiin la época,
escuela o incluso el autor que las actualizaba al escribir. A continuacién nos detendremos en
algunas de las maneras en que ha sido configurado este elemento: el "yo" identificado con el
autor, el "yo" como elemento fragmentario o universal, el "yo" como uno de los extremos de
dialogo y el "yo" polifonico. La separacidon de este elemento poético en estos tipos no
implica su exclusividad ni su absoluta definicidn, pero nos sera util a la hora de mostrar la
pertinencia de un estudio sobre la voz en poesia.

1. El "yo" del autor y el "yo" del poema: identificacion

Nuestras ideas de la voz en la lirica estan ligadas a la presencia de un sentimiento que
comparte con nosotros las situaciones mas familiares y sublimes, como ser: la muerte, el
amor y la naturaleza. El origen de esta concepcion se remonta a la nocioén de poeta de la
época romantica quien, alumbrado por la "inspiracion", convierte sus palabras en "vividas" y
como tales, verdaderas. La voz de este poeta es totalmente cercana a su palabra en el
poema. Hablamos en este contexto de un poema lirico, donde la presencia del "yo" es
exacerbada y transmisora de una serie de correspondencias entre la persona poética y la
persona autorial que se identifica plenamente con sus palabras, cree en el lenguaje y
es solo ¢él, como exterioridad, quien define el mundo ficcional. La identificacion de la voz
poética con la voz exterior al texto hace que los valores, la vision de mundo y del arte sean
unidireccionales, externas e impuestas a las realidades ficcionales; sin dejar asi ningun
espacio para la independencia de la voz del "yo" o para una otra visiéon de mundo ficcional
diferente o paralela a la que la obra plantea.

. La nocion de persona poética fue desarrollada por varios autores, Sucre (1974) destaca algunos de ellos..
p p p aute alg ¢
Esta se refiere a la "persona” derivada de “personac" que significa mascara y de donde viene también la
. de personaje. Es en este sentido que utilizamos este término en el presente trabajo.
nocion ) a p J



Sélo dentro de esta concepcion lirica del "yo" son pertinentes las observaciones de
varios estudiosos del tema que insisten en apuntar a una anulacion de la importancia o de la
existencia de tal categoria en las construcciones ficcionales pocticas. Asi, por ejemplo,
Helena Beristain (1989) rebate la idea de un papel ficcional del "yo" dentro del poema,
arguyendo para ello que en poesia el enunciador "manifiesta su propia intimidad".

A propoésito de este criterio, admitimos tal definicién del "yo" y su rol como poco
relevante o inexistente a nivel ficcional estrictamente dentro de la poesia lirica y no asi como
parametro de toda la poesia en general. Aclaramos una vez mas que entendemos por lo lirico
aquel discurso ficcional que mantiene una presencia enfatica del "yo" donde las
correspondencias de €ste con su autor son todavia importantes; no oponemos este término a
¢épica o drama, sino que entendemos por lirica una poesia romantica y extremadamente
atenta a la realidad extratextual donde el autor expresa en la voz de su poema sus propias
experiencias. En este sentido, esta clase de poesia se opone a una poética posterior que parte
del modernismo donde la importancia del discurso y la voz esta en relacion al lenguaje y al
mundo que éste crea en la propia obra claramente diferenciado del discurso autorial.

Asimismo, proponemos una revision conceptual de lo que se entiende por personaje,
ficcidn, y "yo" poético. Creemos pertinente no so6lo un desglose historico que demuestre las
transiciones y las configuraciones del "yo" en poesia, sino también una definicién de estos
conceptos segin elementos literarios mas poéticos que narrativos.

Como en el caso de Beristdin, cuando Bajtin (1982) habla de la poesia y del héroe
que ésta configura, esta pensando en este tipo de yo, el "yo lirico"; por tanto creemos que es
solo en este contexto que debemos entender la imposibilidad y la rotunda negacién de este
critico ante la sugerencia de una lectura polifonica de la poesia. Pero veamos cudles son los
elementos que segiin Bajtin impedirian tal aproximacion y comparemos los mismos con el
contexto literario que ampara este tipo de configuracion del "yo":

Una forma lirica se aporta desde el exterior y no expresa la actitud del alma hacia si
misma sino la actitud valorativa del otro con respecto a ella. Por eso la extraposicion
valorativa del autor en la lirica es tan fundamental; el autor debe aprovechar hasta

el final su privilegio de estar fuera del héroe (Bajtin, 1982: 147).

Casi todos los momentos objetuales y semanticos en la vivencia del héroe que
podrian resistir a la plenitud de la conclusion estética estdn ausentes en la lirica, y por
eso se logra tan facilmente la autocoincidencia del héroe, su identificacion consigo
mismo .(Bajtin, 1982: 147).



La autoridad del escritor se da en cuanto éste es transmisor de experiencia y su papel
es meramente valorativo frente a su héroe y no frente a hechos o a la historia donde el
mismo héroe podria plantear otras definiciones que puedan o no coincidir con el autor. Por
esto, Bajtin hablara de una autoridad "de coro" que sustenta al autor lirico a partir de una
l6égica musical capaz de relacionar intimamente la voz del autor con la del poema; donde
ambos coinciden en un sentimiento de pertenencia a una unidad formal de la obra que s6lo
se puede concluir desde el exterior.

Solamente la desconfianza ante el coro logra la "desintegracion de la lirica", proceso
que se da cuando el espiritu musical que ve en la voz del otro su propia voz halla de pronto
una distancia que le hace dudar de dicha identificacion. En estos casos, la duda de la voz
respecto al coro es una duda sobre si misma, es decir se individualiza y entonces los hechos
como tales y sus significaciones alcanzan un otro sentido para la voz. Es posible que el héroe
deje de ser determinado y poseido por el autor a partir de su duda, sélo entonces podra
resistirse a éste que funcionaba como unica voz valorativa. Creemos que es éste el camino
que la poesia tomara, lo que de verdad posibilita nuestra lectura en cuanto al tratamiento del
"yo poético".

Antes de pasar a ver dicha transformacion, debemos acercarnos a otro problema
mas: la lirica no admitia, en su version romantica, la inclusién de una "fabula" o historia
determinada ante la cual el héroe se enfrentaria con ciertas "situaciones limite" que son las
que posibilitan una autoconciencia independiente en la novela polifonica.

Evidentemente,no podemos negar que el énfasis poético esta puesto en el lenguaje mas que
en los hechos (lo que sucede); pero creemos que la poesia, a partir del modernismo,
incorpora dos factores que pondran en entredicho estos presupuestos: la incorporacion de

una "historia" o hilo narrativo y la permanente puesta en duda sobre el lenguaje con el que se
escribe.

Tanto para la teoria de Bajtin que excluye la poesia como material de analisis, como
para Beristain, el "yo" lirico impide la teoria sobre su papel ficcional, porque
tiene una estrecha relacion con el autor, lo que evidentemente no permite una
despersonalizacion ni un trabajo acerca de su posicion al lado de las otras voces del
discurso. La voz del poema lirico es una, unidireccional y es identificable con la voz de su
autor en cuanto es una voz "auténtica" que refleja o expresa con claridad las experiencias
que el poeta vive o atrapa de su realidad dada su atencién al mundo y su poder de descifrar
sentidos.

En el presente trabajo retomamos los conceptos bajtinianos referidos a la polifonia ya
que la oposicion a este tipo de lectura queda invalidada por el propio transcurso del género
poético. De esta manera, la teoria del propio Bajtin se aplica a una lectura poética al
trasponer elementos "narrativos" dentro de la optica y la particularidad del género poético
posterior a su fase estrictamente lirica.



2. El "yo" ficcional: despersonalizacion y fragmentacion

La ruptura de los movimientos poéticos que se apartaron del romanticismo es muy
importante porque cambio las nociones de "poeta", "poesia" y "autor". Entre esos
movimientos, el nombre de Baudelaire es imprescindible como hito fundador de una otra

tradicion poética que entre sus aportes al género logro configurar lo que Hugo Friedrich
(1974) denomina "despersonalizacion del yo":

Con Baudelaire empieza la despersonalizacion de la lirica moderna, por lo menos en
el sentido de que la palabra lirica ya no surge de la unidad de poesia y persona
empirica, como lo habian pretendido los romanticos, en contraste con la lirica de sus
antecesores (Friedrich, 1974: 49).

El proceso de separacion de la persona con el "yo" conlleva también la separacion de
la forma con el contenido. El trabajo de crear un sujeto y un mundo por medio del lenguaje
no es menos atendido que el cuestionamiento permanente por como se dicen y se fundan
ambos. Se postulara ahora una poesia esencialmente transformadora y cuyas "leyes" se
hallan solamente en su realidad verbal. Se funda en poesia el concepto de "creacion artistica"
entendida como la autonomia del mundo poético respecto al real, del "yo" respecto al autor
y del lenguaje poético respecto al lenguaje comun.

Posteriormente, otros distanciamientos de la lirica mas tradicional cuestionan la
forma y el contenido incorporando la idea tan moderna de acompanar la poesia con la
reflexion sobre el propio quehacer literario. El sujeto del poema en este contexto ya no es el

yo empirico, ni siquiera es el yo despersonalizado de Baudelaire, ahora es el sujeto
escindido:

La mirada poética penetra en el misterioso vacio a través de una realidad consciente
hecha pedazos. ;Cual es el objeto de esta mirada? Las frases con que Rimbaud
contesta a esas preguntas se han hecho famosas: "porque yo soy otro" (...) El sujeto
que acttia no es por lo tanto el yo empirico. En estas frases se vislumbra el esquema
mistico: el propio abandono del yo, porque la inspiracion divina lo subyuga. Pero la
dominacién viene ahora de abajo.

El yo se hunde, es desarmado por las capas profundas colectivas. Estamos en el
umbral donde la poesia moderna empieza a dejarse sugerir por el caos del
subconsciente... (Friedrich, 1974: 84).

Este tipo de "yo" puede desplazarse y ser totalmente movil; asi, puede tener
diferentes caretas en el poema; puede juntar todos los tiempos y los espacios. Nunca mas
podra verse con claridad una expresion biografica en la poesia a no ser bajo esa explicita
. ., , inations, el "yo" tiende a
intencion. Después de las Lettres de un voyant y las Tlluminations, Y
desaparecer, sus rastros en el poema son dispersos y opacos, casi nulos.
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Posteriormente, la tendencia que une arte con reflexion sobre el arte es extremada y
se relaciona con la total autonomia del lenguaje como realidad inica del poema. Esta
postura, como cualquier otra, no se libra de una profunda critica, pues la tarea poética es
ahora concebida como una doble observacion: sobre su creacion y sobre si misma.

Con el fin de ahondar en esta segunda propuesta, nos detendremos en la concepcion
de "otro" que aparece en las nuevas construcciones poéticas. Bajtin adelantaba que en
poesia, la aparicion de un "otro" seria el mismo "yo" a través de su "mirada interior" ya que
en este género literario existe, segiin Bajtin, una preocupacion por la experiencia propia y la
ilusion de que todo se resume y se relaciona con uno mismo. Discutiremos esta idea
enfrentandola a la categoria que Paz emplea al respecto. Para este critico mexicano,el
hombre esta hecho de lenguaje y desde que se nombra apareceria como "otro", como una
imagen de si. [ronicamente, también a través de la palabra poética el hombre busca salvar la
distancia consigo mismo, para ello creara la vision analdgica plagada no solo de
correspondencias sino también de un ritmo que es una "vision de mundo"(Paz 1986:59).

A partir de esta concepcion, Paz ve como el ser ritmico se dirige hacia algo y esa
marcha da a la poesia un caracter de revelacion. Una luz que nos revela la "heterogeneidad
del ser", nuestra "otredad". Nuestra pluralidad y ambigiliedad son mantenidas como tales por
la imagen poética, pues €sta recoge tal percepcion sin darle un sentido unificador. Por
"otredad" entendemos con Paz esa parte oculta y desconocida de nosotros mismos que es
revelada por un instante en la poesia, posibilitando nuestro reconocimiento. La vision ritmica
del mundo hace que "todo esté aqui" y al mismo tiempo "todo esté en otra parte y otro
tiempo". Esta sensacion de atraccion y repulsion es la misma que relaciona al yo con su
"otro". Es decir, la experiencia poética es tal porque pese a nuestro rechazo por lo que no
somos, hay algo en nosotros que se identifica con ello; por lo tanto, "la experiencia de lo
Otro culmina en la experiencia de la Unidad" (Paz 1986:133). No debemos entender por
unidad la presencia de algo que disuelva nuestras oposiciones externas o internas, sino
aquello que, mostrandonos lo mas ajeno a nosotros, dejando que ello exista y hable,nos
completa. Nos devuelva nuestra identidad.

La relacion entre este punto de vista y las rupturas anteriores determina que esta
revelacion poética sea después integrada al poema por la fragmentacion del yo poético.
Evidentemente, la relacién con la revelacion poética posibilita al sujeto "ser todos los
contrarios que lo constituyen" (Paz 1986:155) y esta posibilidad dota de movilidad e
independencia a las voces del poema, cada una es y se enfrenta a las otras como una de esos
contrarios.

El cambio de contexto histérico-social de la poesia explica también la dispersion del

hombre, su multiplicidad. También el "yo" del poema resulta multiple y, segiin nos muestra
Paz:
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el crecimiento del yo amenaza al lenguaje en su doble funcién: como didlogo y como
monologo, el primero se funda en la pluralidad, el segundo en la identidad (...) La
poesia ha sido siempre una tentativa por resolver esta discordia por medio de una
conversion de términos: el yo del didlogo en el ti del mondlogo. La poesia

no dice: yo soy ta, dice mi yo eres ti. La imagen poética es la otredad (Paz 1986:
260, 261).

Toda esta dinamica aparece porque se nos ha perdido una imagen del mundo que
poseian los romanticos, ahora es mas dificil devolverle al lenguaje su primera funcion
metaforica: "darle presencia a los otros". De aqui comienza el afan de la poesia por la
busqueda de los sentidos. La pregunta ahora es la pauta central, no como duda, sino como
busqueda.

Si prestamos atencidn a lo antes expuesto, veremos cierta implicancia ética en la
nueva posicion del autor porque se lo enfrenta a una pluralidad de voces que lo privan de su
poder o autoridad exclusiva de concluir su obra.

Para Bajtin, en cambio, el "otro" es siempre un "ti" que se ve reducido en poesia a
partir del énfasis puesto en la interioridad del "yo" y su falta de interrelacién con uno o
varios "tu". Por lo tanto, no seria posible una teorizacién de lo polifonico dentro de esta
segunda tipologia del "yo" porque atin admitiendo la escision planteada por Paz, la
conclusion del "yo" no es todavia exterior a €l. Pese a dicha separacion y actualizacion de
todas las partes del "yo", de todo lo que éste puede ser, no es suficiente; ain no hay una
correcta y absoluta ruptura de la autoridad del autor, atin el "yo" habla consigo mismo.

3. Hacia una tipologia del "yo": del yo-autor al yo plural

Si pensamos en el camino disefiado hasta aqui en el presente capitulo, vemos que la
categoria del "yo" en poesia atiende a nociones especificas de ficcionalizacidén y personaje.
El "yo" como construccién poética poseedora de un rol ficcional '© pretende
necesariamente un nombre, una realidad ficticia o una "historia", sino mas bien un lenguaje.
Desde el siglo pasado pretende ademas una absoluta independencia de su autor, exige por lo
tanto nuevas maneras de lectura.

Si bien antes de y en la lirica el yo poético mantenia un rol de veracidad, autenticidad
y referencialidad extratextual, a partir de Baudelaire se inicia otro camino. El papel ficcional
de este "yo" es diferente al papel del narrador en las narraciones s6lo en cuanto en poesia el
papel de la "historia" es desplazado por el papel preponderante del lenguaje. Esta
puntualizacion nos sirve para ver que el "yo", como el narrador, puede tener un grado de
autoritarismo si pone en ¢l el énfasis en cuanto Gnica voz, Gnica perspectivay,
principalmente, tinico lenguaje.
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De esta manera, podemos ver a través de los poetas como la distancia entre autor y
"yo" poético es cada vez mayor en cuanto se trabajan las relaciones ficcionales de la voz con
los diferentes sentidos que postula la obra. Las alternativas de la configuracion o las
transformaciones del "yo" son varias ademas del "yo" autoritario; el "yo" puede pretender
desaparecer del territorio de su poema a través de la despersonalizacion o su implicita
identificacion con las fuerzas césmicas. Otras alternativas de configuraciéon o de
transformacion del "yo" han sido dadas en la poesia: la obstinacion por eliminar las
referencias de la voz del poema, o la busqueda por enfatizar esta voz y su lugar de
enunciacion claramente contestatario por ejemplo en la "anti-poesia".

A fin de ilustrar nuestra perspectiva, cabe recordar a Eliot, quien relaciona a sus
"yoes" con las personas poéticas de otras obras, poniendo en evidencia una intertextualidad
a partir de las voces de las personas poéticas que dentro y en el dialogo del texto adquieren
nuevos sentidos. La fragmentacion del sujeto, de las voces y de los textos citados, por
ejemplo, en The waste land evidencian la preocupacion por la identidad, la conciencia y el
lenguaje individuales. Dicha preocupacion, hace que en el poema puedan aparecer las tres
voces de la poesia a las que Eliot se refiere como la voz del poeta para si mismo, la del poeta
que desde la configuracion del "yo" se dirige a un tu y la de un personaje imaginario que se
crea en la obra y representa otros lenguajes y otros pensamientos ajenos al "yo" y al
escritor .

La vision de este poeta sera seguida después, cuando, a partir del modernismo, se
sustituye la voz autorial por una o varias voces de "yoes" que dan a conocer experiencias
mas objetivas y humanas, pues reemplazan la conciencia Gnica de un autor por las
conciencias posibles sobre diferentes "sentidos de la tradicion poética", sobre diferentes
formas de decir el lenguaje y el mundo’.

En cuanto a estudios sobre la voz del narrador y los tipos de narradores, la critica de
la novela ha hecho aportes notables. Entre dichos aportes creemos que nos es de gran
utilidad el realizado por Bajtin en cuanto propuesta de una obra poliféonica que rompe con el
autoritarismo y la univocidad de la historia y del discurso. A continuacion, lo que
pretendemos es valernos de los conceptos de esta teoria para disenar lo que creemos es un
nuevo tipo de yo poético que sera configurado en la obra de Wiethiichter.

La teoria de Bajtin parte de la consideracion sobre como el autor puede optar por
una vision unidireccional de sus personajes configurandolos desde su "excedente de vision",
es decir, desde donde ¢l puede ver en los héroes elementos que ellos no pueden ver en si
mismos. El renunciar a este excedente significa dar un giro en varios niveles:la enunciacion,
los lenguajes, la misma historia y el trabajo sobre la configuracion de los personajes.
Considerando que la negacion de Bajtin para una lectura polifonica en el género poético es
pertinente s6lo en los limites de lo que hemos diferenciado como una poética lirica

> Véase Werner Koch "Un didlogo con T.S. Eliot", ECO, 1964: 81-87.
s Véase Jaime Garcia T. " T-S- Eliot una reconsideracion” La Gaceta 213, 1988: 15.

>
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tradicional es posible ampliar los conceptos bajtinianos a partir de la conversion de los
elementos que basaban la negativa de Bajtin. Si éste admitia los cambios que se dieron en la
novela, ahora podemos desplazar lo "monolégico" que veia Bajtin en lo lirico tradicional
hacia lo "polifénico" que veremos ahora en la lirica contemporanea. Partimos de la negacion
bajtiniana hacia la aplicacion de la misma en lo poético a través de su misma logica: las
voces y los mundos se dan en poesia como una ruptura con el mismo género como se dieron
en la narrativa cuando rompio con la manera monolégica de narrar.

Empecemos por definir qué significa polifonia para Bajtin. Pese a que en sus obras el
autor nunca brindo una clara y completa definicion de qué es el concepto de lo polifonico,
creemos hallar en esta cita la base de dicho concepto':

pluralidad de voces y conciencias independientes, inconfundibles, la auténtica
polifonia de voces autonomas viene a ser,en efecto,la caracteristica de la novela de
Dostoievski (Bajtin, 1993:16).

El narrador entonces escucha, paralelas a su voz, las otras voces de los héroes
independientes de ¢€l, propietarias de conciencias y posiciones frente al mundo que no
necesariamente convergen o coinciden con la suya. El "otro", entonces,no es un objeto
cerrado frente al cual el narrador se sitia para definirlo, sino que es una otra conciencia con
voz propia que se encuentra junto al narrador para disefiar un mundo por medio del didlogo
entre sus conciencias, lenguajes y cosmovisiones.

De esta manera, todo lo que en la narrativa anterior servia para concluir al personaje,
sirve ahora para cuestionarlo. El narrador renuncia a su "excedente de vision" para dar paso
a que el personaje hable de si, ya no de lo que es, sino de su imagen. Existe en esta vision
una otra forma de ser dentro del texto:

La conciencia propia constantemente se percibe sobre el fondo de la conciencia del
otro con respecto a uno, el "yo-para-mi" aparece sobre el fondo del "yo-para-otro".
Por eso, la palabra del héroe acerca de si mismo se construye bajo la incesante
influencia de la palabra del otro acerca de ¢l (Bajtin 1993: 290).

Este cambio de posiciones obliga al "yo" a constituirse en didlogo consigo mismo y
con los otros de manera tal que el "yo" deba no sélo escuchar a los otros, sino también
ponerse en el sitio de otro para tener una visidon mas real y completa de lo que es €l, el otro y
la situacion que narrativamente enfrentan. Es decir, se renuncia a la totalidad de sujetos que
se configuran dentro de una autoconciencia tnica donde solo existe el "yo-para mi". Desde
esta perspectiva, el cuerpo del "yo" es vivido desde la exterioridad del cuerpo del otro que
convierte el cuerpo del "yo" en algo significativo. El otro tiene un valor.

Sobre aplicacion de Bajtin en novela boliviana véase Orihuela (1988).
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Estas voces, como lo dicen Morson y Emerson (1990), no pueden evidentemente
estar reunidas o ser cubiertas por una sola conciencia, necesitan estar separadas y dialogar,
pues aunque coincidan en lo que dicen en la novela, lo hacen desde diferentes perspectivas
de mundo. Todo este cambio en cuanto construccion ficcional, cambia también el poder del
sentido:

El poder de significacion que en una propuesta monologica pertenece inicamente al
autor, pertenece a varias voces en un trabajo polifonico (Morson & Emerson 1990:
239).

El juego de voces pone en entredicho dos categorias ficcionales que no son
exclusivas de la narrativa:la idea de unidad y la de construccién del "yo", la voz de la obra.
Respecto a la primera, lo polifonico ya no plantea una unidad sino varias posibles unidades.
Esto se da a partir de que cada voz proporciona un sentido de mundo que al dialogar o
enfrentarse a otra voz se reconfigura, se transforma. En cuanto a la segunda, la
configuracion de un "yo" univoco cambia, se problematiza esta configuracion planteando
mas bien un "yo" que se reconstruye y se cuestiona a cada momento:

Toda la teoria sobre el "yo" en novela es una teoria sobre codmo la palabra
internamente persuasiva y la palabra autoritaria interactiian, son mediatizadas,
combinadas e hibridas en la constante actividad del proyecto formador del "yo".

El "yo" en la novela polifonica de Dostoievski es Unico, irremplazable y no coincide
en ningun momento consigo mismo o con cualquier otro "yo" (Morson & Emerson,
1990: 228)

Tales rupturas hacen que el didlogo sea una necesidad irrenunciable,que el lenguaje
se haga plural y que cada voz luche a cada momento por ser independiente de una voz
narrativa autoritaria, luche para ser ella misma. Estas voces, entonces, estan desprendidas de
un poder central, pero no incomunicadas; al contrario, necesitan oirse y contestarse para asi
lograr de verdad una permanente transformacion del "yo" que se forma y se cuestiona tanto
como cuestiona lo narrado. Ahora bien, el dialogo podria ser dicho por voces pasivas y
unicas', asi que la polifonia hace del dialogo tal profusion de voces y visiones de mundo que
complejizan a los sujetos que las profieren. Hacen de sus voces unas voces activas y dobles >
capaces de dar permanentemente su version dudosa sobre las cosas.

Para nuestro desplazamiento de una teoria dirigida a la narrativa hacia una dirigida a
la poesia, debemos ahora aclarar algunos puntos. Todo lo dicho hasta ahora en nuestra
lectura de Bajtin podria leerse para la obra poética que nos ocupa con algunas salvedades: si

; Definimos " voces pasivas" como aquellas que pese a ingresar en un didlogo, no forman mas que un sujeto
unico y no del todo independiente del otro. )

- Son aquellas que se saben y se procuran diferentes a las demas a cada momento, toman una accion y se
enfrentan al otro tanto interior como exteriormente.
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bien en poesia no existe un "personaje", si existen voces anonimas claramente separadas que
plantean sentidos y visiones diferentes a las de una voz Unica; si el poeta lirico era un sujeto

confiado en su lenguaje y duefio de su discurso, ahora es el primer desconfiado de su palabra
y el primer cuestionador de los lenguajes y realidades posibles; si la distancia del poeta con
su palabra era minima, ahora la ironia, la negacion, y fundamentalmente el cuestionamiento
hacen de la poesia actual un territorio especificamente polifonico.

Algunos de los elementos propuestos por Bajtin como elementos propios de la
novela polifénica fueron, como veremos mas adelante, recogidos por las obras poéticas
posteriores. Estos elementos son:

. La existencia de un dialogo abierto al "ti" que se ve
constantemente interrumpido por el didlogo interno del "yo".

La idea de unidad en una obra se produce solo a través del enfrentamiento de
diferentes voces, lenguajes, concepciones de mundo, etc. Sé6lo a través de este
proceso el lector puede formar una nocidén de autoconciencia que no le impone la
obra.

_ Existe un grado altisimo de intertextualidad donde los discursos se alternan y re-
semantizan, donde el monologo es casi siempre un dialogo y el dialogo un
monologo.

El contexto donde los discursos se relacionan interpela los contextos donde
originalmente fueron dichos tales discursos.

Si como vimos con Paz en el anterior apartado, el "yo" poético esta ahora escindido
y fragmentado, estos fragmentos del sujeto no dejan de estar en contacto continuo, no dejan
de ser un didlogo en el interior del "yo". Dicho didlogo interfiere constantemente dentro de
los dialogos del "yo" con diferentes "t1", el contexto en que habla el "yo" interpela y
convoca los contextos de sus interlocutores. Ya no se trata evidentemente de una voz que
habla en pro de un autoconocimiento sobre sus experiencias subjetivas, por el contrario es
una voz dudando y enfrentandose a su situacion frente al lenguaje y al mundo pero solo a
través de su interrelacion con el "ta".

Podemos diferenciar algunos pasos intermedios entre poéticas cuyas voces estan
fragmentadas y aquellas que ya disenan figuras polifonicas. Por ejemplo, existe una
considerable produccion que utiliza el drama poético y el juego con las "personas poéticas" y
sus espacios de enunciacion antes de configurar lo que estrictamente llamamos polifonia:

De alguna manera, podemos relacionar los espacios del "yo" como pronombre
2

propuestos por Benveniste (1983) donde éste es concebido en dos direcciones.el "yo" como
el enunciador y el "yo'" como espacio de enunciacion susceptible de ser poblado por
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diferentes voces que al hablar asumen el lugar "yo" Para pasar a una poesia polifonica
ambos espacios deben ser ampliados, ambos deben ser plurales, deben responder a un grupo
de "yo" que se dirige a un grupo de "tu".

Sabernos que una enumeracion de autores y de obras caeria en dos posibles errores:
la enumeracion intrascendente y la segura omision; sin embargo, acudiremos a ciertos
ejemplos tratados por Guillermo Sucre (1985) a fin de ver como se puede leer
polifénicamente las Gltimas producciones poéticas latinoamericanas. Los extremos de esta
propuesta podrian hallarse en las obras poético-dramadticas en su grado mas implicito y en
los "heteronimos" de Pessoa como su explicitacion mas clara al postular la invencion de
"autores". El sustento de estas poéticas es la incorporacion de un personaje creado como en
la narrativa, pero descrito mas con un lenguaje que con una biografia.

El caso de un personaje doble que se desarrolla en un monoélogo donde son
perceptibles dos voces que se unen o disuelven en el lenguaje; el caso de un yo multiple a
cada momento siendo ¢l, a la vez, el "otro"; un "yo" errante que se va transformando en
diferentes "personas poéticas'"; el caso de un "yo" que inventa lo otro, el mundo, en una
aspiracion a lo real y que ve su centro deshacerse en el lenguaje', o el caso de una poética
cuyo "yo" es un receptor de voces distantes en tiempos y espacios pero que confluyen en el
momento de la palabra y se dejan oir son algunas de las propuestas ante las cuales la lectura
del "yo" debe ser polifonica.

Se trata de obras donde el estudio del "yo" aclara tanto el "quién habla" como el
"desde donde se habla". En el caso de otras poéticas esta diferenciacion es crucial para
diferenciar los sentidos que estas dualidades guardan. Abordarlas desde lo polifénico implica
atender el doblez implicito del "yo" interfiriendo constantemente la relacion con el tu.
ymplica también la atencion del "yo" como lugar que acoge a otros textos y otros sujetos
para relacionarlos en un contexto nuevo.

Otro caso es el de la "antipoesia" donde el "yo" es ir6nico y su intencidén no es
transmitir las posibilidades polifénicas de uno o varios enunciadores, sino la de
"democratizar" el discurso poético. De esta manera la voz en el "antipoema" queda
distribuida entre diferentes personajes que logran descentrar la voz del poema y burlarse de
todas las posiciones posibles a fin de no "consagrar ninguna™*. En este caso estamos frente a
un trabajo que desarrolla mas el aspecto del "yo" como lugar, sefialado por Benveniste.

Cuando hablamos de polifonia en poesia partimos de las transformaciones del yo
poético a través de la historia del género: del "yo" identificado con su autor, tipico de la
lirica tradicional, al "yo" despersonalizado, fragmentario, ausente, anti-poético, profeta o
marginado de la lirica moderna; al "yo" cuestionador y plural que vemos como configuracion
clave de sentidos en la obra de Wiethiichter.

Véase el andlisis que al respecto realiza Yurkievich (1978)
s Véase Parra: Poemas y antipoemas (1976).
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En el proceso poético de nuestra autora, existe una gradacién o un transcurso que
marca dentro de la propia obra el transcurso que hemos sefialado en el género. Asi, en las
primeras obras podemos hablar de un "yo" muy ligado a la voz autorial; sin embargo, a
partir del libro Territorial (1983) y ya con algunos antecedentes en Iravesia (1978), el "yo"
que configura la obra marca ya una distancia consigo mismo y da lugar al inicio de lo que
seran el dialogo y la polifonia.

A partir de estos poemarios, el "yo" ingresa primeramente en el monologo donde la
conformacion del "yo-para-mi" es la unica existente. Como tal, los otros son un objeto
cerrado por la palabra de la autora, asi como su lenguaje sera uno solo, seguro de si.

. A "
En un segundo momento, en el poemario Noviembre-79 (1979), el "yo" encara un
dialogo con la historia donde si bien el "yo" es absolutamente cuestionador, la historia
permanece pasiva de alguna manera, es decir, no llega a ser contestataria o autonoma.

En un tercer momento, el "yo" adquiere gran trabajo y complejidad, pasando del
monologo al didlogo interno profundo e intenso que se realiza plenamente en Elrigordela
llama (1994) y La lagarta (1995) a partir de un "yo" multiple, habitado por voces que
marcan diferentes sentidos y caminos. El "yo" queda definitivimente p luralizado. Su realidad
verbal, asi como su inundo poético son cuestionados y adquieren sentidos ambiguos en
cuanto dos voces diferentes los profieren. El papel de los "otros-para-mi" y del "yo-para-
otros" Son poéticamente realzados en cuanto las identidades de los sujetos se ven
enfrentadas a si mismas, a su pluralidad de roles y de lenguajes posibles.

Sin embargo, todo este panorama de lo multiple queda como marcado dentro de un
mundo interior, dentro de una sola autoconciencia del "yo" primero o mayor. Aparece
entonces un otro momento marcado por los poemarios Madera viva y arbol difunto (1982) y
El verde no es un color (1992) donde ya se podria ver una polifonia por estar presentes la
voz y los mundos de otros sujetos poéticos, de otros yoes.

Mas adelante nos ocuparemos de ver detenidamente codmo se configuran estos yoes
en la obra wiethiichteriana, por ahora lo que nos interesa dejar en claro es la existencia de un
"yo" en poesia cuyas funciones ficcionales difieren en algo de las de un narrador por la
especificidad del discurso poctico. Este "yo" a lo largo de la historia ha sido transformado
desde la lirica hasta las vanguardias; creemos ver en Wiethuchter una pluralizacion del "yo"
enfrentandolo a situaciones poéticas existenciales a veces y otras cotidianas, pero que
devuelven al "yo" su realidad de ser s6lo una posicion posible del sujeto poético.

Sin embargo, para que el "yo" pueda transformarse en poesia y convertirse en varios
' : 9 g . ) .
"yoes" que apelen y dialoguen con varios "ti" existe otro elemento importante: el lenguaje.

» Estudio sobre el enunciador ¥ 10s interlocutores en la obra de Wicthiichter, vedsc Monasterios (1988)
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Si consideramos los apuntes antes mencionados sabemos que es solo a través del lenguaje y
las realidades que éste funda que el "yo" puede convertirse en "no-yo". La posibilidad de
descentrar al "yo" es oponerle otros "yoes" que poseen y existen a través de un lenguaje
diferenciado del de su interlocutor. De esta manera, el trabajo del "yo" es el de ir viajando,
transitando todos los terrenos verbales posibles a fin de fundar en ellos las particularidades

de cada "yo". En este sentido rescatamos el trabajo realizado por Leonardo Garcia donde
afirma que:

no existe la voz del poeta, es el poeta
que deja hablar varias voces (Garcia 1983:88)

Las formas corresponden con las transformaciones del "yo", es lo que las posibilita, el
lenguaje es el lugar de dichas transformaciones. Desarrollaremos esto en el capitulo dos de
este trabajo.

4. Conclusiones parciales

Dado el ritmo de transformacion del género poético a partir de la configuracion y
cambio del "yo", pareceria que hablamos de una especie de avance progresivo donde lo
lirico queda en el pasado como algo superado desde el modernismo; creemos que no es del
todo asi. Si bien el tipo de voz de la lirica tradicional ha sido positivamente complejizado,
dos de sus caracteristicas han perdurado a través de la historia: las ideas de autenticidad y de
¢ética frente a lo escrito, por ejemplo. Ambas actitudes son aparentemente extratextuales,
pero en realidad comportan consecuencias intratextuales. Si se mantiene la idea de que lo
que se escribe es auténtico en cuanto corresponde con la experiencia del poeta, se mantiene
¢l lazo entre voz autorial y voz ficcional; si se mantiene la idea de que debe haber una cierta
ética que obligue al autor a ser responsable por la palabra o las palabras ficcionales, se pone
una serie de mediaciones entre el autor y sus voces, donde se enfatizardn posiciones tan
diferentes a la del "yo" que opera como narrador, que éste queda necesariamente
ficcionalizado. A pesar de los giros del género en cuanto construcciones del "yo", algunas
ideas y grados de lo lirico tradicional o de lo lirico moderno o de lo lirico vanguardista
conviven en las poéticas actuales aunque de forma mas compleja por hallarse en otros
contextos.

Por otra parte, los conceptos de "yo", voz, personaje, situacion limite o ficcidon son
trabajados en poesia de forma diferente a la narrativa y exigen para sus lecturas nuevas
precisiones. La voz, como los personajes poéticos, son generalmente anénimos y sus grados
de "historia" o biografia se construyen desde sus lenguajes y desde sus incertidumbres. Su
enfrentamiento a si mismos es logrado no tanto por lo que Bajtin llama "situaciones limite",
sino por momentos verbales donde los mundos quedan en entredicho y la palabra se hace
cnajenante. La ficcidn en poesia es ya un hecho que creemos irrefutable al ser este género el
que precisamente genera mas intermediarios entre la "realidad" y el lenguaje.
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Evidentemente, todos estos conceptos y sus reformulaciones cambian también las
nociones mas generales como ser nuestras concepciones sobre qué es poesia, quién es poeta
y cual es el lenguaje poético. Hay desde estas reformulaciones una notable desmitificacion
que aleja lo poético de lo tradicional lirico cada vez mas y desde diferentes elementos que se
reconfiguran en los textos.

Finalmente, traemos de nuevo la cita de Paz en este capitulo para ver el juego que se
da al pasar del "yo" a los "yoes" o a una pluralizacion de la voz poética y sus consecuencias
en el lenguaje, que es la realidad verbal y tnica de todo poema. La pluralizacion del "yo"
hace que éste se enfrente a si y sus "otredades", como Paz las entiende, y por tanto
transforma el lenguaje en mondlogo cuya central disquisicicion sera la identidad de dicho
sujeto poético. La pluralizacion de la voz del poema en varias voces hace que se hable de
"yoes" que entrelazan sus voces y convierten el lenguaje en un dialogo que segun veremos
llega a lo poliféonico. Ambos pasos se dan en un proceso poético que busca descentralizar al
"yo" para quitarle su poder autoritario en el discurso, ambos complejizan el lenguaje para
poner a flote la realidad de la misma escritura: el lenguaje no es univoco y no permite ya una
vision unica de la "realidad". El mundo de la escritura podra habitar sus lenguajes a través de
personas poéticas que a su vez hacen de sus experiencias de mundo una pluralidad; todo se
ha vuelto un lugar de dialogo y polifonia.

La polifonia poética es aquella teoria capaz de centrar su vision en las formas de
construccion y transformacion del "yo" como enunciador (pleno de dualidades internas) y el
"yo" lugar (susceptible de ser llenado por otros discursos y otros “yoes”). En ambos
sentidos, los cambios en el "yo" conllevan cambios en el lenguaje (ya no es uno) y en el ti
(también portador de dualidades). Formulamos como caracteristicas de este nuevo
acercamiento a la poesia latinoamericana postvanguardista: la multiplicidad del "yo" como
un efecto de sujeto escindido cuyas "identidades" dialogan, cuestionan y comunican la
unidad de la persona poética; el registro plural de voces que intervienen en el poema para
enfrentar visiones de mundo y sobre todo lenguajes diferentes, lo que hace que ya no exista
un "yo" autoritario sino un texto poliféonico cuya unidad es reconstruida por el lector; la
convivencia de contextos de cada voz interpela los conceptos de identidad, territorialidad,
imaginario sisn moviemiento o cualquier otro obstaculo para el movimiento errante y la
palabra plurisémica.

Consideramos esta propuesta como la primera parte de una investigacion
mucho més amplia en la que trabajaremos posteriormente. Por ahora la sugerencia de esta
lectura es su propia definicion y la idea de que ésta seria aplicable a otras obras poéticas
como la de Parra, con una polifonia donde el enfrentamiento y la pluralidad van mas del lado
del "yo" como enunciador; la de Zurita donde ambos sentidos del "yo" son plurales y
cuestionadores de contexto, identidades, territorio, etc. Seguramente la formulacion mas
amplia de esta re-lectura de Bajtin para la poesia y el estudio sobre sus alcances y tipologia
seran proéximos pasos en la investigacion ahora iniciada a partir de la poética de Blanca
Wiethiichter.
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II. PERIODIZACION Y ANALISIS

En este capitulo veremos la obra de Blanca Wiethiichter a partir de una revision no
cronologica de sus libros, cuyo criterio de division obedece mas bien a las transformaciones

o formaciones del "yo" en el discurso poético de la autora. De esta manera, vamos siguiendo
la transformacion de un "yo" ligado a lo monologico hacia un "yo" dual y luego polifénico,
lo que posibilita una lectura de los libros que no corresponde con el momento lineal de su
publicacion. Justificamos tal aproximacion porque creemos que la poesia de Blanca
Wiethiichter, desde nuestra perspectiva, no apunta a una meta, sino que va retomando, en un
movimiento casi de espiral, las preocupaciones poéticas que a lo largo de sus libros van
apareciendo y repitiéndose. Tal movimiento se refleja en los complejos "yoes" que sin ser
presencia en sus ultimos libros ya estan desarrollados en anteriores poemarios. Creemos que
la relacion de este movimiento completara la lectura de la poesia que nos ocupa, por darle
un orden y un nuevo sentido.

Dicho criterio de lectura pretende la configuracion de un sentido global de la obra y
de varios sentidos que dentro del marco general pueden otorgar matices semanticos a la
lectura de esta obra como continuidad. En este sentido, vemos que cada uno de los libros de
Wiethiichter configura un tipo de "yo" que corresponde con formas especificas de lenguaje y
de busquedas poéticas. Sin embargo, varios de ellos pueden agruparse precisamente de
acuerdo con este "yo" y sus particularidades. Podemos decir que en cada una de las partes
de la obra se halla un tipo de "yo", un lenguaje y una busqueda particular.

Como vimos, el yo poético se constituye no sélo con referencia a si mismo, sino y
principalmente, con referencia a los "otros". Lo que pretendemos mostrar es que en el

proceso poético que nos ocupa existen dos grupos de obras y un momento de transicion
entre ambos dado nuestro criterio de division:

[. Formado por Asistir al tiempo , Travesia , Territorial, En los negros labios
encantados, El rigor de la llama y La lagarta.

1. Formado por Madera viva y arbol difunto y El verde no es un color.

Entre ambos grupos situamos a Noviembre 79 como un momento que planteard una
transicion entre uno y otro siguiendo siempre la tipologia del "yo" como parametro de guia-
No consideraremos a este libro como unico componente de un grupo independiente, porque
se trata de un poemario muy breve y su forma particular de tratar al "yo" no sera después
una constante en la obra de Wiethiichter.

El orden de las obras se distribuye segin grados de acercamiento al dialogo, al

monodlogo o a la polifonia. Lo que proponemos ahora es ver a través del "yo" los sentidos a
los que apuesta la poética wiethiichteriana segun la dindmica de las partes con el todo.
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. Lo que nos permite agrupar las obras del primer grupo, sin por ello pretender una
aproximacion que las homogeneice, es que podemos leer en ellas un tipo de proceso poético
cuyas formaciones y transformaciones del yo poético corresponden a visiones y
construcciones poéticas especificas que apuntan siempre a un proceso interior portador de
una "polifonia primaria", casi limitada al monologo. Por tanto, destacaremos en este grupo
todos los rasgos productores de sentido que se reflejan en las configuraciones del "yo" y su
mundo ficcional particular.

1. En el segundo grupo de obras estdn dos de las mas peculiares producciones de la
autora en cuanto a desplazamiento poético se refiere; entendiendo por tal la variacion en el
lugar de enunciacion y el cambio de espacio como problematica central en los mismos
textos. En este contexto, el "yo" se enfrenta mas bien a un espacio exterior y la polifonia
alcanza su mayor expresion.

En cuanto a Noviembre 79, podemos afirmar que pese a un posible aislamiento de
este libro debido a su estructura breve y su tematica respecto al proceso poético global,
entendido como continuidad, consideramos que ambos factores conllevan variaciones en los
sentidos dados a nivel obra. Aqui el "yo" tiene otros rasgos especificos y se enfrenta también
a lo exterior pero esta vez como un dialogo cuya interpelacion es social e histérica.

1. El yo consigo mismo:el didlogo que el monélogo esconde

A continuacion realizaremos un recorrido detenido en cada una de las obras, sus
sentidos y sus apuestas. Empezamos con el primer libro del primer grupo, Asistir al tiempo
(AT). En éste, la intencién escritural de sentido es doble: buscar la autenticidad del camino
propio a tiempo de dialogar con la tradicion que se hereda. Opcién que se va a lograr por el
fendmeno de quedarse, mirar un "personaje" como el tiempo desde un espacio de retencion,
la ciudad, y desde un movimiento particular: el viaje por el interior de la voz poética.

La union viaje-busqueda es desarrollada semanticamente por la autora a partir de
varios elementos: distancia, busqueda, tiempo, escritura y realidad. En cuanto al primero de
ellos, lo distante esta en relacion intima con la muerte como un estado que siendo externo al
ser humano, esta también dentro por el deber vivir para "merecer" morir, proceso ligado
ahora a la memoria. Lo buscado viene a ser, entonces, un camino, una pertenencia y una
palabra. Todos estos objetivos son presentidos por la voz:

yo no sé

lo que murmura

en este fervor

que ganamos para la vida (AT: 29).
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y son definidos como un "buscarte", como una "presencia presentida", una "clave", una
"llave", una cifra que puede aparecer si se la nombra.

En cuanto a la configuracion temporal, se propone el instante frente a lo lineal; pero
también se rescata la posibilidad de una continuidad del instante que permita la intensidad de
la vida y sus sentidos frente a la muerte.

La necesidad y la imposibilidad del decir son dos caras de la urgencia por reconocer lo
fragmentario, lo instantaneo, es decir, por iniciar el recorrido del autoconocimiento que
logra ser fundamental en lecturas posteriores.En el libro se consolida la escritura como un

lugar accesible por la memoria y el secreto, ambos poseedores de un otro lenguaje que habra
que develar.

La ciudad adquiere un poder central dado por dos facultades: la retencién y la
transformacién. Desde la mirada que se mira en la ciudad ya es posible "devolver al mar el
centro de nuestra memoria". Aqui podemos entender memoria como equivalente de escritura
y mar como sinéonimo de lenguaje; ambos configurados simboélicamente mas adelante en el
transcurso poético de Wiethiichter, pero sin duda iniciados ahora’.

El siguiente poemario dentro de nuestra division, Iravesia (TRAV), nos incita desde
el titulo a seguir al yo poético por ese viaje ya predicho en la obra anterior. El lenguaje, la

logica musical y la misma travesia son los parametros que dividen y ordenan formalmente el
libro.

Desde el inicio y como todo viaje, el "yo" parte desde una distancia consigo mismo;
lo que, sin duda, divide a la voz en una dualidad que mira y se ve mirar, que se dice y se sabe
diciendo. Pero, sobre todo, el "yo" de este segundo libro ya es consciente de si, puede iniciar
el cuestionamiento "con mi cuerpo -no s¢ donde estoy" (TRAV: 26). Pregunta nada vana
porque al dudar y proyectar su autoconciencia hacia el cuerpo y el lugar, posibilita el
reconocimiento de sus fragmentos (creemos que es a partir de aqui que la dualidad de la voz
empezara a sentir necesaria su pluralidad para conocerse, por tanto también para decir-se).

Ni las mascaras sociales ni el cuerpo pueden dar unidad a esta voz poética, el viaje es
irreversible: hacia uno mismo desde las otras voces que conforman el yo; aunque todavia
aqui dichas voces no son independientes como tales, solo son posibilidades concienciales del
yo.

Esta distancia del "yo" consigo mismo consigue situar al yo, dada la movilidad que
otorga el viaje interior del autoconocimiento:

estas aqui y no alli
estas aqui con todos los vacios

1= Para la relacion escritura-mar ver el andlisis que al respecto realizamos en el tltimo capitulo de esta
tesis&
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con todos los miedos
aqui como todos
los que estan y ya no estan (TRAV: 63).

y, por tanto, le otorgan también una futura movilidad exterior que lo transformara de
contemplador en actor.

La intuicion del "yo" de saberse plural es corroborada gracias a un acercamiento a
los otros, especialmente en la relacioén con el th amoroso pues una parte de ambos queda
siempre desconocida por el otro. Por tanto el polémico esfuerzo del "yo", planteado casi
como un juego de ser parte de un espacio y de un grupo o de un otro sujeto queda en
entredicho como posible lugar de conocimiento y de permanencia del propio "yo"

En cuanto a la organizacién del libro, la 16gica musical que mencionamos enriquece
simbolicamente el transcurso descrito anteriormente. Esta division musical (obertura,
rapsodia, estudios, etc) logra también y desde otra perspectiva marcar las subdivisiones ¢
intertextualidades del libro; por tanto, éstas corresponden a un otro lenguaje que nos permite
descifrar la logica del primero. Todos estos recursos son empleados con el fin de expresar
las busquedas del "yo" dentro de su viaje y fuera de lo que lo cerca (las mascaras), para
llegar a escuchar su propia voz y seguir su propio trayecto. El "yo", desde la perspectiva
musical, parte de la obertura solitaria hacia la coral; el transcurso es claro: de la unidad a la
pluralidad.

Si bien no se logra una total union -ni se la busca- la voz del "yo" sabe o intuye que
hay formas para el didlogo de esos fragmentos internos y, por tanto, también de éstos con
sus similares en el "otro" exterior a €l.

Daremos aqui un salto cronologico al quinto poemario, pues los anteriores
(Noviembre-79 y Madera viva y arbol difunto) corresponden a otros de los grupos que
hemos sefialado. El libro Territorial (TERR) marca una ruptura dentro de la perspectiva del
grupo, pues a partir de las nociones aceptadas por el yo poético en la obra precedente, el
"yo" de este poemario disefia un cambio: la ofrificacién como proyecto para'y por medio de
la escritura.

El "yo" que abre este poemario parte de una situacion de silencio, pero no de
inmovilidad: si bien no puede decir su palabra, si puede realizar recorridos interiores como,
por ejemplo, el recorrido por su cuerpo. Se inaugura asi la experiencia del deseo cuyo objeto
solo se distancia un poco o se transforma pero no es alcanzado. Aqui el objeto de la voz
destina a su sujeto "al blanco amor"; donde la relacion de términos blanco-amor no es casual
en el transcurso poético que relaciona permanentemente la relacion "en blanco" del "yo"
respecto al "tu" con el blanco de la pagina frente a la escritura.
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La experiencia del deseo esta intimamente ligada a la experiencia de la muerte, pero
también en constante oposicion. Si la dindmica del deseo posibilita la pluralidad dentro de la
voz poética:

Ser enredadera
desnuda
llanura
agraria
siembra
siempre
otra
en cuerpos entrelazados
y errantes (TERR: 19).

la dinamica de la muerte parece ser ain mas fragmentaria pues a tiempo que la voz deja de
ser algo, otra parte de si renace transformada.

Una constante de la poesia wiethiichteriana esta por concretarse, la busqueda externa
e interna del "yo" a partir de situaciones de pérdida que el "yo" enfrenta.";Donde estas?"
Los espacios de esta dicotomia empiezan a hacerse claros: el exterior es un vacio enfrentado
desde el primer libro porque es un "pais ajeno" que empuja al "yo" a cerrarse en situaciones
concretas y corporales como el amor; cuya pérdida es el primer nombre del vacio interior.

El ser nombrada de diferentes maneras es uno de los momentos claves de la dindmica
de los deseos pues van a remover esta identidad del "yo" que es de por si una extrafeza para
si misma. La busqueda se desplaza ahora al lugar mas cercano a la propiedad del "yo", su
cuerpo; pero con una particularidad: transitar el cuerpo es escribir a través de ¢l. De ahi que
el nombre del libro funcione como una clave metaférica de todo el proyecto "en grande" del
grupo de obras que nos ocupa. La re-flexion, la mirada hacia si misma de la voz poética,
guarda relacion con dos procesos: la busqueda de identidad y la conciencia sobre la
escritura.

Algunos pasos ya habian sido dados por el "yo" de anteriores obras, el de ésta da un
enorme paso: reconoce el espacio en blanco y la necesidad de ir construyendo un territorio
propio. Frente a experiencias amorosas y de pérdida, el "yo" reconoce en la escritura su
autoconciencia y su posibilidad de renacer, de reinventarse:

toca y toca

tu cuerpo

tu origen

despierta

otro cuerpo

otro espejo

el mar (TERR: 49).
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El disefio del espacio en blanco es central como antecedente semantico de la palabra
y del propio "yo". El deseo de vida parte desde un blanco -casi muerte- para luchar contra su
propia desaparicion y escribirse (a si misma) desde su cuerpo. Asi éste y la pagina en blanco
se corresponden, cambiar de piel es cambiar de nombre. Desde esta identificacion nace la
escritura, pero también y peligrosamente, nace la primera dualidad de la voz poética
reconocida como tal:

s6lo tengo este cuerpo. Estos o0jos y esta voz
esta larga travesia de suefio cansada de morir

habito un jardin de palabras

que han dejado de nombrarme

para nombrarla. No me atrevo

pero es necesario decirlo. Es un secreto.
En realidad somos dos.

Ahora debo inventar la otra (TERR: 56).

La identificacion no es gratuita, pues ni la escritura ni la mirada que se mira son
inocentes frente a la realidad del lenguaje o la realidad de una misma, ambos son procesos de
conocimiento. El blanco de la situacion es momentaneamente llenado por el reconocimiento
y la dualidad reconocida por la voz poética. Aqui puede leerse una ruptura sin regreso, el
"yo" nunca mas es uno; esa "otra" inventada sera un eco permanente y luego una total
independencia con iguales poderes y atribuciones a las del "yo" inicial.

Aqui se hace necesaria una breve puntualizacion: el cuerpo y la pagina no estan del
todo en "blanco". Se trata de una vacio de alguna manera falso ya que el juego con el
nombre de la autora se hace a veces presente en forma de sutiles ironias que van poblando el
cuerpo y la identidad tanto intertextual como extratextual a través precisamente del juego
con lo "blanco". Asi por ejemplo en el siguiente libro el mar, como un simbolo, va llenando
de "peces" como de palabras tanto el cuerpo como la pagina. Veremos mas adelante la
configuracion total de cuerpo-escritura; por ahora todavia se debe relacionar y descubrir los
sentidos previos a tales configuraciones.

El siguiente poemario de nuestro primer grupo, £010s negros labios encantados.
(ENLE), pone en manifiesto dos metaforas que amplian el panorama poético que
estudiamos: la mirada que se mira y el desarrollo del mar como metafora del lenguaje ya
iniciado en el anterior poemario.

Evidentemente, la estructura y la tematica estan dirigidas y enfatizadas en este libro
alrededor del lenguaje:
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Ahi estan

COmo una promesa

de libro,de luz,de angel

las palabras

amplias como el mar (ENLE)

Dentro del mundo poético ficcional de Wiethiichter, como veremos con mas detalle en el
altimo capitulo de la tesis, el lenguaje, por su estructura maritima, se acerca al l}ombre y la
mujer convirtiéndose en parte de ellos. Por tanto, la idea planteada por Paz", sobre la
natural existencia de hombres hechos de lenguaje y separados de si por el nombre es aqui
una realidad poética.

La voz poética es ahora mirada pero también se mira a si misma a través de la
pluralidad de la voz, pues si se escucha y habla consigo misma es porque los fragmentos que
la constituyen se van paulatinamente alejando de la voz autoritaria que antes los agrupaba.

El td a quien se dirige el texto es también plural, a veces lo encarna el lenguaje, otras,
una palabra o un ti amoroso. Y el "yo", frente a ellos, lucha en su dualidad por una palabra
que los comunique:

ella se levanta
se sienta a tu lado
para decir por ti
tus angeles suefios.
Le digo viento, le digo luna,
me urge -digo,
le digo mar.
Ella, silencio...
Le digo
no sabes lo que haces!

Ella entonces,
suefia
una hermosa
palabra blanca: (ENLE: 25).

Ya en esta cita el juego sobre el blanco es una alusion mas directa que juega adjetivando un
lugar que aparentemente corresponde a la pagina, pero que por su caracteristica se relaciona
también con la persona, el cuerpo en blanco escribiéndose a través de sus palabras; buscando
en ellas su nominacion.

Cfr.supra nota 5.

27



Como vemos, ya no solo se trata del proyecto de ser "otra", sino también de que esa
otra tiene su lucha frente a la dualidad de la enunciacién, cobra vida y obtiene el poder de la
palabra. La lucha de esa voz otra es colocar al "yo" en situaciones de conciencia y
situaciones enunciativas donde pueda recuperar el poder de amar y el poder de escribir. Asi,
la tercera division del libro es privativa de esta segunda voz quien se ocupara de "despertar
al silencio" en un acto que vuelve a acercar la idea de muerte a la de escritura a través de lo
callado, que vale como pagina en blanco y como posibilidad de morirse a la vez. Esta
peligrosa cercania de términos adquiere un sentido en la poética de Wiethiichter ante la
configuracion de un "yo" que muere para volver y que lucha por no repetirse.

Sélo que mas alla de la escritura como experiencia, lo escrito si es entendido como
una experiencia muy fuerte de vida: se traduce a palabras lo que se aprende viviendo; esta
nocion es sin duda cercana a la autenticidad y ética escriturales planteadas ya por Saenz.

El paso de una voz a la dualidad de voces se realiza efectivamente; la segunda voz
logra enfrentarse a la primera por medio de realidades capaces de ser un limite, desde
entonces también el retorno al decir y al hacer se hace una necesidad para la primera voz.
Pero no solo eso, la inclusion de la segunda voz y su independencia logran que la primera
voz salga de si y se enfrente a un "td" que es exterior a ambas voces, y que por la uniéon con
ambas posibilita la realizacion amorosa y escritur al propiamente dichas.

Desde En los negros labios encantados d0s pautas quedan marcadas: la conciencia de
la mirada y lo mirado como proceso creativo, y la conciencia de esa conciencia. Lo que
puede parecer un juego de palabras es en realidad una nueva forma de ordenar y enfrentar
los elementos poéticos que inciden en la obra. De tal manera que los objetos poéticos son
mirados sin ingenuidad; mas bien con plena conciencia de sus obstaculos, con plena
necesidad de pasar por el autoconocimiento y el conocimiento del lenguaje para ser
responsable con la palabra y la vida.

Pasamos al siguiente poemario dentro del primer grupo, El rigor de la llama (ERLL),
donde encontramos planteamientos mas agudos y un mayor trabajo en cuanto lenguaje y
propuesta poética que, habiendo sido disefiadas anteriormente, sélo se realizaran ahora bajo
un nuevo rigor. Las obsesiones temadticas y poéticas como el viaje, la identidad, los procesos
de conocimiento y el trabajo sobre el lenguaje son enfrentados con una nueva fuerza. El viaje
interior esta centrado en la configuracion del "yo" a través de ciertas "estaciones" que lo
detienen pluralizdndolo para enfrentarlo con una verdadera experiencia de si. El movimiento
va del "Desasosiego" al "Reposo" y el cuestionamiento de inicio es temporalmente resuelto;
aunque las premisas mayores de la obra no estan todavia concluidas por una unidad que
atentaria contra estos procesos y su ruptura en el campo poético.

El viaje en este libro, como en algunos anteriores, se da a partir de una experiencia

de vacio por una vivencia intensa del estado de nada. En particular, en este transcurso se
trata de volver por los caminos de la memoria hacia un lugar anterior a la pérdida, al
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parecer, la infancia. El recorrido hacia el pasado no es casual a la hora de intentar una
autodefinicion, pues solo a partir del reconocimiento de lo sido se puede cambiar para ser lo
que se es.

A fin de delinear el espacio poético que ya es definitivamente plural, aparece en este
poemario esa presencia de voces que alcanzan en Elrigor de la llama una presencia mas
fuerte: aunque las voces no adquieren nombre, si existe una clara referencialidad exterior al
"yo". En algin momento estas voces llegan a identificarse con este "yo" a fin de devolverle
su realidad. Los otros, o mas bien las otras, la nifia, la mujer y la madre, operan como
presencias absolutamente imprescindibles para el proceso de autoconciencia. Estos son
personajes que valdra la pena estudiar mas adelante como configuradoras de identidad. Por
ahora s6lo develaremos el juego de voces y el sentido de ERLL en el conjunto de la obra
wiethiichteriana.

Frente a estos tres personajes configurados como:

Tres mujeres cubiertas de tinta verde
chorrean del mar.

Una apariencia de madre

que no es madre

[

Tres mujeres cubiertas de tinta verde
esa otra hermana

que no es hermana

ella la hija més bella

la estrella

la chica buena

la novia pura

cercena la palabra de la cosa sumisa
cercena la luz del sol

y crueles

despiertan los ojos de la noche

para descubrir aquello que me oculta (ERLL: 17-19).

donde la apariencia es el rasgo comun entre la madre y la mujer y la desproteccion es el
rasgo de la nifiez, aparece la otra mujer, una que reconoce el paso conciencial que esta por
atravesar:

Porque no sabia quién era yo
ni quién seria

ni sabia decir, ni tampoco reir
ni cansarme

solo percibir
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el rigor de la llama
anunciando el desierto (ERLL: 10).

Es decir que a través del enfrentamiento con estas tres voces la mujer se reconocera y podra
llenar ese no-saber por una conciencia de si.

La voz de esas tres presencias, que es constante, logra opacar totalmente la voz del
"yo" femenino que las enfrenta; inicialmente aparece ésta como un susurro que es escuchado
y transmitido por alguna de las voces presentes bajo la denotacion del "dice". Podemos
reconocer en este gesto la configuracion de un "yo" disminuido e infantil que va siendo
definido por otras para quienes ella s6lo "dice", por eso es necesario su viaje, para
recuperar su voz y su identidad sin mas mediaciones.

La despersonalizacion del "yo" como proceso de conocimiento es un hecho, él frente
a otros "yoes" debe separarse de si. Debe buscarse. En este sentido la riqueza de un "yo"
plural reside en que la forma corresponde perfectamente a la verdad buscada, pues
evidentemente este "yo'" primero no podria conocerse si no hallara otras voces que le
devolvieran el sonido de su voz.

El movimiento de descenso no se da negativa o dantescamente, sino como una
presencia de los infiernos propios del "yo" donde los ecos de las otras tres estructuras del
"yo" son persistentes. La infancia viene ahora a encarnarse con sus fantasmas en una otra
voz que le recuerda al "yo" sus idolos primeros, sus modelos de ser: la pirata, el conde o el
hilador. Si reconocemos en estos tres antecedentes como figuras literarias -Sandokan, el
conde de Montecristo y el enano Rompeltisquillo-, podremos relacionar los fragmentos que
el "yo" comparte con estas figuras y ver qué queda de ellas en el "yo" actual. Todo parece
remitir a la escritura por medio de dos metaforas: el mar ya disefiado en otros poemarios
como el lenguaje y la idea de hilar oro como la idea de convertir en palabras el
conocimiento, es decir, dar valor a la palabra respecto a la vida.

Sin embargo, y pese a las herencias despertadas de la infancia, el "yo" adulto solo
reconocera en el amor la posibilidad de dejar las tres voces primeras que la separan de si y
poder asi llegar a un otro lado presentido que podria perfectamente ser ella misma.

El transcurso por este viaje de seis rigores culmina con la sintetizacion del "yo" en la
piedra, nunca como simbolo de unidad, sino como lo que viaja sin moverse hacia el exterior
sino hacia el interior a fin de desentrafiar su realidad:

No soy y soy la piedra que une los hilos
no de un camino

mas bien de un laberinto

racion de suefio
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de fabula
de ficcion perpetua (ERLL: 46).

Dada nuestra perspectiva del capitulo primero, creemos ver en ELrigor de la llama el
punto mas alto en cuanto al didlogo que la forma monologada oculta, a su maxima
intensidad y en el proceso de hacerse una pluralidad. Si bien las voces quedan dentro de la
conciencia del "yo", cada una permanece casi autobnoma, cada una puede dar una version de
la vida, un lenguaje, etc. Solo agrupamos este libro dentro del primer grupo de nuestra
division porque creemos que las voces no alcanzan a ser entidades independientes como es
el caso de las obras del segundo grupo; sin embargo es claro que es en este libro donde una
especie de "polifonia interior" se agudiza y da origen a otra estructura del "yo" poético.

Pese al enriquecedor libro anterior, algo de su realidad quedaba incompleta; si el
amor es el que posibilita el ascenso para llegar finalmente al reposo, donde y como quedaba
¢éste configurado. Esta carencia es extraordinariamente percibida por la autora, que nos
presenta en su mas reciente libro, La lagarta (LL) una extensa configuracion de lo amoroso
desde una perspectiva eminentemente critica. Aqui los personajes son ligeramente
cambiados, no por ello mas o menos significativos, y ordenados segun una estricta logica
amorosa: la nifia, la mujer y la madre (ella). Esta nueva experiencia poética se da desde el
reconocimiento del "yo" como una "nifia descalza", sin camino, por tanto, como una nada:

Ella, la oculta

aguard¢ el llamado

y el llamado nunca

aguardo en silencio

y el silencio  nada

aguardo el instante

y al instante nadie (LLZ 14).

Sélo a partir de tan desgarrador descubrimiento, el "yo" reconoce discursivamente su
b
pluralidad sin sintetizarla pero si con la critica de quien se nombra con distancia:

No es mejor acaso
ser la esforzada delirante
la desviada, la divagada
la oculta
si quiero ser la bien hallada? (LL: 13).

Habra que recorrer entonces junto con el "yo" el reconocimiento de sus mascaras
detras de las cuales su mas profunda realidad espera el hallazgo, su propia revelacion. El
paso va también y fundamentalmente mas alla de la identidad: el poder nombrar, hallar,
elegir, como metas y rupturas después de ser la nombrada, la hallada, la elegida. Todo este
camino de hallar "nada" se transforma en la revelacion de la hija frente a la madre. El horror
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de ver en ella el camino que el "yo" transitara directamente hacia la muerte la lleva a la
revelacion: hay otro lugar, otra "yo"...

Esta fuerte revelacion que adquiere voz propia en la obra es eminentemente causada
por la experiencia amorosa. En este terreno viene otra de las rupturas que otorgan al "yo"
una nueva estructura no solo plural, también y necesariamente dual frente al ta. Al poder el
"yo" nombrar al ta a tiempo de ser nombrada por €I, la unidad (no homogeneizante) puede
realizarse. Solo de a dos puede el "yo" recorrer y nombrar su infierno.

La conciencia de escritura no es para nada secundaria en este critico libro. La lagarta
-otra mas de las multiples voces configuradas- opera su rol de "narradora" de la historia del
poemario con una distancia irénica que lo que hace es aclarar-nos el lugar "otro" que las
personas poéticas del "yo" buscaban marcando la presencia de una y otra:

Launa

llama al aire

flotando baila

[ ]
La otra

empozada en la celda
pensando

en codmo morir
[.]
-Incauta!
-dama la lagarta exaltada-
ella navega el mar
de las errantes desalmadas! (LL: 20).

Es decir, ella (el "yo") esta ya conocida y nombrada, su plenitud relativa se halla en el
lenguaje y se completa en la cotidianidad ya dada en el libro anterior: "s6lo quiero cuidar de
lo vivo/ y tener luz/ para ¢él/y mis nifias". S6lo que, en el presente poemario, ambas
posibilidades estan criticamente vistas desde un personaje que juega en su "lagarteo". Se
plantea la imposibilidad de cerrar o solucionar el problema de la identidad, se niega la
totalidad unitaria, y se ve en la muerte la Gnica posibilidad de experimentar la union, el
silencio de todas las voces:

Quién es, quién es la que se queda y mira
cOmo se va, como se esta yendo

este mi cuerpo llorado por otro cuerpo
de la tierra amado y sombra? (LL: 47).

Como vemos en este primer grupo de obras el "yo" sufre una serie de cambios que lo
trasladan desde el monologo hasta la pluralizaciéon de la voz que convierte dicho monélogo
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en un dialogo escondido, en la presencia de voces que actualizan los diferentes roles del
sujeto; ninguna voz es de otro "yo", todas quedan dentro de una misma conciencia que las
ordena y une. A excepcion tal vez del ti amoroso cuya voz es una presencia pero no logra
ser un oponente o estructurante del propio yo; atin es una perfilacion de una misma voz.

2. El yo polifénico

Ya completado el panorama de las obras del primer grupo, pasamos ahora al
segundo grupo diferenciado en nuestra lectura para después sacar algunas conclusiones
sobre las estructuras del "yo" y los sentidos generales de la obra de Wiethtichter.

Los poemarios Madera viva y arbol difunto (MVAD) y Elverde no es un color.
(EVNC) marcan otra etapa en la poesia que estudiamos debido a dos cambios: la nueva
estructura del "yo" y un cambio o aporte nuevo en la construccion de sentidos. A proposito
de estos giros nuestra lectura periodiza estos dos textos dentro de un grupo que si bien
apunta a pertenecer al sentido general de la obra, es disefiado desde otra perspectiva. La
caracteristica de este segundo grupo es para nosotros la salida del "yo" y su enfrentamiento
a otros “yoes” que trascienden la intertextualidad para constituirse en dos de los puntos mas
altos a la hora de pensar la obra de Wiethiichter desde la polifonia.

En el poemario Madera viva y arbol difunto la ciudad, como un doble dialogo -
consigo y con sus ritos-, cobra la estelaridad dentro del sentido del libro, ella es el yo
poético. La cercania con los referentes rituales y la clara configuracion de la ciudad como un
cuerpo femenino hacen de la intertextualidad algo mas, un momento de autocofiguracion del
"yo". Pero esta vez ya no se trata de responder a yoes "internos” que reflejan un sujeto plural
cuyos "otros" son sus "dobles" parciales o totales, sino de dos movimientos paralelos: la
ciudad habla consigo en un mondlogo y la ciudad habla con su pasado ritual, aunque ya
veremos que esta comunicacion esta mediatizada en un didalogo con reveladoras
particularidades.

. . M A "

La identificacion del "yo" comtn al proceso poético wiethachteriano con el "yo" de
la ciudad se da por la reiteracion de un "yo" sin lugar, que sigue en "un pais ajeno" a pesar
de ser suyo y que ve en su cuerpo dividido en dos mitades la realidad de la muerte y de la

" " fel . . .,
vida. Esta fuerte relacién de los voes hace que los "hechos" poéticos hallen una significacion
hacia afuera (por ejemplo, noviembre es el mes de los muertos y también el mes de la novia
por ejemp y

de noviembre como referencia personal o privada de la experiencia del "yo" no social) lo que
ya otorga al texto una primera polisemia que divide lo publico y sus rituales de lo privado y
sus relaciones.

De alguna manera, a través del monodlogo, la voz del "yo" transita entre dos
configuraciones: la ciudad que habla y la ciudad que escucha. El lugar que comunica a
ambas es el cuerpo. Este cuerpo no es solo deseo, es también muerte y repeticion, es un
lugar que quiere ser habitado por su propia identidad en una lucha por poder autonombrarse.
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Aqui el paralelo de nuestra lectura entre un "yo" femenino (ciudad que habla) y un "yo"
geografico (ciudad que escucha) es entendido como ese lazo poéticamente disefiado en el
texto como una busqueda compartida. Tanto la ciudad como el yo femenino carecen de una
autoconfiguracion y una autodefinicidn, por tanto, para buscarse se reflejan. Otro rasgo
esencial que comparten estas voces es la repetida "conquista" a la que se vieron sometidas.
El ser nombradas, conquistadas, sefialadas o cercadas ha sido siempre un intento por poder
llamarse a si mismas con un lenguaje propio:

Me pregunto cuantas veces aln

tendré que ofrecer mi cuerpo

para cambiar de nombre

y llamarme solamente a mi (MVAD: 48).

La ciudad disefiada como lugar esta poblada de ritos y ya veremos mas adelante su
configuraciéon. Como un cuerpo, esta poblada de despojos, de blancos, de ausencias y
lenguajes externos a ella; estos son los rasgos que la hacen femenina. La lectura del cuerpo
es también la lectura cotidiana de la ciudad y de la vida. En esta perspectiva, la repeticion es
la sefial, lo que enfrenta a la voz no a una seguridad de lo por venir, sino un permanente
estado de no saber:

Mafiana y sabes y no puedes y miras

y te callas y te calmas y te silencias

y ademas, la harina y los chicos

y las conservas y los puchos

y el fin de mes y los muchos dias

y la anterior vez y nunca se sabe...(MVAD: 27).

Como la ciudad, la voz poética femenina esta cercada, pero no por ello concluida. Si
bien toda la configuracion de mundo no es del todo positiva, ésta responde perfectamente a
la 16gica de las transformaciones. Desde la voz femenina hasta su ciudad, desde el arbol a la
madera, el repetirse es una forma de hallarse, de renacer en otra forma. Pero dicha lectura no
es suficiente para intentar agotar el texto que nos ocupa. Si bien el contenido es altamente
complejo, la forma y los recursos de enunciaciéon empleados nos ayudan a cerrar una mejor
conformacion poética.

La estructura de Madera viva y arbol difunto esta organizada en base a una
disposicion doble dentro del texto: existe una division tipografica y espacial que separa los
poemas recopilados y transformados por la autora de los poemas originales; entre ambos
existe un didlogo que veremos posteriormente. A lo largo del poemario, sefialados en
cursiva, se encuentran unos poemas que, explicitamente, corresponden a otros textos:
siguiendo las notas de la autora, sefialamos que éstos pertenecen originalmente a la cultura
oral y fueron recopilados por Teresa Gisbert (1980) y por Ana Maria Mariscotti (1978). Sin
embargo, no todos los poemas en cursivas pertenecen a dichas recopilaciones, unos cuantos
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son escritos por Wiethiichter en el mismo "tono" y lenguaje y son percibidos por la autora
como mediaciones necesarias para el sentido del poemario (explicitacion de las notas del
libro).

Antes de detenernos en los textos recopilados y que funcionan segun las
posibilidades de la intertextualidad, debemos apuntar que casi todos fueron "poéticamente"
transformados por la autora, lo que nos muestra que estamos frente a un tipo de
intertextualidad mas compleja

El mecanismo de lectura que empleamos a continuacion es el comparativo: por una
parte el texto original y su contexto; por otra, el texto dentro del poemario con las
transformaciones de sentido que se aplicaron.

Texto original Texto poético

Oyeme Oyeme

desde el mar de arriba desde el monte de arriba
en que permaneces €n que permaneces
desde el mar de abajo desde el monte de abajo
en que estas en que estas

(Gisbert, 1980: 33). (MVAD: 17).

El tinico cambio es el de la palabra "mar" por la de "monte", cambio semantico
explicable por tratarse del pasado de una ciudad mediterranea. Sin embargo, pese al
contexto poco claro en que se halla este texto en el libro original, se nos dice que,
simbodlicamente, el monte es entendido como metafora de la virgen Maria porque contiene
en si a la piedra, simbolo de Cristo. El contexto cristiano no es pensable en nuestro
poemario, pero si la figura femenina como contenedora del cimiento de algo. Tal vez,
podriamos afirmar que la ciudad es contenedora de la voz -0 al revés-, y como tal entendida
como un principio creador dentro del poemario.

Texto original Texto poético

No ves, hija que una nube No ves

pequeiia oscurece al sol? crecida esa nube

No le has visto otras veces eclipsado? oscurecer el sol
Y soleis decir que el sol

no muere. Pues si el sol fuera dios No temas

no tuviera la nube otras veces

poder para oscurecerlo? el sol oscurecio
(Gisbert, 1980: 30). Dime

si el sol es dios

> Sobre el analisis de este libro véase Antezana (1982).
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por qué la nube
tiene el poder de
oscurecerlo?
(MVAD: 21-23).

Deteniéndonos en los contextos correspondientes, veremos ciertas transposiciones
bastante curiosas. Los textos originales son fragmentos religiosos jesuitas usados con el
propo6sito de ahuyentar la herejia andina del culto al sol. En el poemario este sentido es
absolutamente ignorado, estos fragmentos corresponden a un momento de miedo ante la
muerte de noviembre que, presentida por el "yo" de la ciudad, le recuerdan su ingenuidad
frente a lo que la posee, hallando en su pasado conquistado la primera memoria de lo
poseido. Para la voz femenina estos fragmentos son también algo asi como la primera
"estaca" que marca en su memoria un lugar del pais ajeno que le puede pertenecer por
identificacion.

Texto original

Maria es el monte de
donde sali6 aquella
piedra sin pies ni manos
que es Cristo

(Gisbert, 1980: 19).

Esto es sin resistencia
en las manos ni

huida en los pies

es piedra si

cortada de aquel divino
monte que es Maria
(Gisbert, 1980:19).

Texto poético

Eres el monte
de donde salio
aquella piedra
sin pies ni manos
(MVAD: 15).

Piedra

sin resistencia en las
manos

ni huida en los pies

cortada de aquel
divino monte
(MVAD: 16).

La supresion de alusiones cristianas no es casual, tampoco lo es la homologacion
poética de la ciudad como "reemplazante" de la virgen. La primera se debe a que toda la
evangelizacion fue impuesta y alejo a los andinos de sus lenguajes y sus nombres; la
segunda, muestra la clara asimilacion de lo que da vida al hombre, mas que una divinidad
extranjera, el lugar geografico.
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Texto original Texto poético

Maria sapo, madre sapo Maria sapo
padre sapo, cread para nosotros Madre sapo

Padre sapo

Cread para nosotros
(Mariscotti, 1978: 54). (MVAD: 27).

La asociacion mitica de los sapos o las ranas como intermediarios ante la Pachamama
para los pedidos de los hombres es explicada por medio del texto original. Esta misma
funcion de intermediarios ante los pedidos implicitos de la voz del "yo" para salir de la
repeticion que la cerca, es respetada y jugada en el poemario.

Texto original Texto poético
Vamos, nube de agua,vamos Vamos nube de agua
nube de lluvia, nuestras chacras vamos nube de lluvia
de origen riéganoslas. nuestras chacras de
origen
esperan ya !
(Mariscotti, 1978: 176). (MVAD: 28).

Aqui, como en algunos de los textos recogidos, los cambios son minimos Y sélo se
deben al sentido o al tono poético del libro.

Texto original Texto poético

Una rana he emergido, Maria Una rana he cogido
de la mar, del Lago he emergido Maria de la mar
una rana he emergido, Maria del Lago he cogido
de las profundidades del lago una rana para ti

he surgido En balsa de oro
una rana he emergido, Maria he salido Maria

en una bolsa de oro he salido para surgir una rana
una rana he emergido, Maria Maria para ti

con un pértigo de plata he salido Con cafia de plata
una rana he emergido, Maria he salido Maria

(Mariscotti, 1978: 176)
para coger del lago
una rana para ti
(MVAD: 29).
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El mito que puede explicar la alusion a las ranas es el de la utilizacion de estos
animales como intermediarios ante el Tata Atoja (divinidad aimara) para pedirle lluvias.
Dentro del poemario ese contexto queda desplazado manteniéndose solamente la idea de
peticion y la de necesidad de agua, claro que en otro sentido.

Texto original Texto poético

Si vivo volveré Si vivo volveré

si estoy muerto ya no si estoy muerto ya no.
(Mariscotti, 1978: 209). (MVAD: 44).

Como vemos, los textos originales son transformados en algunos casos y son
respetados en otros, pero en todo momento mantienen una relacion con los textos poéticos
que se les oponen incluso tipograficamente. Se puede decir que se va mas alla de la
intertextualidad (es decir que no sélo importan las relaciones entre los textos propios de la
autora y los transformados por ella) cuando estos textos constituyen voces y cada uno
representa una cosmovision que se opone o se cuestiona frente a los otros. Ya deciamos, al
hablar de la polifonia, que la independencia de estas voces es necesarioa; también lo es la
comunicacion o el grado de relacidon entre todas éstas dentro del discurso. Las voces se
deben "escuchar" unas a otras y plantear asi frente al lector un mundo complejo donde nada
queda del todo dicho o cerrado.

En este segundo grupo de obras dentro de la poesia que nos ocupa, las voces son
por lo menos dos -en realidad se crea una tercera que habla con el lenguaje de los textos
orales s6lo para cerrar una linea de discurso-, que se oponen en cuanto vision de mundo y
actitud. Sin embargo, las une una cierta identificacion parcial en cuanto se reconocen como
negadas por el discurso oficial que las conquista o las margina. Las voces de los textos
orales (escritos en cursivas) representan la cosmovision andina y frente a su realidad son
pasivas, aunque sus rituales o algunas nociones religiosas les den algo de movimiento. Las
voces del yo poético son occidentales, tienden mas a la acciéon frente a la realidad y no
parecen portar ninguna creencia que las sostenga.

Al inicio de Madera viva arbol difunto, €stas voces estan aisladas y cada una sigue su
propio rumbo. Luego se van aproximando y finalmente parecen enlazarse en discursos muy
préximos que casi se continian. Obviamente, es este momento el que se presta para un
analisis polifonico pues los discursos se responden y se corresponden. Asi, por ejemplo,
leemos en los textos orales la pregunta "donde esta tu voz?", a lo que inmediatamente la voz
del "yo" parece responder con la figura de este "pais ajeno" que tanto lo angustia 'y
conflictiia. Esta cita es bastante valiosa si la pensamos como ese lazo implicito que une
poéticamente a las voces, pues tanto lo andino como ese "yo" que se ve ajeno a su pais son
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lo que la cultura oficial ha negado. Ambas voces son una osadia. Al decirlas en voz alta y al
oir mutuamente la voz del "otro", la posibilidad de liberacion es posible.

Es debido a que estas voces del discurso poético tienen diferentes formas de habitar
el pais y de habitarse, que ciertos contextos medianamente compartidos son confrontados a
través de sus voces. Claro ejemplo de esto es la alusion a noviembre, que desde la voz de los
textos orales es el mes portador de "el dia de los muertos" y desde la voz del "yo" es un mes
recordado por las masacres de la dictadura. Sin embargo, y aqui esta una de las riquezas del
poemario desde la lectura de lo polifonico, la presencia de esas voces y contextos que no
coinciden ni son resueltas en una sola conciencia poética posibilitan al lector una
ambigiiedad, pero también una imagen mas cabal de un mundo ficcional que contiene
habitantes y realidades plurales.

Una cosa mas debe ser puntualizada: la polifonia que vemos en esta poesia es
también expresada en lo formal; es decir, los poemas que se hallan en cursivas y mantienen
tono y cosmovision andina igual a los de las recopilaciones aunque no lo son, mantienen un
didlogo, una serie de correspondencias a nivel de lenguaje y mundo ficcional con los poemas
que son propiamente recopilaciones. Estos poemas", que sirven como nexos -y creemos
que valen en cuanto sentido y en cuanto la intencion de ser parte de un otro lenguaje-, son,
para el "yo", la posibilidad de dialogar en el plano de la expresion con el mundo de los
"otros" donde el "yo" también es un "otro" doblemente alejado y parcialmente identificado
con todos. Estos problemas del "yo" los veremos mas adelante, en el capitulo dedicado a la
identidad y la pertenencia. Otra de las introducciones de lenguajes diferentes al poético son
las ilustraciones de Luis Zilveti que, al igual que los poemas en cursiva que imitan los textos
orales, traspasan el lenguaje original (dibujos) para adquirir otro contexto en el libro-

No pretendemos reducir la lectura de este valioso poemario (Madera vivay arbol
difunto) al enfoque de las estructuras del "yo" que proponen una polifonia muy marcada,
pero creemos que este parametro puede ayudar en la configuracion de sentidos de la obra.
Respecto a otros sentidos de este texto volveremos mas adelante.

La segunda obra de este grupo es ELverde no es un color el cual estd incluido en
esta fase por presentar dos analogias con MVAD vy, por lo tanto, una distancia con los
otros libros: se trata de un desplazamiento geografico explicito en el libro que presenta la
pluralidad de voces y la interrelacion del "yo" con los otros que le revelan su lugar y sus
busquedas, aunque a menor escala. La distancia con el grupo anterior es precisamente la
interrelacion de la voz del "yo" con las voces de los otros, es decir, es un tipo de "yo" que se
desplaza en el terreno de lo dialogado, de lo polifonico. Su sentido también se ve enfatizado
en cuanto es un lugar de pertenencia y de revelaciones sobre la identidad ficcional del sujeto
fuera de si, en el mundo exterior y ajeno.

13 Véase en MVAD, pgs. 29-30.
14 Véase en MVAD, pgs. 22, 24, 31, 43.
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En este poemario, el "yo" parte de un lugar originario (la montafia) hacia un otro
lugar que le es ajeno (El llano). Lo que motiva este desplazamiento es la conciencia de
fragmentacion en el "yo", quien pretendera encontrar en otro sitio la unidad, la memoria y la
pertenencia que le faltan:

Cuando desnuda, mi alma
se mostro
dividida

dejé la montafia y
me fui a vivir entre los arboles (EVNC: 5).

El "yo" como intruso se enfrenta a un contorno novedoso que invade su cuerpo,
convirtiéndolo en animal o arbol. Este paisaje nuevo también tiene el poder de cambiar la
alusiéon maritima que evocaba al lenguaje por la nocion de selva donde la labor poética ve
como "salen de caceria las palabras". El "yo" debe seguir estas nuevas formas para aprender,
como su cuerpo y su misma identidad, a nombrar lo desconocido.

Habiamos marcado el terreno de la memoria como una de las busquedas del
poemario, lo que es explicable si se concibe el recuerdo como lo marcado como propio. El
"yo" que en las montafias se sentia extranjero, piensa hallar sus sefiales de posesion en otro
lugar del pais, pero su experiencia le muestra que:

no tengo memoria
de estos insectos avidos de vida (EVNC: 45).

Ya que no es poseedor de memoria, el "yo" se ve despoblado, vacio; apela entonces
a la comparacion de los lugares habitados para reconocer que:

no estoy aqui
lo sé (EVNC: 48).

Este viaje que revela al "yo" su desposesion logra la conciencia y la primera sefial de
reconocimiento en la montafia. Volver, entonces, representa fundar desde lo distante su
verdadera identidad, lugar y, sobre todo, su auténtica palabra.

Si en el anterior libro la oposicion del sujeto poético y su forma de habitar el mundo
se enfrentaban a una otra cosmovision por la presencia mitica de lo andino precolonial
(tiempo), ahora la oposicion es frente a un lugar cuyos habitantes, a diferencia de los
anteriores, no pueden otorgar nada al yo (espacio). Volver es reconocer la fragmentacion
del "yo", para ver en si y su lugar ya no la carencia sino la autenticidad.
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Sin embargo, dentro de ese viaje del "yo" hacia fuera, hay un momento que destaca
por lo profundo de su sentido. Se trata del encuentro con los ayoreos, pobladores reunidos
en reservaciones y también negados por lo oficial. Algunos de sus cantos, aunque
ligeramente transformados por la autora, formaran otro tipo de intertextualidad también
polifonica.

Los textos recogidos en El verde no es un color 10 tienen tanta correspondencia
como la tenian los de Madera viva y arbol difunto; aqui la intertextualidad es mas trabajada y
para relacionar los textos poéticos con los orales, debemos ver varios cantos axe recopilados
por Roa Bastos (1978) y ver como sus frases han sido recogidas o transformadas en el texto
de Wiethlichter:

Ahora,

las madres que fueron

-grandes 0sos hormigueros-

lejanas las hemos dejado para siempre.
Ahora,

mis hijas estan ya en casas grandes, blancas
Ya nunca mas

nos saludamos

con el hermoso saludo de lagrimas

(Roa Bastos 1978: 269)

En ese mismo canto se reitera muchas veces el verso "la cabeza doblada sobre los
brazos cruzados" que aparece siempre en alusion a lo dejado atras, especialmente a los
muertos, cuya forma de enterrarlos era precisamente ésa. El mismo verso se reitera en otro
canto que alude a la ausencia de los abuelos:

Nuestros abuelos, nuestros abuelos

los hemos dejado lejos,

la cabeza doblada sobre los brazos cruzados.
Nuestros abuelos

que ya han sido osos hormigueros

los hemos dejado lejos

la cabeza doblada sobre los brazos cruzados.
(Roa Bastos 1978: 276)

La ausencia de un pais dentro del territorio nacional y la cuestionada identidad frente
a la pérdida de referencias culturales se refleja también en otros cantos:

Yo cuando era axe
era cazador verdadero
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alla en nuestro pais
(Roa Bastos 1978: 278)

Mientras el astil de nuestras flechas

-ahora sin sangre-

lo cantan con escarnio y con odio

Mis finadas hermanas

-figuras de mujer de hermoso sexo-

entonan canciones de escarnio:

nosotros ya estamos cada vez mas en la gran

chacra

de ser cazadores nos han sacado (Roa Bastos 1978: 280)

El pasado rol de cazador es evocado por estos hombres asi como sus enemigos son
identificados con los blancos de una forma particular:

Esos jaguares de blancos

tienen las mujeres expuestas a ser presas ya;
aquellos que hacian el camino del blanco
magnificos seres ya son

ya se ha extinguido

el viril y hermoso conjuro

contra jaguares y blancos

(Roa Bastos 1978: 277)

Todos estos cantos muestran un universo cultural dafiado por la conquista y la
imposicion de nociones y saberes ajenos a ellos donde la pérdida de identidad y del lugar
reflejan un "yo" colectivo pero terriblemente desconocido para si mismo, negado por el otro,
incapacitado para reconstruirse.

Es importante afiadir otro dato mas a la hora de replantear la intertextualidad en El
verde no es un color: 12 alusion a lo que fuera la poblacion de Erami y sus habitantes
perdidos en una ciudad que también es ajena. Esta realidad tomada de Santa Cruz, lugar
definido en el mismo texto como ese "verde" que ahora aloja al "yo". Se trata de una
comunidad formada sélo por mujeres que hace pocos afios fueran llevadas a la ciudad en
busca de un mayor desarrollo y progreso; pero que terminaron por convertirse en mendigas
debido a las insuperables dificultades econdémicas.

Pasemos a ver como todos estos textos orales y estos contextos sociales son
poéticamente recogidos en EVNC:

Vi también que habia hombres
que miraban desde la orilla de otra contienda
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de un territorio ya sin pilares ni templos
de un territorio de ojos sin pajaros.
Esos hombres sin selva
sin aves
sin odio
apenas cantaban:
Circule la palabra por los huesos
-decian
de nuestros antepasados,
antes que se hunda el espacio
y amanezca otro tiempo
-decian
nuestras madres que fueron
grandes osos hormigueros
yacen sepultadas
dejadas para siempre
y sus hijas amansadas
desde que habitan casas blancas
ya no saludan con lagrimas.
"Porque la tierra grande
lleva la cabeza doblada
sobre los brazos cruzados"
(EVNC: 34-35).

Asi cantaban
esos hombres
en su soledad
sin el gran abuelo
sin la madre
de hermoso sexo
con las certeras flechas sin sangre
sin todo lo lindo que aquello era
(EVNC: 36).

Ese canto que viene
del interior que piensa en algo
que alaba el bosque
de los no venidos
de los cazadores
rivales del jaguar
se ha dormido.
(EVNC: 37).
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La unidn del "yo" y su identificacién con estos cantos se da porque estos hombres y

mujeres estan tan "sin pais" como ella y la incertidumbre del futuro es para todos ellos una
verdadera incognita.

El contexto mitico de estos cantos se explica por las concepciones de la "caza" y de
la vision religiosa de la protomadre. El hombre axe era cazador antes de ser encerrado en las
reservaciones, su valor estaba en esta actividad porque se creia que al cazar ayudaba a su
mujer en la gestacion del nuevo nifio a través del contacto entre el espiritu del animal y el del
nifio; los ancestros estaban en ese animal y podian establecer lazos con los vivos a través de
la caceria. Desde su encierro estos hombres ya no pueden volver espiritualmente a su
cultura, pues ya no hay qué cazar. El yo poético comparte este sentimiento porque también
esta alejada de sus muertos, su lugar y su memoria.

En cuanto a la idea de la protomadre, se identificaba a ésta con el oso hormiguero y
se asocia su poder a: hacer llover, dar origen a la mujer independiente del hombre,
relacionarse con el mundo coésmico y dar las palabras, el orden y la légica.

El primer canto llora la muerte del pueblo y la muerte de su jefe con el que ya no
pueden comunicarse porque dicha comunicacion dependia de los péajaros ahora ausentes. El
cambio de idioma y de lugar provoca en ellos una crisis de identidad que los conflictua por la
acentuada lejania de sus bases miticas. Las nociones de nacion y pertenencia les son ajenas
porque ese ya no es su pais.

Como ya vimos, el yo poético escucha estas voces en un momento en que su propia
identidad esta amenazada, cercada por lo falso e impuesto. El sabe, como los axe, que ese
no es su lugar. El encuentro con estas voces, pese a su brevedad, funciona como revelador,
mostrandole al "yo" la necesidad de irse que de alguna manera es la forma de encontrarse y
no ser, como los hombres y mujeres de axe y de Erami, una identidad al servicio de otros,
sin nombres ni pais propios.

3. El yo frente a la historia y al pueblo: el dialogo

Pasamos al poemario Noviembre- 79 (NOV), que es leido como un momento de
transicion entre el primer y segundo grupos en nuestra periodizacion de la obra de
Wiethiichter. La particularidad de este libro respecto a los anteriores es su concreta
referencialidad a un momento historico: las matanzas producidas por la dictadura en 1979 en
Bolivia. Sin embargo, no creemos que esta salida sea un rasgo que aparte a Noviembre-79
de la logica poética global de nuestra autora, mas bien vemos en él un momento donde la
realidad y la palabra, la individualidad del "yo" y sus dudas al respecto, y la necesidad de
cuestionamiento en la voz, son enfatizados.
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La violencia y la impotencia de lo poético ante la realidad es materia de
preocupacién en este breve poemario. En el inicio, la inmovilidad de la sangre como
metafora de vida provoca en el "yo" el deseo de la accidn, de la palabra. El matiz se da en un
segundo momento donde, ante la imposibilidad de cambio exterior, la movilidad de lo
poético se da interiomente. El deseo del "yo" por nombrar y oponerse a lo que ve lo lleva
también a desear ser parte de lo visto. Es de nuevo un intento del "yo" por pertenecer a la
comunidad:

Orgullo de ser
blanco
para una bala (NOV: 2).

En el tercer poema la escritura logra lo impensable en la realidad: el retorno de lo
mitico al presente, so0lo que lo hace a través de una cruda mirada critica que ironiza tal
retorno con la muerte de ambas realidades: la historica y la actual. El "yo" queda con su
palabra en la boca como Uinico sobreviviente pero ya no esta solo, ahora en su posibilidad de
escritura esta la "consagracion de la plenitud/ no estamos solos".

El sujeto colectivo que esta implicito, pero muy presente en el poemario, aparece
después como un fuerte cuestionamiento de lo que es "pueblo". Es decir, esa larga memoria
de haber sido constantemente muerto por el "otro" que tenia poder, le da a la nocion de
pueblo un tono irénico porque es el nombre de lo que les lleva a la muerte.

Con una intensidad de minuto, este poemario logra plantear desde otro momento y
otro lugar otra de las situaciones limite que devuelven al sujeto la nocién de duda. Se nos
enfrenta a la poesia impotente frente a la historia (como en los casos de sujetos negados en
Madera viva.. v El verde...) a menos que se la nombre y en el instante del poema se la
detenga.

Hasta aqui hemos seguido cada una de las partes de la obra segiin nuestra division
guiada por los diferentes tipos de "yo" que esta obra propone y que corresponden con la
vision de lo polifonico disenada en el primer capitulo de este trabajo.

4. Relaciones y conclusiones parciales
4.1. Relaciones entre grupos

Antes de puntualizar sobre lo sefialado en este capitulo, nos detendremos brevemente
para explicar un poco las relaciones existentes entre cada uno de los grupos de nuestra
periodizacion. Con este fin, retomamos el Gltimo de los elementos apuntados sobre la
polifonia en poesia": el lenguaje. Este elemento puede mantener la unidad y las relaciones
entre cada grupo y lo que hemos denominado como un momento transitorio. Es la busqueda

' Cfr. supra capitulo 1.
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de un lenguaje "propio" capaz de responder a la configuracion de un lugar también "propio"
desde lugares marginales asumidos por el "yo" en sus diferentes momentos y
transformaciones lo que de alguna manera sustenta y continta el proceso poético
wiethiichteriano.

Podemos afirmar que el lenguaje dentro del primer grupo de nuestra periodizacion es
el que atraviesa mayor numero de lo que Garcia llama "formas verbales"; es decir, las
diferentes posiciones dentro del lenguaje. Las mismas que corresponden con las diferentes
formas de sujeto que puntualizamos en este capitulo. Desde Asistir al tiempo se plantea la
dualidad de un lenguaje donde su apariencia y su esencia marcan el camino que la voz
debera recorrer. Dicha mision se relaciona con la mision poética reflejada en este poemario.
deber vivir.

En Travesia €l trayecto se da también desde una exploracion profunda de varias
formas de decir: el lenguaje amoroso, el critico, el cuestionador, el descriptivo, el cotidiano,
el irénico, el lenguaje a través del didlogo amoroso... Aqui se inicia entonces la busqueda de
la "polifonia formal" clave en poesia pues es la que da consistencia a los replanteamientos
que esta obra se propone.

En el poemario Lerritorial S€ mantiene una dualidad del lenguaje y al mismo tiempo

una estrecha relacion entre lenguaje y sujetos que lo hablan; si uno desaparece, el otro
también pierde su sentido.

En En los negros labios encantados ©tros lenguajes invaden el discurso poético
ahondando el criterio de intertextualidad: la pintura, el suefo, los diadlogos monologados,
etc.

En El rigor_de la llama lo Iudico y lo cotidiano toman primer lugar. Uno de los
rasgos que mas resaltan es el de la inclusion del nombre de la autora dentro de un poema
cuyo sentido es el de integrar éste dentro del mundo del lenguaje simbolizado en la figura del
mar. Otros rasgos de este libro son por ejemplo la trasposicion de la sintaxis aimara a la
castellana, o el mantener un hilo narrativo que va conduciendo la poesia.

La Lagarta continta con lo narrativo, pero afiade dos caracteristicas: la inclusion de
personajes (la nifia y la lagarta) y el énfasis en cierto lenguaje critico e irénico que
constantemente interpela la labor de la escritura. Las formas del lenguaje se situan frente a
esta critica asumiendo a veces la "rudeza" o formas tradicionalmente poco poéticas y otras
veces manteniendo la voz poética y reflexiva empleada en anteriores poemarios.

En cuanto a las obras de nuestro segundo grupo, ¢l lenguaje adquiere en éstos una

dualidad mas bien referida a la division entre "oralidad" y escritura segun vimos en el analisis
del acapite anterior.
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El momento entre ambos grupos, compuesto inicamente por Noviembre-79
mantiene una preocupacion por un lenguaje mas social y colectivo que interpele la realidad
historica a la que se enfrenta.

So6lo la constante movilidad entre las diferentes "formas verbales" permiten a esta
poética andar los caminos del primer o segundo grupo, mantener la correspondencia entre
lenguajes y “yoes”, mantener la busqueda de algo que le pertenezca. Asi como en narrativa
el narrador buscara dejar hablar a las voces de sus personajes para perder su centralidad; asi
en poesia el lenguaje debe por lo menos mantener un cuestionamiento por su realidad, debe
explicitar cada una de sus formas posibles tanto para dar consistencia a sus voces (éstas no
tienen nombres o datos biograficos) como para convertirse en verdad en una propuesta
polifénica, libre de un lenguaje, una voz, un mundo autoritarios. Si recordamos a Bajtin, el
discurso poliféonico rompe con lo autoritario al incorporar voces y posturas ideolégicas no
siempre coincidentes, logrando asi un efecto de "democracia" en el texto. Tal es la
caracteristica que Wiethiichter plantea ahora desde la poesia: el "yo" deja de imponer su
lenguaje para acoger a otros que junto a ¢l "democratizan" el espacio poético.

4.2. Conclusiones parciales

Las conclusiones y explicaciones de este capitulo se concentran en la periodizacion
de la obra poética que nos ocupa en dos grupos de poemarios y un momento intermedio
entre ambos a partir de los tipos de "yo" que éstos actualizan y de la formas de lenguaje que
exploran. Como hemos visto en nuestro analisis, cada una de estas partes configura el
mundo ficcional de diferente manera y trabaja esta diferencia a partir de un juego de
estrategias en la voz del yo poético que hacen de éste un monodlogo, un didlogo o una serie
de juegos polifonicos.

En la primera parte denominada como primer grupo, la apuesta por la revelacion se
da a partir de una contemplacion individual que habla para si y se reconoce alejada de lo que
la circunda. Aqui el "yo" es uno solo en cuanto lugar de enunciacion y es doble en cuanto
enunciador que actualiza por lo menos dos de las posiciones que dialogan en su interior.
Toda esta seccion dentro de la obra mantiene una unicidad de conciencia y de planteamiento;
pero ya trabaja la multiplicidad interna de la voz que constantemente se cuestiona a si misma
pero no an a un exterior.

Por otra parte, el lenguaje en este primer grupo recorre varias de sus posibilidades
verbales a fin de ir dando voz a cada una de las posiciones de "yo", segiin cada lugar
enfrentado, cada tiempo identificado o cada interlocutor. No se trascienden los limites del
monologo o del didlogo dentro del mismo.

De todas maneras hemos visto pertinente apuntar una gradacion que diferencie el
trabajo en el "yo" y en el lenguaje en cada uno de los poemarios de este grupo. El punto mas
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bajo de multiplicacién del "yo" y exploracion del lenguaje se da en Asistiral tiempo; el mas
alto en Elrigor de la llama.

g1 desplazamiento del yo poético hacia una realidad histérica especifica como la de
las masacres de noviembre, en Noviembre-79 hace que las revelaciones de las voces
interiores (la revelacion de la hija en Lalagarta, POT €] emplo) sean ahora una revelacién
social. El "yo" como lugar de enunciacién se hace un dialogo interpelatorio a la realidad que
denuncia; es en este sentido mas abierto hacia la polifonia. En cuanto "yo" enunciador, se
mantiene como una pluralidad de conciencias, pero esta vez producida por la integracion del
"yo" en una comunidad.

Otro desplazamiento es el que se opera en lo que hemos identificado como el
segundo grupo de obras. Se trata mas bien de una alta polifonia lograda a través de la
intertextualidad como momento de revelacion. En este grupo, continuian las voces internas
s6lo que ahora estan complejizadas por la presencia de voces de otros textos que, pese al
tamiz de la reescritura de la autora, conservan su independencia; y lo que es mas importante,
conservan un mundo y una forma de habitar o nombrar el mundo diferente a las del "yo".

Aunque una revelacion mas profunda posibilite también una identificacion que acerca
a las voces internas con las externas, el dialogo con las voces andinas precoloniales o con los
cantos axe contemporaneos hace del yo plural un tu también plural. Es decir, la posibilidad

de escuchar que ya estaba en el yo porque es en realidad varias voces, se amplia para ser

también un ta al que apelan los textos que recoge. Los interlocutores "ti" son a veces

colectivos, localizados en un soélo sujeto (en los casos amorosos) o incluso abstractos como
en el caso de algunas intertextualidades que se dirigen hacia entidades como la misma vida,

la muerte, etc. En varios de ellos se incluye la propia voz del "yo".

En cuanto lugar de enunciacién el "yo" se ve multiplicado al ceder su lugar a otras
voces; como enunciador, se ve multiplicado porque las voces que lo habitaban desde el
primer grupo de obras se ve ahora interpelado no s6lo por si mismo sino por sus
interlocutores. Se efectua aqui el punto de realizacion de lo polifénico en Wiethichter no
solo desde el "yo" sino desde la pluralidad de lenguajes que interrumpen el discurso y dejan
atras la autoridad y la univocidad de la vision del "yo" en poesia.

Cuatro son las apuestas que como escritura nos plantea Wiethiichter: una
construccion ética que cambia la nocion de un "yo" omnisciente y totalitario ante su mundo
ficcional: el enfrentamiento con lo historico del pasado o del ahora que enfrenta al "yo" con
otros momentos donde este pretende realmente formar parte de ese pais extrafio que habita;
la construccion y la busqueda de una morada a partir del movimiento geografico y mitico
que destruyen oposiciones y posibilitan la pertenencia del yo (es) a su lugar; y, finalmente,
las revelaciones que como identidad y lenguajes hacen ver al "yo" otros lugares y otras
formas de ser segtin lo que dice y la conciencia de tal decir.
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El yo poético se construye en la poética de Blanca Wiethiichter como una pluralidad
que juega con posiciones interiores (haciéndose dialdgico consigo mismo), con posiciones
exteriores que lo enfrentan al espacio o al tiempo de otras voces (haciéndose un ti de otros
textos que le devuelven su lugar en una revelacion), o con posiciones exteriores historicas
(haciéndose eco y lucha de una colectividad).

El cambio entre un "yo" autoritario y un "yo" democratico no es un proceso que se
Yy y
interrumpa, sino que va cambiando e intercalandose en las particularidaes de cada poemario-
Sin embargo, dadas las nuevas propuestas de la autora creemos que nuevos textos poéticos
b
y narrativos podran esclarecer las relaciones y los cambios de este "yo". Entodo caso los
ultimos trabajos, en una lectura cronoldgica, no es un "retroceso' hacia el "yo" unico;
primero porque el mismo proceso de escritura es también una dinamica donde lo interior
multiple interrumpe e interpela lo exterior y viceversa. En segundo lugar, porque el "yo" del
Gltimo libro publicado, La lagarta 1O €s tampoco univoco aun si no llega a ser polifonico.
b
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III TRES PARADIGMAS PARA UN SUJETO Y SU LUGAR

La ciudad -y no solo la ciudad sino también la naturaleza y los
hombres- se erige entonces como

el espacio en el cual se juega la posibilidad de identificacién, como
una necesidad de pertenencia.

;Qué es lo que hago yo en un pais extrafo de por si y que acosado
por su pasado vive movido por un

impulso permanente de cambiar las cosas,de mejorarlas, de forzarlo
siempre a ser otro?

Una mirada unas veces ansiosa otras contemplativa ha sido y es mi
forma de habitar este pais' .

En los anteriores capitulos hemos visto ya codmo se configuran los "yoes" dentro de
la poesia de Blanca Wiethiichter bajo los parametros de polifonia. A continuacién
detallaremos mas nuestro acercamiento a la misma a partir de la exploraciéon de lo que
llamamos anteriormente las voces del "yo" interno, del "yo" como enunciador frente a sus
interlocutores. Dadas las dualidades que expusimos como parte esencial del "yo" que Blanca
construye, nos valdremos ahora de dos nuevos conceptos para nuestra lectura: la identidad y
la pertenencia.

Empecemos por decir que dichas categorias son centrales en nuestra perspectiva de
lectura en cuanto forman parte de las angustias del conocimiento que busca(n)el "yo" (los
yoes) como una preocupacion intertextual claramente disefiada en el proceso poético de
Wiethiichter. Entendemos por "identidad" la configuracion y definicion de un sujeto a partir
de la pregunta "quién soy yo" cuya respuesta se puede ver multiplicada a partir de los roles
con los que se identifica el "yo" en sus diferentes instancias de vida. El concepto de
"pertenencia", muy ligado al anterior, define aquellos lugares donde el "yo" reconoce rasgos
propios de su identidad y por tanto se reconoce parte integrante del mismo".

A fin de ilustrar mejor la presencia de estos conceptos y los multiples elementos que
confluyen en ellos dentro de la poesia, recurriremos a un analisis intertextual de las formas
en que se configura la identidad del "yo" y su lucha por un lugar que le pertenezca y al cual
pertenecer. En este sentido, diferenciamos tres paradigmas que pueden articular de forma
poética una problematica relacionada con un sinfin de teorias como es el caso de "la
identidad".

El "yo" y todas sus formas" construye su identidad y su lugar a partir de tres
momentos que por repetirse de diferente forma llegan a configurar lo que llamaremos
paradigmas del "yo" y su lugar:

1« Véase Alberto Julian Pérez: "Entrevista con Blanca Wiethiichter" en Alba de América, (1993).
17 Véase por ejemplo Revista FEM (1996).
1= Cfr. supra, cap. I.
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- El paradigma que va desde la configuracion de la nifia a la configuracion de la
madre.

- El paradigma de la ciudad como lugar posibilitador de todo el movimiento
polifénico de la voz.

- El paradigma de la escritura como un eje capaz de articular y relacionar los dos
primeros.

1. Primer paradigma

Este paradigma se desarrolla mas dentro de lo que en el presente trabajo
denominamos como primer grupo de obras, estd mas relacionado con la configuracion
interna del "yo" y todos los desdoblamientos que permanecen unidos por una sola
conciencia. Dentro de este primer paradigma agruparemos a todas esas figuras que el "yo"
asume a la hora de definirse como un sujeto femenino. Los términos que marcan los
extremos de este paradigma son entonces las figuras de la nifia-la madre.

El eje, dentro de esta configuracion, es el factor sexual, alrededor de éste las figuras
van rotando y forméndose de formas particulares. El interlocutor por lo tanto es el opuesto
al "yo", es un ti masculino. La dindmica de encuentros y desencuentros con este "ta"
marcan una de las pautas para ir definiendo la identidad y la propuesta de la poética
wiethiichteriana en este acercamiento. Las maneras de ser mujer estan encerradas dentro de
un afan de revelacion y nominacion en constante apelacion al eje sexual y en constante
didlogo con el interlocutor.

Dentro de este momento la lucha del "yo" por definirse colrglo una voz femenina
adopta un lugar concreto desde el cual hablar y construirse: el Cue€rpo . Sin embargo, la voz
comienza tal destino desde la apropiacion por medio de la nominacion de su propio cuerpo,
es decir, marca desde un principio la relacién entre nombrar y poseer. Al denominar su
cuerpo, la voz hace de €l un lugar creativo pero también politico en cuanto interpela los
condicionamientos, las inclusiones-exclusiones, las nominaciones, en fin todo aquello que
marca su cuerpo desde un exterior que no necesariamente coincide con su manera de
nominar, con su lenguaje.

El papel de los interlocutores cobra importancia a partir de que es a través de los
otros que el sujeto puede ir configurando su propio lugar. Si relacionamos este proceso con
¢] proceso polifonico anteriormente visto, entendemos que el procedimiento de
configuracion de este mundo poético se da siempre en un didlogo con otro, nunca se
restringe a una unidad que resuelva conclusiones. En este sentido, son dos los interlocutores
de este primer paradigma: el "ti" que no es sino el desdoblamiento del "yo" y el "ta"
masculino frente o con el cual la voz se relaciona. Existen sin embargo otro tipo de
interlocutores cuyas voces nos llegan mediatizadas por la conciencia del "yo" y que revelan

" Véase Ordoiiez (1986).

51



las posturas de quienes han marcado y definido la identidad femenina del "yo" durante una
"historia de vida". Estas voces corresponden a la figura materna, la figura de la hermana o la
figura de la hija.

Los momentos que recorre la voz son: el reconocimiento de su "innominacion" y por
tanto de su vacio; momento simbolizado en la figura de "la nifa descalza". Un segundo
momento se da frente a las maneras en que otras mujeres definieron o marcaron a esa voz 'y
frente a las que el "yo" se resiste y se diferencia; estos interlocutores son la madre, la
hermana y la hija, fundamentalmente. El tercer momento se da cuando la voz se deshace de
los dos momentos precedentes y emprende su reconocimiento frente al "ta" masculino;
donde las figuras que predominan son la del "elegido" y la "elegida". El altimo momento de
este paradigma se da cuando la voz quede nombrarse critica y cotidianamente simbolizada
en una piedra, una "viajera inmovil” “donde el viaje y el trayecto son ella misma desde su
lenguaje, su cuerpo, su poder.

1.1. La nifia descalza

Ubicada como una presencia proveniente de la infancia y que actualmente invade al
"yo" para recordarle su busqueda, esta figura se encarga de mostrar el origen de la voz en el
terreno de lo innominado, de lo desconocido, de lo por-ser.
El recuerdo de esta nifia estd poblado de nostalgia pero también de reconocimiento. En ella
duerme el impulso para que el "yo" se empefie en ser otro, en cambiar, en definirse. Es decir,
a partir de ella se origina la necesidad del "yo" por crear para ella misma un camino para
recorrer; calzar sus pies descalzos y saber a donde ir.

La presencia de esta figura se extiende a lo largo de los poemarios; pero su marca

esta en La lagarta y Elrigor de la llama. Es de alguna manera una figura que al marcar los
extremos del viaje,marca los limites de la autopercepcion del "yo".

El origen de esta figura infantil puede ser descrito en el siguiente fragmento: "Nacio
nadando de un oval de agua/ mirando hacia arriba/ la nifia descalza/ ajena a todo lo que no
fuera arbol/ pajaro, relieve de piedra" (LL: 10).Sin embargo para un seguimiento mayor de
esta figura habria que seguir un recorrido por algunos de los poemarios

1.2. Figuras femeninas

A través de la figura materna el "yo" reconoce una raiz paralela a la suya (su nifiez)
como un origen que no coincide con la proteccion o con la identificacion buscados por el
'yo". Por el contrario es en oposicion a esta figura que el "yo" puede fundar un recorrido
propio. La figura de una "apariencia de madre" no es sino la explicitacion del desarraigo
propio de esa nifia, de la separacion que ésta vive respecto a su origen, a su lugar.

20 Véase Agosin (1995).
21 Véase por ejemplo LL: 21, 27, 32, 33, 47 o también ERLL: 9, 18, 55.
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Pasa entonces a buscar sus referencias en una hermana que sin embargo se le opone
principalmente por su cercania a la "cosa sumisa" que evidentemente contrasta la opcion
cuestionadora del "yo". Ella no es lo que las demas son; debe continuar su peregrinaje hacia
patrones de identificacion®.

Entonces hace su aparicion la figura que mas determinara el recorrido del "yo": la
hija. Es a través de la mirada del "yo" hacia su prolongacion que el "yo" recibe la revelacion.
Ella esté en otra parte, en la nifia estd su muerte,ella debe buscarse en un nombre que
todavia no ha pronunciado. Debe continuar.La mayor cantidad de ejemplos al respecto se
hallan en ERLL

1.3. Los elegidos

Después de reconocer la necesidad de buscar en ella misma los parametros de su
nombre y de su camino, el "yo" recorre sus posibilidades a través de un descenso a sus
propios "infiernos". En principio, tal recorrido es parte de su cuestionamiento y lo realiza a
solas:

El silencio me denuncia ajena

me arroja

desgaja

desaloja

y siento la caida

al desfiladero de la culpa
desprendida de arbol

desprendida de madre

desprendida de cielo... (ERLL: 18).

(Quién es esa mujer?, preguntando
(Quién es?,decia

(Quién soy?

Buscando qué fuego? (ERLL: 22).

Sin embargo, poco después, este recorrido se transforma en un camino compartido
con la voz del "t0" amoroso. Esta propuesta de pareja se realiza plenamente en el siguiente
libro, La lagarta, donde después de recorrer sus busquedas y sus voces el "yo" puede
reconocer al "elegido", ser a su vez "la elegida" y concluir el viaje a través de una union y
una reconciliacion que culminan en la cotidianidad y en la vida de pareja:

22 Véase Antezana (1996) y Mitre (1997).
" Véase especialmente ERLL: 17-22.
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Juntos, tomados de la mano
claros en la sombra

ascendieron al tiempo iluminado
al campo abierto

a la casa del pan (LL: 38).

1.4. Viajera inmovil

Cuando la voz reconoce que coexiste con otras voces que actualizan sus diferentes
"posiciones de sujeto” por las que el "yo" transita; lo que hace es recorrer un viaje interior
donde transita sus nombres, su memoria, sus elecciones. Desde esa perspectiva, el "yo" se va
configurando como una "viajera inmovil" que, sintetizada en la figura simbolica de la piedra,
se mantiene en una inmovilidad aparente donde en realidad el recorrido va hacia dentro del
propio "yo". El proceso de identificarse o de desconocerse con esas otras voces que a
momentos toman el discurso son de alguna manera las fases que el "yo" atraviesa en su
viaje.

El lugar de dicho viaje es sin duda el cuerpo del "yo" que, configurado como un
espacio de relaciones, de pasos, de memoria, de eleccidén y de reconocimiento, va a ser el
primer lugar de la escritura y de la nominacion capaz de unir el nombre del "yo" con el
mismo mundo del lenguaje y de unir las voces del "yo" dentro de un viaje cuyas paradas son
dicha pluralidad.

Después de apartarse de los modelos de la nifiez, los de las otras figuras femeninas
que no corresponden con el perfil que el "yo" pretende reconocer; después de hallar un "tu"
a quien elige y por quien es elegida; después de recorrer el camino de su mundo mas oculto,
casi infernal, acompafiada por este ti el "yo" puede detenerse. Es un recorrido posible ya
que la voz poética a oido todas las voces de sus "fantasmas", de aquellas formas de ser ella
que ha dejado dentro suyo como partes de su propia autodefinicion. El tramo final de su
camino no puede ser otro que el detenerse para oir una voz pequefia, viva, que empieza a
nombrarla bajo la quietud del viaje interior . El lugar de este viaje se da desde el cuerpo
como lugar, se trata de un cuerpo que después de ser nombrado, debe definirse como propio
a partir de experiencias que el "yo" va sumando después de los recorridos hasta ahora
VIStos

2. Segundo paradigma
El segundo paradigma hace hincapié en el espacio, el lugar donde el "yo" puede salir

de siy enfrentarse a voces que no estan dentro de su conciencia sino que la traspasan. Desde
el inicio, el viaje interior del "yo" expone constantemente la necesidad de un espacio donde

24 Véase ERLL: 51-60.
2s Véase TERR: 40, 47, 5558, 65 o también ENLE: 28, 58, 59.

54



salir y al cual pertenecer en medio de un sentimiento de estar en un "pais en blanco". Las
metaforas o figuras que van a rodear la nominacion de este lugar son. los lugares del pais, la
ciudad y la morada.

Si el eje del paradigma anterior es el de la definicion sexual, el eje ahora es el
lenguaje en cuanto idioma. Es decir, es por medio de las preocupaciones sobre el castellano
y su cosmovision prestada y luego asumida en nuestro contexto colonial que el "yo" puede ir
rescatando otros lenguajes anteriores a dicho periodo (cantos y oralidad) y que podrian
devolver al "yo" esa pertenencia y propiedad que tanto busca. S6lo desde el cuestionamiento
por cdmo nos llamamos con un lenguaje y con una idea de mundo que fueron traspuestas a
nuestro territorio, el "yo" apela al pasado historico, al contexto y a la cultura.

Las formas de cerrar un territorio son varias pero sin duda la nominacion de ese
espacio en cierto idioma, bajo cierta luz de dominio, fue la manera en que desde nuestro
pasado ciertos grupos y sus voces han quedado fuera y otros dentro. Este sistema de
exclusiones e inclusiones engloba también a la palabra que es negada; rescatar y ser capaz de
oir y relacionarse con esa palabra es el nuevo reto y el nuevo viaje del "yo".

2.1. El pais y sus lugares

El sujeto, dueno de la voz en el poema, decide en cierto momento emprender
también un viaje por el espacio exterior a ¢l a fin de ir buscando su lugar. La conciencia de
desarraigo a la que obedece este "yo" lo llevan a circular su propia ciudad pero quedandose
en los lugares y los tiempos donde esas voces negadas vuelven a sonar, regresan. En Madera,
viva y arbol difunto, la intencion de cercar el territorio del "yo" se centra en el oir y el
dialogar con voces que son anteriores al pasado colonial y que sin embargo han pervivido
todos estos afios como una voz y un discurso siempre subyacentes a lo "oficial". La
negacion de estas voces pero su testaruda presencia son elementos de identificacion para el
"yo" quien ademas de dialogar con este lenguaje anterior se apropia de esa manera de
nominar y convierte la intertextualidad en una vision polifonica donde los lenguajes negados
o marginales se relacionan con el lenguaje "oficial" y se va produciendo entre ambos una
interrelacién y un intercambio de nominaciones de donde va a resultar un lenguaje capaz de
nombrar un territorio, construirlo, apropiarse de €l.

La dicotomia que vive dentro del "yo" y lo configura como una voz por lo menos
doble en cuanto a su lugar por sentirse a la vez perteneciente y extranjera a éste corresponde
con la realidad de un lugar (nuestro pais) donde la dualidad entre un mundo andino que
pervive y subyace y un mundo occidental que esta a flor de piel y que nombra es
permanentemente enfrentada por sus habitantes.

El primer movimiento del "yo" es mas temporal que espacial y se centra en el mundo

andino precolonial del que rescata sus cantos y sus oraciones. Los textos que vimos en el
capitulo anterior reflejan la busqueda de respuestas por parte del "yo" en un grupo cultural
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como el aimara que refleja su situacion desde ese pasado hasta el presente; ninguna de estas
le permiti6 o le permite la libertad o la realizacion de su discurso en un espacio propio. Sin
embargo, lo que reflejan estos discursos son precisamente las formas en que desde su
lenguaje han podido filtrarse en el mundo occidental que los niega. Su lenguaje puede
flexibilizarse, adoptar formas o fundirlas; pero siempre esta paralelo al lenguaje y al mundo
que los acogen como unos "migrantes" dentro de su propio pais. Esta convivencia, sin
embargo parece haber superado las fases del proteccionismo o de la marginalidad agresiva,
plantea mas bien una convivencia de fluidez donde una realidad subyace a otra y pueden
comunicarse a través de ritos, fiestas y maneras de nombrar.

El sentimiento de "extranjeria" del sujeto hace que éste deba buscar y crear un lugar
de enunciacion desde los cuales poder asumir una identidad. De este proceso nace lo que
podemos denominar como "primeros parametros de viaje" consistentes en el intercambio
cultural y de lenguajes entre el "yo" y sus interlocutores aymaras por medio de una doble
dinamica de "reconocimiento" y "desconocimiento". En el primer momento, el "yo" es capaz
de transportarse a esa logica de mundo y verse como uno mas de esos sujetos que son y no
son de este pais. En el segundo, el "yo" se aparta de los otros al ver que algunas de sus
caracteristicas no son coincidentes con ese horizonte de cultura porque una parte de su
identidad es occidental y desconoce algunos significados de la identidad andina.

Dada la insuficiente aunque intensa relacion con los otros, el "yo" decide un segundo
desplazamiento mas bien espacial hacia el territorio de los llanos del pais. El poemario El
verde no es un color actualiza ese desplazamiento. Curiosamente en dicho lugar también se
produce un sub-desplazamiento capaz de escuchar los cantos ayoreos dentro de la época
republicana cuando estos sujetos quedan restringidos a reservaciones. La razén por la que el
"yo" vuelve a atravesar el tiempo y sus barreras es de nuevo la urgencia de remontarse a lo
"originario" lo que de verdad pertenece a este territorio. Sin embargo, los cantos
mencionados han perdido esa natural propiedad sobre su territorio, son s6lo un residuo de
aquello que una vez fue lo nombrado, lo apropiado, lo que les explicaba y les creaba
memoria.

El "yo" se da cuenta entonces de su identificacion con este otro grupo de hombres
"sin pais" pero reconoce un doble distanciamiento pues ella no tiene memoria de este lugar;
puede acceder a un menor reconocimiento que el realizado en la montafia donde por lo
menos existia una "memoria corta" que le hablaba de su voz "nacional", complementaria a la
"extranjera". El hecho de reconocer que la memoria, la relativa pertenencia, el sentimiento
de "ser parte de" y la posibilidad de crear y reconocer lazos son momentos que se realizan
s6lo en un lugar donde el "yo" se reconoce y puede dialogar, acomodar su palabra en medio
de otras, volver a actualizar las partes que componen su identidad hacen que finalmente el
regreso a la montaiia sea el elegido.

Tanto los primeros como los segundos parametros de viaje hacen que el "yo" plantee
la inutilidad del movimiento espacial y valore mas bien el desplazamiento temporal. La
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posibilidad de reconocerse y fundar un lugar es posible por la nominacién y para ello hace
falta volver al nombre mas antiguo, ver de donde viene, qué quiere decir. Entonces la fluidez
de un lenguaje "nacional" es posible en cuanto implica y admite que en él pervivan los
cantos, las oraciones y los mitos que pueden contarnos del nombre perdido, del nombre que
aun siendo colonizado ha pervivido para devolver a la palabra "el centro de nuestra

. W26
memoria'".

2.2. La ciudad

Las recurrentes metaforas de mapas y diagramas,memorias y
suefios laberintos y arcadas,vistas y panoramas, evocan cierta
vision de las ciudades,asi como ciertos modos de vida.

En el tiempo se es s6lo lo que se es:lo que siempre se ha
sido.En el espacio se puede ser otra persona Susan Sontag27

El elegir la ciudad como el espacio mas pertinente a la hora de desarrollar una
poética como la que nos ocupa no es producto de ninguna casualidad. Precisamente una
ciudad, heredera de Baudelaire en su interpretacion, es el lugar donde todo ocurre a la vez:
el pasado colonial, el presente, el lenguaje nativo y el posteriormente asumido, las diferentes
culturas y sociedades, los sujetos y sus interminables voces, etc.

La ciudad de La Paz aparece claramente disefiada en un segundo momento del
trabajo de Wiethiichter donde ésta adquiere una identidad femenina que dialoga consigo
misma y con los lenguajes de su pasado.

Heredera de la tradicion inaugurada por Baudelaire e iniciada en Bolivia por
Reynolds | Wiethiichter planteara una ciudad que se opone a la certeza y al desprecio para
quedarse mas bien en el cuestionamiento como forma de transitar y descifrar este lugar.
Evidentemente, ante la tematica de la ciudad en poesia, las posibilidades tomadas en nuestro
panorama poético han sido las de aquellas poéticas que hallan en la ciudad que transitan un
lugar realmente propio; sea el mundo de la ciudad secreta de Saenz o el mundo marginal de
Quino. Por otro lado, estan las poéticas que niegan la ciudad como un lugar donde poder
quedarse como por ejemplo Garcia®- A medio camino entre ambas esté la propuesta de
nuestra autora.

Si asumimos la idea de que la ciudad es un objeto suceptible de transformarse segin
la mirada que la defina, veremos que la ciudad para Wiethiichter es un objeto cercano y

26 No reiteramos los ejemplos porque fueron vistos en el capitulo 11, sin embargo ver EVNC: 34-39 y MVAD
en su totalidad.

27 Ver Susan Sontag : Bajo el signo de Saturno, 1981. _ .
-« Véase al respecto Eduardo Mitre 1994. 0 también Oscar Cerruto L2 Paz en su cuarto cenetenario Comite
pro-cuarto centenario 1948. .

20 Véase por ejemplo: Jaime Saenz Imagenes pacefias: Humberto Quino Iratado sobre la supersticién de los
mortales oRelirio de un fauno en la avenida buenos aires a las 12&45; Leonardo Garcia Rio Subterraneo.
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complementario al "yo". Dentro del primer grupo de obras que hemos visto, la ciudad es un
lugar capaz de retener al "yo" en este lugar, de incitarlo a que recorra su viaje, a relacionarse
con los interlocutores. Es todavia un lugar de cuestionamiento mas que de conocimiento.

Es en el segundo grupo de obras que la ciudad cobra mayor protagonismo. En
Madera viva y arbol difunto la dualidad de la ciudad es paralela a la dualidad del sujeto
poético.Dualidad identificada en una ciudad que se reconoce femenina y que dialoga consigo
en tanto "mujer" y con su pasado en tanto ritual andino, cantos, ritos (aqui se realiza la
intertextualidad). En cuanto identidad femenina la ciudad se reconoce circular "me he
muerto a mi misma" y nominada por cada nuevo habitante de su geografia:

Me pregunto cuantas veces aun

tendré que ofrecer mi cuerpo

para cambiar de nombre

y llamarme solamente a mi (MVAD: 48).

En cuanto a la ciudad como dialogo, ésta reconoce en su pasado su sometimiento y
su silenciamiento mientras que en la actualidad la accion y el afan por volver a nombrarse
son una nueva opcion. Lo sido dialoga con lo que se quiere ser.

En El verde no es un color 12 contraposicion de dos ciudades revela la relacion y la
necesidad de la memoria dentro del espacio citadino. El dialogo con aquellos negados y
despojados de su territorio devuelven al "yo" su urgencia de retorno. El "yo" elige uno de
los dos espacios geograficos a partir del reconocimiento de su lugar, donde el recuerdo, el
nombre, la identificacion son posibles.

Sea que la ciudad es un lugar o un sujeto con el cual compartimos una historia de
despojos y denominaciones, ésta es siempre doble, siempre contradictoria, siempre fugaz e
instantanea. Solo en el terreno de la ciudad las voces "extranjera" y "nacional” del sujeto
pueden dialogar; pues al oir el pasado y la memoria de la ciudad, el "yo" se hace colectivo y
a momentos puede transitar por ella haciéndola extranjera cuando la conoce y propia cuando
la cuestiona.

El puente que Wiethiichter plantea en cuanto poética de la ciudad entre las poéticas
que mencionamos (del reconocimiento y del desprecio) es el que puede formar quien viaja
por el espacio citadino a fin de elegir y marcar los lugares donde puede quedarse y renunciar
a los otros donde su paso no accede a la huella. El sujeto que traspasa la ciudad tiene y
escucha los dialogos internos que constantemente interrumpen las conversaciones con la
ciudad inventadas a su paso.

Como nos sugiere el epigrafe de Sontag (v. supra), vemos que el cuestionamiento del

sujeto por su definicién como tal es desplazado hacia el espacio. En el lugar o los lugares a
recorrer es posible el "ser otro". Tanto el sujeto como la ciudad (su lugar) cambian segiin su
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perspectiva de mirada. Asi, las poéticas de Saenz y Quino hallan su lugar en las
marginalidades o en las caras ocultas de la ciudad; asi Reynolds y Avila transitan la ciudad
desde las modernidades y sus vacios. Asi también Wiethiichter halla en la ciudad el eco de
su simultaneidad como sujeto. La manera de habitar la ciudad y de apropiarse de ella es el
cuestionamiento, el inacabable interrumpir de los didlogos internos del sujeto con los
dialogos de éste y su lugar. Ambos se hacen lugares polifoénicos, donde todo pasa al mismo
tiempo, donde todo es un fluir . Tal vez con mas claridad que nunca Blanca Wiethiichter

retorna el tema de la ciudad en un poemario aun inédito llamado Qantatay (comunicacion
personal):

La ciudad es mi casa

la ciudad es mi nido

mi nodriza, mi madre, mi leche
la ciudad

cerro mundo

mi ciudad.

2.3. La morada

Después de transitar los espacios y los tiempos, después de dialogar con la memoria
y la accion, el "yo" pasa a dibujar su lugar a partir de la cotidianidad, la marginalidad y los
nombres que desde lo andino pueden devolverle la unidad que reside en lo dual
complementario. Bajo la metafora del "hueco" la ciudad de La Paz es un lugar a la vez en
espera de nombres y de actos, un lugar donde todo fluye y donde es necesario un nombre
capaz de relacionar todo lo fluyente, todo lo simultaneo para fijarlo no en un orden sino en
un didlogo. Al repetir "hueco" el sujeto va recordando constantemente la necesidad de
llenar, de poblar su lugar con su paso. Este nombre no parece ain un hallazgo en la obra
wiethiichteriana, es alin un esfuerzo que tal vez pueda aquietarse en un proximo trabajo de la
autora, aiin inédito, llamado La extranjera (comunicacion personal).

Por ahora podemos decir que algunos elementos de esa posible morada ya han sido
planteados en la obra hasta ahora publicada, nos referimos a la construccion de momentos
de "comunidad". Si vemos detenidamente el didlogo del "yo" con sus diferentes
interlocutores (externos e internos) vemos que los momentos donde el "yo" consigue
avanzar en la apropiacidén de su lugar es cuando su palabra y la del otro se unen. S6lo
cuando la interpretacion y la traduccién sobran, cuando el lenguaje sobrepasa el qué para
profundizar en el como los sujetos pueden ser uno y definirse frente a la historia y la cultura
corno una comunidad frente al espacio y al tiempo. Es en este sentido que el momento
transitorio entre los dos grupos de obras que hemos establecido cobra importancia, con
Noviembre-79 S€ Inicia y se articulan los momentos de colectividad que el "yo" busca
alcanzar.

3 Véase también AT: 55, 61; TERR: 39; ENLE: 40, 46.
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Se ve claramente que el desplazamiento de todo este paradigma tiende hacia la
concresion de un lugar propio. Se va desde el delineamiento de un "pais en blanco" hacia el
replegarse en una ciudad y dentro de ésta se halla ain un otro circulo de pertenencia mas
pequefio, mas propio: el hogar (ERLL: 59-60).

3. Tercer paradigma

;Qué es aquello capaz de constatar y marcar la realidad de un sujeto y de un pais
sino el lenguaje que lo nombra? En efecto, creemos que el tercer eje de esta poesia es la
escritura. Solo la conciencia y el deber del sujeto hacia la palabra pueden lograr que el
paradigma de lo femenino y el de la pertenencia se unan, se complementen. Si el sujeto
alcanza su nombre para unirlo al mundo del lenguaje y hacer de €l una palabra mas que
pueda flotar y fluir y si el lugar (la ciudad) alcanza su nombre y su memoria para poder
entonces actuar, ambos procesos son posibles.s6lo por medio de la conciencia de una
escritura presentida como deber vivir, deber decir

La palabra-cuerpo y la palabra-casa son dos realidades que conviven en la poética
que estudiamos. Volvemos a retomar la teoria bajtiniana para ver entonces que la conciencia
de ser "yo" no puede darse sin el "ta", no se puede construir un cuerpo sin otro que nombre
su piel: no puede construirse una casa sin pensar en el lugar donde ésta convive con otras.
Cada sujeto se funda si otro lo nombra y cada casa crece si el espacio que la rodea puede
acogerla. La polifonia para el deber del escritor es sentida como la responsabilidad de
ampliar la memoria del lenguaje con todas las voces y los lugares que puedan construirse.

La figura que constituye la metafora de este tercer paradigma es la lagarta, esa figura
irdnica y permanentemente critica que nos recuerda la realidad de papel de lo leido y la
realidad multiple que la sustenta. Este personaje "alegre/en la espesa vegetacion/de un
arrogante diccionario" que "locuaz/ pensé el poema" se opone a lo dolido de la figura de la
nifia con actitudes como la risa, la escritura, lo ladico: "Es hora de dormir, piensa/ mientras
acaricia/ lagarteando/ la ambigua palabra parabrisa" (LL: 46), cierra, de alguna manera, y
une el trayecto del "yo",pasa del viaje inmovil de la piedra al viaje tempo-espacial y de ahi al
verdadero viaje, el que permite vivir y unificarse al "yo": su palabra, un mundo inventado
para ella y sus voces. Mas de lo que somos, las palabras como materia de este personaje, le
permiten ahondar en un "diccionario" donde éstas y sus sentidos son tantos y tan dialogados
como los mismos sujetos y conciencias que van dictando el discurso poético.

El “tej er","amasar”,“preguntar”,"heChiZar”n son formas para ordenar la errancia de
la escritura y de la misma vida, del sujeto y del territorio. Todas estas formas no son sino
posibles metonimias de la dindmica de la escritura enfrentada a un mundo donde elegir mas
que inmovilizar es dar vuelo a un movimiento continuo hacia adentro, hacia todos los que

1 Para ejemplos de este paradigma véase AT: 33, 37; TERR: 39, 59, 65; ERLL:43, 55; LL:3.
32 Véase LL: 44, 34, 18.
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podemos ser, hacia todos los lugares y los tiempos donde el sujeto puede quedarse para
dialogar con sus "otros" hasta que encuentren un nombre en comun que pueda detenerlos.

Retomamos la relacidon cuerpo-escritura para ver como también a través de las
palabras y de la literatura el problema de identidad y el de pertenencia quedan sino resueltos
por lo menos asumidos. Ya con la introduccion del propio nombre dentro del terreno del
mar como lenguaje (ERLL: 14) posibilitaba la lectura del acto de escribir como el acto de
nombrar-se, es decir también definirse.Este mismo mecanismo es incluido en Territorial de
una manera mas sutil y menos evidente:

me deslizo
de la timida morada
a la blanca luz de los desiertos (TERR: 44)

y posteriormente retomada en ENLE (25) siempre a través de la nominacidpn en blanco por
¢l se llega a la pagina y de ahi al propio "yo" y el juego con el nombre y el propio cuerpo
que vistos como "desiertos" esperan una luz, un nombre.

4. Conclusiones parciales

Los tres paradigmas aqui presentados son, creemos, las tres formas en que la obra
poética de Wiethiichter enfrenta y trabaja la problematica de la identidad desde la literatura.
Se trata de una identidad que no es asignada, sino descubierta por el "yo" al transitar por las
formas del ser mujer y ciudadana a través de su viaje por la palabra. La definicién de este
concepto se da a través de figuras ficcionales que van constituyéndose a lo largo de procesos
poéticos y no a través de trasposiciones desde otras diciplinas de estudio; en ese sentido,
hablamos de una identidad y una pertenencia "literariamente" construidas.

Si en el primer paradigma se juegan los momentos hacia la independencia de lo
femenino como una sefial del camino a recorrerse; en el segundo tal recorrido se desliza a la
nocion de pertenencia y de territorio como marcas de un otro camino a explorar. Entre
ambos esta el tercer paradigma que realiza el desplazamiento del cuestionamiento ";Quién
soy?" hacia ;Donde estoy? La respuesta para ambas parece quedarse del lado de la labor
poética, el decir, el fundar.

Ahbra bien, este nombrar no implica el hallar un nombre por medio de una voz; todo
lo contrario, se trata de un nombrar que corresponde con la simultaneidad y con la
multiplicidad del sujeto y de la realidad territorial de la que se habla. Si el lugar (ciudad,
pais) son basicamente polifonicos, llenos de dudas, de dialogos entre culturas, entre tiempos,
entre hombres muy dispares, entre lenguas ¢l sujeto y su palabra no pueden menos que ser
también polifonicos. El orden de los paradigmas asumidos como formas de ser del "yo"
enlaza la propuesta poética al contexto en que esta se crea, trasciende la mirada unifocal
para asumir la pluralidad interna y externa a que se enfrenta el sujeto.
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Podemos cerrar este capitulo por medio de dos figuras que sintetizarian lo hasta aqui
expuesto: La identidad como intertextualidad y como una fuerza de voluntad. En el primer
caso, la identidad del "yo" como sujeto de un discurso se resuelve en cuanto la convivencia
y el intercambio con otras voces, otros interlocutores, otros textos aun los producidos por
identidades parciales del mismo "yo". En cuanto a la segunda, se trata de una identidad
definida a partir de su propia creacion, de su propio deseo por inventarse como algo, como
parte de algo, como una fuerza capaz de situar, de territorializar sus nombres y sus voces a
través de un golpe de fuerza para impulsarse a caminar hacia su nominacion dentro de un
territorio cuya pertenencia también es descubierta y reconstruida El tercer paradigma
muestra como las formas de ser y los lugares para poblar sélo se resuelven y se cierran en un
sujeto poético a través de otra polifonia: la del lenguaje y sus formas verbales.

Marcabamos antes la relaciéon que intuimos entre la poética polifénica y los
cuestionamientos por identidades y territoeialidades. Pues bien, creemos que a lo largo de
este capitulo hemos comprobado como, en la poética que nos ocupa, ni la identidad ni el
lugar son univocos, estdn ambos hechos de varias presencias que necesitan una mediacion: la
escritura. En este sentido, la presencia de estos tres paradigmas son la muestra, desde otra
perspectiva, de las democracias a las que llega el "yo" y el espacio poético en esta nueva
propuesta: ni el sujeto, ni el lenguaje poético, ni el territorio tienen una sola direcciéon, son
también polifonicos.
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1V. SIMBOLO Y MOVIMIENTO
1. Hacia una légica de los simbolos

En el presente capitulo veremos coémo a partir del mundo ficcional que los simbolos
crean -a fuerza de repetirse en los libros de Wiethiichter- se puede explicar los transcursos
que marcamos con las variables anteriores. Por simbolos entenderemos aquellas formas de
representacion imaginaria que se van configurando a partir de las connotaciones que se dan
dentro de un discurso>>- Desde este punto de vista, los simbolos expresan los sentidos que
viven en la poesia, en este caso, a partir de la creacion de figuras y movimientos que al
relacionarse fundan una légica que sostiene y puede explicar el trayecto poético desde las
formas mas que desde los contenidos, desde los movimientos mas que desde las situaciones.

Podemos decir entonces que segiin sea esta logica simbolica de la poesia, el trayecto
de lo poético asumira diferentes formas. Hay poesia inmoévil y poesia que se mueve en afan
de ascenso, descenso o circularidad. Pero hay también formas mixtas de movimiento. Una de
ellas es la poesia de l6gica alquimista donde la busqueda por ascender implica la
complementariedad del descenso. Creemos que éste tltimo es el caso que se da en la poesia
de Wiethiichter.

Para complementar e ilustrar esta nocion, recurriremos a la ayuda de la teoria de
Bachelard sobre las imaginaciones posibles y su relacion con los elementos: agua, tierra, aire
y fuego. Esto a fin de poner en figuras muy concretas lo que a nivel abstracto podria ser s6lo
una disquisicién. Si logramos explicar los movimientos del imaginario dentro de la obra,

entonces las figuras (agua, tierra, aire, fuego) son s6lo formas de explicar, formas de
visualizar lo que sucede.

Para Bachelard, existen cuatro formas de representar o de ver las cosas a partir de
los cuatro elementos basicos para las personas; desde ahi puede leerse y decodificarse un
tipo de imaginario en las obras de arte desde el imaginario occidental basado en el mundo
griego. A partir de esta clasificacion, Bachelard define su "imaginario" de la siguiente
manera:

Como muchos problemas psicologicos, las investigaciones acerca de la imaginacion
se ven turbadas por la falsa luz de la etimologia. Siempre queremos que la
imaginacion sea la facultad de formar imagenes. Y es mas bien la facultad de
deformar las imagenes suministradas por la percepcion y,sobre todo, la facultad de
librarnos de las imagenes primeras,de cambiar las imagenes/.../ El vocablo
fundamental que corresponde a la imaginacion no es imagen, es imaginario
(Bachelard 1989: 9).

33 Para la nocién de simbolo como portador de polisemia ver Critica y verdad d? Roland Barthes , 1966 y
"La nueva critica" de Guillermo Sucre en América Latina en su literatura de César Fernandez Moreno 1972.
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Segin vemos, no se trata solo de ver qué elemento es el que prima en una obra, sino también
de ver los movimientos de ese imaginario. Se trata de ver a través del movimiento y la
interrelacion simboélica la construccion de sentidos en una obra de arte. Ver qué sentidos
son transformadores de imagenes y ver qué se quiere decir con éstos.

Si bien los cuatro elementos definidos por Bachelard estan presentes en la obra
wiethiichteriana, creemos que existe una logica y una correspondencia detras de la presencia
de uno u otro elemento. Lo que haremos ahora es ver cudles son los simbolos que dominan
en cada obra y qué sentidos alcanzan para relacionarlos con la teorizacion de Bachelard. La
eleccion de los cuatro elementos hace posible reducir el amplio cuadro de simbolos
presentes en una obra; de manera tal que uno de los sentidos de la misma se vea reflejado
por su relacion u oposicion con otras obras correspondientes a otros paradigmas.

Sin embargo, dos factores complejizaran nuestro acercamiento a la obra desde esta
perspectiva: la lectura de relacion entre los elementos citados por Bachelard mas que la
aplicacion de los elementos aisladamente, y la contextualizacion de este imaginario dentro de
las posibilidades de un imaginario mas andino que, creemos, subyace y ahonda muchas de las
explicaciones que siguiendo Unicamente a Bachelard serian insuficientes.

En el estudio realizado por Garcia que mencionamos (Garcia 1983; v.,supra,Cap 1)
se sugiere la simbolica presencia del par tierra-aire como una marca de lectura y de
metaforizacion en los poemarios Asistir al tiempo, Travesia y Mm
En relacion a los poemas estudiados por Garcia, este criterio es valido pero se ve
complejizado a partir de la publicacion de los libros posteriores. Por otro lado, no es menos
cierto que las alusiones a la pareja agua-fuego son también reiteradas desde la primera
produccion. Sin embargo, como no se trata de un inventario al respecto, y la presencia de
ambas parejas es evidente, lo que planteamos es un seguimiento de los momentos en que
estas parejas de simbolos adquieren un sentido en la obra, ver por qué se pasa de una a otra
en el proceso poético de Wiethiichter y ver, principalmente, cOmo se relacionan estos
simbolos con los sentidos a los que apuntabamos en los anteriores capitulos.

Antes de pasar a detallar esta perspectiva, debemos advertir que no en todos los
libros de nuestra autora estan presentes estos elementos o metaforas que aludan a ellos; pero
si creemos ver un movimiento que desde estos elementos prolonga o agudiza algunas de las
ideas que segun Bachelard van asociadas a cada elemento.

1.1. El par tierra-aire

Sin olvidar la estrecha relacion entre lenguajes y simbolos; empezamos por admitir
que el par estructurante de Asistir al tiempo €S el de tierra-aire en cuanto metafora central
para ver el deseo del "yo" por tener una voz que trascienda ese lenguaje subterraneo, visto
como secreto, que tanto angustia y a su vez impulsa al "yo". En este sentido es que las
metaforas de la semilla que viaja para ser arbol y luego se transforma en madera sefialadas
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por Garcia como pasos del imaginario que relacionan los tres libros que ¢l estudia pueden
después relacionarse con un contexto mayor en los libros posteriores.

Si es el lenguaje el que debe salir de la tierra para ser y decir, el paso se da desde lo
terreno a lo etéreo. Por eso, la semilla es la metonimia de la palabra, pues al dejar
lo terreno se hace arbol, es decir asume la posibilidad de dar sus propios frutos. La metafora
de la "raiz" es marcada por Garcia como ese tejido de comunicaciones que se establecen
dentro de un sistema poético donde nacer (ser semilla) es necesariamente decir (ser arbol).
Es a la luz de este razonamiento que Garcia marca la continuidad de los tres libros que
estudia, donde el ciclo entre la raiz y la muerte es también el ciclo de buscar romper una voz
del "yo" por varias voces que respondan a varios lenguajes y que culminan por lograr una
cierta independencia de la voz del "yo" en Madera viva y arbol difunto (Garcia, 1983: 88).

Sin animo de negar esta lectura que nos parece bastante acertada, creemos que a la
luz de los siguientes poemarios, esta aparente "muerte" del arbol como metafora de algunos
lenguajes miticos, es en realidad una de muchas transformaciones. Esto en sentido de que en
realidad no creemos que se trate de la semilla que deja de ser tal, sino del ciclo semilla-arbol-
fruto para ser después semilla de otra cosa nueva. Esta nocion de transformacion ligada al
aire tiene como dos lados: uno que es el mundo de las palabras, del lenguaje que se va
haciendo y buscando a través de diferentes formas; otro, es el del sujeto que se ve
desdoblado y transformado y luego pluralizado en los poemarios.

A la hora de pensar la imaginacion aérea, debemos aclarar que no se trata solo de
hallar en los poemarios la mencion a tal elemento, sino de ver como la posible poética acrea
es expresada, por medio de qué recursos y de qué formas. Asi, encontramos un elemento
material central que opera como una perfecta metafora de cierta clase de imaginario del aire:
el arbol aéreo. Este elemento que aparentemente obedece mas a una poética terrestre, puede
ser leido como una de las ensofiaciones marcadas por Bachelard (1989), una ensofiacion

aérea en cuanto lucha por la ascension, por elevarse desde la tierra para llegar esencialmente
hasta el cielo.

Algunas de las caracteristicas del arbol aéreo son: su verticalidad que se conserva
dentro de nuestro imaginario como una constante ain cuando el arbol es, por ejemplo,
madera y que obedece de cierto modo al paralelo implicito que existe entre el hombre y el
arbol como los dos seres verticales del mundo natural. Otra caracteristica es que el arbol
aparece como una unidad que guarda dentro de si una pluralidad de cosas; asi, desde el
aislamiento del tronco hasta las multiples hojas, el arbol pareciera ir de lo uno a lo multiple
dentro de su propia forma fisica. La caracteristica de unidad también tiene otra cara: la de
ser un elemento que une la tierra con el cielo es decir, la "realidad" con el suefio. En este
sentido, la imagen del arbol aéreo es una imagen del movimiento de ascenso".

s+ Bachelard, 1989.
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Otra de las fases de la imaginacion del arbol aéreo es la que sefiala Bachelard en su
libro sobre el aire y los suefios

De Gubernatis estudia detenidamente los mitos de los arboles cosmogonicos,de los
arboles antropogoénicos,de los arboles de la lluvia o de las nubes, de los arboles
falicos Todos estos mitos se habitiian a incluir las ideas de grandeza y poder en las
imagenes de nuestro ensuefio (Bachelard 1989: 270).

Esta idea del arbol originador de mundos esta también relacionada con la idea de un arbol
que dé origen a los lenguajes, dada su comunicacion entre tierra y cielo como principios
miticos de las cosas. Segun sefiala este autor en esta misma obra, si en muchas mitologias el
arbol es sagrado es porque se menciona la posibilidad de que dentro de ellos existe guardado
un ser sabio, cuyo lenguaje podran descifrar los iniciados.Por otro lado, el atributo sexual a
sus formas es también reiterativo en varios espacios de la literatura. En ambas ideas el poder
del arbol es recuperado como posibilidad central para otorgar sentidos al paso y la relacion
del descenso al y con el ascenso.

Hemos tomado la imagen del arbol para ver lo aéreo en la poesia de Wiethiichter
porque si rescatamos el articulo de Garcia donde se mencionaba la relacion problematica de
la palabra con el mundo vegetal, especialmente en Asistir al tiempo (AT), la misma esta
permitida por una relacién a nivel de imaginario donde lo vegetal como la palabra (semilla)
pretenden una elevacion, un crecimiento, una transformacion (ser arbol, ser lenguaje).

Si en Asistir al tiempo el origen y el nacimiento estan en lograr esa ascencion hacia lo
alto, el lenguaje es en si metaforizado por el arbol que se va construyendo a partir de ciertas
isotopias como la de "raiz" que va cambiando de nominacion pero no deja de ser evocada
como un elemento que relacionaria al lenguaje con el arbol. En este poemario ese arbol esta
hecho de palabras y llegar al aire es llegar a nombrar:

Entonces en el aire

la palabra

para recibirnos

para encarnarse

en el acto

de ser tu

junto a mi

una forma instantanea (AT: 45).

A partir del mundo aéreo, el lenguaje es enfrentado en los siguientes poemarios como ese
espacio al que hay que llegar. En Territorial, €€ vuelo es un deseo de desplazamiento tanto
por los mundos interiores como exteriores. Es curioso que aqui se inicien ciertos lazos que
emparentan a los aires con las aguas como dos territorios que necesitan continuarse:

Bachelard, 1989.
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Este deseo reciente

de ala mansa
me dice
de horizontes y de mar

Un deseo de aromas
vegetal
salobre
me destina al blanco amor
de los arcos solares (TERR: 17).

Deseo de partir

con el viento

hacia los juegos
marinos (TERR: 30).

Hilera de alas
las silabas mudas
desatan las espadas (TERR: 36).

Como podemos ver en la Gltima cita, es el ascenso al aire como algo ya conseguido lo que
puede hacer que el "yo" vuele por los espacios de la escritura buscando nuevas realidades,
fundandolas a partir de sus pasos libres.

Es interesante ver que toda esta dinamica de lo vegetal y de lo aéreo es dejada en los
siguientes libros del primer grupo, donde mas bien aparecera el agua, y es si retomada en El
verde no es un color, 11610 del segundo grupo de obras en nuestra division. En este
poemario, las alusiones a lo vegetal son perfectamente comprensibles por la llegada del "yo"
a este nuevo territorio; en ese nuevo lugar el "yo" busca su lenguaje en los elementos que
podrian ser una imagen suya; entre estos surge evidentemente el arbol y su cifra de lo aéreo:

Medito rios terrosos

atropellando troncos y piedras

mientras en los arboles

florecen nombres cantando

Choporros, Mauris y Tiluchis

Chuubi, Sayubu y menos mal en otra rama

un tordo negro y un gorrioén no sentimental (EVNC: 14).
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La unién de los arboles con el viento es la union del "yo" con sus palabras, solo a
partir de esa voz escuchada que permanece en la memoria el "yo" puede decir y describir su
paisaje:

Una palmera
memoriza
la voz del viento:
lomas blancas
lomas de arena
presagiando el desierto (EVNC: 18).

Si la dindmica del aire y de remontarse hacia lo alto no se logra, entonces lo vegetal
pierde su fuerza y se transforma en algo asfixiante, vacio de lenguaje y de vida porque se
hace solo tierra y como tal algo subterraneo, quieto, que ya no puede iluminar el lugar del

yo". Por eso, hacia el final de su recorrido en ese nuevo lugar, el "yo" pide una nueva
ventana, un nuevo lugar que le permita la libertad del decir, pero ésta ya no aparecera mas;
esa es la causa para el regreso del "yo" a la montaiia, pero también para que el "yo" deje esa
saturacion de palabras que también puede ser el silencio y decida retornar a su lugar:

Una ventana con delirio de luz
-pido-
de aire.
El espejismo del cielo no alcanza (EVNC: 48).

La vegetacion no duerme
desde hace siglos

alimenta al cielo
Mientras la tierra

hiimeda de semilla

gime.

Las mismas hojas

los mismos arboles
resplandecen y se desmoronan.
El tiempo apenas advierte huella alguna
a la velocidad con que se deshacen

y rehacen

los seres
-efimeras desapariciones.
Sera este perverso exceso la eternidad? (EVNC: 58).

El trayecto a través del aire y de su arbol aéreo queda suspendido después de este

libro. Si bien la madera como metafora del arbol ofrece todavia algunos caminos en el libro
anterior a este. Madera y arbol difunto, ya 1a muerte del arbol y de la madera llegan a tener
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otra cara en El verde no es un_color, la cara de la saturacion. Parece ser que a tra® sle
dicha saturacién el "yo" cambia de sentidos como de simbolos, el aire no puede todavia ser
alcanzado. el movimiento debe 1T hacia las aguas; debe transitar las subidas y bajadas del
agua y del fuego:

Alla
no vas ni vienes
y subes y bajas
ascenso
y
caida
son la profundidad
son mis manos
es mi letra
y esa hoguera en el aire
mi fervor
-digo
es la montana (EVCN: 60).

El desplazamiento desde la tierra hacia el aire queda detenido y en medio de éste se incluye
otro trayecto, el que va de la tierra hacia la pareja agua-fuego.

Dentro del contexto literario donde el ascenso y la figewa del "arbol aéreo" son una
presencia, podemos destacar por ejemplo a Primo Castrillo , que Qentro de la poesia
boliviana, ofrece una cercania semantica y simbolica con la poesia de Wiethiichter:

Mi tiempo se coagula

como madera camino de papel

o como papel camino de libro

o como libro camino de tu mano

0 como mano camino de tu cabeza

para apuntar el punto fijo

donde mi tiempo hecho libro

planta su turbadora semilla (Quiros: 128-129)

Lo interesante de esta lectura paralela es que tanto para Castrillo como para Wiethuchter la
figura del arbol que asciende al lenguaje se va transformando permanentemente en su camino
a ser portador de la palabra.

36 Veéase Quiros (1983) y en el mismo los poemas "El arbol" y "Ciudad" de Castrillo como posibles
relaciones de nuestra lectura simbdlica.
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1.2. El par agua-fuego

Si el ascenso buscado no es posible, es porque el "yo" necesita todavia realizar dos
movimientos preliminares: la profundidad del agua y el rigor del fuego. Veamos ahora
algunas connotaciones posibles del elemento agua. Segin Bachelard’ ' €l ser de agua muere
y vive en su horizontalidad, sus cambios son entonces mas calmados y su constante labor es
la de quien duplica todo; para muchos relaciona el mundo del aqui con el mundo del alla,
insinua la posibilidad de un viaje que alin no se ha realizado.

Otras asociaciones de este elemento se dan en la figura del mar como metéafora

bastante frecuente del lenguaje. Esto puede ser explicado segiin Bachelard por la estrecha
relacion que desde nuestra infancia une los relatos con el mar:

el viaje lejano y la aventura maritima son,en primer lugar,
aventuras de viaje relatados.Para el nifio que oye al viajero,la
primera experiencia del mar pertenece al orden de los relatos.

El mar produce cuentos antes que suefios (Bachelard 1978: 230).

Otros dos elementos mas son acotados por este autor a la hora de explicar afinidades entre
lenguaje y mar en un imaginario literario: la dinamicidad agresiva del agua y su fluidez a
pesar de agrupar diferentes voces y ritmos.

Pero ademas de connotaciones de viaje y de lenguaje, el agua es facilmente
relacionada a lo maternal y también a la patria: "El mar es para todos los hombres uno de
los mayores y mas constantes simbolos maternales" (1978: 176) y, ademas, "El llamado del
agua reclama de algiin modo un don total,un don intimo. El agua quiere un habitante. Llama
como una patria" (1978: 247).

Mas adelante veremos como este imaginario del agua se hace presente en los
poemarios de Wiethiichter; por ahora cabe tener presente todas las connotaciones hasta
aqui marcadas por la teoria de Bachelard para después relacionarlas con la obra que nos
ocupa. Sin embargo, ya dijimos que el par simbélico se daba por los elementos agua-fuego
como un didlogo simbdlicamente necesario para la construccion de una totalidad imaginaria
a nivel de todo el proceso poético.

Contraria a la poética de las aguas, la poética del fuego tiene -segun Bachelard
(1973) - un origen mas social en cuanto nuestra primera asociacion con dicho elemento es
de prohibicion: no acercarse al fuego por el peligro que conlleva. Seguir nuestra natural
atraccion por las llamas exige entonces burlar esta prohibiciéon y llegar a conocer
rapidamente lo que oculta. Desde ese momento el fuego tiene una connotacion de peligro y
otra de atraccion, una apariencia de muerte y otra de pacifica vida. Ambas ideas pueden en
algin momento unirse y crear una poética ambivalente entre ambos movimientos.

37 Bachelard ,1978
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De lo expuesto por este autor, destacamos la referencia al movimiento del fuego, es
decir a donde va quien al fuego sigue:

Pero la fantasia,cerca del fuego,posee dos ejes filosoficos. El fuego,para el hombre
que contempla,es un ejemplo.a la vez,de transformaciéon rapida y
circunstancial. Menos monoétono y abstracto que el agua corriente,mas veloz atn en
el desarrollo y en el cambio/.../el fuego sugiere el anhelo de cambiar,de atropellar al
tiempo,de llevar toda la vida a su término, a su mas alla.Por tanto, la fantasia es
verdaderamente absorbente y dramatica;amplifica el destino humano;une lo grande a
lo pequeio,el hogar al volcan,la vida de un lefio a la vida de un mundo El ser
fascinado escucha el llamado de la hoguera.Para €l la destruccion es algo mas que
una permutacion, es una renovacion (Bachelard 1973: 37).

Si bien el fuego implica transformaciones mas rapidas que las del agua y las puede relacionar
con la capacidad de renovar, de unir las cosas; el fuego es también una forma ambiciosa de
conocer. Varias asociaciones son posibles bajo el signo del fuego: el ardor que puede crecer
y hacer germinar algo, el calor que puede consumir, pero también el calor que puede
penetrar las cosas al llegar donde ningtin sentido alcanza:

Esta necesidad de penetrar,de ir hacia el interior de la cosas,hacia el interior de los
seres,es una seduccion de la intuicion del calor intimo.Alli donde el ojo no llega,
donde la mano no entra,el calor se insintia (Bachelard 1973: 75)

La unidad y la purificaciéon son otras dos connotaciones dadas al fuego. La primera en
cuanto la facilidad del fuego para albergar elementos absolutamente dispersos y hasta
contradictorios. El fuego tiene la habilidad de cambiar a tiempo de sintetizar, puede tener
varios aspectos segun las formas a las que responde: "es rapido y vivo bajo formas
dispersas" y "profundo y durable bajo formas concentrales".En cuanto a la purificacion, el
fuego es evidentemente asociado a casi todos los rituales de pureza, es decir, como un
elemento que convierte a un sujeto en alguien "iniciado". En algunos casos este tipo de
purificacion esta relacionada con ritos que tienen el poder de llevar a los sujetos a una
relacion mas suya, mas lejana a todo lo material.

La union de ambos elementos, agua y fuego, es "logicamente llamada y sexualmente
deseada" porque dicha union es en realidad la suma de las constrariedades mas marcadas en
la imaginacion y como tales, los dos principios, lo femenino y lo masculino.

Desde esta union de opuestos parte la idea de que se puede fundar algo o todo, pues
conlleva la idea de ser una uni6on de "creacidén continua" cuyo gran poder es el de formarse
como un principio fundamental que "serd la animadora de la tierra inerte y hara surgir de ella
las formas vivas".
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Una vez visto en claro el panorama de las posibles asociaciones de estos elementos
con ciertos sentidos, pasamos ahora a ver el recorrido de la pareja agua-fuego en los
poemarios que trabajamos.

Las alusiones a lo maritimo y a lo liquido estan presentes desde el primer hasta el
ultimo poemario. Nos detendremos en algunos fragmentos de cada libro y luego de ver
como se configura cada elemento, veremos con mayor amplitud los movimientos que a nivel
de imaginario se dan entre los libros y entre las configuraciones simbodlicas.

En Asistir al tiempo Curiosamente se insintia la presencia de los cuatro elementos y se
da la posibilidad de ir de la tierra al aire presintiendo primero la necesidad de ahondar la
conciencia en el par agua-fuego; so6lo después se volvera a la tierra para iluminarla después
del recorrido y llegar al ascenso después del descenso. Este primer trazo es luego cumplido
a cabalidad por la autora a través de los siguientes poemarios:

En cuanto a lo referente al agua, su metonimia mas nombrada aqui es la del mar
como una presencia que denota lenguaje, constantes desdoblamientos y como el lugar de la
memoria:

Desprender¢ las palabras

para encontrarlas

en tu memoria presente.

Albaiiil, inventor de enredaderas,
Ilamo tu centro

al tiempo del agua (AT: 51).

Asistir al tiempo,

entregar al mar

el centro

de nuestra memoria (AT: 15).

En el poemario Travesia las alusiones al agua estan siempre relacionadas con lo
femenino, pero no van solas sino en perpetua relacion con lo masculino que, en este caso, es
representado por el fuego. El fuego es en este libro una evocaciéon que parte del agua;
posteriormente, ambos pueden encontrarse y desde ahi continuar el viaje por la fundacion de
un lenguaje-mundo "Una lluvia me recuerda el fuego" (TRAV: 25)

Boda que puebla los cuerpos de relampagos
Hombre, flecha, espiga, arbol, lengua
buscas el principio en las entrafias

huiimedas que te aprisionan.

Mujer, marea, mar
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tu vientre marino desata

el secreto elemental.

1.1

Perpetua cancion

que fundas el mundo en reposo
vaivén que te guardas encendido
alto fragor del delirio

te nombras mujer

en el vértigo de la llama

hombre,

en presencia del agua real (TRAV: 50).

Estas asociaciones son continuadas en los siguientes poemarios aunque de diferentes
maneras. En Territorial. €ste hilo de lectura parte de la metafora de la fuente, pero ligada a la
palabra:

Mas brillante

el cuerpo
anochece la noche
se inclina la sombra
callada la fuente

canta (TERR: 14).

Si prestamos atencion al poema veremos que esa fuente callada estd dentro y no
fuera de la voz, esa misma presencia del agua, con todas las connotaciones mencionadas, es
la que se refleja después "Y un océano de peces/encegueciéndome" (TERR: 48)

despierta
otro cuerpo
otro espejo
El mar (TERR: 49).

No es casual la alusion al lenguaje y a lo femenino al mismo tiempo, como dos formas de
decir que se complementan. Pero también como una asociaciéon que confiere al mar
(femenino) unos habitantes permanentes, los peces (masculino); paralelamente se da una
identificacion entre el "yo" femenino y el lenguaje "Ensimimada como el mar/vivo en el
secreto de los peces" (TERR: 60).

Esta asociacion con lo femenino es prolongada en el siguiente poemario, En los
negros labios encantados donde se agudiza tal paralelo para ver como la union sexual es
también una union de lenguajes a las que responden la logica de las aguas:
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Afuera

alta

la noche

amanece

en agua

Intima, como ¢l vientre

se prepara la morada (ENLE: 58).

Comedida
la luz
cierra
los parpados
Afuera
la noche
desciende
en oleaje
de mar (ENLE: 59).

Lo femenino y lo verbal quedan entonces ligados al imaginario del agua. En Elrigor de la,
llama, 1as alusiones al agua quedan mucho mas complejizadas ya que se oponen y
complementan con las apuestas por el fuego que, a nivel simbolico juega un papel
preponderante en el libro. El primer apunte nuestro es remarcar la union clara entre agua y
fuego a partir de la idea de que la nifia, personaje del libro, coge piedras del mar y desde ese
elemento va a configurar su viaje por el fuego interior, su autoconocimiento y su busqueda
de lugar":

Seria después de conocer el mar
que la nifia que fui
cogio6 una piedra del agua
Esa piedra
desconocida y verbal
me posee
como un sol cautivo
con un fulgor
de pais largamente buscado (ERLL: 9).

Mas alla de ese recorrido, la voz del "yo" expresa su inmersion en las aguas como en el
lenguaje, conviertiendo SU propio nombre en un habitante mas que se pierde en el mar:
b

Espesas las olas se elevan
como rostros las voces
como vientos estallan

s« Al respecto véase el estudio de Mogro (1995).
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sobre el nombre
y las letras como gotas
se hunden en el mar.
Beleaenecea!
se esparce en la espuma
al interior de la noche marina.
Se derrama
beleaeneceal!
sin perfiles de luz
sin perfiles de sombra
inmersa en la masa impasible del mar (ERLL: 14).

Por otro lado, es desde el mar que surgen los tres personajes que luego tomaran la voz en el
poemario; se trata entonces de recoger del mar, como de la memoria, la posibilidad de esos
seres callados para que ahora si obtengan su voz en el poema "Tres mujeres cubiertas de
tinta verde/chorrean del mar" (ERLL: 17).

Finalmente, en La lagarta, aparecen breves alusiones a lo maritimo, pero dicha
presencia es siempre un punto de partida para continuar el trayecto. Es un punto que marca
no so6lo ese inicio, sino también una especie de sefial casi dramatica que logra impulsar al
personaje (la nifia) hacia una nueva travesia:

Hasta que la ausencia

esa que ninguna

la envolvid en fantasmas

y la tercera ola de la noche
le toco los pies (LL: 14).

En nuestro segundo grupo de obras, las alusiones al agua o al fuego disminuyen
considerablemente porque mas bien se enfatiza la otra pareja simbolica (aire-tierra); pero
algunas breves referencias al elemento liquido si pueden ser rescatadas. Unas aluden al agua
como lenguaje, pero curiosamente vienen a través del aire y no por si mismas:

Algunas noches

quiero persuadir al viento

a que diga los secretos que roza
su cuerpo ardoroso

y comprender

cuando es que viene sediento
por las arenas de adentro

o cuando canta

humedo de mar... (EVNC: 22).
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Otras veces es sOlo una referencia a como las palabras pueblan el lenguaje como los peces el
mar:

Como de un surtidor
salen las palabras de caceria
muere un tigre
mueren dos
una lluvia de peces hincha el lenguaje (EVNC: 29).

En Madera_viva y arbol difunto las referencias también son escasas, y remiten a la
metafora del agua igual memoria, lo cual se ve claramente justificado por la presencia de los
mitos orales:

mientras el agua
mas honda
dice
siempre dice
Si vivo volveré
si estoy muerto
yano... (MVAD: 44).

En el libro Noviembre-79, marcado como un momento transicional, no hay alusiones

a estos elementos porque su referencia y preocupacion es claramente dirigida a un momento
historico determinado.

Veremos entonces como hasta aqui se configuran los sentidos y los movimientos del
hilo de lectura que parte del imaginario del agua. Si desde el primer libro hasta el Gltimo del
primer grupo de obras el mundo del agua marca un trayecto, son claramente reconocibles
cuatro de los aspectos sefialados por Bachelard: el agua es asociada al desdoblamiento de
todo lo que toca, a lo verbal en cuanto lenguajes y voces posibles, a lo femenino o erotico y
al llamado o blisqueda de una patria. Todas estas asociaciones van siendo hilvanadas a través
de los libros, de forma que al final del primer grupo se construye la busqueda del "yo" en sus
diferentes niveles; marcados, evidentemente, en su desarrollo por los simbolos. En el
segundo grupo de obras se adhiere o se enfatiza de nuevo una nueva asociacion al agua, la
de la memoria.

A partir de todo este trayecto, el agua marca con absoluta nitidez el paso que ya
habiamos sefialado en las perspectivas anteriores. El ser o los seres de agua que pueblan los
poemarios que estudiamos se constituyen como seres femeninos que buscan dentro de si la
unidad de varios ritmos y a la vez, buscan la posibilidad de permitir que cada uno de esos
ritmos hable. Hacia afuera, estos seres van hilando desde la memoria de las aguas un lenguje
que se puebla de cosas a cada paso del viaje que el sujeto va realizando. Ambos recorridos
se ven justificados porque lo que subyace a éstos es la necesidad de buscar una identidad, un
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lenguaje y un lugar que puedan unir al sujeto, pero que no por ello le quiten su pluralidad. El
viaje por el agua es un viaje también por la biisqueda y la autoconstitucion del sujeto.

Sin embargo, esto aparece como insuficiente a nivel simbdlico, porque el fuego y la
combinacioén de ambos elementos ofreceran nuevos desplazamientos. También desde el
primer libro, la presencia del fuego aparece como complementaria al agua. Pero es en El
rigor de la llama donde dicho simbolismo se agudiza.

En Asistir al tiempo, ¢l fuego y su metonimia mas recurrente, la llama, aparecen
relacionadas con las ideas de camino, busqueda y vida. Tres elementos que sin duda seran
después topicos recurrentes y hasta cierto punto centrales en la poesia de esta autora:

De los habitantes

antiguos caminantes

mana la recondita llama

que te insta a quedarte

junto a los abismos

que te empuja a buscar

las corrientes nocturnas

los ecos y el centro de las espigas (AT:55).

El hombre muere
camino al fuego
es llama portador de lo vivo (AT: 74).

En cuanto al fuego, en el poemario Travesia remitimos a lo ya dicho, éste es configurado
como un elemento de la masculinidad que se completa y adquiere sentido sélo a partir de su
union con el agua.

En el poemario Territorial la referencia al fuego es mas dolorosa, mas cercana a la
contemplacion de la hoguera, de un calor apagado y perdido:

En silencio de lampara
me deslizo
Insondable
me deslizo
de la timida morada
a la blanca luz
de los desiertos
Hace frio
en la soledad
de los fuegos (TERR: 44).
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Sin embargo, ya las ideas de desplazamiento y de conocimiento estan sugeridas en
cuanto dichas alusiones a la luz establecen que ésta esta dentro del sujeto del poema, pero
deben ser halladas, deben ser recorridas, experimentadas.

Esta intuicion de deber conocer a través de las experiencias y de deber buscarlas,
aparece claramente retratada en el fuego en el siguiente poemario de este grupo, En los
negros labios encantados:

Los tiempos son todavia oscuros
y es a nosotros descifrar
el enigma de la llama (ENLE: 50).

La necesidad de este recorrido, de este descubrimiento radica en que para la poética
que estudiamos el aprendizaje y la comprension de los caminos interiores y exteriores al
sujeto poético son las unicas maneras de nacer, es decir, de decir:

Aprendimos a caminar

con angel, con muerte

rigurosamente con jubilo,

al comprender que el alma

tan so6lo nace cerca del fuego... (ENLE: 51).

Todas estas posibles connotaciones aparecen mucho mas explicitas en el poemario El
rigor de la llama 9ue; precisamente, se proyecta como una linea de exploracién sobre las
posibilidades poéticas de este elemento. Sin embargo, la connotacidon mas usada aqui es sin
duda la de trayecto, la de un recorrido necesario que el sujeto debe pasar en un proceso de
buscarse y de encontrarse. Dicho camino es, como usualmente lo propone el fuego, un
deslizarse hacia abajo o hacia adentro, en lo mas profundo de las cosas:

solo quietud
protege el fuego
acaso ciego
de este avido cavar
por dentro (ERLL: 5).

Este "cavar", cuyo sentido verbal es entrar en la tierra, es ahora también un entrar
en el fuego, ambos como momentos de descenso, es un riguroso movimiento del sujeto para
descender a su propio infierno, donde justamente por ese poder sintetizador del fuego se
hallan las cosas anidadas en la memoria pero como negadas, como dichas por voces extrafias
a la voz que ahora profiere el sujeto, y por el poder de la tierra es también el lugar de los
muertos:
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Y yo sin luz
iluminando
esas cosas en la memoria
la muiieca de cabellos naturales
el camidn de faros
la cortina de visiones
esa larga avenida
andando los desastres,
de idolos, de huacas,
de astros enterrados (ERLL: 13).

Veamos como a nivel simbélico ya se va relacionando el "cavar" con el "alumbrar",
el "enterrado" con el "iluminado"; las uniones de fuego y tierra. Como este camino es
también un acceder al conocimiento, todo lo hallado en medio va siendo relacionado, no por
ello unido, a pesar de su diversidad a fin de que de todo el trayecto en conjunto pueda surgir
un significado, pueda precisamente haber un sentido que sea el nacer, el decir, el conocer:

para que de una vez por todas
se torne visible la vida
y cristalice
el hilo que hilvano
hilando las llamas
de este terco fuego
que ambiciona un sentido (ERLL: 38).

Este sentido es alcanzado hacia el final del trayecto, cuando el "yo" pasa de una luz a
otra y de ese continuo pasar llega a transformar sus propias llamas en otra luz que se parece
mas al fuego de la hoguera que al fuego de las guerras o del peligro; es un fuego que
conoce, un fuego que ha hilvanado sus sentidos:

Entro en mi casa
y me alojo en su centro
esperando la temperatura
que enmudece los ruidos inttiles.
[
Otro es el sol que arde
en los crepusculos que contemplo
viajera inmovil

pienso
solo quiero cuidar de lo vivo

y tener luz
para €l
y mis nifias (}ERLL: 59-60)
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En el otro grupo de obras, estas referencias al fuego no estan tan presentes, tampoco
estas frecuentes uniones entre fuego y agua. Pero sin duda es a partir de éstos que existe un
hilo de lectura que pasa a través de los simbolos para configurar lo que podriamos llamar el
nacimiento o la fundacion de lo nuevo. La unidn de agua y fuego necesita permanentemente
recordar su primer lazo con la tierra, porque es a partir de ella que los descensos tanto de
agua como de fuego tienen un sentido y una posibiliad de ascenso. Asi, el movimiento del
agua configura un transcurrir mas lento y mas referido al mundo femenino, al llamado del
pais y al llamado del lenguaje, mientras que el fuego disefia una linea mas rapida y agresiva
que la anterior, referida mas bien a la interioridad de un conocimiento y sus intensidades. Es
como si las poéticas del fuego dieran otras luces a lo hallado por el agua. Pero
indiscutiblemente, ambos trayectos son necesarios y complementarios a la hora de pensar la
configuracion de un mundo, un lenguaje, un lugar y un sujeto nuevos. Sin embargo, veamos
que a nivel de movimiento de las figuras de estos cuatro elementos, a cada trayecto de
ascenso corresponde o antecede uno de descenso y luego el proceso vuelve a empezar.

2. Relaciones y movimiento

Después de nuestro recorrido, una cosa es clara: los cuatro elementos ocupan un
lugar importante en la obra de Wiethiichter; no se puede decir de ninguno de ellos que es
solo nominal o que no establece una linea de sentidos a lo largo de la obra. Si en realidad lo
que vemos es una apuesta por el cambio permanente, por el movimiento, por las
transformaciones permanentes a nivel de simbolos en un imaginario que se resiste a quedarse
y modelarse bajo la sombra unica de uno de los elementos citados hasta aqui; entonces
seguimos una sospecha: hay un otro tipo de imaginario o una légica de movimiento que
impulsa y sigue los desplazamientos por el agua, el aire, el fuego y la tierra.

Si vemos que es justamente el cuarto elemento el menos tratado y el menos
explicitado en los textos, el sospechoso silencio hace que nos detengamos en dicha
pretendida omision. Partimos por decir que ya desde el primer capitulo de esta tesis hemos
visto que la poética que nos ocupa es una poctica de movimiento, de continuas
transformaciones. Si la unién entre tierra y aire que vimos aqui se produce es por revelarnos
una poética dindmica que tiende a transformar:

En particular las imagenes fundamentales, aquellas donde se compromete la
imaginacion de la vida,deben adherirse a las materias

elementales y a los movimientos fundamentales.Subir o bajar -el aire y la tierra-
estaran siempre asociados a los valores

vitales,a la expresion de la vida,a la vida misma (Bachelard 1989: 320-321).

Siguiendo a este autor vemos como los movimientos, desde la 16gica alquimista, ligados a la

vida estan relacionados con los momentos de ascencion y de descenso como
complementarios. Estos movimientos intentan purificar la materia para que logre elevarse, es
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decir, se intenta un descenso para provocar un ascenso que vaya a transformar la materia
primera en otra cosa:

Entonces para obtener la pureza por destilacion o por sublimacion un alquimista no
se confiara tan solo a una potencia aérea.Juzgar necesario provocar una fuerza
terrestre para que las impurezas sean retenidas en la tierra.El descenso asi motivado
facilitara la ascension (Bachelard 1989:322).

Sélo que para este tipo de movimiento,el alquimista, las nociones de subida y bajada
no estan separadas, sino que van a ser las dos caras de una medalla; a través del suefio, el
alquimista participa en dos "cualidades contrarias". Este procedimiento hace que se unan los
dos dinamismos de la vida, segun la llama Bachelard: "el dinamismo que conserva y el
dinamismo que transforma" (1989: 324).

Bachelard afiade también que este proceder alquimista es tipico en las imagenes
literarias que van cambiando alrededor de un lenguaje que se va construyendo.

Rescatamos toda esta teoria de los movimientos porque nos es util para ver que es
bajo esta lo6gica que el complejo mundo de simbolos de la obra wiethiichteriana se ilumina y
se guia. Es la tierra la que promueve la fuerza, la voluntad suficiente para ir en busca de lo
elevado, también es ella la que retendra las impurezas que no pueden ascender; la tierra es el
eje del movimiento. En ese sentido, por la lucha y la busqueda de un lenguaje, el trayecto va
desde la tierra hacia el fuego (lugar de los cambios y de los conocimientos como vimos
anteriormente) y hacia el agua (lugar de las voces y los llamados). Y desde la tierra el mismo

imaginario asciende hasta llegar a un lugar, el aire, que es un lugar de palabras, desde donde
el "yo" se expande.

Del lado de lo profundo, de lo retenido por la tierra estan las dinamicas del fuego
como aqui las hemos visto; y, por otro lado estan también las dindmicas del agua que se
establecen como otro tipo de profundidades a ser recorridas por los sujetos poéticos. Del
lado del ascenso estan las dinamicas del aire a través del arbol aéreo y las propias dinamicas
de la tierra dadas fundamentalmente como voluntad y como impulso del recorrido.S6lo
después de ahondar en la tierra y sus retenciones, el imaginario puede desplazarse hacia lo
alto. Pero ninguno de los procesos es excluido por nuestra autora, el sujeto plural que su
poética apuesta necesita tanto de las imagenes de intimidad como de las de expansion,
porque necesita mantener el cambio y las transformaciones como caracteristicas del ser y del
conocer.

El orden de este movimiento simbolico se debe a esa preocupacion del "yo" como
enunciador que vimos anteriormente (v. supra Cap. 1) por "profundizar", "cavar" y

"desenterrar" sus propias voces y su propia identidad en continua oposicion o didlogo con lo
exterior a ¢€l. Si se parte de la tierra, lugar de las raices y la pertenencia mas elemental del ser
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humano, es para precisamente utilizar su l6gica como fondo sobre el cual actian después los
otros elementos; todos vuelven a la tierra, todos ascenderan desde ella.

2.1. Movimientos simbolicos

La figura del arbol aéreo nos puede ser muy util para explicar como esa bisqueda
por el ascenso (de la tierra al aire) se ve interrumpida por necesitar, para ser tal, una absoluta
firmeza en las raices (lo bajo) para entonces llegar a todas las ramas y hojas (lo alto). Por
este motivo, el "yo" pasa a detenerse en un trayecto complementario: el profundo descenso
a la memoria y a la necesidad de patria, de madre, de lenguaje; y por otra parte el descenso
rapido a los infiernos propios y los cambios radicales. En este sentido el descenso es una
parte del ascenso.

Ahora bien, qué significa este ascender y este descender... Pues creemos que su
metafora mas representativa es la que va del silencio a la nominacion. Tal recorrido encierra
una compleja red de transiciones para el sujeto, quien debe pasar a una autodefinicién capaz
de encerrar la "simultaneidad" de sus voces y la "pluralidad" de sus interlocutores. La
travesia hacia la palabra movida por los tres paradigmas que vimos en el capitulo anterior
necesita una légica de movimiento que la sustente. Este movimiento no es otro que el paso
de lo subterraneo a lo alto a partir de una figura que pueda comunicar ambos espacios,
hacerlos portadores de una "uniéon" cuya pluralidad no es eliminada sino mas bien nominada.

De alguna manera, la imaginacion de la voluntad pretende dominar lo exterior a ella;
mientras que la imaginacion aérea puede fluir y transitar todo lo que es y no es ella a través
de la nominacion y el paso efimero por cualquier poder. Pasar de una a otra es poder dar el
paso hacia si misma que tanto preocupa al "yo" de esta obra. El paso a través de paradas
intermedias corresponde con el detenimiento del "yo" en cada una de sus voces y
posteriormente en cada uno de sus interlocutores. La polifonia del "yo" convierte en
polifonico su imaginario; donde las formas de representarse deben ser también simultaneas y
donde el "yo" que las convoque pueda ser movido a través de la logica del fluir, del
nombrar.

2.2. Relaciones de espacio y contextos simbolicos

Todo lo mencionado por Bachelard y nuestra lectura bajo su luz pueden sufrir una
amplitud nada despreciable si relacionamos esto con el contexto simbolico andino. La
justificacion de este desplazamiento es que como vimos en el anterior capitulo, los textos y
las propuestas rozan permanentemente las logicas andinas como un contexto. La recurrencia
a este tipo de lectura no pretende profundizar en este tema, sino completar lo hasta ahora
dicho a partir de la incorporacidn de algunos otros sentidos posibles.
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La representacion del cosmos en el imaginario andino incluye tres niveles interactivos
referidos por varios autores como ser fernando Montes, Olivia Harris, Maria Esther Grebe”,
entre otros. Estos tres niveles, siguiendo a Harris, son tres "pacha" como unidades
espaciales y temporales estrechamente relacionados: las personas que viven en el "aka
pacha”, el mundo envuelto en lo alto por el "alaj pacha" y comunicado con lo interior y lo
profundo, es decir con el “mangha pacha".

No es que todo lo que corresponde con el mundo de arriba es deseable y bueno,
como tampoco lo de abajo es sélo tenebroso y diabolico. Por ejemplo, la fecundidad de la
tierra procede de los "chullpas" que habitan el mundo de abajo, en €l existe un poder
genésico, sagrado, fuerte y relacionado con los muertos o antecesores. Por otra parte, si bien
el mundo de arriba es perfecto y ordenado, en ¢l prevalece la esterilidad.

En el "mangha pacha" se unen e identifican el pasado y el futuro de manera pendular
y oscilante, donde el poder genésico se manifiesta en la produccion, la prosperidad y la
fuerza meteroldgica. El "pacha'" donde habita el hombre andino existe en el
entrecruzamiento de los dos diagramas de fuerza, siendo por esto "taypi", es decir, un lugar
de mediacion, de union o convergencia de lo diferente, lo contradictorio. El "aka pacha"
ademas de ser "taypi", es "awca", es el espacio-tiempo del enfrentaniento, la mediacién y la
guerra que establece nuevas nivelaciones y relaciones sociales y politicas entre los hombres y
las cosas.

Si tomamos la figura del arbol aéreo como zona de contacto entre la tierra y el aire;
no es complicado establecer el territorio de lo bajo opuesto y complementario a lo alto. Esta
lectura espacial tiene también implicaciones para el sujeto y su palabra cuando ampliamos
ambos territorios y sus logicas. Por un lado, cabe recordar y enfatizar la complementariedad
de dichos espacios y, por otro, su intima relacion con el sujeto también portador de dicha
—dualidad". Bajo la luz andina de las cosas, el paso de un espacio a otro se da a través de
ciertas dualidades intermediarias antes de llegar a una unidad.

Mas alla de la posicion espacial de arriba-abajo, esta también la profunda relacion del
sujeto con cada uno de esos espacios; asi, la relacion con la tierra y el mundo bajo se da para
convocar después la nominacion de las cosas de arriba. Si los andinos convocan y nominan
los poderes de lo alto es s6lo y gracias a la voluntad y la fuerza de lo bajo. Tal nominacion e
interrelacion arriba-abajo se da como un afan del hombre por pertenecer y ser parte de todo
lo que la tierra y lo alto producen. Nominarlos es un esfuerzo por unirse a ellos, recordar el
lazo.

En esta zona del “taypi” €l arbol aéreo de Bachelard, como los cerros en la logica
andina, son s6lo las expresiones por las que se representa o identifica el mismo concepto de

3o Véase Fernando Montes (.1984), "Pacha, en torno al pensamiento aymara" en Therése Bouysse-Cassagne
(1987) y ‘“Cosmovision andina" de Maria Esther Grebe (1980).
4° Véase Aynold, Jiménez y Yapita (1992).
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mediacion entre espacios y tiempos. Estas zonas o elementos de transicion son sagrados,
pero también peligrosos ya que el contacto entre ellos implica un contacto entre los hombres
y sus antecesores; las fuerzas que despiertan de tal contacto son peligrosas e incontrolables a
no ser dentro del rito. Esta comunicacion produce un efecto central: dividir lo que
permanece visto como uno a través de la relacion y diferenciacion de sus partes. Las 16gicas
de "taypi" y de "awca" logran en ambos casos dos formas de comunicar los tres "pacha" en
el tiempo presente, logran un estado de "alerta" para la bisqueda de equilibrio pero también
atraccion-repulsion; es decir, se provoca la convivencia de la complementariedad y el
antagonismo de las furzas.

Si relacionamos la lectura occidental de Bachelard con la lectura andina de Arnold,
Jiménez y Yapita (1992) podemos ver que las intersecciones entre ambas no son pocas, mas
bien complementarias y nos son utiles para ahondar en los movimientos del imaginario de
nuestra poesia. Afiadir los datos espaciales de la cosmovision andina colabora a la
configuracion de la figura del arbol aéreo y situa ésta dentro de las necesarias dindmicas de

la nominacidn para la participacion del sujeto dentro de su mundo a fin de sentirse parte de
él.

La forma de la mediacion y del "ser parte de" pasan de la convivencia a la guerra
(tinku) en un proceso por definir el papel del hombre, su territorio, sus fronteras; es decir
para llegar a su identidad. En este sentido cabe recordar la puntualizaciéon que haciamos en
el capitulo tres de esta tesis sobre la escritura como un "taypi" donde se encuentran y se
redefinen la identidad femenina y la identidad "nacional". A nivel de simbolos el arbol puede
ser la figura, pero el movimiento es siempre doble: vertical cuando relaciona los paradigmas
y los terrenos arriba-aca-abajo, y horizontal cuando relaciona y opone las logicas del agua-
fuego-aire-tierra. La nocion de mediacion esta presente y es necesaria en esta poética, es el
lugar de la escritura, la identidad y las voces™'.

Como mencionabamos, dentro de este contexto espacial andino, la comunicacion
entre los espacios alto-bajo se da a través de varios ritos, uno de los mas comunes son las
challas y las canciones estudiadas por Arnold, Yapita y Jiménez quienes, por ejemplo,
relacionan las canciones de siembra con la finalidad de participar, nombrar y mediar entre la
tierra y el hombre (1992: 165). No creemos nada despreciable el estudio de la relacion entre
la poesia y la estructura de las canciones repartida en un alto grado de intertextualidad y de
la presencia e "hilado" de varias voces. El relato o la letra llega a comunicar algo que por
permanecer en la memoria debe recurrir a una escala de voces intermedias que el cantor o el
relator de cuentos mencionan para traer a la memoria esas voces anteriores. Tales voces y
juegos estan presentes en la obra wiethiichteriana y creemos que seria interesante ahondar en
esta investigacion; por ahora tal proposito excederia nuestro trabajo. Valga por ahora
explicitar que los autores mencionados ven en las canciones la participacién de por lo menos
tres voces (recuérdese otra vez los tres "pachas", los tres paradigmas) que van hildndose en
el canto. Lo polifénico también hila voces y tal vez uno de los lugares mas pertinentes para

41 Véase también Gabriel Martinez (1989) y Bouyesse-Cassagne/Harris/Plat/Cereceda (1987)
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su realizacion sea precisamente un mundo andino donde las voces, los mundos, las
identidades; todo esta ligado a lo plural y lo multivocal.

Creemos que la significacion que da la cosmovision andina enriquece nuestra lectura
ya que explica el porqué hablamos de un imaginario donde no domina una de las
imaginaciones propuestas por Bachelard; sino el movimiento que éstas pueden implicar. El
moverse hacia el ascenso solo tiene sentido dentro de un mundo donde el espacio alto y el
bajo no estan divididos sino implicados, son complementarios. Se sabe que la vision andina
sobre estos espacios se repite en la forma en que estan estructurados todos los elementos del
mundo el hombre, la economia, la familia, la casa... El movimiento y la nominacion son las
dos caras de esta lectura andina. Ambos trascienden la perspectiva de Bachelard, le dan un
sentido de contexto a la obra de Wiethiichter.

El ultimo trabajo de la autora, Qantatay juega mucho con toda esta cosmovision
andina de las cosas y su simbolismo adquiere nuevos y muy distintos sentidos. Seguramente
sera muy ilustrador un préximo estudio al respecto, una vez finalizada dicha obra. Por otra
parte cabe establecer claramente que la mediacion entre logicas, voces y fronteras esta
trabajada en la poética wiethiichteriana como lenguajes que en Madera viva y drbol difunto
no llegan a convivir sino a través del rito, en Elverde no es un color quedan como
conviviendo en un"taypi" que no llega del todo a ser "awca" o "tinku"; pero estos lenguajes
trabajados en un cuento aun inédito, "El jardin de nora", si plantea una fusion, una identidad
poética asumida gracias a un lenguaje que podriamos definir como "taypico". Ninguno de
estos trabajos esta terminado, pero sin duda confirmaran y daran matices de continuacién a
este acercamiento polifonico, de identidad y andino que aqui hemos planteado.

3. Conclusiones parciales

Desde este lugar de quietud, la tierra, cualquier punto es una lejania y como tal un
camino y una tarea que se cumplen desdoblando continuamente al sujeto que los transitay a
los lenguajes que los nombran. El paso desde este lugar al lugar aéreo de fluir y de nombrar
es necesario para una poética que mantiene su afan por el movimiento y por la nominacion.
Tanto desde la perspectiva de Bachelard como desde la perspectiva andina, el trayecto
simbolicamente recorrido por el "yo" es explicable como una légica subyacente a una
propuesta polifonica. Reconocer todas nuestras voces y lenguajes, todas las otras voces y
sus lenguajes conlleva la transicion hacia todos nuestros posibles lugares.

Podemos afirmar que la poética wiethiichteriana vive y se construye y se nombra
solo desde el momento en que se reconoce como habitante eterna de las palabras, como tal
es ficcional, es también un espacio en blanco que esconde preguntas. Un escondite que
impregna de cuestionamientos todo lo que toca transformandose asi siempre en otro sujeto,
otro simbolo, otro lenguaje, otra forma. La poética de Blanca Wiethiichter es una poética
del esfuerzo, donde continuar la biisqueda por uno mismo y por su palabra es una tarea de
unir instantes, lenguajes, signos y espacios.
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Desde la perspectiva de lo simbolico, reiteramos entonces que el transito desde lo
subterraneo hacia lo aéreo, desde el abajo hacia el arriba, requiere en esta poesia una logica
alquimista y a una légica andina que unen el ascenso al descenso. Es necesario sin embargo,
recoger de abajo la voluntad, la memoria de los muertos y los elementos purificadores para
recién aspirar al ascenso; en ese sentido se recurre a la profundizacion de un camino
intermedio. La relacién de voces, memoria, ascenso-descenso obedecen en el fondo a la
pretension de una poética de la nominacidn, de la apropiacidon de sujetos y territorios a
través del lenguaje. La simbolica figura del arbol podria sintetizar la apuesta: si las raices
estan en tierra, se debe cavar, llegar al fuego y al agua, es decir, a sus llamados y sus
infiernos; s6lo quien puede extender sus voces desde los huesos y las "profundidades" de si
y de su mundo, podra nombrar, fluir con el aire a través de mundos y espacios y tiempos.

Dentro de este imaginario del movimiento, la mediacién entre dos espacios que al
reflejarse, complementarse y oponerse logran definir al sujeto, al lenguaje y su mundo es la
caracteristica central de esta poética. Desde la logica andina esta mediacion otorga sentidos
tanto a lo polifébnico como a la problematica de la identidad y la pertenencia ya que nos
explica el porqué de la escritura como medio que divide y comunica opuestos, los equilibra,
los nomina; pero también el porqué de un territorio "en blanco" donde sujeto y lugar se
formen, y el porqué de un ascenso-descenso donde el imaginario busca actualizar las
correspondencias entre lugares, mitades, seres, vivos y muertos, €tc.
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V. CONCLUSIONES FINALES

A lo largo de este trabajo hemos analizado el proceso poético de Blanca Wiethiichter
através de sus nueve poemarios. Tal acercamiento ha sido realizado a través de tres
perspectivas de lectura que plantean una movilidad en el estudio que, de alguna manera,
pretende corresponder con la movilidad que caracteriza a la obra. Nos hemos valido de la
perspectiva polifoénica como base tedrica central en nuestra aproximacion, pero paralela a
dos otras posibilidades: el estudio de las formas en que se construye la "identidad" y la
"pertenencia" en esta poesia y las formas del imaginario poético.

Nuestra primera variable de lectura, si asi puede llamarsele, es la que trata de la
problematica de las formas como se va configurando y transformando al "yo", sujeto
enunciador del poema. Hemos visto bajo la luz del propio género poético la pertinencia de
traducir la propuesta bajtiniana sobre "lo polifénico" de la narrativa donde tradicionalmente
y originalmente fuera aplicado este concepto a la poesia de nuestra autora, dado el contexto
y las transformaciones detalladas en nuestro primer capitulo.

Nuestros argumentos para tal trasposicion se centran en la existencia de un "yo",
sujeto y voz del poema, que a partir del modernismo separa la voz del poema de la voz
autorial al ceder protagonismo al lenguaje. Este paso ocasiona varios desplazamientos: el
"yo" trata de ser ahora un espacio borrado, anonimo o fragmentario, pretende ser s6lo el
enunciador del lenguaje donde la poesia se realiza. Por otra parte, el lenguaje instaura un
lugar de ficcion que la poesia no tenia del todo: el lenguaje desde el modernismo hace de sus
referentes una autoreferencia, todo existe en la realidad verbal que se crea, incluso la
existencia de un "yo".

Desde las poéticas del modernismo se ven varias apuestas por un hombre esforzado
por actualizar todos esos "otros" que lo constituyen en un mismo momento, en una
gimultaneidad de voces, lugares y tiempos.

Si la poesia nos remite a un sujeto es bajo una nueva nocion de sujeto poético: uno
que se enmascara a cada paso, cambia de posicion y duda de las palabras que dice. Esta
nociodn corresponde con los cambios de la nocidon "poeta", quien deja de ser un profeta, un
iluminado, un descubridor para ser un burlador que re-inventa analogias y mundos segun sus
busquedas.

Todo este panorama de desplazamientos justifica otro: si el "yo" se desdobla
permanentemente en otros; si este "yo" esta a su vez habitado por otros (entiéndase roles de
sujeto, posiciones de sujeto, fases, etc) y al mismo tiempo los interlocutores ("ta") sufren el
mismo proceso, entonces el "yo" asume replanteamientos a dos niveles que pueden o no
converger: el "yo" como enunciador puede ser "multivocal", es decir hablan dentro de ¢l
varias voces segun identidades y lugares tenga; y, por otro lado, el "yo" lugar de enunciacion
es "plural”, es decir admite ceder posiciones, dar la voz a otros "yoes" que van formando su
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lugar segtn la palabra que profieren. En este sentido va la pertinencia de Bajtin: un "yo"
polifénico que ha pasado del mondlogo al monodlogo-dialogo, al didlogo y a la polifonia

como un estado avanzado de pluralidad, donde las voces se hacen independientes, muestran
mundos diferentes y por su enfrentamiento rompen definitivamente el lugar autoritario y

unico del "yo" en la lirica tradicional.

Hemos asentado estas nociones de polifonia desde la teorizacion de la propia poesia
en cuanto conceptos tradicionalemnete narrativos como ser: narrador, voz, perspectiva,
historia, etc. Evidentemente, el "narrador" de la poesia apostd desde entonces por una voz y
una perspectiva, asumio la opcion de explicitar un lugar de enunciacioén y desde ahi jugar
con los hilos de la historia pueda ser comin a ambos "narradores". Por otra parte y también
con cierta gradacion, el concepto de "historia", lo que se cuenta, varia entre los datos de la
narrativa hacia la configuracion de mundos y de personajes y la configuracion de encuentros
que aparecen en las poéticas que adoptan el tono coloquial y la trama narrativa. En la poesia
hay nomas un camino por el protagonismo del lenguaje, por lo tanto, la historia, la voz, la
perspectiva e incluso el mismo "yo" estan supeditados a dicho dominio.

La definiciéon de una teoria polifonica para la poesia llevara todavia un tiempo de
investigacion; por ahora creemos haber establecido las caracteristicas centrales de este
acercamiento, como una lectura que corresponde con la intencion dialdégica y multivocal de
la poesia postvanguardista. Esto implica una serie de transformaciones y de desplazamientos
de los conceptos de Bajtin al respecto. La transformacion més importante en este sentido es
la lectura del "yo" como narrador y no como subjetividad que expresa mundos internos
cerrados; esta trasposicion es pertinente gracias a los cambios introducidos en el desarrollo
del propio género poético. A partir de alli, el "yo" se desdobla en concepcion como un
enunciador que lleva en si una pluralidad de identidades que lo cuestionan como una unidad
de sujeto; y un "yo" que como lugar de enunciacion cede espacio a otras voces, otros
narradores que configuran y transforman el poema.

Creemos que existe un esfuerzo por el cuestionamiento y el deseo de democratizar el
discurso poético a través de la inclusion de textos que evidentemente interpelan nociones de
supuestas "unidades" como ser la de sujeto, territorio, pais o lenguaje. Asi también, creemos
que las producciones contemporaneas incluso plantean polifonia a nivel simbolico, haciendo
del imaginario un movimiento erratico y de mediacién donde dialogan simbolos de diferentes
cosmovisiones corno la occidental y la andina en nuestro caso.

Esta propuesta puede sugerir nuevas lecturas de la poesia latinoamericana a partir
de definiciones y tipologias que pretendemos realizar en una futura investigacion. Tal vez
por ahora sugerimos la consideracion de Parra con lo antipoético, de Zurita, de Mogro,
entre otros. En todo caso €sto esta por verse.

Nuestra tesis partia de algunas preguntas: qué tipo de "yo" es el de la obra
wiethiichteriana Y por qué puede ser visto como una pluralidad, como se plantean y
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resuelven los problemas de "identidad" y "pertenencia" como preocupaciones intratextuales,
qué tipo de lenguaje corresponde a los contenidos. A raiz de dichas preguntas hemos

desplazado sus respuestas a lo largo de tres capitulos a fin de hacer de cada una de ellas una
forma de leer la obra de Blanca. En cuanto a la primera de nuestras preguntas, hemos

definido claramente un trayecto de formas donde el "yo" poético dejo atras el modo lirico y
asumio en las poéticas contemporaneas una posibilidad polifénica que lo amplia como un
sujeto portador de voces (enunciador) que lo interrumpen y lo hacen dialogar
permanentemente con los otros "t0" que toman la palabra y el lugar del "yo" (enunciacién) y
rompen definitivamente con la perspectiva monologica y cerrada de la poesia.

En cuanto el proceso de la poesia wiethiichteriana, hemos dividido tal obra en una
periodizacion que rompe con el criterio de lo cronoldgico debido a que vemos en esta obra
la posibilidad de hallar méas bien subprocesos, articulaciones pequeias que organizan formas
diferentes del "yo" y luego se acoplan a una dinamica mas general de escritura. De esta
manera, hemos establecido dos grupos de obras y un momento intermedio entre ambos. Asi,
obedeciendo nuestro criterio de periodizacion, el primer grupo configura una evolucion del
"yo" desde una total cercania a lo monologico hasta una multivocidad donde las diferentes
voces (identidades) del sujeto de la enunciacion toman la palabra y se insertan en el discurso
poético; pero se trata siempre de un sélo sujeto que actualiza y enfatiza los lugares de cada
una de sus voces.

El segundo grupo de obras es, segiin nuestro criterio, el que mejor expone la idea de
"polifonia", pues logra el dialogo con otros "yoes" que se apropian del lugar de enunciacion
para configurarse como un franco enfrentamiento de la palabra y el mundo de un "yo" con
los de otros "yoes" que traducen otro lenguaje, otro mundo, otras identidades. Estas voces
logran también articular sentidos por ese enfrentamiento del que hablamos al romper las
barreras tanto espaciales como temporales y culturales que las apartan.

El libro Noviembre-79 marcado como un momento entre estos dos grupos establece
un posible puente entre las dos anteriores al constituir un didlogo interpelatorio a la propia
historia en un proceso de ida y vuelta en la que tanto el momento historico-social como el
sujeto que se enfrenta a ¢l se ven modificados por su dialogo.

Esta periodizacion no queda incomunicando los grupos aqui establecidos gracias al
tratamiento del lenguaje como polifonia tipicamente poética que se propone recorrer todas
las formas verbales posibles para corresponder en forma el contenido de movilidad del "yo"
y lo poético en si mismo.

Estos tres grupos también tienen una forma determinada si los vemos desde otra de
las variables: "identidad" y "pertenencia". En el capitulo tres de este trabajo se ven dichas
categorias dentro de la construccion textual de un sujeto y sus busquedas. Podemos decir
que, en cada uno de los grupos sefnalados, estas categorias se dan de forma particular; pero
también debemos apuntar que en las tres se repiten tres paradigmas capaces de ilustrar desde
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la literatura los procesos de autodefinicion y de pertenencia que el "yo" construye. Ya sea
desde el delineamiento de un sujeto femenino, desde la construccion de un lugar (la ciudad)

y desde la escritura que puede unir ambos procesos al nominarlos. Desde nuestra tercera
perspectiva de analisis, el lenguaje es un tercer hilo configurador de sentidos que acaban y

completan el camino al cual, creemos, apuesta esta autora.

En estos tres paradigmas, el "yo" se construye como un prufundo cuestionamiento a
si mismo y a su "identidad" y, a la vez, como un cuestionamiento ante la idea de un lugar
dado al que pertenecemos sin preguntar. De ambos cuestionamientos se perfilan por lo
menos tres figuras importantes: la mujer, la ciudad (pais, morada) y la Lagarta (voz de la
escritura). Es a partir de esta tercera que el sujeto poético puede nombrarse y "vivir", ya
que so6lo en la labor de la escritura todas las pluralidades pueden existir y pueden tener un
sentido que llega al lector a través de varias conciencias, mundos y lenguajes posibles.

En ese sentido, nuestro cuarto capitulo se aproxima a este camino semantico dentro
del proceso de escritura de Wiethiichter a partir de una hipoétesis: el lenguaje crea un
imaginario que, siguiendo a Bachelard primero y a algunas nociones andinas depués, logra
un movimiento y un sentido a través de las figuras de los cuatro elementos basicos para el
hombre contextualizados en el imaginario del mundo andino. Desde ambas perspectivas,
podemos definir el espacio poético como una mediacion, un territorio donde el imaginario
enfrenta elelmentos contradictorios para, por medio de su didlogo, llegar a la nominacion, a
la delimitacion de sus fronteras y al ascenso-descenso de un autoconcimiento cuyo extremo
tal vez sea un dia el tinku y otro la inversion de los tiempos, del rito, del propio sujeto en
otra cosa.

Hemos visto el mundo simbélico e imaginario de nuestra autora. Este mundo se
sustenta en mantener la configuracion de un mundo ficcional eternamente plurisémico,
jamas seguro de sus apuestas. Hemos marcado entonces el movimiento de esta poética como
un trayecto de ascensos y descensos que se corresponden con los procesos que a nivel del
"yo" también eran constantes: la exploraciéon de lo oculto, las voces, sus figuras, todo para
llegar a nombrar-se. Creemos que esta poética parte de la imaginacion de la tierra en su afan
por llegar a decir lo que subyace en ella (lo secreto), luego pasa al agua en cuanto memoria,
lo materno y la busqueda de un lugar que la llama desde las profundidades para luego
desplazarse al fuego; so6lo después de este recorrido, el movimiento imaginario puede
obedecer la tierra y su voluntad inquebrantable de seguir hacia su propia revelacién y
ascender hacia el aire, desde lo muerto a la vida, desde la atraccion-repulsion a la
complementariedad, desde lo diferente al equilibrio.

Este movimiento cabe en la figura sintética del "arbol aéreo" que contextualizado en
una logica andina puede ser explicada como la voluntad de movimiento y de pertenencia del
sujeto a su lugar a partir de la palabra que una lo de abajo con lo de arriba y sea capaz de
trenzar su realidad con la unién de estos espacios. En este sentido los elementos presentados
por Bachelard adquieren un sentido de pertenencia y de nominacion tipicos del mundo
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andino al pasar del abajo al arriba; esta misma logica es la que guia la figura del arbol y el
movimiento de ascenso igual descenso dentro de los procesos del "yo" y del lenguaje. El
arbol adquiere otro sentido mas alld del movimiento, se trata de la transformacion del arbol
en madera y de ésta en papel. Ambas connotaciones nos ilustran no sobre los simbolos como

tales, sino sobre el movimiento que abstractamente construye esta poética y que refleja los
otros dos acercamientos de esta tesis.

Las preguntas iniciales han sido contestadas a lo largo del trabajo; sin embargo cabe
ahora finalizar con una sintesis de esas respuestas halladas o intuidas. Claro, éstas seran
posibles respuestas s6lo bajo la sombra de nuestras perspectivas y nuestro dialogo con la

poesia wiethiichteriana que, felizmente, siempre sera capaz de provocar otros didlogos con
otros interlocutores.

El sentido de esta obra se da a partir de una poética que se cuestiona por la
condicién humana corno un estado de "inautenticidad", de "pérdida de unidad", de des-
conocimiento. Todos estos estados son enfrentados a través de un "yo" que asume y
extrema esas divisiones hasta el punto de convertirse en una suma y dialogo de él mas otro.
Si el hombre debe atravesar un camino hacia adentro para resolver sus voces, debe hacerlo
también hacia afuera para conversar con sus mundos,con sus lugares. En este sentido, las
dinamicas que los grupos marcados presentan son como diferentes modos de decir y de
buscar la comunicacion del sujeto consigo mismo y de éste con su alrededor a fin de poder
actuar.

La propuesta de Blanca Wiethiichter es recorrer todas las formas tenues de entrever
la profundidad, la unidad, la autenticidad para llegar a nombrarla y conocerla un dia, cuando
la travesia sea completada.

Para concluir, diremos que tanto las nociones de "poeta" como las de "obra" se ven
reformuladas, una vez mas en la historia de nuestra literatura, a partir de la nocion de
"viajante" y de "tarea" que se otorga a ambas concepciones. El poeta puede ser leido como
un ser atento al mundo y a si mismo, a las trampas de ambos lugares, a sus busquedas, a sus
desalojos, a sus formas de hablar y de imaginarse; un ser capaz de transitar, de viajar sus
caminos interiores y vislumbrar los exteriores para reconocerse, para llegar un dia a sentirse
de nuevo una unidad con el mundo.
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