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Presentacion

Este trabajo de tesis pretende indagar, estudiar y proyectar algunas posibles relaciones
epistemologicas entre psicoanalisis lacaniano y literatura, respondiendo principalmente a la pregunta
;qué es lo que hace el psicoanalisis lacaniano con la literatura? Y tratando de postular algunos
conceptos teoricos que se han desarrollado en el psicoanalisis como posibles aportes a cierto ejercicio
critico que toma al lenguaje "como horizonte y limite" para aproximarse a las obras literarias. El
objetivo general, nos ha llevado a dividir la investigacion en tres capitulos —momentos— que a su

vez se dividen en acapites de apoyo:

El primer momento —De Freud a Lacan— es una "puesta en situacion" o "puesta en umbral”, interesa
que quede claro el terreno por el que transitaré la investigacion. Decir PSicoanalisis y literatura €s
muy amplio y general, en este sentido, vago e impreciso. Dos sinénimos de la palabra umbral son:
paso y acceso, la intencion es retomar esos sentidos, situar al lector en las puertas de ingreso al plato

fuerte de la investigacion.

Este primer momento, entonces, otorga especificidad al empedrado: Podria decirse que el psicoanalisis
no es uno solo, que desde su surgimiento, hace mas de un siglo, han habido distintas lecturas y
procederes en tomo al momento de inauguracion freudiano. Jacques Lacan hace una vuelta de pagina

en el psicoandlisis llamado clasico a mediados de 1953, luego de un discurso al que muchos le han



. , . 1 1lisi ] se ha
dado el estatuto de manifiesto. De alli en adelante el, asi llamado, psicoanalisis lacaniano

convertido en una "praxis" sustentada en los avatares de la ensefianza de Lacan, y cuyas consecuencias
han posibilitado la permanencia e insistencia de lo que hoy se denomina Psicoanalisis. Ese es el

marco que delimita lo que, dentro de la palabra psicoanalisis, encierra esta investigacion.

Este primer momento seréd un transcurso por los principios que posibilitaron la irrupcion de Lacan en
el mundo psicoanalitico. Se considerara, sobre todo, la premisa del retorno a Freud, de una vuelta a las
fuentes del psicoanalisis que estaban siendo olvidadas y desplazadas por las ofertas de la "psicologia
del ego", muy fiel, por lo demés, al cumplimiento de los imperativos de la 4merican Way of Life. O,
en otras palabras, la via americana de la cura €1 la que predomina un deseo de curar al sujeto, una
"terapia" sustentada en la promesa de hacer accesibles los bienes de la tierra. Nada mas alejado de la
perspectiva lacaniana que, mas bien, trata de curar al sujeto de las ilusiones —bienes que lo retienen en

la via de su deseo.

Finalmente, este primer momento, aclarara la perspectiva epistemologica que la investigacion adopta.
Se trata de considerar la historia del desarrollo del psicoanalisis y su relacion con otros campos del
saber, a partir de "rupturas epistemolégicas", puntos de quiebre que permiten seguir avanzando. No
se trata de una concepcion evolucionista, que tiene ya trazado el lugar de llegada. No se trata de la
acumulacion y/o maduracion para dar lugar a un fruto, sino del cambio de paradigma que da lugar al
nacimiento de un nuevo concepto. Es una historicidad acostumbrada a quiebres intratedricos que
permiten, metodologicamente, ordenar distintos "nombres" desde y hacia distintos "lugares", Freud
contra Freud, Lacan contra Freud y Lacan contra Lacan. "Contra" que los aleja y acerca como

conceptos, teorias, saberes, practicas y técnicas que ellos representan.

El segundo momento de la investigacion se llama psicoandlisis y literatura. Si acercamos la mirada

hacia los escritos que sostienen el complejo tramado tedrico del psicoanalisis, encontramos que estan



llenos de referencias a textos literarios, mitos, pinturas, ¢ incluso, aunque en menor grado, a la musica.
(Cual es su interés? La afirmacion que responde y que es motivo de la presente investigacion, parte de
una inversién-subversion estrictamente lacaniana: N0 hay psicoandlisis aplicado, € mas, existe el
arte aplicado al psicoandlisis. Segundo momento que intenta desbrozar lo que el psicoanalisis lacaniano
hace con los textos literarios; capitulo en el que se trabajan dos ejemplos: L@ carta robada de Edgar
Allan Poe y Antigona de Sofocles, drama del deseo. La carta robada fue comentada por Lacan en su
Seminario llamado EI yo en la teoria de Freud y en la técnica psicoanalitica, €S Un momento
fundamental en su ensefianza puesto que introduce el registro simbo6lico en la teoria psicoanalitica.
Las capitulos decisivos de este seminario son los llamados: Mas alld de la intersubjetividad, mas alla
del yo, en definitiva, todos aquellos que apuntan a un mas alla del registro imaginario. Es un momento
en el que se cuestiona a los psicoanalistas que s6lo se las ven con el yo en el analisis y clausuran el
inconsciente. La carta robada le sirve para sustentar que el hombre esta determinado por el mundo
simbolico y ademas para dar cuenta de la "memoria" inconsciente de la que hablaba Freud. La carta
en el cuento funciona como "el inconsciente de los personajes"” dice Lacan, el efecto de su "vuelo"

significante es fundamental.

Por otro lado, Lacan hace una lectura de 4ntigona, 1a tragedia de Sofocles, en su seminario llamado
La ética del psicoandlisis. L1ama a esta tragedia, la "Tragedia del deseo por excelencia®, ve en ella
ocasion para mostrar hacia donde debe dirigirse el deseo del analista y qué es este deseo humano del
que toma su fundamento el psicoanalisis. Ir mas alla del "deseo del bien de la ciudad" y del Estado,
como hace Creonte, es en definitiva el camino. Todo este comentario se basa en los fundamentos de
la tragedia que, ademas, son considerados como los fundamentos de la "Tragedia Humana". Lacan
sitia a Antigona de Sofocles en el "punto de mira que define el deseo”. El brillo de Antigona la
conduce hacia un espacio mas alla de la vida, se dirige hacia ¢l y, al mismo tiempo, se mantiene en
su umbral. Vigila ese umbral, esa linea que marca su limite al precio de franquearlo, sola. . Ella

sufre el horror del suplicio, ser enterrada viva, estar entre la vida y la muerte. La tragedia asi, ha



sido utilizada por Lacan para mostrarnos, qué franqueo del limite supone la experiencia del deseo.
Es precisamente la inclusion de la ley lo que genera el deseo, deseo sometido a la ley. Antigona es
el paradigma del deseo humano en tanto esta situada en la posicion de heroina: sin temor ni

compasion. El deseo es asumido entre dos limites: el bien y lo bello.

El tercer momento tiene que ver con un cierre que se proyecta. Un cambio en la posicion de los
elementos, en este caso, el orden de los factores si altera el producto. El primer ordenamiento anudaba
a las palabras psicoanalisis y literatura, la segunda disposicion pretende inscribir un giro considerable,
anuda las mismas palabras desde otro lugar: literatura y psicoanalisis. El tercer momento es, entonces,
una conclusion que, al margen de resaltar los puntos mas importantes de los dos anteriores momentos
—respondiendo con frases aseverativas a la pregunta inicialmente planteada—, se preocupa por vislumbrar
una proyeccion: ;Como puede nutrirse la literatura, cierta critica literaria, del psicoanalisis lacaniano?
Este trabajo de indagacion no pretende hacer el analisis concreto de una o un conjunto de obras
literarias al estilo "Hamlet y la muerte del padre" —como lo hiciera E. Jones— o "Lo real en la obra de
Edmundo Camargo". El interés es encontrar caminos de relaciéon. Una forma de aproximarse a los
textos literarios, una manera de referirse a "cierta critica literaria", que no necesariamente debe estar
sistematizada siguiendo el "estilo" de una escuela o una corriente de pensamiento. En todo caso, se

trata de un camino abierto que podra ser recorrido por otras investigaciones.



I. De Freud a Lacan

Esta pasion del significante se convierte entonces en una dimension nueva
de la condicién humana, en cuanto que no es unicamente el hombre quien
habla, sino que en el hombre y por el hombre ello habla y su naturaleza
resulta tejida por efectos donde se encuentra la estructura del lenguaje del
cual €l se convierte en materia, y por eso resuena en ¢l, mas alla de todo lo
que pudo concebir la psicologia de las ideas, la relacion de la palabra

J. Lacan, Escritos 11

1.1.E1 retorno a las fuentes

A finales del siglo XIX Freud se encontraba con el psicoanalisis, reviviendo de esta manera aquella
feliz frase de Leonardo: "yo no busco, encuentro". Su labor clinica lo condujo poco a poco a
plantearse la hipdtesis del inconsciente como aquel "lugar" intimamente relacionado con las causas
de las patologias contra las que se enfrentaba. La ciencia habia llegado a un limite, a pesar de sus
avances, tanto la Escuela médica francesa como la Escuela médica alemana tenian al frente un
impasse: N0 podian explicar la causa de aquellas enfermedades que no tenian un referente anatdmico
claro, solo después, a partir de los descubrimientos freudianos, se supo que se trataba de

"enfermedades del alma" y que debian ser tratadas por la palabra.

Las primeras aproximaciones a la "ciencia" que tuvo Freud, estaban centradas en la anatomia, sus
trabajos descritos por ¢l mismo en varios textos que reviven la época y sus primeras influencias,
son una elocuente constatacion. Paul Laurent Assoun (1985) sefiala que el primer trabajo original
que hizo el joven Freud, se centro en la investigacion de las "gonadas en las anguilas", todo estaba

en relacion a un objeto de estudio dado, a la presencia concreta del 6rgano que se debia abordar.

Casi inmediatamente después, Freud fue un destacado investigador en el Instituto de Fisiologia a

cargo del célebre médico aleman Ernst Wilhelm von Briicke. Este lapso fue mas complejo en la



formacion de Freud puesto que pasa de la anatomia al funcionamiento de los 6rganos, pero, ;qué

era la fisiologia para Briicke?, "... no era mas que una extension de la fisica,... el fisiblogo no era
mas que el fisico de los organismos" (Assoun, 1985:101). Las conclusiones que podemos inferir en
relacion a este periodo freudiano, son que ¢l carecia de explicaciones sobre el "funcionamiento", su
método estuvo centrado en la "observacion de la estructura", su instrumento fundamental era el
microscopio, su labor no era la experimentacioén propiamente. Sin embargo, Freud queda marcado

por esta manera de abordar la fisiologia y se evidencia la conservacion de la rigurosidad cientifica

y un cierto fisicalismo propiamente Briickeano.

Freud pasa del laboratorio de Briicke al ejercicio terapéutico, deja, segun sefiala en su autobiografia
(1990: 2 Tomo XX), una practica netamente tedrica (implicada en la técnica de la cual se habia
apropiado) y pasa a ser auxiliar de un servicio hospitalario. Se observa reticencia por la carrera

médica y se menciona una cierta preferencia por la psiquiatria.

El siguiente paso dado en 1885, presenta a Freud como docente de "neuropatologia", adopta, sin
embargo, métodos de la fisiologia y la anatomia del sistema nervioso, hace trabajos de microanatomia
y destaca por sus diagnodsticos forenses. Este es el desempefio con el que Freud se presenta ante
Jean Charcot, médico francés que trabajaba con pacientes histéricas. Freud llega a Francia con todo
el arsenal tedrico que la tradicion alemana de la psicopatologia le habia otorgado de "manos" de los
mas sobresalientes e importantes médicos, esta todavia muy influenciado por sus trabajos anatdémicos,
histologicos y fisiologicos; su vision de la psicopatologia es una extension de esta vision. ;{Qué
efectos se produjeron luego de su permanencia en Francia?, Freud alcanza una nueva dimension en
su formacion profesional: se hace clinico. Regresa a Viena después de haber abandonado sus practicas
de laboratorio y su perspectiva psicopatoldgica y emprende una labor propiamente clinica. Dos
hechos destacan de la permanencia de Freud en Francia: en primer lugar, aquello que habia acontecido

en 1882, afio en el que conocid el caso del Dr. Josef Breuer (Caso Ana O.) y en segundo lugar, la



WAt ] il era denominado Charcot, y Benheim
: principe de la ciencia", como ’

disputa Quela escuda def

(escuela de Nancy) sostuvieron por esos afios; ambos hechos estaban relacionados con la hipnosis

como método terapéutico.

(Como era la labor clinica en la que Freud se desenvolvia al regreso de Francia? Existen varias
fuentes que muestran que €l inicia su practica clinica utilizando una serie de métodos que habrian
sido heredados y no correspondian a una elaboracion propia. Mas alla de haber heredado de Charcot
la descripcion del "Ataque histérico", habia asimilado una forma de concebir la histeria como algo
artificial, por tanto, uno de los primeros métodos que utiliza es el "tratamiento fisico". Se puede
observar a través de sus historiales como es que todavia sus pacientes tomaban bafios termales, se
hacian masajes, seguian dietas rigurosas e incluso se internaban. Freud también utilizé métodos
morales y sugestivos, hablando con sus pacientes, aconsejando qué era lo que debian hacer; mostraba

las exageraciones en las que "ellas" caian, orientaba sobre mejores formas de comportamiento:
9

Al acudir a mi acepta sin objecion alguna mi propuesta de separarse de sus hijas, dejandolas
al cuidado de la institutriz, y entrar en un sanatorio, en el que yo pueda verla diariamente
(Freud,1984).

Fue largo el recorrido de Freud para establecer el "método psicoanalitico" propiamente dicho, éste,
debido a los hallazgos que se producian sobre la marcha en una labor de consulta diaria, se fue

caracterizando por un trabajo interpretativo, cuyo principal instrumento era la palabra:

Ahora bien: el hipnotismo habia servido para llevar a la memoria consciente del sujeto los
datos por ¢l olvidados. Tenia, pues, que ser sustituido por otra técnica. En esta necesidad
comencé a poner en practica el método de la asociacion libre, consistente en comprometer
al syjeto a prescindir de toda reflexion consciente y abandonarse, en un estado de serena
concentracion, al curso de sus ocurrencias espontaneas (involuntarias). Tales ocurrencias
las debia comunicar al médico, aun cuando en su fuero interno surgieran objeciones de peso

contra tal comunicacion; por ejemplo, las de tratarse de algo desagradable, desapartado,

-7 -



nimio o impertinente. La eleccidén de la asociacién libre como medio auxiliar para la

investigacion de lo consciente olvidado parece /" extraiia, que no estard de ms justificarla
expresamente. En tal eleccion hubo de guiarme la esperanza de que la llamada asociacion
libre no tuviera, en realidad, nada de libre, por cuanto una vez sojuzgados todos los propositos
mentales, habria de surgir una determinacion de las ocurrencias por el material inconsciente.
Tal esperanza ha sido justificada por los hechos. Persiguiendo asi la asociacion libre dentro
de la observacion de la 'regla analitica fundamental' antes expuesta, se obtenia un rico
material de ocurrencias que podia ponemos sobre la pista de lo olvidado por el enfermo.
Dicho material no aportaba los elementos olvidados mismos, pero si tan claras y abundantes
alusiones a ellos, que el médico podia ya adivinarlos (reconstruirlos) con el auxilio de ciertos
complementos y determinadas interpretaciones. Asi, pues, la libre asociacion y el arte
interpretativo lograban el mismo resultado que antes el hipnotismo (Freud, 1990: 133 Tomo

XXIII).

Si algo caracteriza a la cura psicoanalitica fundada por Sigmund Freud, es que se trata de una

"Talking cure", como él mismo la bautizé en unas conferencias que diera en Estados Unidos:

Al mismo tiempo que Breuer ensayaba con su paciente la talking cure, comenzaba Charcot
en Paris, con las histéricas de La Salpétriere, aquellas investigaciones de las que habia de

surgir una nueva comprension de esta enfermedad (Freud, 1990: 10 Tomo XI).

El método de la asociacidn libre discute plenamente los alcances de la hipnosis, de la sugestion, del

meétodo catartico empleado por Breuer y de los métodos fisicos que no tenian ningtn efecto.

En su "Contribucidn a la historia del movimiento analitico" (1990: 7, Tomo XIV), Freud relata que
a partir de 1902 comenzaron a agruparse en torno a ¢l médicos jovenes "con el propdsito expreso
de aprender, ejercer y difundir el psicoanalisis". Estos jovenes aprendices asistian a las conferencias
que dictaba en la Universidad y luego comenzaron a reunirse en su casa. Estas reuniones instituyeron
la "Sociedad psicologica de los miércoles", que luego daria lugar a que, en 1908, 22 miembros

fundaran la "Sociedad Psicoanalitica de Viena".



) . . . "oy CcONjunto, por la riqueza
Freud en el mismo texto 366319 que pOdld CONSIGerarse Satisfecho: =< ’

, ) ) . dificilmente saliera desmerecido de una comparacion
diversidad de talentos que incluia [dicho grupol,

con el elenco de un maestro clinico, cualquiera que fuese". Es decir, era un grupo tan capaz como
cualquier otro de recibir una formacion, desarrollar una investigacion clinica, y constituir un saber.
Agrega: "creo que hice todo para poner al alcance de los otros lo que sabia y habia averiguado por
mi experiencia" (Ibid: 24). Sin embargo, este esfuerzo habria de revelarse, al menos en parte,
jmpotente, pues en 1914 (cierto que al calor de las recientes escisiones de Adlery Jung) Freud no

duda en afirmar que

todavia hoy, cuando hace mucho he dejado de ser el tinico psicoanalista, nadie puede saber
mejor que yo lo que el psicoanalisis es, en qué se distingue de otros modos de explorar la
vida animica, y qué debe correr bajo su nombre y qué seria mejor llamar de otra manera
(Tbid: 7).

(Qué ha ocurrido? Es evidente que Freud no se dirige solamente a Adler y Jung (en tanto aquellos
que habrian intentado "discutirle" la propiedad de la denominacion "psicoanalisis" y la naturaleza
de lo que debia entenderse por tal). Se trata mas bien de una constatacion de hecho de los problemas,

en general, ligados a la transmision del psicoanalisis.

Respecto de este pobre balance, Freud resalta dos dificultades que, al tiempo que ya constituian un
mal presagio, definirian la que terminaria siendo su posicion respecto de la institucion psicoanalitica:
"enajenado interiormente". La primera dificultad fue la falta de "una armonia amistosa" entre aquellos
empefiados en esa dificil tarea. La segunda dificultad la constituyeron "las disputas por la prioridad

a que las condiciones del trabajo en comun daban sobrada ocasion" (Ibid: 24).

Como suele ocurrir a menudo con el texto freudiano, estas referencias pueden parecer triviales y

muy poco esclarecedoras del problema en juego. La aparente trivialidad de estas referencias radica



. . soicamente, parecen hacerse presentes
quizas en ¢/ hecho de qne este tipo de dificultades, fenomenologica

en cualquier tipo de agrupamiento humano. Pero el punto es que en esos otros campos, estas
situaciones, por mas conflictos y problemas que puedan generar, no operan en el sentido de un
obstaculo insalvable para "poner al alcance de los otros" cierto saber. En cambio, para el caso que
nos ocupa, es justamente en relacion al problema de la transmision que Freud hace la asociacion,
senalando que "las dificultades que ofrece la instruccidn en el ejercicio del psicoanalisis,
particularmente grandes y culpables de muchas de las disensiones actuales [escribia en 1914] ya se

hicieron sentir en aquella Asociacion Psicoanalitica de Viena de caracter privado" (Ibid:25).

Freud dice que las "disputas por la prioridad" habrian sido favorecidas, en parte, porque se atrevio a

exponer una técnica todavia inacabada y una teoria en continua formacion con la autoridad
que probablemente habria ahorrado a los demas muchos extravios y aun desviaciones

definitivas (Ibid.)

(En qué sentido habria que interpretar aqui "autoridad"? Freud da la pista al sefialar que esa falta
de "autoridad" no responde tanto a sus particularidades subjetivas como al caracter "inacabado" de
la técnica y la "continua formacion" de la teoria. El problema de la "autoridad" entonces es estructural.
Su carencia responde al caracter "abierto" de la propia ensenanza. El problema de la "autoridad",
entonces, se hubiera resuelto si el "saber" que Freud intentaba poner "al alcance de todos" hubiese

podido presentarse como una teoria completa y a una técnica especifica.

Da cuenta, justamente, del problema de lo que esta en juego en la transmision del psicoanalisis, la
intervencién de Freud en el primer congreso internacional al que haciamos referencia anteriormente,
el de Salzburgo, en 1908. Alli, donde cualquiera hubiera esperado una exposicion pormenorizada
de la teoria y la técnica (era el primer congreso internacional que reunia a todos los interesados en

el psicoanalisis), ;qué hace Freud?: presenta un caso clinico, presenta el caso del Hombre de las

- 10-



ratas. Y para ello, necesita casi 8 horas de exposicion (un caso que, por otra parte, venia a complicar,

o contradecir, gran parte de los desarrollos teoricos previos).

La ensefianza de Freud, entonces, no es la ensefianza de una teoria o una técnica, sino la ensenanza
de los casos. Pero, ;qué es lo que ensefia un caso?, sobre todo teniendo en cuenta algo también
sefialado por Freud, que cada caso debe tomarse como si fuera el "primero". ;Qué ensefia un caso
que, al tiempo que se plantea a si mismo como "primero", no alcanza, no puede, constituir al
siguiente como "segundo"? Menudo problema del psicoanalisis, el de "una practica subordinada
por vocacion a lo mas particular del sujeto”. Sobre todo cuando el meollo de la formacion de los

analistas y de la transmision del psicoanalisis se encuentra en ese punto.

Si la ensefnanza de Freud es la ensefianza del caso, si entonces lo que Freud nos lega, antes que una
teoria, es un método (que de ninguna manera puede reducirse a una técnica), como ¢l mismo lo ha
planteado, por ejemplo, en el titulo de uno de sus textos llamado "El método psicoanalitico de
Freud", lo que Freud ensefia con los casos es su descubrimiento del inconsciente. Pero el inconsciente,
no como objeto, sino como relacion original con el saber. El siguiente fragmento del caso Katharina

lo ilustra claramente:

Estaba demasiado oscuro [le dice Katharina a Freud] como para ver algo; ambos estaban
vestidos. jAh! Si yo supiera lo que me disgusté! Yo tampoco sabia nada [agrega Freud],
pero la invité a contarme lo que se le pasaba por la cabeza, pues estaba seguro de que ella
pensaria justamente en aquello que yo necesitaba para explicar el caso". La interpretacion
de los suefios también es un claro ejemplo de ello. Freud nos recuerda que la misma "es
andloga de comienzo a fin al desciframiento de una escritura figurativa de la antigiiedad

como los jeroglificos egipcios (Freud, 1990: 118 Tomo IV ).

Al explicar el principio de la "atencion libremente flotante", en sus consejos al médico para el

tratamiento psicoanalitico, Freud sefiala que



tan pronto como uno tensa adrede su atencion hasta cierto nivel empieza también a escoger
entre el material ofrecido; uno fija un fragmento con particular relieve, elimina en cambio
otro, y en esa seleccion obedece a sus propias expectativas o inclinaciones. Pero eso,
justamente, es ilicito (...) No se debe olvidar que las mas de las veces uno tiene que escuchar
cosas cuyo significado solo con posterioridad discernird. Como se ve, el precepto de fijarse
en todo por igual es el correspondiente necesario de lo que se exige al analizado, a saber:
que refiera todo cuanto se le ocurra, sin critica ni seleccion previas (Freud,1990: 114, Tomo
XII).

En sintesis: "el analisis no puede encontrar su medida sino en las vias de una docta ignorancia"

(Lacan,1987a: 348).

Es interesante sefalar también que Freud, previniendo en cierta medida la reduccion de estos
"consejos" al nivel de la técnica, al comenzar ese texto se ve "obligado a decir expresamente que
esta técnica ha resultado la inica adecuada para mi individualidad" y que no se atreve a poner en
entredicho que "una personalidad médica de muy diversa constitucion pueda ser esforzada a preferir

otra actitud frente a los enfermos y a las tareas por solucionar" (Freud, 1990: 111, Tomo XII).

En esta posicion, evidentemente, no se trata solamente de una simple cuestion de modestia, sino de
una cuestion estructural. Lo que Freud subraya es que lo esencial no radica en la aplicacion de una
técnica que pudiera considerarse neutra y de aplicacion universal, sino en las "tareas por solucionar”,
frente a las cuales, lo que importa es la "actitud" que se adopte. En sintesis, aquellas "disputas por
la prioridad" a las que Freud atribuia parte de los problemas en el desarrollo del psicoanalisis, antes
que dar cuenta de un cuidado por la "propiedad intelectual", mas bien dan cuenta de los efectos de
esta situacion problematica en la que cada cual, cada vez, debe "reinventar" el psicoanalisis (en el
mismo sentido en que cada caso debe ser tomado como el "primero") sin que por ello quede eliminada
la invencidn en si, es decir, la referencia al inventor del psicoanalisis. Y es aqui donde Lacan entra

en escena, ese es el sentido de su "vuelta" a Freud, de su vuelta a las fuentes del psicoanalisis.

-12-



1.2. La irrupcion de Lacan

. . . la transformacion que Lacan produce en el psicoanalisis, implica
Abordar epistemolégicamente

tomar posicion respecto del tipo de reflexion historica que se va a adoptar.

Cada ciencia tiene su propio modo de andar, su ritmo y, para expresarlo mejor, su temporalidad
especifica: su historia no es ni el hilo lateral de un presunto curso general del tiempo ni el
desarrollo de un germen en el que se encontraria preformada la figura todavia blanca de su
estado presente, sino que por el contrario, procede mediante reorganizaciones, rupturas y
mutaciones, pasa por puntos criticos —puntos en los que el tiempo se hace mas vivo o mas
pesado— conoce las aceleraciones bruscas y los retrocesos repentinos (Canguihem, 1986:

XIII).

Nos adscribimos en una historicidad discontinuista cercana a la reflexién, cercana a la preocupacion
por el surgimiento de los conceptos —'"condiciones de aparicidén de los conceptos" (Ibid: XVII)—,
por el devenir de nuevos problemas y el poner en cuestion las condiciones de posibilidad del
conocimiento. Historicidad acostumbrada a esas grandes "conmociones" (Braunstein, 1987: 161)
intratedricas que permiten, metodologicamente, ordenar distintos "nombres" desde y hacia distintos
"lugares", Freud contra Freud, Lacan contra Freud y Lacan contra Lacan. "Contra" que los aleja y

acerca como conceptos, teorias, saberes, practicas y técnicas que ellos representan.

Estamos inmersos, pues, dentro de una epistemologia regional psicoanalitica que "vigila y otorga
validez a sus conceptos" (Manzur, s/f: 2), que elabora los métodos que le permiten extender de

manera sistematica el campo de su saber, que otorga rigurosidad y valor reflexivo.

En efecto, si tenemos por legitimo hacer prevalecer el método histérico en el estudio mismo
de los hechos del conocimiento, no tomaremos en ello pretexto para eludir la critica intrinseca
que plantea la cuestion de su valor. Una critica tal, fundada sobre el orden segundo que
confiere a estos hechos en la historia la parte de reflexién que implican, sigue siendo

inmanente a los datos reconocidos por el método, o sea, en nuestro caso, a las formas

-13-



la doctrina y de la técnica, en tanto requiere simplemente de cada una de la
expresadas de

formas en cuestion ser lo que se da por ser (Lacan, 1987a: 68).

Fundar una praxis, transmitir una ensefianza, dar cuenta de una experiencia teérica y técnica, fue
para Lacan, continuar algo que Freud habia iniciado: romper con ciertas sensibilidades engafosas
y simplicidades ajenas a la coherencia l6gica, necesarias para la hilvanacioén de conceptos. "Ya no
sera la cosa lo que podra instruirnos directamente" (Bachelard, 1989: 15). Abordar un objeto de
estudio que se construye, es mostrar como el contacto inmediato con la realidad es un dato confuso,
el "nuevo reino epistemolégico” (Ibid: 17) surge a partir de una construccion racional abstracta y

compleja. Es decir, se opera con conceptos, con abstracciones mas alla del objeto dado.

Es preciso entender que no disecamos con un cuchillo, sino con conceptos. Los conceptos
poseen su orden original de realidad. No surgen de la experiencia humana, si asi fuera
estarian bien construidos. Las primeras denominaciones surgen de las palabras mismas, son
instrumentos para delinear las cosas. Toda ciencia, entonces, permanece largo tiempo en la

oscuridad, enredada en el lenguaje (Lacan, 1988b: 12).

El paso que va de Freud a Lacan es asociado por Allouch (1999)1 , en términos epistemologicos, a
las diferencias que, respecto del término paradigma, encontramos entre los dos libros principales
de T. Kuhn: La estructura de las revoluciones cientificas y La tension esencial. En el primero de
ellos el sentido de paradigma remite a una matriz formal ordenadora de una disciplina en un momento
dado. En el segundo, Kuhn tempera sus posiciones y considera también lo que llama el sentido

gramatical del término paradigma, entendiéndose por tal, entonces, el caso,

al cual se le asigna valor canonico, que sirve para resolver problemas formalmente parecidos
a los que ¢l plantea (Allouch, 1999: 101).

E ticular el itulo "Freud desplazado" (también publicado en el primer numero de la revista "Littoral" que se edita en Cordoba, Argentina).
1 b&n particular €l capitulo reu esplazado
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La secuencia Freud - Lacan recorre estas distinciones, pero en sentido inverso. Con Lacan se introduce
el ternario RSI (Real, Simbdlico, Imaginario), como un nuevo paradigma en psicoandlisis. Lacan

mismo plantea que la modalidad de su lectura de Freud puede entenderse como un "llevar el caso al

paradigma". Segtin Allouch:

Lacan ley¢ el significante en el paradigma de Freud, en los casos de Freud y no en la teoria
freudiana ya que precisamente la nocion de representacion [que tantos problemas plantea en
la teoria freudiana] amalgama, y asi vuelve indistinto, lo que depende del simbdlico y lo que

depende del imaginario (Ibid: 29).

El "retorno a Freud", iniciado en 1953, no es sin estas distancias, sin este desplazamiento. "No se
deja a Freud, no se lo prolonga ni tampoco se lo interpreta: aqui se lo desplaza". Luego, Allouch

sigue argumentando,

es a titulo de una sustitucion metonimica que hay que marcar la articulacion de Lacan con
Freud. (...) Lacan no es ni un epigono de Freud ni un herético respecto del psicoanalisis.
Desplazando a Freud, Lacan constituye el objeto del psicoanalisis como no menos metonimico

que el de la pulsion y el del fantasma (Ibid: 27).

Esto implica dos cosas: por un lado, hay una diferencia entre Freud y Lacan que es importante
poder precisar, y por el otro, la "sustitucion", al no ser "metafoérica", no implica una
inconmensurabilidad entre uno y otro, sino "una vecindad, una conexion". Por ejemplo, Lacan, con
su teorizacion acerca del Estadio del Espejo, plantea un teoria del narcisismo diferente de la de
Freud: por un lado el yo se propone como una imagen y no como un objeto (hizo falta desarrollar,
varios afnos después, todo el esquema Optico, para poder articular esta dimension de imagen con la
de objeto). Por el otro, la identificacion narcisista como constitutiva de la realidad se contrapone al
circuito libidinal entre los objetos y el yo. Esta teoria lacaniana buscaba responder a los impasses

en los que se encontraba el psicoanalisis para dar cuenta de la psicosis, con lo cual, como sefiala
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. . .. . epn Surelacion con la psiquiatria (...) en
Allouch, "Lacan transformaba una crisis del psicoanalisis

crisis en el psicoanalisis" (Ibid: 99).

La "cosa freudiana" es la referencia que da titulo al escrito en que se transcribe la conferencia de
1955 en Viena, con la que Lacan argumenta su "retorno a Freud", retorno al "sentido primero que

Freud preservaba en €l [en el movimiento psicoanalitico] por su sola presencia y que se trata aqui

de explicitar" (Lacan, 1987a: 386).

Lacan ubica el "lugar" de Freud subrayando que su nombre propio es indispensable para delimitar
el campo de la practica del psicoanalisis. "Cosa freudiana", "campo freudiano", "escuela freudiana",

son las principales referencias con las cuales Lacan "cita", "pone en su lugar" a Freud.
b

Decir 'campo freudiano', 'cosa freudiana', 'escuela freudiana', implica entonces reconocer
que el nombre mismo de psicoandlisis no puede venir a sustituirse, como término de
referencia, a aquél elegido por indexar el camino abierto por su inventor. El campo no es

‘psicoanalitico', permanece 'freudiano' (Allouch, 1999: 77).

Esta constante referencia al nombre de Freud no responde, entonces, a una mera cuestion de "respeto”,
"cortesia", o motivos similares, sino a razones estructurales. Razones que convendra precisar pues

las mismas van cambiando a lo largo de la ensefianza de Lacan.

En realidad podemos encontrar varias referencias previas, en Lacan, respecto de la cuestion del
campo y su relacion con Freud. En el caso de su seminario, las referencias a Freud, no ubican este

. . {tico™ ien del "cam la
campo como directamente freudiano. Se trata del "campo 20alitico™, © bien del "campo de

En la sesion del 2 de febrero de 1955, refiriéndose a lo que serian 4 esquemas en Freud: "La psicologia para neurdlogos", "La interpretacion de
los suenos", "La libido y el mas alla del principio de placer", Lacan plantea que: "Aunque vinculados a funciones completamente diferentes,
estos esquemas presentan algo semejante en su forma. En efecto, se trata siempre de un esquema del campo analitico. Al comienzo, Freud lo
llama aparato psiquico, pero ya veran los progresos que realiza, que son los de su concepcion respecto a lo que podemos llamar el ser humano"
(Lacan, 1992: 159).
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. ., dela"experiencia", es la experiencia la que es
' S (aauf la mediacion ’
experiencia freudiana” (aqut tenemos
freudiana, y el campo se constituye a partir de esa experiencia), o bien de la "originalidad del
campo que Freud descubre y que llama inconsciente", o bien del "campo enigmatico" constituido

., ,»  etc. En términos similares se refiere también en "La cosa freudiana":
por la "pulsion de muerte” .

. o
"el campo que Freud experimento" -

La referencia "campo freudiano", en cambio, aparece tal cual en "Observaciones sobre el Informe
de Daniel Lagache" (Lacan, 1987b: 635) y en "Subversion del sujeto y dialéctica del deseo" (Ibid:
778-779). En el primer caso Lacan subraya que "el vector manifiestamente constituyente del campo
freudiano de la experiencia" es el deseo. En el segundo, el "campo freudiano" se determina a partir

del inconsciente, en tanto

cadena de significantes que en algln sitio (en otro escenario, escribe él) se repite e insiste
para interferir en los cortes que le ofrece el discurso efectivo y la cogitacion que ¢l informa

(Ibid: 779)

en oposicion al rasgo de la conciencia a partir del cual se definen todas las practicas psicologicas.
Podriamos decir que el comin denominador de estas referencias es que este campo se constituye a
partir de una experiencia marcada por la dimension del deseo o el inconsciente. El nombre de Freud

se adosa en tanto descubridor del mismo.

En la sesion del 19 de mayo de 1955 Lacan contrapone a la relacion de objeto "El campo de la experiencia freudiana (que) se establece en un
registro de relaciones muy diferente. El deseo es una relacion de ser a falta".

) N o El deseo y su interpretacion (ses16n del 12 de noviembre de 1958), haciendo referencia al esquema que

4 Enyla RIS B %?%]soﬁléjlﬁleﬁ?dglﬂi%ye]ﬁala: "Al nivel de la segunda y tercera etapas del esquema, les dije que tenemos un uso més consciente del
saber, quiero decirles que el sujeto sabe hablar y habla. Es lo que hace cuando llama al otro, y por tanto es alli donde se encuentra la originalidad
del campo que Freud descubre y que llama lo inconsciente, es decir, ese algo que pone siempre al sujeto a cierta distancia de su ser, lo que hace
que precisamente ese ser no se le junte jamas, y que por eso es necesario que no pueda hacer otra cosa que alcanzar su ser en esa metonimia del
ser en el sujeto que es el deseo".

L. ... enlasesion del 18 de mayo de 1960 dice: "el fantasma, es un no-toquen-lo-bello; el fantasma puede estar
5 Eneﬁllg%lg%rlﬁl%r% Yo rl%l%l eerﬁggiético cuyo primer margen, lo conocemos, es el que nos impide entrar en el principio de placer, es el margen
del dolor. Es menester que nos interroguemos sobre lo que constituye ese campo: Freud ha dicho pulsién de muerte".
"¢ Acaso les revelaré algo nuevo si les digo que esos textos a los que consagro desde hace cuatro afios un seminario de dos horas todos los
6 " miércoles de noviembre a julio, sin haber puesto en obra hasta ahora mas de una cuarta parte, suponiendo que mi comentario implique la
totalidad, nos han dado, a mi como a los que me siguen, la sorpresa de verdaderos descubrimientos? estos van desde conceptos que han
permanecido inexplotados hasta detalles clinicos abandonados al hallazgo de nuestra exploracion, y que dan testimonio de cémo el campo que
Freud experimento rebasaba las avenidas que se encargd de disponer en €l para nosotros, y hasta qué punto su observacion, que produce a veces
la impresion de ser exhaustiva, estaba poco sometida a lo que tenia que demostrar".

- 17 -



En 1964. 1 205U excomunion', para Lacan, la cuestion de la relacion entre el psicoandlisis y la
n , luego

IPA es un punto inevitable. El mismo subraya que para esa "nueva etapa" de su ensefianza,

el lugar desde donde vuelvo a abordar este problema [el de ;qué es el psicoandlisis?] ha cambiado;

ya no es un lugar que esta del todo dentro, y no se sabe si esta fuera (Lacan, 1989: 11).

(Dentro o fuera de qué? La IPA acababa de decretar a su ensefianza como "nula en todo lo tocante
a la habilitacién de un psicoanalista". Para la IPA, entonces, esta claro: Lacan esta fuera, fuera de la
IPA, y por lo tanto, fuera del psicoanalisis. Para Lacan no estaba menos claro que €I, no solo estaba
fuera de la IPA, sino que era imposible todo regreso a la misma. Por lo tanto no se trata dentro o
fuera de la IPA. Lacan sefiala que "no se trata de un juego metaforico", pues "no solo las resonancias
que evoca, sino también la estructura que entraia este hecho, introducen algo que hace al principio

de nuestra interrogacion en lo tocante a la praxis analitica".

No se trata de una reduccion del problema a la simple acusacidon de que la comunidad analitica
fuera una Iglesia (punto, por otra parte, de estricta actualidad respecto de los postlacanianos). Para

Lacan

se trata de saber qué puede, qué debe esperarse del psicoanalisis, y que ha de ratificarse
como freno y aun como fracaso (...) /cuales son los fundamentos, en el sentido lato del

término, del psicoanalisis? Lo cual quiere decir: ;qué lo funda como praxis? (Ibid: 14).

Praxis es el término mas amplio para designar "una accidn concertada por el hombre, sea cual
fuera, que le da la posibilidad de tratar lo real mediante lo simbolico". ;Alcanza esto para definir al

psicoanalisis como una ciencia? No. Lo que una praxis delimita, justamente, es un campo. Ahora

7 Podria decirse que la excomunién es una nueva etapa en la ensefianza de Lacan. Hubo una posibilidad de volver a ser parte de la IPA, sin
embargo todo fue un intento frustrado en el que se vieron involucrados varios de los asistentes al seminario del psicoanalista cuestionado. Lacan
compara su caso a la excomunion de Spinoza en 1656, al que también se le aplico "el chammata que consiste en anadir la condicion de la
imposibilidad del regreso".
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: : : 10 pede asociarse o na ciencia, Pues analogamente

bien, el campo definido por la praxis analitica

a la alquimia, donde "la pureza del alma del operador era como tal, y explicitamente, un elemento
q p P y €xp

esencial del asunto", en "la Gran Obra Analitica", no podemos dejar de lado "la presencia del

id: 17).
analista: punto central que pongo en tela de juicio, a saber, ;cual es el deseo del analista?" (I )

Proclamar 'cosa' o 'campo' 1o que nos viene de Freud equivale a privar a la IPA de un cierto
numero de determinaciones que ella sostiene (y que la sostienen) como institucion; en especial
ésta, que no es la menos importante, la que querria presentar al psicoanalisis evidentemente,

como una ciencia (Allouch, 1999: 74).

El "campo freudiano" pasa a ser la referencia que permite delimitar al psicoanalisis como una
"praxis", una praxis que, por las limitaciones mismas que la definicion de praxis implica, exige, el
agregado del nombre propio, ya no solo de su descubridor, sino de su inventor, sino de su creador.
Esto porque lo que diferencia esta praxis de otras, es la funcion del "deseo del analista". El
psicoanalisis tiene un "pecado original (...): el deseo del propio Freud, o sea el hecho de que algo,
en Freud, nunca fue analizado (...) Si queremos que el analisis se sostenga en pie es esencial

remontarse a este origen".

El campo freudiano de la practica analitica (sigue) dependiendo de cierto deseo original,
que desempefia siempre un papel ambiguo pero prevaleciente, en la transmision del
psicoanalisis (Lacan, 1989: 9).

Esto indica una posicion diferente de cada uno de sus seguidores respecto de Freud. El campo
freudiano es el que se abre con la invencion del psicoandlisis, el que queda constituido a partir de la

causa freudiana, es decir, el deseo de Freud en posicion de objeto, en posicion de causa

(...) en las fluctuaciones en la historia del psicoanalisis, del compromiso del deseo de cada
analista, hemos llegado a afiadir tal pequefio detalle, tal observacidn complementaria, tal

adicion o refinamiento de incidencia que nos permite calificar la presencia, al nivel del
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deseo, de cada uno de los analistas. Es ahi que Freud dejo esta banda, como ¢l dice, que le

sigue (Ibid: 165-166).

Campo freudiano implica sobre todo un vacio. ;Cémo definir la pertenencia o no a dicho campo?
Sobre todo cuando, no estando ya Freud, todo depende de lo que se dice que Freud ha dicho. Asi fue
como durante mucho tiempo Freud fue un rehén de la IPA, el lugar donde se decia lo que Freud
habia dicho. Al abrir ese campo, vaciando de criterio positivo la pertenencia, se le demanda a cada
uno que se produzca alli, sumandose a ese "pueblo de unicos" que mencionaba Valery y que Lacan
cita en su tesis® Para subrayar el cuestionamiento al binario médico/enfermo poniendo de relieve

que uno y otro "no estan hechos de un temple esencialmente diferente" (Allouch, 1999: 80).

Todas estas cuestiones tienen particular importancia a la hora de los problemas institucionales,

pues, como sefiala Allouch,

sin disponer todavia de un abordaje bien conceptualizado de esos dos términos, escuela y
campo, no podemos dejar de preguntamos desde ahora si no es que Lacan habria creado
[¢sin saberlo? ] la posibilidad de una escuela lacaniana poniendo de relieve un "campo
freudiano" (Ibid: 75).

Los términos "campo freudiano" y "campo lacaniano" han terminado siendo usados e inscriptos

_ o : o e
como marcas registradas’ —a veces disputadas— por algunas instituciones.

3 "Las profesiones delirantes (...) Doy ese nombre a todos aquellos oficios cuyo principal instrumento es la opiniéon que uno tiene de si mismo, y
cuya materia prima es la opinion que los demas tienen de uno. Las personas que los ejercen, condenadas a una eterna candidatura, estan afligidas
siempre, necesariamente, de cierto delirio de grandeza, atravesados y atormentados sin descanso por cierto delirio de persecucion. En este
pueblo de tnicos Reina la ley de hacer lo que nadie ha hecho nunca, y lo que nadie hara nunca. Tal es cuando menos la ley de los mejores, es
decir, de aquellos que tienen el &nimo de querer declaradamente algo absurdo. No viven mas que para obtener y hacer duradera la ilusion de estar
solos, pues la superioridad no es sino una soledad situada en los limites actuales de una especie. Cada uno de ellos funda su existencia sobre la
inexistencia de los demas, pero a los cuales hay que arrancarles su consentimiento de que no existen (...) Observad bien que no estoy haciendo
otra cosa que deducir lo que se halla envuelto en lo que se ve. Si lo dudais haceos la siguiente pregunta: ;a qué tiende una labor que absolutamente
no puede ser realizada mas que por un individuo determinado, y que depende de la particularidad de los hombres?" (Lacan, 1986: 252).

¢ "Campo Freudiano" es una denominacioén monopolizada por la Asociacion Mun’(,iia]l df Psicoanélilszis (AMP), y ‘tCampo Lagap}ano” cs una
denominacion que se disputan algunos grupos de los llamados “lacanoamericanos™ ¥ la nternacional de Foros surgida de la escision de la AMP
del 98 encabezada por Cotett Soler y otros.
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o o _ de paradigma o una ruptura Pstemologica

Si bien puede pensarse que Lacan implica un cambio

en el interior de una disciplina constituida, también debe percibirse que es la introducciéon del RSI

5 (retroactivo), constituye como

—Real, Simbolico, Imaginario—, la que, por un efecto de apres coup

tiempo previo, y por lo tanto como paradigma previo o paradigma constitutivo de una disciplina, al
; ) ) ematiza Su propio ternario,

método encontrado por Freud. Finalmente, a partir de 1975, Lacan probl

es decir, establece una relacion de crisis con sus propios planteos. En realidad, durante estos 20

afios un problema interno al ternario no dejo nunca de desarrollarse: ;qué es lo que subsume cada

uno de los tres registros? Esta problematica es la que marcara los ultimos afios de la ensefianza de

Lacan en torno al tema de los nudos y la topologia'.

El contexto historico en el que se inicia la ensefianza de Lacan estd marcado por los tedricos de la
relacion de objeto. Podemos resumir el planteo de los teoricos de la relacion de objeto, (entre los
cuales se encuentra M. Balint, con quien polemiza Lacan a lo largo del seminario 1), en que plantean
la viabilidad del encuentro, para cada sujeto, de una necesidad con el objeto que la satisface. El
encuentro con el objeto es posible, s6lo hace falta la madurez necesaria para conservar una buena
distancia con el objeto en cuestion, madurez que se alcanza satisfactoriamente en la identificacion
con el analista. Es uno de los planteos de la Psicologia del Yo, que promueve el fortalecimiento del
yo, considerando que la principal de sus funciones es la de sintesis. No podemos desconocer que
esta afirmacion, como sucede muchas veces, tiene su origen en Freud. Principalmente en el modelo
estructural freudiano de la psique propuesto por primera vez en "El yo y el ello" (1990: 1 Tomo

XIX). Pero no es esto lo esencial que ¢l nos transmite en su teoria del narcisismo y J. Lacan cuestion6

10 Los ultimos anos de su ensenanza, Lacan recurri6 a la Topologia y los nudos para dar a conocer sus reflexiones. Podriamos decir, en general, que
la Topologia es la ciencia de los espacios y sus propiedades. Las relaciones entre los movimientos de revolucion (las vueltas) y los movimientos
de traslacion estructuran el espacio del que se ocupara la Topologia. "No se trata como en la geometria euclidiana clasica o incluso en la de
Lobatchevsky o de Riemmann, de producir un sistema de calculos y notaciones que permitan situar un objeto y sus desplazamientos en el
espacio. Se trata de describir, habida cuenta de la invariancia del objeto, al espacio mismo". "Hace escaso tiempo que los matematicos comenzaron
a ocuparse de esa parte de la experiencia humana que constituye el arte de los nudos. La discordancia es sorprendente. En la cadena del
agrimensor de la que nacieron las matematicas egipcias, ya se utilizaban nudos para marcar las medidas. Todos los afios, después de la crecida
del Nilo, habia que volver a medir los campos, y esto se hacia por medio de nudos, es decir que el nudo forma parte de una antiquisima
experiencia humana, practica, realista, concreta, y las matematicas son una reflexion teorica y logica. Habra que esperar hasta el siglo XX para
que los nudos despierten el interés de los matematicos. Se definen entonces diferentes formas de nudos y de cadenas, segun el nimero de hilos

. . . el desanudamiento. En estos estudios el nudo borromeo ocupa un lugar particular”" (Grano,
utilizados, segun la cualidad del anudamiento y
1987: 18).
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que se encontrase alli el verdadero legado freudiano criticando dura y sostenidamente los conceptos

de Adaptacion y el de Yo autonomo, pilares de la 280 Fsychology.

Es contra estas ideas, que provenian, de ciertos desvios, de ciertos caminos laterales del pensamiento
freudiano, pero que se habian vuelto centrales para el psicoanalisis de los afios cincuenta, que se
levanta Lacan y por eso lo primero que propone es retornar a Freud, volver a leer a Freud y pensar
todo de nuevo con los elementos de la lingiiistica, de la l6gica, de la antropologia estructural, de la

cibernética, de la filosofia...

El retorno a Freud plantea la primera diferencia de Lacan con la IPA (Asociacion Internacional de
Psicoanalisis) . Freud habia fundado la IPA con el propoésito de garantizar el psicoanalisis. La
Psicologia del Yo, por otra parte, a partir de Anna Freud 'y de Heinz Hartmann , s¢ habia convertido
en la escuela dominante del psicoanalisis. La diferencia surge a partir de un cuestionamiento de los
standards. La IPA propone desde aquel entonces que la formacion de un analista implica entre otras
cosas un analisis personal y una supervision con analistas de la misma IPA. Para Lacan la cura es
especifica de cada sujeto, ese fue uno de los puntos de quiebre y que el dimitente defendié con mas

énfasis en su "retorno" a Freud:

cuando Freud pone en ello el acento hasta el punto de decir que la ciencia analitica debe
volver a ponerse en tela de juicio en el analisis de cada caso (toda la discusion del caso sobre
el Hombre de los Lobos que realizara Lacan en un curso anterior a sus seminarios, se desarrolla
sobre este principio), muestra suficientemente al analizado la via de su formacion
(Lacan,1987a: 344).

11 Este periodo de crisis y ruptura puede ser denominado "Escision" y dura desde el 17 de junio de 1952 hasta el 16 de 1953, como lo afirma
Jacques - Alain Miller (1987a: 9).

12 El Yoy los mecanismos de defensa (1936) Es uno de los textos fundamentales de esta escuela, dominante en la IPA.

|3 La psicologia del yo y el problema de la adaptacién (1939) ha sido considerado uno de los textos fundamentales de la Ego psychology.
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Michel de Certeau muestra que el programa de Lacan fue "Retornar a Freud" (1995: 150) y propone
que este retorno sea visualizado bajo la imagen del espectro (el padre de Hamlet) que siempre
vuelve. Este retorno tiene dos vertientes estructurales fundamentales: el nombre y la obra. "El
primero tiene que ver con la intransigente unicidad de la referencia freudiana en el discurso de
Lacan" (Ibid: 151). No es suficiente invocar la disciplina que lleva el nombre de su fundador. Freud
retorna como el espectro retorna para Hamlet. Es uno solo el separado, el desprendido, es uno sélo
al que se trata de olvidar y rechazar, uno solo. Lacan propone ese nombre porque es el inico que
regresa para siempre inseparable de la muerte. En relacion a la obra podemos decir que lo que mas
le preocupod a Lacan fue la formacion de los analistas, es decir, asegurar la transmision de la
experiencia analitica. Por eso al referirse Lacan mismo a su transcurso en el mundo psicoanalitico
habla de "su ensefanza". Podria decirse que lo que caracteriza a la obra de Freud es la relacion a lo
faltante, eso es algo que Freud transmite desde su retorno como espectro, su posicion en los escritos
que realizé puede llegar a ser un principio de lectura de su obra. "A este respecto, el después - de -
Freud puede ser pensado como un retornar de Freud, y no solamente como un retornar ¢ Freud”

(Ibid: 152).

Como se menciono antes, las diferencias entre Lacan y la IPA se fueron manifestando a proposito,
no podia ser de otra manera, de la transmision del psicoanalisis. Lacan era presidente de la Comision
de Ensefianza de la SPP (Sociedad Psicoanalitica de Paris), dependiente de la IPA. La tarea de esta
Comision, era elaborar un reglamento para la apertura de un Instituto de Ensefianza del Psicoanalisis
en Francia. Al normar las condiciones que debe reunir el candidato a la formacion psicoanalitica,
plantea que el psicoanalisis no interesa solo a los médicos, "interesa ahora a todas las técnicas que
buscan formas modernas de asistencia social, desde la racionalizacion del trabajo hasta los confines
de la antropologia. Su formacion es necesaria para los no - médicos, y se considerara aqui como la
mas valida para calificar al candidato toda experiencia adquirida de trabajo de campo, ya se trate de

la del descubrimiento etnologico o socioldgico, asi como la de la praxis institucional, juridica o
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L. . . de la discordia, los
pedagogica, incluso psicotécnica" (Miller,1987a: 20). Esta fue otra manzana

psicoanalistas eran todos médicos y no aceptaban la propuesta de Lacan de abrir la posibilidad de
formacion hacia otros horizontes, veian, al margen de las dificultades técnicas o tedricas, amenazados

sus lugares de privilegio.

Desde estos primeros estatutos propuestos por Lacan, podemos establecer que su punto de apoyo
fundamental era el pensamiento de Freud, una especie de fidelidad al "rigor perfecto en el nivel de
los hechos que ha descubierto"” (Ibid: 21). La filiacién de Lacan se dirige hacia el psicoandlisis
clésico, € decir, hacia el psicoanalisis freudiano, diferente al psicoanalisis junguiano, adleriano o
derivados de éstos u otras psicoterapias en relacion o no. Lacan estaba muy consciente que la
inicial fundacion de Freud dio lugar a una "diaspora" de movimientos, lo que es natural en el

ambito de los conocimientos humanos, por eso su insistencia y radicalidad.

Si tuviese que fundar una facultad analitica —idea que hoy parece fantastica—, desde luego se
ensefiarian alli materias que también ensefia la Escuela de Medicina: junto con la "psicologia
profunda”, la del inconsciente, que seguiria siendo el plato fuerte, habria que ensefiar también,
tan ampliamente como fuese posible, la ciencia de la vida sexual, y familiarizar a los alumnos
con los cuadros clinicos de la psiquiatria. Por otra parte, la ensefianza analitica también
abarcaria ramas completamente ajenas al médico, y cuya existencia ni siquiera entrevé en el
curso del ejercicio de su profesion: historia de la civilizacion, mitologia, psicologia de las

.. . . ;. . . 14
religiones, historia y critica literaria ©

La recuperacion de este fragmento y su relevancia al ser elevado a epigrafe de los estatutos propuestos
por Lacan para el Instituto que la IPA iba a crear en Francia, permite develar trazos imborrables y
fundamentales de la historia del psicoanalisis, a partir de lo que podriamos denominar la "Ensefianza

de Lacan desde un retorno a Freud". El texto adquiere la cualidad de anunciar por donde transita la

14 Este fragmento de Freud, sirvio de epigrafe a los estatutos propuestos por Jacques Lacan para la creacion del mencionado Instituto de ensefianza
del Psicoanalisis en Francia.
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relacion que, desde el psicoanalisis, se puede establecer con otros campos del saber —y no saber—
humano; especialmente la literatura. Hagamos pues, una maniobra de detencion: Situamos en 1953
la evocacién de estas palabras, que intentaron conciliar animos a manera de "espejo para un cuerpo
fragmentado". La evocacion de Lacan —asi hemos llamado a su epigrafe—, puede ser perfectamente
contrapuesto al epigrafe de Sacha Nacht —entonces presidente de la Sociedad Psicoanalitica de
Paris—, quien también propuso un fragmento para los estatutos del Instituto que fue el punto de

discordia.

En particular, no habra que olvidar que la separacion en embriologia, anatomia, fisiologia,
psicologia, sociologia, clinica, no existe en la naturaleza, y que no hay mas que una disciplina:
la neurobiologia, a la que la observacion nos obliga agregarle el adjetivo humana en lo que

nos concieme

Marcamos esta separacion de aguas, porque afirmamos que gran parte de lo que hace Lacan después,
es un sustento complejo y una consecuencia de su epigrafe —al que habria que afnadir algunas
palabras del mismo Freud—. Estamos seguros de que el otro epigrafe también siguid su curso y
desarrollo, con menos cosechas, eso si. Mas alla de preguntarse si el psicoanalisis esta reservado
so6lo a médicos —discusion aventajada ampliamente en estos momentos—, estamos frente al afan de
recurrir a la cultura: historia de la civilizacion, mitologia, psicologia de las religiones, historia y
critica literaria, en términos del epigrafe, para sustentar una teoria. El epigrafe de Sacha Nacht
citado mas arriba, fue trasladado por Lacan y vuelto, a su vez, epigrafe del texto "Funciéon y Campo
de la palabra y del lenguaje en el inconsciente freudiano". Este escrito, puede ser considerado un
manifiesto, es la vuelta de pagina del psicoanalisis, irrupcion de un recorrido no sin consecuencias

y que se sigue desarrollando hasta nuestros dias.

. . . . . . . Mourgue.
15 Prefacio de introduccion biologica al estudio de la neurologia y de la psicopatologia. C.V. Monakow y R. ou
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1.3 La ensefianza en el Psicoandlisis a partir de Lacan

Lacan no se propuso rehacer el psicoanalisis. Colocé los comienzos de su ensefianza bajo el signo
de un retorno a Freud, quien estaba siendo olvidado y desviado por el predominio de las doctrinas
del yo en psicologia. Lacan se hizo una pregunta fundamentalmente critica a proposito del

psicoanalisis: ";Cuales son sus condiciones de posibilidad?" (Miller, 1987b: 6)

Una de las condiciones de viabilidad del psicoanalisis —acaso en algin momento la mas
= - posibilidad de transmision, matematizacion
importante— corresponde a su €nsenanza : p ’ y

logicizacion que, desde Lacan, cobra un estatuto muy particular:

El maestro interrumpe el silencio con cualquier cosa, un sarcasmo, una patada. Asi procede,
en la técnica zen, el maestro budista en la busqueda del sentido. A los alumnos les toca
buscar la respuesta a sus propias preguntas. El maestro no ensefia & ¢athedra una ciencia

ya constituida, da la respuesta cuando los alumnos estan a punto de encontrarla.

Esta ensefianza es un rechazo de todo sistema. Descubre un pensamiento en movimiento;
que, sin embargo, se presta al sistema, ya que necesariamente presenta una faz dogmatica.
El pensamiento de Freud esta abierto a revision. Reducirlo a palabras gastadas es un error.

Cada nocion posee vida propia (Lacan, 1988b: 11).

Sera dificil encontrar una cita mas cabal sobre el alcance que pretende la ensefianza de Lacan desde
el inicio. Descubrimos elementos que se repetirdn como acto durante todo su recorrido: ensefianza
en movimiento, vuelta a las fuentes ( retorno a Freud), y rechazo de todo sistema. La referencia al
budismo —Ia religion de las cuatro nobles verdades y el dctuple camino—, presenta algunas pautas
de la ensefianza en psicoanalisis, no so6lo por su negacion del yo, sino por cierta forma de evocar la

falta:

16 Como se vio en el anterior acépite, entre 1952 y 1953, Lacan se ve obligado a tomar el primer distanciamiento de la IPA (Asociacion Internacional
de Psicoanalisis). Uno de los factores mas importantes de, lo que podriamos denominar, un viraje fundamental en el mundo psicoanalitico, fue
la redaccion de los estatutos que regirian al Instituto de Ensefianza del Psicoanalisis que iba a fundarse en Francia. Rememoramos también, que
Lacan era presidente de la Comisién de Ensefanza en la Asociacion Psicoanalitica de Paris, antes del mencionado distanciamiento. Tomar como
eje del "retorno a Freud™ el concepto de ensefianza, parece Justificado.
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Mientras el maestro estd exponiendo la Doctrina a sus alumnos, hay imagenes de madera
del Buda.
El maestro esta sentado junto a la chimenea, toma esas imagenes y las arroja al fuego. Porque,

(qué importa la imagen del Buda? Lo que importa es comprender la Doctrina (Borges, 1986).

El Budismo zen se aproxima a la verdad y a la iluminacion cuestionando categorias que hacen parte

de un discurso de transmision de conocimientos tradicional. Sujeto, objeto, causa, efecto, loégico,

ilégico, algo y su contrario, se ven rebasados. La verdad puede advenir como una intuicién brusca

lograda por una respuesta "ilogica':

Alguien pregunta al maestro ;por qué vino Bodhisattva del Oeste? ;Por qué el primer patriarca
. . iDré E ir, da una
vino de la India? Y el maestro puede contestarle ¢/ ¢iprés es el huerto. =8 decir, dau
contestacion del todo ilégica. Y eso puede despertar la verdad. (...) ;Qué es el Buda? Entonces
el maestro contesta: fres libras de lino. Esto no tiene un sentido alegoérico, metaforico; es

una contestacion disparatada para despertar, de pronto, la intuicion (Ibid.).

La respuesta puede ser un golpe, incluso una mutilacion:

No es ninguna casualidad que la ensefianza de Lacan se inicie con una referencia a la doctrina zen

A Bodhisattva [primer patriarca] lo acompafiaba un discipulo. El discipulo le hacia preguntas.
Bodhisattva nunca le contestaba. El discipulo trataba de meditar y al cabo de un tiempo se
corto el brazo izquierdo y se presentd ante Bodhisattva como una prueba de que ¢l queria
ser su discipulo. (...). Y el maestro, sin fijarse en el hecho ilusorio, le dijo: ‘;qué quieres? ".
El discipulo le dijo: 'he estado buscando mi mente durante mucho tiempo y no la he
encontrado'. El maestro dijo: 'No la has encontrado porque no existe'. En ese momento el
discipulo comprende la verdad, comprende que no existe el yo, comprende que todo es

irreal. Aqui tenemos, mas o menos, lo esencial del Budismo Zen.

La particular forma de "buscar la verdad", las intervenciones del maestro, la forma de transmitir el

17 Consideramos realmente significativo que la primera frase de sus clases orales, que durarian treinta afios, empiecen con la cita que muestra
como procede el maestro zen.
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saber a los alumnos, sera un modelo que Lacan seguira a lo largo de toda su ensefianza que se
desarroll6 durante casi treinta aflos y que alternd sin contradiccion con su afan de matematizacion,
pues, justamente su particular forma de enfrentarse ala verdad hizo que no ignore en ningin momento

a la falta y al rigor, fundamentales en la doctrina zen.

Penetrar en la ensefianza de Lacan presenta algunas dificultades de inicio, gran parte de la misma se
ha desarrollado en forma oral. Su transcripcion presenta numerosos problemas (conceptuales,
tedricos, técnicos, legales, etc.). Todo maestro tiene un estilo particular; el de Lacan ofrece especiales
dificultades y fatigas. Si toda traduccion implica problemas, la traduccion de textos de Lacan lo es
particularmente. Sin embargo, y a pesar de lo sefialado, se ha intentado a través de varios
comentadores, la sistematizacion de esta labor de transmision del psicoanalisis, para hacerla fructifera
y no obscura. Lacan profesa una ensefianza critica, una de cuyas vertientes es epistemologica, €l se
propuso a si mismo dar razon, dar cuenta, cada semana y en publico, de su practica analitica. Este
fue el sentido de sus seminarios que estuvieron abiertos al que quiso asistir. Ademas de los seminarios

. . 18
orales escribi6 articulos, la mayoria de ellos recopilados en sus £5¢7itos, publicados en 1966

Podria decirse que el estilo de Lacan es aforistico —esto genera otra dificultad, pues algunas lecturas
se limitan a recuperar y repetir sin contextualizar, las ya conocidas frases hechas— y que moviliza
todos los recursos de la lengua. Ilustra en la forma misma de su discurso la primacia del significante

que privilegi6 en algin momento.

(..) su estilo es un estilo de hallazgos, un estilo a la vez disgresivo y repentino. Si quieren,
uno nunca estd seguro, cuando Lacan emplea una palabra, si hay que entenderla segun el
uso habitual, corriente de la lengua. Es que ¢l oper6 una refundicion en el lenguaje que
efectivamente exige estudio. Ademas, sus referencias tedricas son de gran amplitud y

diversidad tanto en la literatura como en la ciencia, tanto en la topologia como en la logica.

18 La version en castellano esta publicada en dos tomos y fue editada por la Editorial Siglo XXI.
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Efectivamente, hay que seguir sus referencias, si me permiten la expresion, romperse la
cabeza. Esto quiere simplemente decir que es una obra sumamente opaca para los lectores

apurados (Miller, 1987b: 9).

La ensefianza de Lacan, tiene, ademas, un caracter de sucesion. Podriamos decir que la teoria va avanzando
a partir de ajustes de tuerca sobre la marcha. Frecuentemente esos "ajustes" son imperceptibles. Muchas
veces se trata de sutilezas que reconfiguran o generan un efecto retroactivo sobre todo lo anterior. Es una
obra que se desarrollé durante casi treinta afos sin discontinuidad aparente. Por eso, una de las maneras

de entenderla, es considerarla como una ensefianza en movimiento:

Si la teoria en las ciencias fisicas nunca ha escapado a la exigencia de coherencia interna, que es
el movimiento mismo del conocimiento, las ciencias del hombre, porque €stas se encaman en
comportamientos en la realidad misma de su objeto, no pueden eludir la pregunta sobre su

sentido, ni impedir que la respuesta se imponga en términos de verdad (Lacan, 1987a: 117).

Y refiriéndose a la obra que dejoé Saussure:

(...) Curso de Lingiiistica General, publicacion primordial para transmitir una ensefianza digna

de ese nombre, es decir, que no puede ser detenida sino sobre su propio movimiento (Ibid: 477).

Las dos citas precedentes nos situan frente al problema fundamental de la ensefianza del psicoanalisis
a partir de Lacan. Supuestamente, ensefiar tiene que ver con "la transmision de un saber". La
ensefianza se relaciona con la posibilidad de circulacion de los saberes a partir de la relacion maestro
- alumno, o como quiera que se llamen esos dos lugares. Pero para especificar esta nocioén en
psicoanalisis, se debe tener en cuenta que "no siempre el saber es ensefianza" (Indart, 1989: 17). El
nuevo peso en la ensefianza de Lacan tiene que ver con esta enunciacion que evoca una dimension
sorpresiva. La primera cita es un homenaje a Ferdinand de Saussure, y mas todavia a la nueva
disciplina —Ia lingiiistica— que surgia con el Curso que publicaron sus alumnos y a la que Lacan

alude constantemente en la etapa de su ensefianza donde invierte el algoritmo Saussuriano. El
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halago puede ser extendido también @ 07105 espiritus que desbrozaron €1 €amino del estructuralismo,
siguiendo la muesca de Saussure, Claude Lévi - Strauss, Roman Jakobson Y Otros. ;Por qué el
Curso de Lingiiistica General es una ensefanza digna de ese nombre? Es muy diferente el "ensefiante"
que el profesor. El profesor es el que ensefia siguiendo una partitura hecha por otros autores, de los que
extrae cierto numero de referencias en el armado de un tema. Una especie de collage académico y universitario.
El ensefiante se compromete con su ensefianza, interviene con su deseo y aunque su afan también lo
conduce a la realizacion de un collage, éste es mas parecido a un collage surrealista. ;Por qué? Porque el
efecto de un collage surrealista es "evocar una falta" (bid: 20). Las primeras palabras de Lacan en el
Seminario 1, indicaban que ¢l estaba empefiado en un rechazo a todo sistema y en este caso eso tiene que
ver con el concepto de "la falta” €n psicoanalisis. Como afi> tila Miller, hablando del materna S(A), que
en los esquemas de Lacan es el que evoca la falta, "este materna inscribe exactamente el significante de
lo inintegrable en el universo del discurso. De este modo pienso que es posible mostrar coémo por turno
estos términos diferentes, el sujeto, el objeto, el Nombre del Padre, el falo, pueden ser inscritos en este
lugar, como otras tantas —no tengo otra palabra— maneras de ser de la falta, y quizas de modalizaciones.
(Por qué la nada seria uniforme? Nada es todo, pero, agrega Lacan, 'cada vez de manera diferente’'.

Diversidad de la nada; en verdad, es la concepcion estrictamente dialéctica" (Miller, 1987¢: 72).

Volviendo a Saussure, Lacan en su Seminario X, lo evoca nuevamente diciendo esta vez, "Saussure
hacia como yo, no decia todo (il ne disait pas tout)". En francés el juego de palabras es mucho mas
evidente, implica la nocién del notodo (junto), que es una nocion que se opone a la completitud de
un sistema y, por lo tanto, de un profesorado académico. Justamente, la ensefianza de Lacan, toma

en cuenta el notodo, la falta.

Yo digo siempre la verdad: no toda, porque de decirla toda, no somos capaces. Decirla toda
es materialmente imposible: faltan las palabras. Precisamente por este imposible, la verdad

aspira a lo real (Lacan, 1993: §3).

19 Como casi todos los conceptos que dan forma a la teoria lacaniana, "2 falta" no tiene una acepcién ni una definicion clara y absoluta. Todo
depende del momento ¥ el contexto en que el concepto es trabajado.
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Lacan, relaciona entonces la ensenanza con lo real (tomado en este caso como lo imposible de
simbolizar), con el lugar de la verdad. Lo importante es entonces preguntarse si una ensefianza
puede tener que ver con lo real. Nuevamente surge la pregunta ;qué es lo que caracteriza a una

ensefianza digna de ese nombre?

(...) una vez formalizada como un saber, S2, es que ese saber esté en el lugar de la verdad.

Solo asi toma ese movimiento propio (...) en mi opinion, exactamente sinonimo del término

ensefianza (Indart, 1989: 22).

Lo anterior puede también aclararse siguiendo otras referencias a las que Lacan recurre para hablar de su
ensefianza. Al margen de los textos y citas a las que acudimos, podemos evocar la imagen del oraculo.
Como dice un fragmento de Heraclito, el "oraculo de Delfos ni devela ni oculta, pone en signo". Es
decir, ensigna, ensefia. El oraculo tiene el saber en el lugar de la verdad, en cierta forma, la ensefianza de

Lacan, toma esa actitud, que coincidentemente tiene que ver con la etimologia de la palabra.

Lacan recurre a la cultura para sostener su ensefianza. Siguiendo una pauta del desarrollo del
conocimiento en general, el Psicoanalisis nace con muchas limitaciones, Lacan trata de ponerlo a la
"altura de las actuales circunstancias", eso significa que recurre a las disciplinas que estaban a su
alcance para hacerlo: la Lingiiistica, la Fisica, la Topologia —ciencias de la formalizacion—; éstas
son la nutriente epistemoldgica. Se trata de " (...) seguir muy de cerca disciplinas que trazan su via

en lo real que se ha de penetrar" (Lacan, 1989: 170).

La ensenanza de Lacan logra dicha denominacion en la diferenciacion entre imaginario y simbolico",

20 Podria decirse que la triparticion imaginario, simbolico y real, marca el recorrido de la ensefianza de Lacan. Son conceptos que en su coexistencia
ayudan a explicar y fundamentar los efectos del lenguaje en el hombre. Ninguno de estos tres registros de la dimens[':) 5 c‘o‘é'ﬁaﬁﬁ'c‘gs‘;iste
independientemente del otro. El "imaginario" es un concepto que Lacan trabajo a partir de uno de sus primeros hallazgos
estadio del espejo". Este puede ser considerado como el interés ludico que el nifio, entre los seis y dieciocho meses, testimonia por su imagen
especular, rasgo mediante el cual el nifio se distingue del animal. Reconoce su imagen, se interesa en ella, este hecho es observable. Por otra
parte, si el nifio se reconoce en su forma especular, se trata de una anticipacion a su maduracion fisiologica. La completitud de la forma se
adelanta a sus logros orgénicos. Se trata de su imagen, es cierto, pero al mismo tiempo se trata de un otro. Esta alienacién imaginaria —
identificarse a la imagen de otro— es constitutiva del yo (moi) en el hombre. Podriamos extender un poco mas esta afirmacion y decir que el
desarrollo del ser humano esta regido por identificaciones ideales. El yo desde esta perspectiva no es algo unificador ni unificado, es un
desorden de identificaciones imaginarias y en el curso de la cura psicoanalitica, estas identificaciones reaparecen sucesivamente.

El registro simbolico —que Lacan empez6 a teorizar en el seminario sobre la "Carta robada", que se tratara ampliamente en el siguiente capitulo—,
surge del distanciamiento del simbolo y la imagen. La palabra ofrece una funcién de mediacion entre los sujetos. La dimensioén imaginaria es
fundamentalmente agresiva, alli esta en juego la rivalidad del yo o el otro. La dimension simboélica es pacificante.
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o . qué es lo que pertenece a uno y otro dominio (Miller, 1987b:
cuando logra distinguir radicalmente

7-8). Esta distincion también puede ser entendida desde la "desustancializacion de la ciencia":

Confrontar la revolucion de Freud con la revolucion del espacio no euclidiano y reconocer
los desplazamientos habidos que ocupaban algunos imaginarios tradicionales de la ciencia,
ha supuesto proseguir la marcha hacia una desustancializacion de muchas idealidades. La
marcha prosigue en la radicalidad que ofrece el orden significante y en la relacion establecida

por Lacan entre el orden simbdlico, real e imaginario (Moral Lopez, 1987: 3).

Como se habia dicho anteriormente, el instrumento fundamental del psicoanalisis es la palabra. Su
oferta fundamental es poder efectuar cambios, ser eficaz en lo real como la ciencia, por eso el

apego a las disciplinas que se toman en serio el tener que vérselas con el lenguaje:

Por su parte confiaremos tnicamente en las premisas que han visto su precio confirmado
por el hecho de que el lenguaje conquist6 alli efectivamente en la experiencia su estatuto de

objeto cientifico (Lacan, 1987a: 476).

Para Lacan, la Lingiiistica logré este cometido al tomar el lenguaje como objeto cientifico. No es

ninguna casualidad que haya sido el fundamento de los estudios iniciales del estructuralismo.

Para el retorno a Freud propuesto por Lacan, transmision y ensefianza no son sindnimos. Tienen
bastantes y considerables diferencias. La palabra transmision tiene que ver con el uso que Hegel
propuso de la palabra. La proponia como "difusion del saber en una metafora vegetal, la del perfume"
(Laurent, 1993: 25). Transmitir es de otro orden que ensenar. La transmision en la ciencia es
verdaderamente un problema, hay muchos grandes cientificos de nuestra época que no pasaron por
la Universidad. ;Ellos recibieron alguna ensefianza? En su libro La Angustia de la Influencias,
Harold Bloom se pregunta si vale la pena ensefar. ;Para qué ensefiar? ;Para qué influir sobre lo que

podria manifestar la autenticidad de un ser? No s6lo se trata de una posicion romantica pura. Frente
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a la angustia hay algo que va en contra del deseo de ensefiar. La formacion de una Escuela por parte
de Lacan no cede ante ese deseo, pero toma en cuenta estos otros aspectos determinantes para la
"circulacion" de cualquier disciplina. Ninguna técnica nueva cambi6 profundamente la relacion
entre un maestro y sus alumnos. La Universidad traté de transformar en acto social lo que era esa

relacion maestro - discipulo. "Algo se transmite", esa es la cuestion.

Es indudable que la incorporacion del psicoandlisis a la ensefianza universitaria significaria
una satisfaccion moral para todo psicoanalista, pero no es menos evidente que este puede,
por su parte, prescindir de la universidad sin menoscabo alguno para su formacion (Freud,

1990: 169 Tomo XVII).

Con esta frase ambivalente, comienza Freud a responder a su pregunta ;Debe ensefiarse el
psicoanalisis en la Universidad?. De alli que siempre ha sido problematica la relacion del psicoanalisis

con el discurso universitario, una de las variantes del discurso del amo segiin Lacan.

Eso de ninguna manera invalida este discurso. Tanto Freud en el articulo de referencia, "en sintesis,
cabe afirmar que la universidad tinicamente puede beneficiarse con la asimilacion del psicoanalisis
en sus planes de estudio", como Lacan sosteniendo su seminario durante afios y poniéndolo en
palabras en sus clases de los afos 69-70, mantienen esta articulacion, no sin poner de manifiesto
todos sus obstaculos y contradicciones. Lo que Lacan denunciaba a la IPA antes, durante y después
de su ruptura, era que la ensefianza no era mas que una ensefianza profesional, que no demostraba
en sus programas ningun otro alcance que supere lo que seria exigible en una escuela de dentistas
(no era un menosprecio). Lo que €l queria lograr era una ensefianza donde los dentistas no se

sientan a gusto.
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II. ; Que hace el psicoanalisis lacaniano con la
literatura?: dos ejemplos

Es cierto, como de costumbre, que el psicoanalisis recibe aqui de la literatura
—podria en principio tomar este ejemplo que seria del resorte de la represion—
una idea menos psicobiografica. En cuanto a mi, si propongo el texto de
Poe, con lo que hay detras, al psicoanalisis, es precisamente para que ¢l s6lo
pueda abordarlo a condicion de mostrar alli su fracaso. De esta forma ilumino
al psicoanalisis.

J. Lacan. El Seminario. 12 de Mayo de 1971
El psicoanalisis ha estado ligado a las letras desde sus origenes. Freud lo describia de la siguiente manera:

Hacia mucho tiempo que el concepto de lo inconsciente golpeaba a las puertas de la psicologia
para ser admitido. Filosofia y literatura jugaron con ¢l harto a menudo, pero la ciencia no

sabia emplearlo (Freud, 1990: 279 Tomo XXIII).

Los analistas de ayer y de hoy, han extraido saber del texto literario y no pocas veces las letras han
iluminado la clinica y la teoria. Jensen, Schreber, Joyce, Duras, Poe, S6focles, Shakespeare —solo

para nombrar unos pocos— son paradigmas de lo que han aportado sus textos.

Sin caer en la aplicacion mecanica del psicoanalisis a la obra literaria —2 la obra de arte en general—

que Freud no dejo de advertir:

Quizés hemos brindado una genuina caricatura de la interpretacion atribuyendo a una inocente
obra de arte tendencias que su autor ni vislumbraba, con lo cual no habriamos hecho sino
volver a demostrar cuan facil es hallar 1o que uno busca y de lo cual uno mismo rebosa...

(Freud, 1990: 76)

consideramos que la articulacioén Psicoanalisis - Literatura (en ese orden) nunca dejo de ser un

campo fértil.
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Responder al vacio tratando de alcanzar, si no su contenido, al menos su objeto ha permitido la
frecuencia del encuentro entre psicoanalisis y literatura. ;Cual sera el campo en el que se produce
ese encuentro? Quiza el estilo. Aquello que no permite mas reduccion ni diferencia respecto al
resto. Quiza el tenérselas que ver con el lenguaje como "horizonte y limite", quiza en los

"mecanismos" mismos que intervienen en la creacion.

2.1 No hay psicoandlisis aplicado

Desde una lectura lacaniana, Freud tomé como pretexto de avance tedrico a la literatura. No es
cierto que esta intencion se haya dejado ver facilmente y desde el principio, incluso algunas lecturas
llegaron a exaltar la propuesta "fallida" de un psicoandlisis aplicado: psicoanalizar —tomando asunto
de una obra de arte y algunos datos ajenos— al autor o a los personajes; psicopatologizar la trama, o

jugar con el modelo papa - mama - hijo.

Haber establecido limites a la "aplicacion del psicoanalisis" es un aporte de Lacan, haber puesto
orden a un tejido inconcluso ha permitido tener un corpus doctrinal que puede servir de herramienta

de reflexién —no aplicacién— a otras disciplinas en el abordaje de """PaSS€S-

Se pueden extender sus ecuaciones [las del psicoanalisis], con la reserva de efectuar su
correcta transformacion [con cuidado] a las ciencias del hombre que pueden utilizarlas

(Lacan, 1987a: 119)

afirmaba en uno de sus primeros textos, cuando trataba de articular las funciones del psicoanalisis

en la criminologia.

n
Lacan ha manifestado con claridad, siguiendo casi textualmente algo que ya dijo Freud , que "el

Tomo XXI).
21 "Por desgracia el analista no puede hacer otra cosa que deponer las armas ante el problema del creador literario" (Freud, 1990: 171
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. . de Psicologo alli donde el artista desbroza el
artista siempre lleva la delantera y no hay por qué hacer

camino" (Lacan, 1988a: 66). Y unas lineas atras:

Un syjeto es término de ciencia, por ser perfectamente calculable, y recordar su estatuto
deberia poner término a algo que al fin y al cabo hay que llamar por su nombre: la pataneria,
digamos la pedanteria, de cierto psicoanalisis. Esta faceta de sus esparcimientos, por ser
visible, esperamos, para los que se arrojan en ella, deberia servir para sefialarles que estan
cayendo en algo necio: atribuir, por ejemplo, la técnica confesa de un autor a alguna neurosis:
pataneria, y demostrarlo como la adopcion explicita de los mecanismos que constituyen su

edificio inconsciente: necedad (Ibid: 65).

Posiblemente como afirma Néstor Braunstein,

los textos mas fallidos de Freud son aquellos en los que pretende aplicar el psicoandlisis a la
literatura: "El delirio y los suefios en 'La Gradiva' de W. Jensen", "Dostoievsky y el
parricidio”, "El tema de la eleccidon de un cofrecillo", etcétera; son textos que no importan

mucho ni a la literatura ni al psicoandlisis (Braunstein, 1997: 8).

La inversidén de Lacan en relacion a la perspectiva freudiana es que no hay psicoandlisis aplicado: "El
Psicoanalisis solo se aplica, en sentido propio, como tratamiento y, por lo tanto, a un sujeto que habla
y oye" (Lacan, 1987b: 727); esto implica que el psicoanalisis s6lo se puede aplicar, en sentido estricto,
a un ser que habita en el lenguaje y bajo lo que se ha venido a denominar el dispositivo analitico. No
se psicoanalizan, pues, como dice Francois Regnault, "ni a los mudos, ni a los sordos, jni a los muertos!"

(Regnault, 1995: 18). Mas adelante, Lacan continua:

Fuera de este caso, solo se puede tratar de método psicoanalitico, ese método que procede al
desciframiento de los significantes sin consideraciones por ninguna presupuesta forma de

existencia del significado (Lacan, 1987b: 727).

El psicoandlisis aplicado a las obras de arte es hacer trampa,
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Lacan no va a encontrar dentro de la galera los conejos que previamente metio en el interior,
eso es lo que hace un psicoanalista cuando hace un psicoanalisis aplicado, tengo complejo
de Edipo, teoria del Stuper Yo o cualquier otra cosa y leo a Kafka o leo a S hakespeare, leo a
Sartre y encuentro la concrecion, la manifestacion de mis teorias en el escrito que he elegido
y encuentro que el autor actiia escribiendo de acuerdo a sus propio inconsciente y a sus
propios recuerdos infantiles, segin yo demuestro, buscando en su biografia los datos que
me permiten hacer coincidir lo que él escribe con lo que él vivid cuando era chiquito, segun
documentos o segun relatos autobiograficos, o lo que sea. Es decir, es jugar con dados
cargados, hacer trampa, ignorar las determinaciones de la literatura y de la escritura como

especificamente literarios (Braunstein, 1997: 10).

La imagen de los dados cargados puede ser complementaria a aquella que hace referencia al lecho de
Procusto® Como se sabe, este personaje mitoldégico mutilaba a sus victimas para ponerlas del tamafio
de su lecho. Un procedimiento tal es adaptar todo en funcién de unas técnicas, de un aparato previo y

presupuesto, es ir del método al objeto y no al revés.

Total arbitrariedad en la interpretacion, acompafiada por una certidumbre de la identificacion. Uno se
instala ante la obra y trata de descubrir un autor detras de ella; luego creyendo que se lo ha encontrado,
surge la pregunta: ;qué quiso decir al escribir su obra?, ;el autor fue plenamente consciente de todo lo
escrito? Entonces, cada uno de los "intérpretes", para responderse, terminara identificado con el
"escribidor" e intentara por imitacién, por mimetismo, por proyeccion, ponerse en su lugar; ejercicio
peligroso, aunque todos lo consiguen, mostrando de esta manera, que la identificacion nunca es del

orden de lo imposible.

En este sentido, jugar al "Cadaver exquisito" de los surrealistas, hace que el autor vacile: si se reune
en circulo a un grupo de gente y cada uno toma un pedazo de papel para escribir en ¢l, al azar, un

verbo, un sustantivo, o un adjetivo que se le pase por la cabeza y luego se introduce esta mixtura

22 El lecho de Procusto es una de las referencias inevitables cuando se estudia el cuento La carta robada de E. A. Poe. Es mencionado por el
detective Dupin cuando explica cuales Son los limites y los puntos ciegos de los policias que buscan la carta a pedido del Prefecto.
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azarosa de palabras en un gorro tamafio standard y se hace una mezcla paciente para extraerlas, una
después de la otra, se obtiene, anotandolas en el orden en que hayan ido saliendo y con la ayuda de
algiin retoque gramatical, una suerte de texto, de poema. Si pedimos a alguien, participante o no del
juego, que lo explique: ;quién no podra hallar bellos pasajes y sacar de ellos una explicacion cristiana,
atea, marxista, latinoamericana, cultural, freudiana, etcétera, y hasta divisar incluso obsesiones,
fantasmas y sintomas caros al autor? Sin embargo, el autor no existe, pero esto no impide suponer un
sujeto al poema, un sujeto que surge a la vuelta de cada palabra y que esta mas proximo a la interpretacion

en el sentido de Lacan que todas las proyecciones y construcciones psicobiograficas contemporaneas.

La obra del propio Proust no permite rebatir que el poeta encuentra en su vida el material de
su mensaje. Pero, justamente, la operacion constituida por este mensaje reduce los datos de
su vida a su empleo de material y ello, aunque el mensaje pretenda articular la experiencia
que ha suministrado los datos, pues a lo sumo es en la experiencia que puede el mensaje

reconocerse (Lacan, 1987b: 721).

No al revés, porque buscar que la experiencia se reconozca en el mensaje, implica olvidar que la
operacion poética se revela solamente en una "estructura de ficcion" - Asi pues, el sujeto que surge

de la explicacion del poema, no esta ligado a ningun cuerpo; se lo lee, pero ¢l "no habla ni oye".

Se puede tentar al psicoanalisis a sumarse a la seguidilla de comentarios, opiniones y conjeturas que
se puedan hacer de una obra, alimentando la ilusion de un debate, coloquio, mesa redonda..., que
buscaria converger o discordar sobre un mismo tema, siendo que la diversidad y antagonismo de los
puntos de vista, estan dados de antemano. Lacan se cuida de regalar un punto de vista mas, y por el

contrario indica que todo trabajo sobre una obra literaria debe articularse en otra parte:

23 "Pero este maestro se equivocaba, ciertamente, al decirle al Burgués Gentilhombre que hacia prosa sin saberlo; pues el Burgués Gentilhombre,
como cada uno de nosotros, hace poesia; al menos si entendemos el término poesia en su sentido mas primario, evocado hoy por E. Laurent: el
de ficcion" (Miller, 1990: 117).

_38-



. Y Lacan del texto literario, es una operatoria con un fin
La instrumentalizacion que hace
demostrativo para esclarecer fendmenos de la experiencia analitica y sobre todo rechazara

formalmente el considerar la cosa literaria como un reservorio de ilustraciones clinicas a las

cuales se les aplica un saber preestablecido (Lefiero, 1994: 16).

Esta es la inversion-subversion introducida por Lacan: "El psicoanalisis no se aplica al arte o al

artista, el arte se aplica al psicoanalisis" y

si nos planteamos en la perspectiva de un Freud con Lacan, podemos deslizar el punto de
mira en lo que concierne nuestra lectura y descubrir que lo importante es también, en Freud,

la ocasion de un avance teorico (Ibid: 15).

Si asumimos que "el artista precede al psicologo", su arte permite hacer avanzar la teoria psicoanalitica.

Nosotros hacemos pacientes y denodados esfuerzos para hacer lo que el poeta consigue en
un atajo. La metafora poética, cuando es una feliz metafora —y esto de feliz metéfora ya es
una metafora—, es una iluminacion de la realidad que, desplaza, da cuenta, muestra lo
insospechado del esfuerzo del pensador como tal. Si Octavio Paz dice La torre y el aljibe/ la
iylao, cuantos escuchan alli un discurso sobre la diferencia entre los sexos, el planteamiento
posicional de la torre y el aljibe, la iy la o, la letra pura manifestando esa diferencia. ;Cuantas

paginas tiene que escribir un psicoanalista? (Braunstein, 1997: 10).

Lacan dice, "El artista siempre lleva la delantera", ;a qué, a quiénes? "El artista desbroza el camino",

;,qué camino? El psicoanalista no s6lo se queda boquiabierto frente al artista y su obra. En medio de

los elogios, sabe que le facilita, despeja y otorga rutas, accesos. El psicoanalista no retrocede frente

a la obra de arte y el artista, solo sabe que lo precede en el avance de la teoria psicoanalitica: obra

de arte aplicada al psicoanalisis.

Es por eso que el arte aplicado al psicoanalisis no impide "en absoluto un diagnéstico clinico sobre

el autor, sobre

su posicion subjetiva, al menos por alusion" (Regnault, 1995: 19). ; Co6mo conviven
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la sentencia que hiere de muerte a un psicoandlisis aplicado [pataneria] y la posibilidad de un
diagnostico a partir del arte aplicado al psicoanalisis? En el texto "La Juventud de Gide o la letra 'y

el deseo" (Lacan, 1987b: 719), que Lacan trabaja a partir de un texto de Jean Delay,

[€]] no se refiere en absoluto a la obra, sino a la posicion del sujeto con respecto a su deseo,
y a unas cartas. Se trataria de una investigacion sobre la relacion del hombre con la letra

(Regnault, 1995: 20)

como dice el subtitulo del texto —o la letra y el deseo. Es el propio Gide el que "proporciona en su

diario el material a partir del cual escribe sus novelas".

La premisa de Lacan supone que es el mensaje el que se reconoce en la experiencia y no la experiencia
en el mensaje. Como se puede inferir de la cita referida a la obra de Proust —que aparece mas
adelante— el mensaje, equiparable a la obra, encuentra material en la vida, pero la operacion que
hace que "eso" sea mensaje —(texto?-, la transcripcidn de la experiencia en mensaje, hace que los
datos de la vida solo adquieran valor de material, se reducen a su valor de materia con que surge el

mensaje, no se puede ir mas alla.

Lo que Freud intentaba hacer con Leonardo da Vinci, a manera de un psicoanalisis aplicado, era
hacer sobresalir un "retorno de lo reprimido en la obra o en el artista" (Ibid.). Era necesario estudiar

los mecanismos de sublimacién de Leonardo,

para descubrir en el fondo, detras de la sonrisa enigmatica de la Gioconda, no s6lo una clave

sobre los recuerdos de infancia que relata, sino también algo de la homosexualidad masculina
(Ibid.).

En el caso citado, un simple cuarto de vuelta (o una media vuelta), permite hacer virar los resultados

de un psicoanalisis aplicado en elementos de un psicoanalisis teorico. Esto es lo que hizo Lacan con
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oy fexctos de Frend, un giro o s TESH [tados, una vuelta de tuerca. Un rasgo particular del artista
puede devenir, a su vez, desarrollo tedrico de un concepto psicoanalitico. Esa es la tesis de un arte
aplicado al psicoanalisis. No parece que haya en Lacan el propdsito de percibir lo que el artista y la
obra reprimen sino, mas bien, que la obra y el artista interpretados hacen percibir lo que la teoria
desconocia. Lo que Lacan va a buscar en la obra de arte, lo que percibe en ella, es lo que la teoria
psicoanalitica desconoce, por eso es tan importante. "El arte, pues, no se contenta con adornar, con

ilustrar, realmente organiza" (Ibid: 21). No es un mero acompafiamiento a manera de papel celofan.

. L Los cuatro conceptos fundamentales
Tomemos como ejemplo el Seminario XI de Lacan llamado pos fi

del psicoandlisis (repeticion, objeto, transferencia y pulsion). Refiriéndose a la pulsion Lacan dice

no se puede saber qué es la pulsion sin saber qué es un cuadro y Los Embajadores de

Holbein o Las Meninas de Veldsquez, ensefian lo que es un cuadro, el falo y la mirada

(Lacan, 1989: 112).

Pasa lo mismo con Antigona que revela qué es estar entre dos muertes y lo que es lo tragico antiguo.
Claudel ensefia qué es lo tragico moderno. "La ética del psicoanalisis no puede prescindir de lo
tragico" (Ibid.). Poco importa saber si Hamlet es histérico u obsesivo, y si Shakespeare tradujo en su
obra los principios de su estructura clinica. El propésito de Lacan, en su lectura de Hamlet, es mostrar
la tragedia del deseo, del deseo humano que sin duda alguna siempre esta en juego en un analisis.
Hamlet no es un caso clinico, no es un ser real, es un drama que presenta como una placa giratoria

donde se sitiia el deseo en la histeria y en la obsesion.

"El proposito de Lacan, lo recuerdo, es substituir la pregunta ;es el psicoandlisis una ciencia? por la
pregunta ;qué es una ciencia que incluya al psicoanalisis? La respuesta seria: la ciencia que incluya
un psicoanalisis" (Ibid: 56). Pasa lo mismo en relacion al arte, se trataria de crear una pregunta y

una sustitucion, como en el ejemplo citado: jes el psicoanalisis un arte?, luego la sustitucion ;qué
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es un arte que incluya al psicoanalisis?.

2.2 La Carta Robada

Se ha afirmado que la relacion Psicoanalisis y Literatura es constante y recurrente y que, a partir de las
propuestas teoricas de Lacan, no tiene nada que ver con lo que se ha denominado "psicoanalisis
aplicado", un claro ejemplo es lo que Lacan trabaja en su "Seminario sobre la carta robada" (Lacan,
1987a: 5). Se trata de un escrito que nos introduce a los £5¢ritos, por tanto, es un escrito substancial

en la ensefnanza de Lacan. El mismo se encarga de sefialar el privilegio:

Tal es en efecto la pregunta que plantea ese nuevo lector, de la que se nos hace argumento
para reunir estos escritos.
Le ahorramos un escalon en nuestro estilo dando a L@ carta robada €l privilegio de abrir su

secuencia a despecho de la diacronia de ésta (Ibid: 3).

El escrito al que nos referimos parte de una clase dictada en su seminario —numero dos de toda la
serie— denominado E! yo en la Teoria de Freud y en la Técnica Psicoanalitica, el 26 de abril de 1955
(Lacan, 1992: 287). Es un momento en el que Lacan trata de articular lo que estd mas alla de lo
jmaginario —alta preocupacion en su seminario anterior— y para ello debe introducir el registro simbdlico.
Sin embargo, este nuestro intento de escudrifiar la forma en que Lacan se sirve de un texto literario
para aportar cuestiones teoricas al psicoanalisis, debe partir de una clase anterior a la del 26 de abril —
que es la que se refiere especificamente a la carta robada—, estamos hablando de la clase llamada
";Par o impar?". Podriamos catalogar a estas dos clases como aquellas que marcan un nuevo momento
en la ensenanza de Lacan, son las clases que presentan novedosas consideraciones que luego nos
arrastraran hacia lo que esta "mas alla de lo imaginario", es decir, "lo simbodlico y el pequefio gran
Otro", como hace notar J.A. Miller encargado de establecer el texto de todo el seminario que se

desarroll6 a lo largo de 1955.
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";Par o impar?". Seguramente los editores consideraron también la importancia de este momento,
pues en la portada del seminario en lengua castellana aparece una mano lanzando dos dados. Referencia

al juego, al azar, al deseo, en fin, al mundo del simbolo, que trata de ser introducido en el seminario:

"Marcar las seis caras de un dado, hacerlo rodar: de este dado que rueda surge el deseo. No digo

r al finyal ca 1 hombr juega con el da autivo del to asi
deseo humano POTAUE: y al cabo, el hombre que juega con el dado es cautivo del deseo puesto as
en juego. No conoce el origen de su deseo, que rueda con el simbolo escrito sobre las seis caras. ;Por

qué solo el hombre juega con el dado? ;Por qué no hablan los planetas?" (Lacan, 1992: 350-351).
2.2.1. El ombligo del suefio

Quiza la referencia a la carta robada tenga que ver con el intento de respuesta y con la construccion de
esas preguntas que resaltan imponentemente en la cita y que se pueden formular de distintas formas.
Ponerse a pensar en serio en el juego de par o impar, o preguntarse por la existencia de cartas robadas,
parte de una preocupacion: la relectura de los textos de freudianos; en este caso, la relectura de dos
suefios que son parte de dos de sus mas grandes casos clinicos. Se trata del suefio de la Inyeccion de
Irma (Freud, 1990: 118 Tomo V) y el suefio del Hombre de los lobos (Freud, 1990: 29 Tomo XVII).
En ellos, Lacan ve algo que va mas allé de la intersubjetividad, mas alla de aquello que venia trabajando
durante todo el Seminario I y antes, donde la intersubjetividad, término que retorna de Hegel, juega un
papel muy importante. Percibe que el sujeto que habla, el que debe ser escuchado desde el psicoandlisis,

va mas alla del ego'.

24 En el Seminario II, Lacan caracteriza al sujeto humano antes del estadio del espejo como un paralitico que es luego guiado por un ciego (la
jmagen del yo). ;Por qué por un ciego? Porque el yo no ve, al alienarse en esa imagen "desconoce" quien es. Dice Lacan en la clase IV del
seminario: "La subjetividad a nivel del yo es comparable a esta pareja introducida por la imagineria del S. XV —justificadamente, sin duda— de
una manera peculiarmente acentuada. La mitad subjetiva anterior a la experiencia del espejo es el paralitico, que no puede moverse sélo si no

. . ., . . . . a las apariencias —aqui esta todo
con torpeza e incoordinacion, (luego) lo domina la imagen del yo, que es ciega, y lo conduce. Contrariamente
el problema de la dialéctica, no es como cree Platon, el amo quien cabalga el caballo, es decir, al esclavo, sino al contrario.
Y el paralitico, a partir del cual se construye esta perspectiva, solo puede identificarse con su unidad en la fascinacién, en la inmovilidad
fundamental con la cual viene a corresponder a la mirada bajo la que esta capturado, la mirada ciega".

como esencialmente alienado y el sacrificio primitivo como esencialmente suicida. Tenemos aqui la estructura de la

El yo entonces aparece
locura (Ver también nota 51).
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El caso del Hombre de los lobos es muy problematico entre los psicoanalistas, la intranquilidad de un
dificil diagnostico ronda constantemente en las mesas de discusion. Sin embargo, al margen de esas

disquisiciones, nos encontramos con aspectos relativamente claros:

En un primer momento, sabemos que Freud otorga mucha importancia a las fantasias previas al suefio
y los sintomas, es como si los suefios otorgaran figuracion a las fantasias de deseo. Es como si las
configuraran, les dieran un lugar. Luego vemos que, a medida que se desarrolla el caso, se produce
una inversion. El suefio en el Hombre de los lobos aparece como sustituto de la escena infantil.
Respecto del suefio, Freud construye una fantasia: "miro con atencion una escena de gran movimiento".
Se trata de la imagen del coito a tergo de sus padres. Ser comido por los lobos es la transposicion de

ser poseido por el padre.

Esto es un viraje en la interpretacion, ya no se trata de comunicar al paciente sus fantasias de deseo,
eso produce pocos efectos —el Hombre de los lobos no por esa comunicacion deja de producir
sintomas. El suefio de los lobos permite a Freud la construccion del fantasma —término posterior al
del Seminario II—. Se trata de la reconstruccion de la escena primaria, un hecho facticio como lo

llama Lacan en su Seminario XI:

En la experiencia analitica es preciso partir de lo siguiente: si la escena primaria es traumatica,
la empatia sexual no sostiene las modulaciones de lo analizable, las sostiene un hecho facticio.
Un hecho facticio, como el que aparece en la escena tan ferozmente acosada en la experiencia

de El hombre de los lobos: la extraiieza de la desaparicion y reaparicion del pene (Lacan,
1992: 78)

no un volver a vivir dicha escena, sino una construccion no natural, hecha por arte. No surge nada

que autorice a hablar de una resurreccion de la escena, pero todo impone la conviccion de que

efectivamente ocurri6é de ese modo. Es una visidn fascinante y cautivante. Por un momento el

-44-



sujeto se queda suspendido, cautivado por esa vision, es una revelacion Unica y decisiva del sujeto.

N ., o Interpretacion de los
El suefio de la Inyeccidén de Irma ocupa un lugar privilegiado dentro de la

. en tanto momento inaugural. Freud nos dice, tras el analisis realizado, que ha hallado una
suernos
"solucion" al enigma de los suefios. Lacan dedica dos clases del seminario mencionado a comentar
el suefio de Irma. Al plantear como un enigma el caracter que Freud le diera al suefio de la inyeccion
de Irma —sueno inaugural—, Lacan nos plantea la siguiente interrogante: ;/por qué Freud le daria

. . . o25. Para introducirnos al tema, transcribiremos el suefio integramente:
tanta importancia a este suefio?

Suefio del 23-24 de julio de 1895:

En un amplio hall. Muchos invitados, a los que recibimos. Entre ellos, Irma, a la que me
acerco enseguida para contestar, sin pérdida de momento, a su carta y reprocharle no haber
aceptado aun la "solucion". Le digo: "Si todavia tienes dolores es exclusivamente por tu
culpa". Ella me responde: "{Si supieras qué dolores siento ahora en la garganta, el vientre y
el estbmago!... {Siento una opresion!... "Asustado, la contemplo atentamente. Esta palida y
abotagada.

Pienso que quiza me haya pasado inadvertido algo organico. La conduzco junto a la ventana
y me dispongo a reconocerle la garganta. Al principio se resiste un poco, como acostumbran
hacerlo en estos casos las mujeres que llevan dentadura postiza. Pienso que no la necesita.
Por fin, abre bien la boca, y veo a la derecha una gran mancha blanca, y en otras partes,
singulares escaras grisaceas, cuya forma recuerda los cometes de la nariz. Apresuradamente
llamo al doctor M., que repite y confirma el reconocimiento. El doctor M. presenta un
aspecto muy diferente al acostumbrado: esta palido, cojea y se ha afeitado la barba... Mi
amigo Otto se halla ahora a su lado, y mi amigo Leopoldo percute a Irma por encima de la
blusa y dice; "Tiene una zona de macidez abajo, a la izquierda, y una parte de la piel,
infiltrada, en el hombro izquierdo" (cosa que yo siento como ¢l, a pesar del vestido). M.
dice: "No cabe duda, es una infeccion. Pero no hay cuidado, sobrevendra una disenteria y se
eliminara el veneno... " Sabemos también inmediatamente de qué procede la infeccion.

Nuestro amigo Otto ha puesto recientemente a Irma, una vez que se sintidé mal, una inyeccion

25 En una carta a Fliess, fechada en junio del afio 1900, Freud imagina, a propésito de una estadia en Bellevue, una placa de marmol con la
Lo . S , X Siemund Freud el enigma de los suefios ". O bien: "En esta casa el 24-7-1895,
siguiente inscripcion: "Aqui, el 24-7-1895 se le revelo al D%‘é‘&i 5 en la traduccién que hace Erikson de la inscripcion en la placa de marmol.

el misterio del suefio se revel6 a si mismo ante el Doctor S. 0
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con un preparado a base de propil, propilena..., &cido propiodnico..., trimetilamina (cuya
férmula veo impresa en gruesos caracteres). No se ponen inyecciones de este género tan

ligeramente... Probablemente estaria ademas sucia la jeringuilla (Freud, 1971: 172).

En el suefio de la Inyeccion de Irma surge —alla en el fondo de la boca, en medio de esa hiancia— una
jmagen aterradora, angustiante, comparable a la cabeza de medusa, es la revelacion de algo

innombrable, es lo que podemos llamar la revelacion

de lo real en lo que tienen de menos penetrable, de lo real sin ninguna mediacion posible, de
lo real ltimo, del objeto esencial que ya no es un objeto sino algo ante lo cual todas las
palabras se detienen y todas las categorias fracasan, el objeto de angustia por excelencia

(Lacan, 1992: 249).

Inicialmente vemos la dimension imaginaria de resistencia en que transcurre el dialogo de Freud
con Irma, que conduce en las asociaciones al trio femenino, donde también se hace presente la

cuestion de la muerte, la enfermedad de la hija, la muerte de una enferma llamada Matilde.

El encuentro con lo innombrable en el fondo de la garganta de Irma, marca el limite de la dimension
jmaginaria. Se produce alli un acercamiento a lo real sin mediacion posible, un momento de profunda
desestructuracion en la vision angustiosa que hubiera podido provocar el despertar. En lugar de
esto —del despertar— s¢ produce un efecto de descomposicion del Yo: Freud se ausenta de la escena,
aparece alli el trio de médicos al que apela en su ayuda, se desvanece en tanto Yo en el congreso de
los que saben, ellos juegan un papel central en la serie identificatoria y son los que pronuncian
discursos que, bordeando el ridiculo, sittan las preguntas que acosan a Freud acerca de su

culpabilidad, acerca de la verdad, acerca de la cura, etc.

La voz de todos, la suma de los discursos insensatos que sostienen este didlogo de sordos en torno

a Irma, marcaria la entrada al orden simbolico, pues esa imagen policéfala, como tal se acerca a la

-46-



de un sujeto acéfalo, un sujeto que no puede decir mas "yo", descentrado pues respecto al Yo y que
sin embargo es el sujeto que habla, pues sostiene los discursos que van pronunciando los personajes
del suefio. Sabemos que esta representacion del inconsciente como un sujeto acéfalo es la que

mejor representa la nocidn freudiana del inconsciente.

La voz de todos que al mismo tiempo es la voz de nadie marca la entrada al orden simbdlico que
. tlamina Lacan propone leer esta formula
o . , mina.
culminara con la aparicion de la formula de la trimetila
como representante por excelencia del orden simbodlico, pues lo que nos sefiala es el valor de la
palabra como tal. El cardcter enigmatico, hermético de la formula, que nos dice que no hay otra
solucion que la palabra, es el lugar donde propone Lacan leer la desculpabilizacion como moévil del
N , . , , trimetilamina, se
suefo. Pues en efecto, alli donde el sujeto esta representado en la formula de la
... puesto que esa voz que habla en él, no le pertenece en tanto Yo.
produce la total desculpabilizacion, P 1 1 P
El analisis que hace Lacan muestra que lo que esta en juego en el suefio estd mas alla del Yo,

aquello que en el sujeto es del sujeto y no es del sujeto, es el inconsciente.

La verdadera inocencia de Freud consistiria entonces en que no es culpable de que exista el

. . N . . lrma, Sofiado por Freud en el momento en que perseguia

inconsciente. El suefio de la inyeccion de ’

una solucion al enigma que se habia planteado, le aport6 la solucién que buscaba. Esta solucion,
.. ) lpabilizarse, NO €s otra que el valor de la

significada por Freud en el anhelo preconsciente de desculp ’

palabra como tal, marca del orden simbolico, revelacion del inconsciente como sujeto acéfalo.

Soy aquel que no desea ser culpable pues siempre es ser culpable transgredir un cierto limite
impuesto a la actividad humana y no quiero ser aquél, en mi lugar estan todos los otros; no soy
alli mas que el representante de ese vasto movimiento que es la busqueda de la verdad donde yo
me desvanezco. No soy mas nadie, mi ambicion ha sido mas grande que yo y justamente en la
medida en que lo he deseado demasiado, en que he participado en esa accion queriendo ser yo el
creador, no soy el creador, el creador es alguien mas grande que yo, es mi inconsciente, €s esa

palabra que habla en mi mas alla de mi. He aqui el sentido de este suefio (Ibid: 259)
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concluye Lacan. Vemos entonces que Freud buscando la solucién sostiene haberla encontrado y
que la paradoja de que la formule en términos de un anhelo preconsciente, el de ser absuelto de
culpa, le permite a Lacan ubicar esta solucién en el registro del descubrimiento del sujeto del
inconsciente como aquél lugar en donde se produce la verdadera desculpabilizacion. Es decir que
habria un movimiento que va desde un nivel mas imaginario, donde Freud piensa la
desculpabilizacion en términos de venganza, en términos de acusacion, a un registro simbolico
donde Lacan propone leer que la solucion esta en la desculpabilizacion que produce el inconsciente

como sujeto acéfalo. Se trata, como afirma, SiVY2 Fendrik, de una solucion/disolucion (1980: 3).

(Qué pasa con estos dos suefios que nos revelan su omblig026’ su limite? Lacan muestra que estamos
situados frente a experiencias "privilegiadas", que no son estados anteriores al yo, sino una
descomposicion espectral de la funcion del yo. El yo esta hecho de la serie de identificaciones que han
representado para el sujeto un hito esencial en cada momento histérico de su vida y de una manera
dependiente de las circunstancias. Solo se puede llegar a estas conclusiones a partir de una relectura
de los textos freudianos, teniendo en mente cada una de las etapas de su desarrollo tedrico y tomando
en cuenta, sobre todo, aquellas consideraciones hacia las que deriva su pensamiento hacia el final de
su vida. Estas experiencias privilegiadas que surgen en el analisis, son las que presentan la posibilidad
de articular el registro simbolico con el registro imaginario y son las que permiten entender por qué
Freud acudid, hacia el final de su ensefianza, a un otro principio que gobierna mas alla del principio
del placer o el principio de homeostasis propio del yo y su locura. Somos conducidos a las respuestas,
al por qué es necesario considerar un mas alla del principio del placer, por qué es necesario que, mas
alla, el principio de muerte exista. Mas all4 existe una dimension, una corriente distinta, una necesidad
distinta, que hay que distinguir en su plano. No se puede encajar en el principio del placer aquella
compulsion a volver de aquello que fue excluido del sujeto o que nunca entré en él: lo reprimido. Hay

un mas alla del ego, un inconsciente, un sujeto que habla que supone un principio diferente.

26 Término freudiano para designar lo ininterpretable del suefio.
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Tal el contexto en el que La carta robada empieza a "volar" en el seminario de Jacques Lacan.
Efectivamente, Lacan percibe cada vez mas que el sujeto que habla esta mas alla del ego. En ambos
suefios encuentra que se trata de una "vivencia postrera, ante la aprehension de un real Gltimo" (Lacan,
1992: 265), mas alla de toda mediacidén imaginaria o simbolica. En el caso de "La inyeccion de
Trma”, 5 trata de una experiencia privilegiada donde estan amalgamadas las angustias mas importantes
de Freud. Estas angustias, dice Lacan, al parecer estan relacionadas, sobre todo en el suefio, con un
Otro Absoluto, con un Otro mas alla de toda intersubjetividad. Ese es su proposito, ese es su intento de
demostracion y por eso su remision a la carta robada. Dadas ciertas condiciones —que el analisis es
capaz de crear—, la relacion imaginaria llega a un limite, el ego se disipa, se desorganiza, se disuelve.
Entonces se trata de advertir que se trata de la experiencia del sujeto del inconsciente, en los suefios

por ejemplo, no se sabe quién es el que habla.

2.2.2. ;Pares o nones?

La primera referencia que Lacan hace al famoso cuento de Edgar Allan Poe, tiene que ver con el
momento en que Dupin —el detective del cuento— da a su amigo — el narrador— explicaciones respecto

a las fallas de la pesquisa policiaca para recuperar la carta robada:

Hay una serie de recursos altamente ingeniosos, que son para el prefecto una especie de
lecho de Procusto, al cual adapta forzosamente sus designios. Pero yerra incesantemente
por demasiada profundidad o excesiva superficialidad en el presente caso, y muchos colegiales
razonan mejor que ¢l. He conocido a uno de ocho afios de edad, cuyo éxito como adivinador
en el juego de pares o nones causaba la admiracion universal. Este juego es sencillo, y se
juega con bolas. Uno de los jugadores tiene en la mano un numero de dichas bolas, y pregunta
a otro si ese nimero es par o impar. Si éste lo adivina, gana una; si se equivoca pierde una.
El muchacho a quien me refiero ganaba todas las bolas del colegio. Desde luego, tenia un
sistema de adivinacion, y éste consistia en la simple observacion y en la apreciacion de la
astucia de sus adversarios. Supongamos, por ejemplo, que su adversario es un papanatas y

que, alzando la mano cerrada, pregunta: ;Pares o nones? Nuestro colegial responderd Nones,
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y pierde; pero en la segunda prueba gana, porque se dice a si mismo: El tonto habia puesto
pares la primera vez, y su astucia no alcanza a otra cosa que a poner nones la segunda. Diré
nones, por lo tanto. Dice nones, y gana. Ahora bien, con un adversario un poco menos
simple que el primero razona asi: Este muchacho se ha dado cuenta de que la primera vez he
dicho nones, y la segunda se propondra, obedeciendo al primer impulso, una simple variacion
de pares a nones, como hizo el tonto; pero una segunda reflexion le sugerira que ésta es una
variacion demasiado sencilla, y finalmente se decidird a poner pares como la primera vez.

Dir¢ pares por lo tanto. Dice pares y gana. Pues bien este sistema de razonamiento del

colegial, que sus camaradas llaman suerte, ;qué es en Gltimo analisis?

—Sencillamente —dije—, es una identificacion del intelecto de nuestro razonador con el de su

adversario " (Poe, 1973: 226-227).

La estrategia del nifio era tratar de identificarse al otro, ponerse en su lugar y pensar como ¢l pensaria.
"El sujeto adopta una posicion en espejo que le permite adivinar el comportamiento de su rival"
(Lacan, 1992: 271). Este método supone la intersubjetividad porque el sujeto debe suponer otro sujeto
homogéneo a él. Esta estrategia no le sirve mucho a Lacan para ilustrar lo que quiere. Que el sujeto
piense al otro como semejante a ¢l y que razone como piensa que el otro debe razonar (método del
juego del nifio que en lo que cuenta Dupin, hasta trata de poner la cara del otro), pertenece al orden de
lo imaginario, puede haber una experiencia interpsicologica, el nifio incluso pudo haber existido, eso
no importa, se sigue en un terreno de incertidumbre, se sigue pisando un terreno fragil, no logicizable.
Todo depende de ocupar el lugar del otro. ;Pero qué pasa con esas maquinas que juegan a par o impar
y siempre ganan? ;Qué significa jugar con una maquina??’. Por supuesto es una estrategia diferente a
la del nifio prodigio que se quedaba con todas las bolitas del colegio. La maquina no hace un perfil

psicologico del contrincante.

27 Debemos recordar que el seminario de Lacan al que venimos haciendo referencia, se desarroll6 en 1955, cuando aparecian estas primeras
maquinas de la "suerte", en las que incertando algunas monedas se jugaba al par o impar. Podemos decir que la estrategia o mecanismo de estas
maquinas, sigue los mismos principios que las maquinas posteriores y mas sofisticadas. Por ejemplo, en los juegos de peleas que ahora estan tan
de moda entre nuestros congéneres, la maquina almacena en su memoria las jugadas del rival. Todo se basa en las combinaciones del 1 (+) y el
0 (-, 5on maquinas capaces de guardar jugadas y movimientos, para después dar la estocada final.

,
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(Qué pasa si jugamos al azar? Freud fue el primero en darse cuenta que esas experiencias aparentemente
azarosas (se acosto con la hermanita, dio mal su examen, se masturb0...) no son tan azarosas, ni
tampoco fueron metidas previamente en el sombrero como hacen los magos. Son experiencias
privilegiadas —al estilo de los suefios analizados—. Encontrar en el sujeto ese tipo de experiencias
puede ser parecido a buscar una aguja en un pajar o a buscar "una palabra en la Eneida", pero con
cierto trabajo (el del analisis por su puesto), se puede reconstruir el mecanismo igual que en una
magquina cibernética. Todo en lo simbolico puede representarse con sucesiones (+) y (-) como en las
maquinas cibernéticas. Entonces, interesa llegar a ese tipo de experiencias descritas, a esos limites de
la relacion intersubjetiva e imaginaria. Se trata de sacar del sombrero un nimero que no sea azaroso y

que pertenezca, no a la memoria, sino a la rememoracion o a la Historia del S% eto

(...) el sujeto en tanto que habla, puede enteramente hallar su respuesta, su retorno, su secreto,

su misterio, en el simbolo contruido que nos representan las maquinas modernas o sea algo
mucho mas acéfalo que lo que encontramos en el suefio de la inyeccion de Irma (Lacan,
1992: 278).

Lo que trat6 de hacer Lacan en esos momentos de su seminario, fue mostrar como opera la "memoria"
inconsciente. Lo que ¢l llamo6 rememoracion es muy parecido al funcionamiento de una maquina que
en su primer y simple organismo puede memorizar unos resultados, unas sucesiones de tres (++ ; +-
;+-+, por ejemplo) y esta lista para intervenir. Pero la siguiente jugada, hace que todo lo anterior
cambie, se resignifique. Se logra un efecto que hace que los resultados de antes puedan cambiar. Esa
memoria es el resultado de interrogaciones, no de preguntarse qué es ese sujeto y en relacion a qué
otro se situa, eso es inutil. Ademas todo esto es una construccion facticia, como en el caso del sueno

del hombre de los lobos.

, L. . muy manido y trajinado, se presta a demasiados equivocos, desde las consabidas manias psicologicas por

28 Selgu?Lacan el term.l&lo memoria, ™Y 1co y traytl ’ p . 4 L ., Hiias pSIcologlcas p
cldsificar cierta capacidad viviente, hasta la reivindicacion politica y social. Prefiere usar los términos rememoracion o reminiscencia, atendiendo
a una distincion a esta argumentacion que relaciona la historia del sujeto con el registro simbdlico: "En cualquier caso, ninguna razoén justifica
identificar dicha memoria, propiedad definible de la sustancia viviente, con la rememoracion, agrupamiento y sucesion de acontecimientos
simbolicamente definidos, puro simbolo que engendra a su vez una sucesion".
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Lacan recurre al cuento porque no

hace mas que girar en torno a los problemas de la significacion (que nunca esta donde
creemos que debe estar), del sentido, de la opinion establecida (y precisamente por ello a lo

que pone en juego], la verdad (Lacan, 1992: 278).

.. L El cuento tiene que ver
Esta es la respuesta al por qué se introduce en el seminario la €47%@ Robada. d

— ., 29y sus relaciones con el hombre viviente. La significacion esta del lado del
con la significacion
sentido para el sujeto que habla, pone en duda la opinién comun, esta en relacion a la verdad. En

definitiva, lo que Lacan trata de explorar es la relacion del sujeto con la funcion simbdlica.

No todo es espejismo en la vida, no todo se reduce a la intersubjetividad dual en espejo. Mirar al vecino y
pensar que piensa lo mismo que nosotros es un grueso error, por lo demas muy difundido en los ritos de
amistad y consejeria, donde el "amigo", o el que "aconseja", muy suelto de cuerpo se trata de poner en el
lugar del otro, sabiendo que eso es imposible. Por eso las estrategias del nifio que ganaba todas las bolitas
en el colegio, no son las mas propicias para el psicoanalisis. En el juego del nifio, todo pierde su significacion,
el mas inteligente primero hace una variacion y luego tiene que actuar como un perfecto imbécil o como
presuntamente tal. En un primer momento, éste es el analisis que Lacan hace del cuento, luego recurre a la
cibernética para mostrar que el psicoandlisis, o0 mejor dicho, que la memoria inconsciente, no es un juego de
habilidad, de azar, ni un juego psicologico. Por el contrario, la hipotesis freudiana consiste en plantear que
no hay azar en nada que hagamos con la intencion de hacerlo azar —ahora se sabe que sacar numeros al azar
no es tan facil, tuvieron que pasar muchas generaciones de matematicos para establecerlo claramente—. Las
experiencias privilegiadas descritas en los suefios, o la "determinacion" a la que responde la asociacion

"libre", son una demostracion mas que elocuente de esta hipotesis.

29 El trayecto de este concepto puede rastrearse a lo largo de los seminario y los escritos de Lacan, pero como explica Néstor Braunstein (1988:

. . . : de San Agustin, "de donde extrajo la nocion de que ninguna significacion se basta a si misma
189), el punto de partida es el dlalogo Di Magistro & i X que ning e .
sino que necesariamente remite a otta significacion. De tal modo de que nada significa nada en relacion directa o inmediata con una cosa o con

un gesto. Solo hay significacion en el orden del lenguaje y, mas concretamente, de la lengua como sistema de las diferencias entre los signos y
como sistema de la clasificacion de estas referencias". Luego el concepto de significacion, va cambiando en la obra de Lacan y va inclinandose
hacia lo que se denominé significancia, pero en lo 9u€ respecta al seminario II, es un concepto determinante.
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A Lacan le interesa la "funcion simbdlica" de la palabra, esto lo venia trabajando desde el Seminarto
Iy desde su texto, llamado mas arriba manifiesto, "Funcién y Campo de la Palabra y del Lenguaje...".
La palabra tiene una funcion creadora, una funcion simbodlica —tiene otra que implica una cerrazon—.
Es un momento en su ensefianza en que hay una palabra, un significante que puede nombrar el deseo.
La direccién de la cura se dirige hacia ese nombrar el deseo inconsciente, esto es que al sujeto se le

revela el deseo por una realizacion en lo simbolico de lo imaginario.

El analisis debe apuntar al paso de una verdadera palabra, que reuna al sujeto con otro
sujeto, del otro lado del muro del lenguaje. Es la relacion Gltima del sujeto con un Otro

terminal del
verdadero, con el Otro que da la respuesta que no se espera, que define el punto

analisis (Peskin, 1988: 63).

En abril de 1955, fecha del seminario sobre la carta robada, Lacan piensa que el psicoandlisis interviene
a nivel del inconsciente que no es mas que el "alcance del orden simbélico en el sujeto humano"

(Lacan, 1992: 291). Su comentario sobre la carta robada apunta a sostener esta afirmacion.

La relacion del sujeto y el simbolo —la funcion simbdlica de la palabra mas precisamente— que Lacan
trata de encontrar, se organiza alrededor de leyes o redes que se entrecruzan, ordenan y ponen en
juego la dimension simbdlica. Esta dimension no surge sin una pregunta y la pregunta no surge si no
hay estructura. No importa que una persona juegue sola a cara o cruz, para que haya juego tiene que
haber pregunta, apuesta, tiene que anunciar previamente lo que va a salir, sino no hay ningiin juego. Y
otra condicion para el juego es que haya estructura, no hay puro azar, sino articulacion de una palabra
con otra, intervienen organizados por leyes tres elementos: cara, cruz, perdido-ganado . Qué importa
que uno juegue solo cuando se habla del sujeto y su sujecion al simbolo. El sujeto es parte de esa
cadena que una vez desplegada, lo envuelve en torno a leyes, en torno a un orden simbdlico. Por eso

en el juego de cara o cruz, (+) o (-), puede salir cualquier cosa, pero una vez que se introduce una

L, L. Lacan y diserto sobre las "Estructuras Elementales del Parentesco".
. Strauss, asisti¢ al seminario de
30 Cabe recordar que por estas fechas, Claude Levi
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: . . : . . : —++-; etc. o unidades
"unidad significativa", en forma de unidades de significacion, por ejemplo, EARE
mas complejas, ya no puede salir cualquier cosa. Ese es el vinculo entre lo real y lo simbolico. El

simbolo surge en lo real a partir de una apuesta, de una pregunta.

Poe es muy sagaz al describir la astucia del nifio y su estrategia para ganar el juego de par o impar, dice
Lacan, pero "la estructura simbolica" del cuento, de la historia, sobrepasa, desborda el alcance de este
razonamiento. Entramos entonces, a otro nivel de analisis que hace Lacan un poco mas alla de esa primera
aproximacion. Se trata del comentario del cuento mismo, la trama de la €477 robada , que se hace
imprescindible para cualquier analista. ;Por qué? Debido al valor simbolico que se presenta en los diferentes

momentos del drama. Se trata de la identidad de la férmula simbdlica que alli esta en juego.

La reina pensé que la carta se hallaba a salvo porque estaba ahi, delante de todo el mundo.
Y el ministro hace lo mismo, la deja a la vista, imaginandola con ello inexpugnable. El
ministro no gana porque sea un estratega, sino porque es un poeta; pero gana hasta que

interviene el superpoeta, Dupin (Lacan, 1992: 281).

2.2.3. El vuelo de la carta

Nunca vemos lo evidente —la carta esta alli, nadie la ve. Es un andlisis de los efectos que la circulacion

de la carta —tomada como significante— produce en los personajes. Los policias no encuentran la carta

31 A modo de refrescar la memoria, copiamos integramente un breve resumen del cuento hecho por Lacan en su clase del 23 de marzo de 1955: "El

prefecto de policia recibe el encargo de encontrar una carta que ha sido robada por un gran personaje absolutamente amoral. Este personaje ha
birlado la carta de encima de la mesa del tocador de la Reina. La habia recibido ésta de otro personaje con quien mantenia relaciones que le era
preciso ocultar. La Reina no logra esconder la carta con la rapidez que desea, pero el gesto que esboza hace comprender al libertino Ministro,
culpable y héroe, la importancia del papel. Ella finge que nada ha sucedido y pone la misiva en evidencia. En cuanto al rey, que también esta alli,
por definicion esta destinado a no darse cuenta de nada, a condicion de que no se despierte su atencion. Esto permite al Ministro, empleando una
maniobra consistente en sacar una carta vagamente analoga y en ponerla sobre la mesa, apoderarse ante las narices y las barbas —pues la barba
estaba alli— de los presentes, de una carta que sera para ¢l fuente de considerable poder sobre los personajes reales, sin que nadie pueda decir
nada. La Reina se da perfecta cuenta de lo que pasa, pero esta bloqueada por la condicion misma del juego de tres. Es preciso recuperar la carta.
Hay especulaciones de toda indole, en las que resuena un eco a proposito del juego de par o impar, que permiten comprender que el juego de la
intersubjetividad es tan esencial que basta con que alguien esté lleno de técnica, saber y rigor, para que quede fascinado por lo real, cosa que les
sucede a las personas muy inteligentes y que las hace estrictamente imbéciles. La casa del Ministro es registrada pulgada por pulgada, y se
numera cada decimetro cubico. Se examinan las cosas al microscopio, se atraviesan los almohadones con largas agujas, no hay método cientifico
que quede sin aplicar. Y la carta no aparece. Sin embargo tiene que estar en la casa, porque el Ministro ha de poder utilizarla en cualquier
momento y echarsela al rey en las narices. Lo han hecho desvalijar y no la lleva consigo. )
Aqui se juega con la atractiva idea de que los policias, cuanto mas actien como policias, menos encontraran. No se les ocurrira que la carta esta
delante de sus narices, colgada de una cinta encima de una chimenea. El ladrén se contentd con darle un aspecto gastado, con camuflarla dandola
vuelta y poniéndole un sello diferente. El personaje de tan excesiva astucia, y que tiene razones para estar resentido con el Ministro, no deja
pasar la ocasion de tomar la carta y reemplazarla por otra que traerd aparejada la caida de su enemigo".
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no porque no posean técnicas para poder encontrarla, sino porque actiian siguiendo la siguiente

significacion: una carta tan importante (capaz de movilizar semejantes dispositivos y recompensas),
. . . . id nunca esta donde creemos que debe

tiene que estar cuidadosamente escondida. En realidad el quid q

estar, mostrar eso a los psicoanalistas que creen tener al inconsciente a partir de ciertos conocimientos

y nada mas, es una de las intenciones que tiene Lacan al retomar el texto.

Se muestra que en el cuento existen por lo menos dos escenas semejantes. Son escenas que suceden al
mismo tiempo y que son homologas: hay un objeto comprometedor que alguien posee y tiene que
ocultarselo a otro —Ila carta es embarazosa porque pondria en juego el honor y la seguridad de la dama,
ademas pondria en juego la imagen en la que todo el pueblo se ve reflejado—, la Reina tiene que
ocultar algo al Rey. Para ello usa una tactica: la mejor manera de ocultarlo es dejar la carta a la vista.
Y, estando la situacion asi planteada, entra un tercero y se da cuenta de la tactica de la Reina. En esta
primera escena hay alguien que no ve nada: el Rey. Por eso, como no ve nada, se puede dejar a la vista
lo que hay que ocultar. La Reina, que viendo que el primero no ve nada, oculta dejando a la vista. Y
hay un tercero que hace fracasar el intento al entrar y ver esa tactica contra uno que no ve nada. El si
que ve. Al final queda un resto, la carta que deja el Ministro en cuenta de la que sustrajo y que la Reina

luego podra estrujar en forma de bola.

En la segunda escena también hay uno que no ve nada: el Prefecto. Hay otro, el
Ministro, que a sabiendas de que el primero es un tonto, deja la carta a la vista. Y hay un tercero,
Dupin, que ve que el primero no ve nada y que el segundo esta jugando la tactica de dejar a la
vista, como primero hizo la Reina. En esta escena también hay un resto o "un cociente de la
operacion" como lo llama Lacan: el Ministro ya no tiene la carta, pero ¢l no lo sabe, esté lejos de
sospechar que Dupin la hurté —Ila hizo volar otra vez—. Lo que le queda entre las manos esta lejos

de ser insignificante.
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En ambas escenas los personajes son definidos por la circulacion de la carta. Su posicion no es fija,
han entrado en la necesidad, en el movimiento mismo de la carta, estan definidos por la posesion o no
de ella. Cada personaje pasa a ser, en el transcurso de las distintas escenas, funcionalmente diferente
a la realidad que la carta constituye. Cuando los personajes se apoderan de este objeto valioso son, al
mismo tiempo, atrapados y arrastrados por algo que domina sus particularidades. Los personajes se
ven afectados, sean quienes fueren, por cada etapa de transformacion simbolica de la carta (en poder
de la Reina, en poder del Ministro, en poder de Dupin). Todavia hay algo méas —que Lacan no menciona,
pero que es de este mismo orden—, en algin momento del relato, la carta no esta en poder de quien
todavia cree tenerla. Es cuando Dupin recupera la carta, todavia nadie lo sabe, ni siquiera su amigo el
narrador, no lo saben ni el Prefecto ni el Ministro. La carta esta en manos de Dupin, pero los personajes,
que lo ignoran, siguen ordenados como si todavia la tuviera el Ministro. Otro momento particular del
relato es cuando la carta esta en manos del Jefe de policia (todavia no de la Reina), eso dura por lo
menos un momento, lo que hace falta para ir de la casa de Dupin hasta el gabinete de la Reina. Lo que
interesa en estas dos escenas no es la simple similitud que empareja las diferencias, importa observar
los tres tiempos logicos por los cuales se transcurre y los lugares que se asigna a los sujetos a los que
divide. Es decir, se trata de tres tiempos que ordenan tres miradas soportadas por tres sujetos y

encarnadas, cada vez, por personas diferentes:

Primer tiempo: Mirada que no ve nada: Rey y Policia.

Segundo tiempo: Mirada que ve que la primera mirada no ve nada y, por ello, se engafia creyendo ver
cubierto, por ello, lo que esconde: Reina y Ministro.

Tercer tiempo: Ve, que las dos anteriores miradas engafiadas, dejan lo que debe esconderse al descubierto

para quien quiera apoderarse de ello: Ministro y Dupin.

Este es el "complejo intersubjetivo" (Lacan, 1987a: 9) que la carta genera en su transcurso. Lacan

compara esto con la politica del avestruz: entre tres participantes, el segundo se cree inivisible porque
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- ombareo se hace arrancar las plumas con un tercero'. El
el primero tiene la cabeza enterrada’y sin g
desplazamiento de los sujetos estd determinado por el lugar que viene a ocupar el puro significate: la

: . ‘ntersubietividad modelan su ser mismo
carta. "En el cuento vemos como los sujetos formados en su Intersub)

sobre el momento que los recorre en la cadena significante" (Ibid: 24).

Los cambios en los personajes, producidos por el vuelo de la carta, le permiten a Lacan comparar la
carta con el inconsciente; en cada momento del circuito simbodlico, para cada uno la carta es su
inconsciente, cada hombre se convierte en otro hombre. Cada personaje es diferente de acuerdo al
circuito simbolico que genera la posesion o no de la carta. Asi, la carta, que pasa de mano en mano es
como un simbolo puro dando vueltas, es el "sujeto radical", como la llama Lacan. Todo drama humano
radica en que hay vinculos, nudos, pactos establecidos. Los seres humanos estan ligados entre si por
compromisos que han determinado su lugar, su nombre —como sefialamos en la nota 31, las reflexiones
sobre las Estructuras Elementales del Parentesco de Claude Levi Strauss, estan todavia frescas en los
ambientes del seminario de Lacan—. Pero no todos estos compromisos se realizan simultdneamente,
llegan otros discursos, otros compromisos, otras palabras. Esto ultimo es lo que otorga mas valor al
cuento de Poe. {En qué lugar sino en la realeza se establece como ejemplo de conducta a seguir el
pacto que une a hombres y mujeres? ;En qué lugar sino en la realeza sera juzgado como mas escandaloso

aquello que atente contra ese orden?".

Entonces, ;qué es una carta?, ;jpor qué se la puede robar? y ;por qué produce los efectos descritos?

Porque es una palabra volante, una hoja volante'. Y todavia mas, ;pertenece al que la envia? Si la

32 En espar-lol el _]ueg(-)A de palat?r-as no es evidente, pero F:on un pequeflo carrétln_lllci), g:glgela,r;l&srgisé%gl%gﬁ Que é%lpp?}éﬁllcrfalo%?lﬁasvl%sgﬁ%’psree §9nvierte an
laIpolitlca del projimo: politique de l'autruche (politica del avestruz) y POIHaue ¢ ) o
relacion intersubjetiva que no estd mediada por la palabra, esa relacion de agresividad del mundo imaginario.

33 He aqui una curiosidad: la primera referida al cuento de Poe. Llama la atencion que no se diga en ningin momento que se trata de los problemas
conyugales del Rey y la Reina, para referirse a ellos, los personajes o el narrador dicen: "cierta persona", "la dama en cuestion", jamas hay una
alusion directa.

. . . . La lettre volée, es decir, la carta
34 En castellano este juego de palabras no es tan evidente como en francés. En realidad el cuento de Poe se llama: ) )
volada [robada]. Sin embargo, en castellano existen algunos usos que aproximan a estas palabras aparentemente distantes: se dice por ejemplo, "me

han volado la billetera", teniendo casi como un sinénimo "volar" y "robar". En México, volada es una noticia inventada, una trampa, una jugarreta.
Volada, también hace referencia al juego de cara o cruz, "ju%

uemos una volada", se dice. Si Lacan se hubiera enterado de este significado de la
N R . . ombos y platillos la feliz concurrencia. Mas adelante se especificara otro retruécano
palabra "volada", estamos seguros que hubiera festejado con

que relaciona las palabras carta y "letra".
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respuesta es afirmativa, entonces, ;cudl es su don? Si la respuesta es negativa, ;pertenece, entonces, al
destinatario? Si esto es efectivo, ;por qué se procede a la devolucion de las cartas cuando el compromiso
amoroso se rompe? En este caso, la famosa frase verba volant scripta maner, €s cuestionada por
Lacan. Si es posible la existencia de una carta robada es porque se trata de una hoja volante'. "Las
palabras se las lleva el viento", "papelitos cantan", "hablen cartas y callen barbas", en el caso que
venimos trabajando, estas frases no se aplican a una carta, la carta es efectiva justamente porque
vuela, porque no tiene una clara pertenencia. Es lo escrito lo que vuela y son las palabras las que,
lamentablemente, quedan. Ellas son determinantes. Desde el momento en que la carta es una "palabra",
puede cumplir varias funciones, cumple la funcion de pacto, de confidencia. En el cuento en cuestion,
se trata de una carta de ;jamor?, es jun complot contra el Estado?, es ;una trivialidad? Poco importa,
se trata de una especie de ausencia/presencia, esta presente no en su valor propio, sino en su amenaza,
por todo lo que pone en peligro y en suspenso. Esta carta no posee el mismo sentido en todas partes.
En manos de la Reina es una verdad que no es bueno publicar (amor o confidencia); en manos del

Ministro es una prueba, es el cuerpo del delito, la carta en si misma ha pasado a ser otra cosa.

Por el titulo mismo del cuento, podemos saber que el punto de interés esta centrado en la carta, el
rodeo que ella hace no siempre esta inspirado por la ambicion o codicia, sino por su condicion misma.
Siguiendo algunas disquisiciones que Lacan plantea sobre el titulo, encontramos que Baudelaire, a
pesar de su devocion, traiciond un poco a Poe en la traduccién. El original en inglés es 1€ purloined
Jetter”. Si se descompone las palabras en Pur (que se encuentra en purpose, propésito) y loing
(loinger; longe, a lo largo de) y se la asocia al verbo loinger, s¢ puede establecer que en realidad se
trata de una carta desviada o distraida, en el sentido de malversacion de fondos, es una carta cuyo
"trayecto ha sido prolongado". Una carta que toma un four (fourné), que hace un recorrido. Lacan

A\
traslada toda esta sutileza filologica para mostrarnos que, en verdad, esta carta es una "carta en

35 Para comprender mejor esta funcion, habria que ponerse a pensar también en los efectos que las hojas volantes subversivas produjeron en épocas
de dictadura.
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. 36 Y como la carta esta en sufrimiento, 1 rsonajes — hér 1
sufrimiento" (Lacan, 1987b: 22) - comofac esta ensu ento, 108 personajes éroes de

drama podriamos decir con mas precision— la padecen:

El Ministro tiene la carta y calla, es portador de un objeto que amenaza el fundamento del pacto, pero
calla. Porta la amenaza de un desorden profundo, desconocido, pero no dice nada. No es que reflexiona
a la Reina previniéndola de los peligros y consecuencias sobre el pacto. Suspende en la indeterminacion
el poder de la carta. La estrategia que usa el Ministro es la misma que utiliz6 la Reina, es una especie
de feminizacion del Ministro porque adopta la misma estrategia para ocultar la carta, pero también
por otro dato curioso, el Ministro trasviste la carta, la feminiza, en vez de una letra alargada y masculina
que ademas marcaria con un sello rojo, pone una letra menuda, femenina y con sello negro. En cierta
forma se "hace mandar una carta de amor" (Lacan, 1992: 298), ¢l mismo se la manda, hay una
relacion narcisista del Ministro consigo mismo y una feminizacion de parte suya. En la primera escena,
la de su triunfo, ¢l fue tercero en medio de una pareja tuerta (una que oculta y otro que no ve nada), al
mismo tiempo que ladron. Luego pasa a segunda fila y todo "por la virtud del objeto de su rapto". El
Ministro usa el mismo procedimiento que ¢l mismo desenmascard, se ve cautivado de inmediato por
la relacion dual que imprime la ilusion mimética, propia del animal que se hace al muerto o se pone
vistoso para iniciar su ritual de cortejo, cae en la trampa imaginaria: "ver que no lo ven, cuando en
realidad pasa que es visto por no ver, y, ;qué es lo que no ve? La situacion simbolica que ¢l pudo ver"
(Lacan, 1987a: 24). Lo que tienen en comun Ministro y Reina es que ambos, por la posicion que
ocupan, son llevados a la "inaccion". La inaccion estd presente desde el principio cuando el narrador
dice que el uso de la carta disipa su poder. El no uso de la carta a su favor, propone un uso potencial.
La carta es un medio de poder porque existe gracias a las asignaciones ultimas del puro significante.
La ventaja que el Ministro saca de la situacion no es por la carta, sino por el personaje que la carta

hace de él.

36 Afadimos que éste es un vocablo postal en Francia. Se dice Carta en sufrimiento, cuando se ha retardado en el correo. En espafiol esta palabra
hace referencia a la espera, a la paciencia o tolerancia. Cuando un nifio tarda en nac%r se d,i,ff: "un nifio tgr} sufrimielr;to", o "un nifio sufre". Un
bello pasaje de Alvaro Mutis nos muestra que una prostituta tenfa relojes finos para acet "distract (sufrir) a sus clientes.

-59-



La policia no encuentra la carta porque esta a su alcance, busca en todas partes y no la encuentra
porque no sabe lo que es una carta. Como todos los demas poderes, la policia esta persuadida de que
su eficacia radica en la fuerza y en su apoyo en la realidad (esto limita sus funciones). Lacan dice que
solo en la dimension de "lo real" puede haber algo escondido. "Es la verdad la que estd escondida y no
la carta" (Lacan, 1992: 302). A los policias no les importa la verdad, para ellos solo existe la realidad,
por eso no encuentran la carta. Ellos buscan otra cosa, no la carta. Los indicios de burla que se otorgan
en el cuento hacia los policias y su jefe, combinan lo demasiado evidente con lo oscuro, lo simple con
lo extrafio; todo apunta a la imbecilidad del personaje. No pueden llegar a concebir nada que supere la
jmaginacion de un pillo, toda esa busqueda que "agota el espacio", deriva también en los sarcasmos
sobre el error del jefe de policia al deducir que el Ministro esta casi loco por ser un poeta, "error
porque no todos los locos son poetas" (Lacan, 1987a: 16). Nos preguntamos entonces, ;cOmo es
posible que la carta no se haya encontrado en ningtn sitio? Es evidente que la carta tiene relaciones
singulares con el "lugar". No es necesario que una carta esté o no esté en algin sitio como los otros
objetos, ella estara y no estara alli donde esta, donde vaya. Los policias revisan exhaustivamente, no
escatiman esfuerzos. Pero estos buscadores son imbéciles, no encuentran nada. Tienen una nocidén
inmutable de lo real, no saben que lo real nunca esta escondido, en este sentido la imbecilidad es
subjetiva, realista. Nada, por muy lejos que una mano lo ponga —puede ser en las entrafias mismas del
mundo— est4 escondido, porque otra mano puede llegar a alcanzarlo alli. Lo que esta escondido no es
otra cosa que lo que falta en su lugar. Un libro perdido por ejemplo, aunque estuviera en el anaquel de
al lado o detras del libro contiguo, estaria escondido por muy visible que parezca. En palabras de
Lacan "so6lo puede decirse a la letra, que algo falta en su lugar porque puede cambiar de lugar". Esto

solo puede darse en lo simbdlico. Lo real esta siempre en su lugar.

En la escena de la recuperacion de la carta, no es el genio de Dupin el que la encuentra, es el Ministro
que se la muestra, el Ministro ocupa el lugar que la Reina ocupaba en la primera escena (posicion

esencialmente femenina). En las dos escenas, tanto el Rey como la policia tienen la funcion de
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, la medida en que no ven nada. En la primera escena, la censura del Rey
proteger a las victimas en
protege a la Reina y en la segunda, la ceguera de la policia protege al Ministro, pero es una proteccion
paraddjica porque no es proteccion del todo, al mismo tiempo es una desproteccion. Dupin se apodera
de la carta y tampoco dice nada, nadie sabe nada durante un tiempo —esa es la significacion de la
verdad que se pasea—. Sea quien fuere el que posea la carta, ella esta bajo la sombra de su destinacion
ineludible: el Rey. El destino de la carta es el Rey y llegara al Rey, pero no como se habia pensado
todo el tiempo (es decir que el Ministro entregue la carta al Rey, poniendo en aprietos a la Reina), sino
porque el Ministro mismo ocupara la posicion del Rey. Una vez que vea oportuno utilizar la carta, una
vez que quiera utilizar esa amenaza al pacto, esa posibilidad de desestabilizacion profunda, encontrara
la nota que le ha dejado Dupin: "Un designio tan funesto, sino digno de Atreo, digno en cambio de
Thyeste". EI Ministro pasa a ocupar el lugar del Rey no "ve", o mejor, no "vio" nada. En definitiva
podria decirse que en el cuento de Poe, cada personaje "es definido en cada momento, y hasta en su
actitud sexual, por el hecho de que una carta siempre llega a su destino" (Lacan, 1992: 307): un Rey

que no ve nada.

El cuento de Poe, desde esta lectura psicoanalitica, pone en duda la verdad. Lacan en el Seminario que
se ha comentado, quiere mostrar los limites del yo, sus espejismos. En algin momento mostr6 que la
carta era el inconsciente de los diferentes sujetos/personajes que se suceden como sus poseedores, el
inconsciente es como esa frase inscrita en un trozo de papel en tanto que se pasea. El color de cada uno

de los sujetos va cambiando a medida que el reflejo de la carta pasa por su rostro y su estatura.

Para Lacan, en 1955, la eficacia del andlisis estaba en hacer que el sujeto llegue a reconocer y nombrar

su deseo'. Pero no se trataba de reconocer algo que estaba alli dado, listo para llevar o ser aprehendido.

37 Como se habia mencionado al principio, los conceptos construidos por Lacan van reformulandose cada vez. En los momentos del seminario
sobre la carta robada, el deseo es considerado el punto decisivo de la experiencia freudiana, aquello semejante a la revolucion copemicana, un
descubrimiento que alcanza esa magnitud. El analisis tiene que vérselas con sujetos deseantes. El deseo conforma la estructuracion primitiva del
mundo humano y surge de una falta, una falla podriamos decir, en el ser. El deseo en este momento de la ensefianza lacaniana puede ser definido
como la relacion de "ser a falta", la falta de ser, que no es la falta de esto o de aquello, sino que esta mas alla de todo aquello que puede
presentarla. Eso es lo que Freud introduce, propone al hombre como creador en la medida que es deseante, es un ser que se eleva como presencia
sobre un fondo de ausencia.
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Al nombrarlo, el sujeto crea, hace surgir una nueva presencia en el mundo. El deseo, entonces, introduce
la presencia y la ausencia como tales. Lacan lanza este mas alld cuando los psicoanalistas Post-
freudianos creian tener al toro por las astas. Decirle al sujeto "usted no se da cuenta, pero su deseo esta
alli", no funciona, el sujeto resiste, repite, hay una inercia del simbolo y para eso se sirve de la carta

robada, para demostrarlo.

2.2.4. Edipo en Colona y Anfitrion, las palizas al yo

Si bien es cierto que la lectura que Lacan hace de la carta robada escrita por Edgar Allan Poe, es la mas
conocida y difundida en lo que hemos denominado Psicoanalisis y Literatura, existe en esta ensefianza un
sin nimero de referencias, algunas de ellas poco trabajadas y otras que alcanzan, y hasta superan, la dimension
del trabajo realizado con el cuento de Poe. Dentro del primer grupo tenemos, por ejemplo, dos pequefios
comentarios que tienen el objetivo de complementar lo establecido en el andlisis del cuento. Uno, esta
referido a la tragedia psicoanalitica por excelencia: Edipo en Colona, s6lo que esta vez el comentario va
oblicuo a lo establecido, recuperado y universalizado por Freud. Se trata de una pregunta que lanza Edipo
cuando se encuentra desterrado, ciego y acabado: jAhora cuando nada soy me convierto en hombre? .
Esta frase surge cuando Ismene anuncia a Edipo lo que habian dicho los oraculos, es decir, €l tendra la
capacidad de salvar a un pueblo. El lugar de su muerte y sepultura sera protegido, favorecido por los dioses.
Edipo cumplird al fin la plena realizacion de su destino, de la palabra que lo predestiné incluso antes de
haber nacido, Edipo cumplira lo que estaba escrito, todo recae sobre €1, es un nudo central de la palabra. La
vida pura de Tebas depende de esa palabra encamada. Entonces corren a buscar a Edipo, a traerlo de vuelta,

a luchar por su futuro y Edipo, enterado de la visita que le van a hacer, lanza la frase.

De acuerdo a la lectura que Lacan hace de Edipo en Colona, alli se muestra el drama esencial del

destino. Se trata de un "mas alla del principio del placer" o un "mas alla del Edipo", esto va mas lejos

38 Otra traduccion establece: " Es cuando no soy nada cuando seré hombre?".
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de cualquier sentimiento humano, es el drama de todo destino, algo que no tiene que ver ya con la
caridad, la fraternidad, la igualdad, compasion. El drama se sitia en el lugar de las Buménides, alli no
estd permitido hablar, hay una denegacion de la palabra, cada vez que se tiene que hablar hacen mover
a Edipo, el silencio se impone, alli moran las diosas vengadoras y no perdonadoras, alcanzan a lo
humano por todos sus recodos, es un sitio donde las palabras se detienen. Edipo en Colona conjunciona
vida y muerte, cuando ¢l muere uno de los personajes se tapa la cara con horror —eso es narrado por
otro—, frente al cadaver de Edipo esta de trasfondo todas las imaginaciones del destino humano, alli
esté la caida de la vida. Freud justamente nos muestra ese mas alla del Edipo, la tltima palabra de la
vida, la desposesion total de la palabra no es otra cosa que la maldicién final de Edipo. La vida no
quiere curarse, la vida esta pegada a la muerte. La vida alienante, ex-sistente, solo piensa en descansar
lo mas posible mientras se espera a la muerte. Edipo vive con una vida que es muerte, que esta ahi

exactamente debajo de la vida, he aqui las resonancias de la frase de Edipo.

Lacan en estos momentos pelea contra los analisis que terminan con la identificacion del analizante
con el yo del analista, reniega con la concepcion de un yo totalizador, integrador y unificador (de
pulsiones parciales, fases sexuales, cuerpo fragmentado). Si se forma analistas es para que hayan
sujetos donde el yo esté ausente, se debe tratar de reunir a un sujeto con otro sujeto y ese paso decisivo
lo da la "verdadera palabra", hay que atravesar el muro del lenguaje. La relacion especular hace de
muro del lenguaje. El yo siempre se percibe por intermedio del otro, el cual siempre conserva para el
sujeto su calidad de imagen. De esta imagen surgen los desconocimientos y malentendidos, la
comunicacion comun descansa en dichos malentendidos. Por eso lo que se busca en analisis no es la
relacion con un otro (un semejante, una imagen en el espejo), lo que se busca es la relacion con un
Otro (obsérvese y pongase atencion en la maytscula) verdadero. El punto central del seminario de
Lacan dedicado a la carta robada, es el surgimiento de este Gran Otro (con mayuscula), por eso
cuestiona toda teorizacion psicoanalitica que tenga que ver con las "relaciones de objeto", "

, "eso consiste,

al fin y al cabo —dice— en la recomposicion del mundo imaginario del sujeto segiin la norma del yo del
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analista", el plano imaginario propone una relacion dual, y mas todavia, propone el modelo del analista
como punto final de identificacion. Freud sobrepasa las relaciones de objeto, no es casual que dé
cuenta del famoso Mas alla del principio del placer. Lacan propone que la economia' imaginaria debe

L . . T . ., ternaria
tener un limite que se inscribe en el orden simbdlico y que introduce una relacion te

Todas estas afirmaciones referidas al yo con el que tiene que vérselas el analista en su ejercicio, son
oportunas para convocar a otra referencia literaria. Esta vez, Lacan, comenta el drama de Plauto —que
después retoma Moliere— Anfitrion. Se trata de mostrar la relacion entre el yo y el orden simbdlico a
través del intercambio de la palabra. Recurre a esta obra porque "sus connotaciones se imponen",
recurre a ella para aclarar algo que posiblemente ha quedado oscuro en lo que ha dicho, asi como
cuando recurre a los nimeros irracionales para ilustrar las invenciones que el hombre tiene que hacer
para operar mas alla de la realidad o como cuando recurre a los hallazgos de Levi Strauss para mostrar
que el pacto con la palabra en el ser humano va mucho mas alla de la relacion individual y sus
vicisitudes imaginarias. Por ejemplo esa ilusion del "cualquiera puede casarse con cualquiera”, no es
tan absoluta. La eleccion esta regida por elementos preferenciales que no por encubiertos son muchos
menos esenciales. "Es natural que para ilustrar la teorizacion del analisis en el registro simbolico, me
remita a un modelo dramatico" (Lacan, 1992: 385)41’ dice Lacan. He aqui entonces, aseveraciones
conclusivas respecto a una de las formas que Lacan tiene de servirse de las obras literarias, puede
tomarse como palabra clave el verbo ilustrar, sin embargo lo mas importante es aquello del modelo
dramético Y la imposicion de las connotaciones, es decir aquello velado por la evidencia y que solo

una lectura psicoanalitica puede sacar a la luz.

39 Economia en la medida en que hay un intercambio de valores.

40 Podria sefialarse este momento como fundamental en la ensefianza de Lacan, en definitiva se trata de un cambio de paeina en, Sudr con:i(tio,
imi i .y el registrd
estamos frente al "nacimiento del Gran Otro", es decir, estamos frente a un descubrimiento, frente a la aparicion de la teorizacion g
simbdlico, caro hallazgo lacaniano y gran favor recogido del cuento de Edgar Allan Poe.

41 Las cursivas son nuestras.

42 Esto del modelo dramatico se aclarara mas adelante cuando se trabaje el comentario que Lacan hace del drama Antigona.
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Se trata, entonces, de la comedia llamada Anfitrién , due estd organizada en torno a una bribonada
que Jupiter y Mercurio le juegan a Anfitrion —un gran general que acaba de obtener una victoria para
Tebas— y su esclavo, Sosia. En este drama vemos como las divinidades traman sus deslices y junturas
con los mortales a los que engafian de vez en cuando. El asunto es que Jupiter sabe que la bella
Alcmena, esposa de Anfitridon, espera ansiosa y enamorada noticias del marido guerrero que marcho
hace algun tiempo. Entonces, decide adoptar la apariencia y ocupar el lugar del general victorioso, a
sabiendas que éste ya estaba en camino con el trofeo de su conquista en las manos. Para lograr su
objetivo, y gozar de los privilegios que la bella le otorgara después de tanto tiempo de ausencia y
después de tanto sacrificio, tiene la ayuda de Mercurio, quien toma la apariencia y el lugar de Sosia, el
esclavo. Los transmutados corren distintas suertes, Jupiter, que ahora es Anfitrion, es acogido por los
brazos de Alcmena, pero Mercurio, que ahora es Sosia, tiene el desagrado de encontrarse con el
verdadero Sosia que fue enviado por el verdadero Anfitrion, para dar noticia de su victoria y de su
pronto arribo. A Mercurio no le queda otra que hacer dudar de su identidad a Sosia, amén de una

paliza para mayor convencimiento, he aqui una muestra del didlogo mantenido por los dos Sosia:

Mercurio: jOh, cimulo de atrevimiento! Por tu mal has venido hoy aqui, con esta sarta de
mentiras y este tejido de engaiios.
Sosia: jEso no! Vengo con un tejido de lana y no de engafios.
Mercurio: jOtra mentira! En realidad tu vienes con los pies, y no con un tejido.
Sosia: Si, es cierto.
Mercurio: (va a pegarle) Lo cierto es que ahora, jtoma! Por tu mentira.
Sosia: Los cierto es que no lo quiero, jpor PSIux!
Mercurio: jPor Pélux! Lo cierto es que vas a tomarlo, sin que lo quieras. (Le pega). Este
" s n 5 b
cierto" en verdad, es seguro, y no materia opinable.
Sosia: jDéjame por favor!
Mercurio: ;Te atreves a decir que eres Sosia, siéndolo yo?

Sosia: jEstoy perdido!

43 Las versiones consultadas son las siguientes: Plauto, 1962 y Moligre, 1973.
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Mercurio: De poco te quejas aun, para lo que te espera. ;De quién eres ahora?

Sosia: Tuyo. Porque tuyo me has hecho por derecho de uso, con los pufos. jSocorro,
ciudadanos de Tebas!

Mercurio: ;Y todavia gritas verdugo? Habla, ;por qué has venido?

Sosia: Para que tuvieras alguien en quien descargar tus pufios.

Mercurio: ;De quién eres?

Sosia: De Anfitrion, te digo yo, Sosia.

Mercurio: Pues vas a cobrar mas por ello, porque dices tonterias. Sosia soy yo y no ti.
Sosia: Hagan los dioses que lo seas tu, y que yo te golpeara.

Mercurio: jTodavia murmuras?

Sosia: Ya me callo.

Mercurio: ;Quién es tu amo?

Sosia: El que tu quieras.

Mercurio: Vamos a ver: ;qué nombre es el tuyo ahora?

Sosia: Ninguno fuera del que ti me indiques.

Mercurio: Decias que eras Sosia de Anfitrion.

Sosia: Estaba en un error. Queria decir "socio" de Anfitrion.

Mercurio: jAh! Ya sabia yo que no existia, entre nosotros, otro esclavo Sosia fuera de mi.

jPierdes el sentido! (Plauto, 1962: 108-109).
Moliere introduce algunas variaciones en el didlogo.

[Todo lo que sigue, aparece después de los primeros palos]

Mercurio: jComo, verdugo! ;Gritas?

Sosia: Me matas a golpes ;y quieres que no grite?

Mercurio: Claro. Asi es como mi brazo...

Sosia: Esta accidon no tiene ningin mérito. Te vales de la ventaja que te da sobre mi ser mi
falta de valor, y no esta bien hacer eso. Es pura fanfarroneria aprovecharse de la cobardia de
aquellos a quienes ataca nuestro brazo. Golpear a un hombre sin riesgo, no revela buena
alma, y es digno de censura el corazon de la gente que no lo tiene.

Mercurio. {Qué eres Sosia ahora? ;Qué dices?

Sosia: Tus golpes no han producido en mi ninguna metamorfosis; el tnico cambio que ha

tenido la cosa es que ahora soy Sosia apaleado.
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Mercurio: (amenazando a Sosia) ;Insistes? jTe daré otros cien golpes por este nuevo descaro!
Sosia: Por favor cesa ya en tus golpes.

Mercurio: Cesa ya en tu insolencia.

Sosia: Lo que quieras, enmudezco. Resulta demasiado desigual la disputa entre nosotros.
Mercurio: (Eres atin Sosia? jDi, traidor!

Sosia: jAy! Soy lo que quieras; dispon de mi destino a tu antojo; tu brazo te hace el amo.
Mercurio: Segun dijiste, (te llamabas Sosia?

Sosia: Es cierto; hasta ahora lo crei claramente; mas tu palo me ha hecho ver que me engafiaba
en esta cuestion.

Mercurio: Sosia soy yo, y todo Tebas lo reconoce. Anfitrién no ha tenido mas criado que yo.
Sosia: ;T Sosia?

Mercurio: Si; yo Sosia, y si alguien se burla de ello, que se ande con cuidado.

Sosia: (aparte) jCielo! ; Tendré que renunciar asi a mi mismo y ver cdmo me roba el nombre
un impostor? jTiene la suerte de que sea yo cobarde! Pues si no, jpor la muerte...!
Mercurio: Paréceme que refunfufias no sé qué entre dientes.

Sosia: No. Pero, en nombre de los dioses, dame permiso para hablarte un momento.
Mercurio: Habla.

Sosia: Mas prométeme, por favor, que no habré golpes. Firmemos una tregua.

Mercurio: Sea; te la concedo.

Sosia: ;Por qué tienes este capricho? ;Qué consigues quitandome mi nombre? ;Puedes
lograr, en fin, aunque seas el demonio, que no sea yo quien soy, que no sea Sosia?
Mercurio: (Levantando el palo sobre Sosia) jComo! ;Te atreves a...?

Sosia: jAh! Poco a poco, hemos concertado una tregua en los golpes.

Mercurio: jComo! jBergante, impostor, picaro...!

Sosia: Dime cuantas injurias quieras; son ofensas ligeras, y no me enojan.

Mercurio: ;Dices llamarte Sosia?

Sosia: Si, mas sera acaso algin necio cuento...

Mercurio: jBasta! Rompo nuestra tregua y retiro mi palabra.

Sosia: No importa. No puedo desaparecer por tu causa y aguantar un discurso tan lejos de la
verdad. ; Tienes poder para ser quien soy? ;Puedo dejar de ser yo? ;Viose nunca una cosa
semejante? ;Y pueden desmentirme cien indicios evidentes? ;Suefio acaso? ;Dormido?
; Tengo la mente turbada por poderosos arrebatos? ;No me siento despierto? ;No estoy
ahora en mi juicio? Mi amo, Anfitrién, ;no me ha encargado que viniese a estos lugares a
ver a Alcmena, su esposa? ;Y no debo hacerle, alabando su ardor, el relato de sus hazafias

ante nuestros enemigos? /No he llegado del puerto hace un momento? ;No llevo una linterna
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en la mano? ;No estoy ante nuestra morada? ;No te hablo como un ser humano? ;No te
aprovechas de mi cobardia para impedirme entrar a nuestra casa? ;No has descargado tu
furia sobre mi espalda? ;No me has molido a golpes? jAh! Todo esto es demasiado cierto,
aunque jpluguiera el Cielo que lo fuese menos! Cesa, pues, de insultar a un misero y déjame

cumplir con mis deberes (Molire, 1973: 765-766).

Sin lugar a dudas la comedia pone en juego al yo, podemos afiadir a esta evidencia algo de historia
para que el juego de la identidad quede todavia mas fragmentado: Moliére imita a Plauto, de alguna
manera reescribe y repite la comedia del latino, pero ademas, en el estreno de Anfitrion en Francia,
hacia 1668, Moliere actia de Sosia. Estas son divisiones que fragmentan todavia mas al personaje que
parece condenado a fragmentarse desde el inicio. Lacan afirma que si hay un lugar donde los yo
tienen la palabra es en la comedia. La intervencion de los yo es aquello que otorga eficacia y contenido
a las pretensiones de la comedia, es decir, sus efectos surgen de un choque, de un enfrentamiento en el
que los yo son protagonistas: Sosia es sorprendido por otro que es ¢l mismo, surge un desdoblamiento
y una duda. Encontramos que se trata del desmentido de un yo que se creia unitario, abarcador. Sosia
se encuentra con su doble —por supuesto Plauto y Moliére no fueron los tnicos en explorar el tema del
"espejo". En Latinoamérica encontramos a grandes escritores como Borges, Cortazar, Urzagasti que
dedicaron varias de sus felices paginas, a explorar este mismo "desdoblamiento" yoico — Luego
Sosia duda, Mercurio logra que el criado muestre sus interrogantes Y sus fragmentaciones. Los que
introdujeron a este personaje sabian muy bien lo que estaban haciendo y no es casual que sea un tema
repetitivo en la literatura, que como discurso complejo y explorador de las profundidades del ser
humano, no podia sustraerse al problema de la vacilacion del yo, en primer término, y a la intervencion
de un tercero, para evitar todo caos intersubjetivo, en segundo término. En otras palabras, lo humano

se sostiene en una posicion triangular, es preciso la intervenciéon de un Otro del simbolo para que el

. L L E
44 Tenemos por ejemplo, el cuento "El otro" de Borges, el cuento "Continuidad de los parques" de Cortazar y la division planteada en la novela "
el pais del silencio, de Urzagasti.

45 Cabe sefialar una coincidencia, azogue es el nombre vulgar del mercurio y si es muy denso se ven en ¢l una infinidad de imagenes. Bueno, en
; & & n};edlante sﬁ disfraz, una infinidad de imagenes de élémlsmo
la comedia analizada, Mercurio hace ver a Sosia, mediante una paliza ¥ ’ & :
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hombre deje de caer en las trampas de la imagen. En el mundo simbolico el encuentro jamas es un
choque. Choque es lo que pasa entre los dos Sosia, encuentro y paliza, agresividad e intento de encontrar
el propio lugar que supuestamente fue arrebatado por el otro (con minuscula), con el proximo, el
préjimo. Encontramos, por ejemplo, en el didlogo de los dos Sosia la pregunta que Mercurio disfrazado
le hace al verdadero criado: ";eres amo o esclavo?" y Sosia responte: "Segliin me venga en gana", esa
es una tipica respuesta de parte del yo, esa versatilidad inmediata frente a la imagen propia pertenece

al registro imaginario.

El objeto de deseo de Sosia es dar a conocer a la bella Alecmena que su esposo volvera en cualquier
momento victorioso, pero no logra lo que quiere porque, como todos los yo, se encuentra con su
jmagen, su reflejo, que lo desposee de lo que trata de encontrar. Su imagen es un rival, una sombra que
lo saca del paso, que no permite el reconocimiento de su deseo, que es lo que esta en juego. Por eso los
que escribian sobre estos temas sabian de qué hablaban, si se quiere que alguien no llegue a reconocer
su deseo, en este caso Sosia y Anfitrion (no basta ser un gran general para hecerle el amor a una

mujer), no hay nada mas que presentarles su propia imagen.

Luego, cuando Sosia va a contarle a Anfitrion lo que le habia pasado, le da otra tunda, hace de
"reintegrador del yo", una especie de terapia de apoyo, actua de forma contraria a lo que deberia hacer
un psicoanalista. Anfitrion le ensefia a Sosia lo que debe ser un verdadero yo, reintegra las propiedades
de la imagen. Algunas escenas muestran la contradicciéon de lo que le sucede al sujeto en el plano
simbdlico y real, por ejemplo, cuando Mercurio disfrazado hace que Sosia dude, porque le cuenta las
cosas que habia hecho sin que viera nadie. El psicoanalisis no progresa solo con la observacion del
desdoblamiento del yo, el andlisis progresa por la palabra del sujeto que va mas alla de la relacion
dual, entonces ya nada se encuentra sino el Otro absoluto, que el sujeto no sabe reconocer, pero debe

hablarle. El sujeto debe comprender la funcion de esa relacion dual consigo mismo.
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2.2.5 Mas alla del muro del lenguaje

La concepcion de Lacan en los momentos en los que se desarrolla su comentario sobre la carta robada,
Edipo en Colona y Anfitrion, es que el mundo del lenguaje es el mundo del hombre donde sea que se
encuentre. El lenguaje es ambiguo, no es un codigo cerrado, no esta del lado del mensaje, sino del equivoco.
Si el psicoanalisis tiene algun significado es en la medida en que el sujeto esta metido en algo que tiene
relacion con el lenguaje sin ser idéntico y tiene que reconocer su sitio en €l, en ese lugar que es como el
"discurso universal". Es decir, se desarrolla desde el origen de los tiempos, el sujeto esta determinado por
¢l (es una determinacion diferente a la del registro real: metabolismos materiales que han hecho surgir la
vida), el hombre incluso antes del nacimiento ya es atomo de ese discurso. En esa medida el sujeto mismo
es ya un mensaje, le han escrito un mensaje del que es portador, ¢l esta inscrito en la sucesion de mensajes
y cada una de sus elecciones es una palabra de ese mensaje. El lenguaje existe independientemente del
hombre que estd impregnado de €l. Desde esta perspectiva el psicoanalisis interviene desde el orden simbdlico,
puede hablar de creacion y esperar comienzos absolutos. Esta es una concepcion muy diferente a la teoria
de Platon en la que la reminiscencia surge con imagenes de algo ya existente desde siempre. La encarnacion
de ideas es concebida por Platon como una serie de reflejos indefinidos (Lacan, 1992: 433), oblicuamente,

el psicoanalisis opta por la construccion de un recuerdo de algo que, en verdad, no existio.

Lacan, entonces, encuentra en los textos literarios citados, el fundamento de los hallazgos teoricos
que da a conocer. No simplemente como ejemplificacion o contrapunto esclarecedor —como en el
caso de alguno de los dilogos de la comedia de Plauto—, sino como aquel anticipo que las obras en
cuestion otorgan sin saberlo. En el caso de la carta robada de Edgar Allan Poe, encontramos el valor
y la determinacién que el mundo simbolico otorga al hombre, justamente ese mas alla de la
intersubjetividad que Lacan se plantea como fundamento del psicoandlisis en los momentos en los

o ., 46 .
que se desarrolla su seminario. Yen el caso de Anfitrién, la "locura del yo" S€ Propone como obstaculo

46 Esta es una expresion que Lacan usa, sobre todo, al principio de su ensefianza y hace referencia a esa locura del yo que se cree soberano, unitario,
lugar de sintesis y, ademas, cree tener autonomia de accion (ver también nota 27).
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para el advenimiento del inconsciente, aspecto que los escritores que exploraron este tema conocian
muy bien para lograr los efectos deseados. Un psicoanalista al leer a Poe, descubre la verdad habitando
la ficcion. El robo o vuelo de la carta o letra es una "parodia" del discurso psicoanalitico, contiene los
efectos que éste se persiguen. Lacan califica a la ficcion de Poe, "tan potente en el sentido matematico
del término", es decir, se trata de aquello que porta como ficcion multiplicado por dos o mas veces por
si mismo'. Por otro lado, podemos tomar también la imagen del rizo que Lacan retoma para explicar
aquello que haré con el cuento de Poe. Ademas el rizo esta tomado de un poema del escritor americano:
The rape of the lock. "Nuestra tarea, dice Lacan, se reduce en sentido topoldgico al nudo en el que se
cierra un trayecto por su redoblamiento invertido", eso es lo que pasa cuando el psicoanalisis intenta
sustentar la estructura del sujeto del inconsciente. Lacan trat6 de introducir a partir de la carta un giro
de tuerca en su ensefianza para mostrar que las incidencias imaginarias no son lo esencial en la
experiencia psicoanalitica, no entregan lo inconsciente. En estos momentos de la ensefianza lacaniana,
el orden simbolico es constituyente para el sujeto, éste recibe su determinacion principal del recorrido
de un significante (la carta). Esta es la verdad que hace posible la ficcion. Por eso una fabula cobra

tanto valor como "cualquier historia para sacarla a luz" (Lacan, 1987a: 6).

Se toma de la carta robada el ejemplo,

(...) es el lugar mismo donde se inserta la dialéctica referente al juego de par o impar. Esta

historia result6 favorable para seguir el curso de una investigacion que tomo su apoyo en
ella, donde se distingue un drama desde el principio..." (Ibid.).

Como se vera mas adelante, el "drama" para el psicoanalisis tiene connotaciones definitorias, en este
caso, la narracion acompafia al drama con un comentario. Sin esto no hubiera puesta en escena posible,

es decir, ni posibilidad de ver, ni posibilidad de oir. La narracién es como la luz rasante que hace

., . . , Lezama Lima en, por ejemplo, "La expresion americana".
4'7 Pensemos también en la potencia creadora de la imagen de la que habla José por ejemp?o, P
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posible ver la escena, estd dada, o mejor, surge del "cuento" que se hace de cada escena desde el punto
de vista que tenia, al representarla, alguno de los actores. Salta a la vista que para poder comentar el
cuento de Poe, Lacan lo transforma en un drama, esto es absolutamente determinante. Por eso se
habla de dos escenas, una primitiva que sucede en el tocador, gabinete o saloncito intimo real' y otra
que sucede en la casa del Ministro. Llamar a la primera escena primitiva, tiene implicancias importantes

pues la segunda es como una repeticion.

Lacan introduce en este seminario al gran Otro (con mayuscula), que es completamente diferente al otro
(con minuscula). La division, después de los analisis realizados, queda justificada. El otro en realidad no es
ningun otro, esta acoplado al yo, es una relacion siempre de reflejo, de intercambio, se trata de un alter - ego.
Nada se entiende sin el mundo simbolico, todo esta ligado a ¢l desde que hay hombres y hablan. Hace que
lo real sea rehecho, recreado, retransportado. Los otros seres vivos no reciben mas de lo que tienen que
recibir, no ven ni oyen lo que es inutil para su existencia, para su subsistencia biologica. Solo el ser humano
va mas alla de lo real, alli comienza el problema. "La maquina animal esta fijada a las condiciones del
medio exterior, no quiere saber nada de lo que la descompagina” (Lacan, 1992). En el hombre incluso en lo
jmaginario hay algo abierto, una hiancia entre €l y su imagen misma. Tiene una relacion especial con la
jmagen que le es propia, relacion en la que algo se rompe, tension alienante, que inserta la posibilidad del

orden de la presencia y la ausencia, es decir, del orden simbdlico.

Ir, junto a Freud, mas alla del principio del placer, esa es la intencion que dirige el comentario sobre la
carta robada. Esto es, enfrentarse con el "instinto de muerte", que no es un mal paso o un traspié
freudiano, sino que al contrario, aparece como elaboracion fundamental hacia el final de su vida,

. ‘s : Lacan critica el "caracter bastardo"
cuando introduce la nueva topica denominada: yo, ello, super YO -

del uso de esos términos, cuestiona una falta de preocupacion por las motivaciones que llevaron a

48 En espaiiol no tenemos una palabra que condense semejante significado, en francés, lengua aristocrata por excelencia, se encuentra la palabra
boudoir, Por otro lado, es bueno recordar, que el cuento de Poe se sitia en plena decadencia de la monarquia.

49 No olvidemos que la primera topica fue: consciente, Preconciente e inconsciente.
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Freud a plantearselos y asegura que todo esta en funcion de un "automatismo de repeticion". Es decir,
el descubrimiento original de Freud segun Lacan es la concepcion de una memoria, que es el
inconsciente. Ademads esta repeticion es simbdlica, se muestra en ella que el mundo del simbolo no
puede ya concebirse como "constituido por el hombre sino constituyéndolo". En el analisis, en el
trabajo con los analizantes, se trata de rememoracion, esa es la originalidad de Freud, pero con un
afadido: el elemento que gobierna, mas alla de la vida es el "instinto de muerte". Esto porque el
"animal humano" recibe sus determinaciones del orden simbdlico. En "el momento de su conjuncion
esencial, en el punto cero de su deseo, donde el objeto humano anula su propiedad natural, se somete

a las condiciones del simbolo" (Lacan, 1987a: 40).

Este fue un momento fundamental en la ensefianza de Lacan. Sabemos que el registro simbolico
fue dado a conocer justo en estos momentos y sustentado en las mencionadas obras literarias. No es
poca cosa para el psicoanalisis. Es, ademads, una clara muestra de como van cambiando los momentos,
de como se van delimitando las detenciones y avances del psicoanalisis lacaniano. Podriamos decir
que aca vemos el transito de lo imaginario a lo simbolico, de la imagen del yo a la funcidon simbolica
y significante de la palabra. El lenguaje encarna en una lengua y esta hecho con imagenes escogidas
que poseen cierta relacion con la existencia del ser humano —la imagen del semejante—. Sin embargo,
la experiencia imaginaria puede ser un obstaculo al progreso de la realizacion del sujeto en el orden
simboélico, cuya funcidon se manifiesta de muchas formas y es connotable en términos de presencia
y ausencia (lo que muestra la carta volada o robada), ser o no ser. Somos seres en los que el lenguaje
hace carne y siempre pensamos por medio de un expediente imaginario que detiene, embrolla, la
mediacion simbdlica que se ve coartada, interrumpida, la carta esta alli para demostrarnoslo™. De
acuerdo con esta lectura, la importancia del aporte de Freud ya no es la oposicion consciente /

inconsciente, sino entre aquello que esta reprimido y que tiende a repetirse (la palabra que insiste)

50 Seamos justos, no esta solamente la carta, estan también las referencias a otras obras y a la cibernética, disciplina que en esos momentos
iluminaba la apertura o cerrazon de circuitos desde el binario 0 - 1.
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y el yo que obstruye esa mediacion inconsciente. En otras palabras: la neurosis esta definida por aquello
reprimido que insiste y siempre retorna. Por eso cobra tanto sentido el epigrafe extractado del Fausto de
Goethe que Lacan utiliza en su escrito sobre la carta robada: "y si suerte tenemos y si nos peta bien, seran
pensamientos". Freud pone énfasis en el automatismo de repeticion, en la insistencia de lo reprimido y
en esta insistencia que es correlativa a la ex - sistencia, es donde se sitia al sujeto del inconsciente. El yo
no es idéntico al sujeto del inconsciente, que es lo que interesa en el psicoandlisis, pero tampoco se trata
de desvanecer y desaparecer al yo (eso es imposible), es bueno darle una paliza como hace Mercurio con
Sosia. Toda la experiencia analitica es una experiencia de significacion. Lo que el analisis pone en juego,
no es la revelacion al sujeto, gracias a las intervenciones del analista, de su realidad. El sujeto descubre
por medio del analisis su verdad, es decir la significacion particular que ciertos puntos de partida le
otorgaron y que le tocaron vivir por pura "suerte", tomando en cuenta que para el psicoanalisis lacaniano,
nada sucede sin causa. Los hombres nacen con toda clase de disposiciones bioldgicas, sin embargo
cualquiera sea esa su suerte, el analisis revela cual es su significacion y ésta deriva, nada mas y nada

menos, de cierta funcion de la palabra.

2.3 Antigona

El analisis del comentario que Lacan hizo del cuento La Carta Robada de Edgar Allan Poe, nos
presentd un hallazgo que debe necesariamente orientar cualquier intento de responder a una de las
principales preguntas que guian la presente investigacion: ;qué es lo que el psicoanalisis lacaniano
hace con la literatura? Y siendo mas precisos todavia: ;Cémo se sirve el psicoanalisis de la literatura?
Encontramos que Lacan transforma el cuento en una tragedia, lo divide en escenas y muestra las
determinaciones que la carta, tomada como significante, genera en los "personajes" trazando su
destino. En verdad, podriamos afirmar que las relaciones que el Psicoanalisis como disciplina que
se ocupa del "deseo" humano, mas alla de las necesidades o del simple hallazgo de objeto, establece

sus lazos con la literatura a partir de la tragedia.
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2.3.1. La tragedia para el psicoanalisis.

El interés que por la tragedia tiene el psicoanalisis no es un atributo exclusivo de Lacan. Ya Freud
nos condujo a ella desde los inicios de su elaboracion tedrica. No podriamos inferir otra cosa si
) . de Sofocles como el paradigma de la tragedia en base a la cual se sostiene la

consideramos a Edipo
explicacion del "destino" al que estamos sometidos los seres humanos. Podriamos incluso decir
: 1y da importancia a otras tragedias

. . .y o

que el mundo occidental abandona su fascinacion por Antigona ’

a partir del psicoandlisis de Freud.

Por qué Freud recurre a la tragedia? Una de las potencialidades de la tragedia es que puede
convertirse en la armazon particular de un mito, eso explica la existencia de diferentes tragedias
referidas a un solo mito. El ejemplo mas contundente es que no se escribio una sola version de
Antigona, al contrario, se hicieron muchas. Freud tuvo esto muy claro desde el principio, ley6 en
la mitologia ciertas caracteristicas que hacen a la estructura del sujeto (lo que hizo Lacan en su

Seminario VII, que trata sobre la ética del psicoandlisis, con Antigona).

Freud de la tragedia es lo referido a la "destinacion" o destino, a la fatalidad, al
Lo que retoma
conjunto de cosas dichas referidas al por venir de las personas: lo predicho por el ordculo. Articulando
; g ~ . que Edipo Rey es una tragedia
destino y tragedia Freud afirma en La interpretacion de los Sueiios 9 p y g
de destino (Freud, 1990: 180 Tomo IV). Entonces, para ¢l, tragedia y destino van de la mano. No

podemos tomar la tragedia en psicoanalisis sin pasar por el destino.

Ahora bien, Freud dice que el efecto de Edipo no reside en la oposicion entre el destino y la voluntad
de los hombres, ya que esta oposicion no es particular a Edipo sino a las tragedias en general y éstas

no generan el mismo efecto que Edipo: "tiene que haber en nuestra interioridad una voz predispuesta

. hasta finales del siglo XIX, Antigona fue la tragedia griega que fascind y guio las discusiones y debates del mundo occidental
51 No olvidemos que . .
en torno a varios temas derivados de esta obra paradigmatica.
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a reconocer el imperio fatal del destino de Edipo". El destino de Edipo es el de cada uno de nosotros.
(Por qué? "... porque antes que naciéramos el oraculo fulmina sobre nosotros esa misma maldicion"

(Ibid.), el deseo incestuoso y el deseo parricida.

Freud considera que el Complejo de Edipo es el destino. O, en otras palabras, uno esta destinado al
Complejo de Edipo, a ese orden simbolico que preexiste al sujeto. Lacan dice lo mismo en el
articulo llamado "El mito individual del neurético" (Lacan, 1985: 37). A propésito del Hombre de
las ratas afirma que el destino para este su analizante era la constelacion familiar que lo precedia, la
constelacion original en tanto relaciones familiares que presidieron la union de sus padres y luego

determinaron lo que ¢l fue. Es ese oraculo que legisla y se transforma en nuestro destino.

Si la tragedia para Freud es tragedia de destino y su propuesta es transformar la concepcion mitologica
del mundo en metapsicologia, ;no estariamos entonces habilitados para pensar la tragedia como la
posibilidad para avanzar tedéricamente sobre la relacion del sujeto al "mas all4 del principio del
placer", una de las ultimas teorizaciones freudianas, focalizado en la tragedia en la figura del destino?
Por esto, como afirma Alejandro Wyczykier, en una charla realizada en 1997 en el hospital B.
Moyano, en Buenos Aires Argentina: "toda neurosis es neurosis de destino". Esta afirmacion surge

porque el neurdtico vive, efectivamente, sujeto —sujetado— a un destino fatal:

La compulsion a la repeticion lleva siempre al sujeto al fracaso en la realizacion de su
deseo; por lo tanto la repeticion es siempre del fracaso, y es en esta repeticion del fracaso o

compulsion del destino que el sujeto obtiene, la satisfaccion propia al castigo del destino.

Otro aspecto que relaciona a Freud con la tragedia es mencionado por M. De Certau, quien se
refiriere a la segunda tdpica planteada por Freud (yo, ello, superyo), "este aparato psiquico retorna
el modelo teatral [tragedia griega y drama shakespereano]” (De Certau, 1995: 103). Este modelo

nunca dejé de transmitir a Freud "estructuras de pensamiento, categorias de analisis y citas de
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autoridad". Cada una de estas formas de "uso" tiene una intensidad y una complejidad diferentes.
No se trata solamente de la cita o el ejemplo, se imponen las estructuras mismas que estas obras
conllevan, las categorias que encierran en su transcurso. Si tomamos en cuenta la afirmacion de
Michel de Certau vemos como Freud sustenta su aparato psiquico siguiendo este modelo proveniente
de la literatura, "cada pieza o historia es la transformacion progresiva de un orden espacial en una
serie temporal” (Ibid: 104). Los actantess? que son inhumanos, dibujan roles, dan lugar, desde el
principio y de manera sincronica, a las etapas por las que va a pasar el héroe. Por ejemplo, el yo
tomaria ese lugar comparable al que ocupan Hamlet o el Rey Lear en sus determinaciones. Luego,

las posiciones de inicio, como en toda tragedia, se invierten.

Si bien la topica freudiana toma el modelo de Shakespeare o de la tragedia griega, se diferencia de
¢l porque se trata de una "representacion que explicita lo que sucede". Entonces, el modelo es
tragico, pero el funcionamiento es historico. Desde las consideraciones que venimos comentando,
la tragedia se sitiia entre la novela (que cuenta un desarrollo) y el mito (que muestra una estructura),
como afirma M. De Certau. Lo fundamental para la descripcion de la tragedia y lo tragico es
"encontrarse entre dos". Entonces, la tragedia psicoanalitica se encuentra en el "entre" de la novela
y el mito, eso lo supo Freud desde sus primeros escritos. Por eso, podriamos hacer una especie de
trilogia en Freud con Edipo, Hamlet y Los hermanos Karamazoff (no cuesta nada imaginar una
transformacion de esta novela en tragedia como en el caso de L@ cartar obada) y ofra en Lacan que
comienza con Hamlet en el Seminario VI, Antigona €N el Seminario VIl y, las tragedias P. Claudel

en el Seminario VIII.

Partamos de tres citas de Lacan que nos permitiran dejar establecido, a grosso modo, la causa por
la cual sithia a la tragedia en la base de la experiencia psicoanalitica:

, o
5 Ctomo afi %‘—m Sg%ﬂg en su libro Teoria del Drama (1991), actante no e.s sinénimo de actor ni de personaje, ni de ﬁgura. Es sobre todo Prtla
uncion de la historia draimatica o narrativa, puede ser un concepto abstracto: Estado, libertad, amor, puede ser un colectivo de figuras. También,
la misma figura puede desempenar dos funciones actanciales, luego, un actante puede estar fuera de escenario. En realidad, estas afirmaciones
surgen de los modelos actanciales propuestos por Greimas en sus aproximaciones estructuralistas a las obras dramaticas. Sin embargo, como
veremos mas adelante, la concepcion de deseo y busqueda de objeto de deseo en Freud y Lacan, dista abismalmente del planteamiento de
Greimas.

_77-



La primera esta en la clase N° 14 del 11/03/59. Lacan dice que Shakespeare nos muestra

el problema del deseo en tanto que el hombre no esta simplemente poseido, investido, sino
en tanto que este deseo tiene que situarlo, encontrarlo. Tiene que encontrarlo a costa suya en
el punto de no poder encontrarlo mas que en el limite [relacion del deseo al limite que tendra
un mayor desarrollo con Antigona] en una accion que no puede para ¢l realizarse mas que

a condicion de ser mortal (Lacan, 1984: 83).

La segunda cita es de la clase N° 15 del 18/03/59. Lacan afirma,

se ha dicho que el deseo de Hamlet es el deseo de un histérico o el de un obsesivo. Esto es
cierto probablemente, en verdad es las dos cosas. Hamlet no es un caso clinico (...) no es un
ser real, es un drama que permite situar como una placa giratoria donde se sitia un deseo,

donde podemos reencontrar todos los rasgos del deseo" (Ibid: 58).

La ultima cita esta en la clase XIX del seminario VII. "Antigona, en efecto, permite ver el punto de

mira que define el deseo" (Lacan, 1991: 298).

Por lo expuesto podemos decir que Lacan se sirve de la tragedia para desarrollar la relacion del
sujeto al deseo (encuentro del deseo en el limite, placa giratoria en que se reencuentran todos los
rasgos del deseo, punto de mira que define el deseo). La labor de Lacan como "comentador" de las
tragedias sera "formalizar" aquello que encontré en relacion al sujeto y al deseo. En definitiva, la

tragedia estd presente "en el primer plano de la experiencia psicoanalitica" (Ibid: 294).

Siguiendo a Lacan, abundemos en algunos argumentos que sostienen la anterior afirmacion. El
retorno a Freud, tratado en el primer capitulo de esta tesis, implica seguir muy de cerca las referencias
freudianas y, sobre todo, aquellas que se mantuvieron firmes durante toda su ensefanza. Siguiendo
este camino, Lacan encontré que Freud descubrié en Edipo, Y €n otras tragedias, por supuesto, "los

bienes ofrecidos por su contenido mitico".
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Por otro lado, en las sesiones consagradas a Hamlet, Lacan explica que la tragedia presentifica el
discurso del Otro, sea bajo la forma de personaje, sea porque el actor enuncia el discurso de otro (el
autor). La representacion, dice, le aiade un plus al "hacer real". En otras palabras, la verdad se

presentifica bajo forma de ficcion.

En Hamlet, el teatro dentro del teatro hace aun mas evidente el hecho de la verdad como
ficcion. Las grandes obras de teatro, las grandes tragedias, son presentificacion del discurso
del Otro: organizacion en torno al deseo en el caso de Hamlet, encuentro de los limites en

Edipo y Antigona..." (Regnault, 1995: 31).

Cada una de estas obras privilegia alguno de los temas, pero contiene a todos ellos a la vez. Lo
tragico, lo comico, el deseo, etc. son parte de cada una de las tragedias, por eso es que estas ficciones

tienen funcion de verdad. Asi como el actor presta su cuerpo al Discurso del Otro,

el significante se encuentra articulado en torno de un real especifico que constituye el valor

de la Tragedia y que servira de verificacion para el analista” (Ibid.).

La afirmacién es contundente: "La verdad tiene estructura de ficcion". ;No tendra que ver con las
motivaciones, muchas veces no conscientes, que llevaron a varios autores de diversas épocas
histéricas de occidente a reescribir una y otra vez las mismas "obras" fundamentales o a escribir
sobre los mismos temas de forma repetitiva e insistente? ;Habra un ntcleo de significacion basico que
se mantiene invariable desde el Edipo y la Antigona de Sofocles, del Hipdlito de Euripides, a la Fedra de
. 5 10 a Las M de Sartre? O como se pregunta George Steiner, al
Racine, o de Las Euménides de Esquilo a Las Moscas ! p ,

tratar de explicar qué fue lo que lo motivo a escribir su libro sobre las varias Antigonas,

(...) por qué un puiiado de antiguos mitos griegos continua dominando y dando forma vital
a nuestro sentido del yo y del mundo. ;Por qué las ‘Antigonas’ son verdaderamente éternelles

y estan tan intimamente en nuestro presente? (Steiner, 1987: 13).

53 Las cursivas son del autor.
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Volvemos nuevamente a lo que deciamos en relacidén aun inico mito que se repite en varias versiones.

Por otro lado, la tragedia al ser anterior a la filosofia, se transforma en la prueba decisiva de la

filosofia o del pensamiento:

en la interpretacion de la tragedia es en donde se lleva a cabo la oportunidad de la filosofia,
la posibilidad de su reaseguro y de su cumplimiento, o, por el contrario, la esperanza de su
superacion, de un paso mas alla, del acceso a otro pensamiento: esto es cierto en Hegel y en
Scelling, es cierto en Holderlin, cierto en Kierkegaard y en Nietzche. Cierto también, y mas
cercano a nosotros, en Benjamin y en Heidegger. Lacan no escapa a esta regla, no mas de lo

que escaparé el Derrida de Glas (Lacoue-Labarte, 1997: 24).

Lacan dice muy claramente, antes de dar a conocer su lectura de 47tigona, que lo que quiere es
traspasar un limite. El quiere que lo que estaba trabajando en su seminario dedicado a la ética del
psicoanalisis, dé un salto, ingrese a otra dimension, salte una barrera. Podria decirse que ese limite
es el del saber, el del conocimiento. La tragedia es "antes" que la filosofia, antes de Platon que la
edifica". La tragedia es un documento mucho mas antiguo que la filosofia, mucho mas arcaico.
Puede funcionar como par dialéctico de la filosofia que le otorga su despliegue total. Es aquello que

la filosofia olvido, dejo de lado.

(...) El antes de la tragedia significa su "adelante" (de nosotros); la tragedia oculta un
impensado (es decir un pensamiento) que, justamente por no haber sido pensado, espera
aun serlo y configura asi un por venir. Utilizo el Iéxico heideggeriano, pero es la estructura
misma de la relacion que hay entre saber y no saber. La tragedia estd mas alla de la linea o
de la barrera en cuyo borde se entrevé, pero sobre todo espera, un posible salto (Lacoue-
Labarte, 1997: 25).

54 Recordemos coémo Nietzche, en el Origen de la tragedia (1975),condena a Platén y los demas filosofos por separar las aguas y velar definitivamente
lo dionisiaco que predominaba en las artes antes de la filosofia.
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Si seguimos algunas otras claves que nos da Lacan para establecer la relacion que el psicoanalisis
establece con la tragedia, tenemos que remitirnos inevitablemente a las reflexiones que hiciera
Aristoteles en La Poética. Dentro de esta magistral obra —de la que lamentablemente se posee s6lo
un fragmento— aparece una palabra que vincula definitivamente el mundo psicoanalitico a la tragedia:

La Catarsis.

Es uno de los conceptos que se ha expandido con mucha fluidez desde el psicoanalisis hacia la
cultura, fue adoptado por el "primer" Freud para explicar la cura psicoanalitica. "Estad traumado",
";cual es tu trauma?", etc., son afirmaciones populares que todavia se siguen escuchando y que
tienen que ver con el momento en que Freud plantea sus escritos inaugurales junto a su colega J.
Breuer, vinculando la etiologia de la histeria con el trauma psiquico y la cura con la catarsis. El
tratamiento en ese momento es explicado como una "descarga", incluso una descarga motriz. Una
emocion, un traumatismo que quedoé en suspenso, insatisfecho, y que merece ser "descargado" para

desaparecer y dejar de producir malestar.

El resultado principal de esta consecuente prosecucion del andlisis consiste en descubrirnos
que en todo caso, y cualquiera que sea el sintoma que tomemos como punto de partida,
llegamos indefectiblemente al terreno de la vida sexual, Quedaria asi descubierta una de las

condiciones etiologicas de los sintomas histéricos" (Freud, 1984: 115).

Esta afirmacion esté escrita a dos manos por Freud y Breuer, sus estudios sobre la Histeria, los
llevaron a la vida sexual de sus pacientes. Algo de esta vida sexual, que tenia que ver sobre todo con
la infancia, quedaba reprimido, algo quedaba en vilo, algo no podia ser "abreaccionado", expulsado.
Las experiencias psiquicas que eran el contenido de los ataques histéricos "son, en efecto, /7Presiones
que han quedado privadas de una descarga adecuada (101d: 165). La terapia, entonces, estaba en
intima relacion con la catarsis, término que se "importd" directamente de las consideraciones sobre

la tragedia griega:
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se comprendera que nuestra terapia consista en anular los efectos de las representaciones no
abreaccionadas, ya sea, haciendo revivir el trauma en el estado somnambulico, para luego
abreaccionarlo y corregirlo, ya sea llevandolo a la consciencia normal en el estado de hipnosis

ligera (Ibid: 167).

La Catarsis presentada por Aristoteles, como nos lo recuerda Lacan en su seminario dedicado a la
Etica del psicoandlisis, aparece en el capitulo VI de la Poética, €1 la famosa definicion de tragedia

que dio tanta tela para cortar en el mundo occidental:

La tragedia es, pues, la imitacion de una accion de caracter elevado y completa, dotada de
cierta extension, en un lenguaje agradable, llena de bellezas de una especie particular seglin
sus diversas partes, imitacion que ha sido hecha o lo es por personajes en accion y no por
medio de una narracion, la cual, moviendo a compasion y temor, obra en el espectador la

purificacion propia de estos estados emotivos (Aristoteles, 1963: 37)>.

Lacan explica el término situdndolo cerca de la palabra purgacidn, evoca al mismo tiempo una
definicién dada por Moliére: "eliminacién de los humores corruptos". En realidad se trata de un
término antiguo que tiene resonancias médicas. Desde la tradicion inaugurada por Hipdcrates esta

ligado a descargas, a eliminaciones, a un "retorno a lo normal".
b b

Abundando un poco mas en el asunto, de acuerdo a Francisco de P. de Samaranch, ha sido muy
discutida la cuestion de la catarsis. Ideolégicamente, es una reaccion contra la Academia, dice en la
introduccién a su traduccién de la Poética. Cuando Platon condena moralmente a la poesia, lo hace
teniendo ante los 0jos del mundo pasional en que se desenvuelven los héroes y protagonistas. Pero

Aristoteles concibe el problema desde un punto de mira diverso.

55 Otras traducciones ayudan a clarificar el tema, sobre todo al final de esta defimclon que ¢ lo que 1n1 i -Ys re]ljrescntando la Coinpaswnly
el temor, [la representacion] realiza una depuracion de este tipo de emociones", * --- Med10 que realiza, ‘Tediante la compasion y el temor, la
catarsis de las pasiones semejantes a éstas” Citado en (SteIner, 1986).
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Lo ve todo mas cerca de la realidad y, por ello, méas complejo. En el obrar humano existe algo

mas que los puros extremos de la casualidad o mala suerte y el pecado. Existe el error (Ibid: 17).

Podemos avanzar incluso un poco mas, Aristoteles entiende la catarsis como una purificacion ligada
al placer. En el capitulo VIII de la Politica, da algunas sefales mas de lo que entiende por este
concepto tan importante, justifica que los cantos no son de especial tendencia moral y no s6lo
sirven a la educacion. Esos cantos, los "cantos de accién" y los cantos de "entusiasmo", sirven para
la catarsis y para la relajacion. Y también explica que hay en el organismo humano determinados
estados humorales, que requieren una purga o purificacion, asi hay en el alma estados pecaminosos,
de humores perversos, que necesitan la purificacion de la sacudida emotiva del temor y la compasion,

en definitiva, la catarsis es una medicina del alma:

Partiendo de estos principios, creemos que de la musica se puede sacar mas de un género de
utilidad, puesto que puede servir a la vez para instruir el espiritu y para purificar el alma.
Decimos aqui en general que puede purificar el alma, pero ya trataremos este punto con mas
claridad en nuestros estudios sobre la Poética". En tercer lugar, la musica puede emplearse
como un solaz y servir para distraer el espiritu y procurarle descanso después del trabajo.
Igual uso deberd hacerse evidente de todas las armonias, pero con fines diversos en cada
una de ellas. Para el estudio se escogeran las mas morales; y para los conciertos, en los que
uno oye pero no toca, se escogeran las animadas y apasionadas. Estas impresiones, ciertas
almas experimentan de un modo poderoso, alcanzan a todos los hombres, aunque en grados
diversos; porque todos, sin excepcion, se ven arrastrados por la musica a la compasion, al
temor, al entusiasmo. Algunos se dejan dominar mas facilmente que otros por estas
jmpresiones; y asi puede verse como después de haber oido una musica que ha conmovido
su alma, se tranquilizan de repente al escuchar los cantos sagrados, que vienen a ser para
aquella una especie de curacion y purificacion moral. Estos cambios bruscos tienen lugar
también necesariamente en aquellas almas que se dejan arrastrar por el encanto de la musica
a la compasion, terror, o a cualquiera otra pasion. Cada oyente se siente conmovido, segun
que estas sensaciones han influido mas o menos en él; pero todos han experimentado una

especie de purificacion, y se sienten aliviados de este peso por el placer que han

56 Este es uno de los pasajes que se toma como prueba fehaciente de la pérdida de partes importantes de la Poética.
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experimentado. Por el mismo motivo los cantos, que purifican el alma, nos producen una
alegria pura; y deben dejarse estas armonias y estos cantos tan impresionables a los musicos

que tocan en el teatro (Aristoteles, s/afio: 179-180).

Para Aristoteles lo méas importante en la tragedia es que ésta se sustenta en la "imitacion de una
accion". En realidad no se trata de imitar a personajes, a hombres o personas, se trata de imitar
acciones: la vida, la felicidad, la desgracia. Todas éstas son "maneras de actuar, no maneras de ser"
(Arist(')teles, 1963: 39). Hay diferencias que separan el caracter de la accion: en funcion del caracter
los hombres son de tal o cual manera, en funcion de la accion, del entramado de la accidon, son
felices o desdichados. Por lo tanto, el "fin ultimo de la tragedia es la fabula y los hechos y como en
todas las cosas, el fin es lo primario" (Ibid.). La accion es la que mueve a los espectadores hacia el
Temor y la Compasion y luego obra en la catarsis (purificacion) propia de estos estados. Entonces,
la accion o fabula no so6lo tiene como objetivo el desarrollo de ella misma, sino que debe ser capaz
de producir Temor y Compasion. Estos sentimientos se ponen en conmocion cuando se producen
"en contra de lo que esperabamos" y la tragedia se hace mas bella cuando se aleja del azar y se
acerca a lo maravilloso. El limite que otorga suficiencia y extension a una tragedia esta dado por el
paso del héroe de la desgracia a la felicidad o de la dicha al infortunio. Ese cambio de fortuna
determina que una tragedia ha transcurrido. Sin embargo, no cualquier cambio es el adecuado, si
los buenos pasan del bienestar a la desgracia o si los malos pasan del infortunio a la dicha o si un
profundamente malo cae de la felicidad a la desgracia, se producen varios otros sentimientos o
emociones como la repugnancia, pero no corresponden a lo propio de la tragedia: Temor y Compasion.
"La Compasion tiene por objeto al hombre que no merece su desgracia" y el Temor "Tiene por objeto al
hombre que es igual a nosotros" (Ibid: 55). El héroe por tanto es aquel que sin ser eminentemente

virtuoso ni justo, viene a caer en desgracia, no por malo o perverso, sino por un error.

Aristoteles, ademas, indica que estos sentimientos o emociones penosas, son trastornos, penas,

sufrimientos, que no deben nacer del espectaculo (que es del orden de lo monstruoso), sino del
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"sistema de hechos en si mismos", como en el caso de Edipo. ;{Quién no es capaz de sentir Temor
y Compasion después de haberse enterado de la historia de Edipo, mas alla de la multiples
representaciones o espectaculos que se pudieron montar al respecto? Estos trastornos emocionales

confieren a la tragedia un placer que le es propio.

Hay que insistir sobre esos dos aspectos correlativos: el placer de la tragedia le es propio —

porque es debido a la representacion [a la accion]. Es un placer estético (Regnault, 1995: 86).

El requisito es que la catarsis debe sustituir pena por placer. En el capitulo IV de la Poética, Aristoteles

abunda sobre el tema del placer:

Sentimos placer [nos gusta] poder contemplar la imagen de aquellos seres cuyo original
resulta doloroso o triste reproducida con la mayor exactitud posible; por ejemplo, las formas

de los animales mas repugnantes o las formas de los cadaveres (Aristoteles, 1963: 31).

La cita extensa, que figura mas arriba, extraida de La Politica, muestra que Aristételes consideraba
a la musica como algo agradable, mantiene con los afectos una relacion de similitud, por eso existen
melodias "éticas", "practicas" y "posesivas". Tiene un efecto apaciguador, el apaciguamiento esta
en la musica misma. Entonces, aunque la musica tiene efectos mas directos, parece que se debe
suponer que la catarsis es una operacion estética y supone los efectos de la tragedia como ya
efectuados, como si tocaramos a la esencia eterna del teatro cuyos efectos serian reconocidos desde
siempre" (Regnault, 1995: 87). He aqui el sentido de La Poética, desde la infancia los hombres
tienen inscrita en su naturaleza, una tendencia a la representacion (imitacion, mimesis) y al mismo
tiempo una tendencia a encontrar placer en las representaciones. Esto nos acerca a entender por qué
Freud recurrié a Edipo y por qué Lacan recurrio a Antigonay a Hamlet. Estas grandes obras muestran
en su representacion, repeticion e insistencia, aspectos subjetivos y universales que se juegan en la

humanidad y que atraviesan los siglos:
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Si el teatro grave tiene como finalidad el desvelar 'temor y compasion', producir una
“purificacion de los afectos', como se supone desde Aristoteles, se puede describir este
mismo proyecto con un poco mas de detalle, diciendo que se trata de hacer surgir de nuestra
vida afectiva las fuentes de placer o goce, igual que en lo comico, el chiste, etc., se les hace
surgir de nuestro trabajo intelectual por el cual, por lo demas, se han hecho inaccesibles
cantidad de estas fuentes. Entonces hay que mencionar, ciertamente en primer lugar, el
desencadenamiento de los afectos personales y el goce que resulta corresponde por una
parte al alivio por la descarga eficaz, por otra parte, evidentemente, a la excitacion sexual
concomitante que, estamos en nuestro derecho de suponer, cabe como beneficio anexo en
cualquier despertar de afecto y procura al ser humano el sentimiento tan deseado de la
tension acrecentada de su nivel psiquico. Para el adulto, el hecho de participar con la mirada
en el juego del teatro, tiene la misma funcion que el juego para el nifio, para quien la esperanza
palpable de poder igualarse con el adulto se encuentra satisfecha de este modo. El espectador
vive demasiado pocas cosas, se siente como 'un miserable a quien no puede ocurrirle nada
grande', desde hace tiempo ha tenido que ahogar, mejor, desplazar, su ambicion de ser en
tanto que yo en el centro de los engranajes del universo, quiere sentir, actuar, modelarlo
todo segun su deseo, en resumen ser un héroe y los actores - poetas del teatro se lo hacen
posible permitiéndole la identificacion con un héroe. En esta circunstancia le ahorran también
algo, porque el espectador sabe perfectamente que tal activacion de su persona en el heroismo
no es posible sin dolor, sufrimientos, ni penosas aprehensiones que casi suprimen el goce:
sabe también que no tiene mas que una vida y que quizas sucumba en 'un' tal combate
contra las resistencias. También el goce presupone la ilusion, es decir la dulcificacion del
sufrimiento debido a la seguridad de que, primero es otro quien actia y sufre alli en la
escena, y segundo, después de todo, no es mas que un juego del cual no puede resultar
ningun dafio para la seguridad personal. En estas circunstancias puede gozar de si mismo
como 'grande', ceder impunemente a las mociones reprimidas como la necesidad del libertad
de orden religioso, politico, social y sexual, y dejarse ir en todas las direcciones en las

diversas grandes escenas de la vida representada (Freud, 1990: 277 Tomo VII).
La cita nos permite afirmar que Freud cree que el psicoanalisis puede perfeccionar la explicacion

de Aristoteles respecto a lo que hace surgir en nuestra vida afectiva placer y goce. Como afirma F.

Regnault, "Freud cree en la Katharsis". Sin embargo, existe una diferencia entre Aristoteles y Freud:
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en lugar de atenuar una especie de desbordamiento de las pasiones por parte de los personajes
por medio del arte, se trata, por el contrario, de excitar al espectador para que los afectos que

le habitan se desencadenen y se desborden (Regnault, 1995: 91).

La catarsis propugnada por Freud requiere la identificacion con el héroe. La tragedia representa
una vivencia de alguien que se ve envuelto en un conflicto que no buscaba; se cae en desgracia
luego de haber cometido una falta, un error, es mas exacto. Por esto es importante que se produzca
una identificacion al héroe para que la catarsis sea posible. Catarsis e identificacion estan ligadas

en tanto es otro quien sufre en nuestro lugar.

Las consideraciones de Freud respecto a la tragedia, ponen en relacion la "purificacion" y la imagen
del Otro, debido a la mediacion del Temor y la Compasion. Lo que Aristoteles llama "calmar" y
Freud "excitar", tienen entonces, su punto de encuentro. Ambas resoluciones tienen su fundamento
en la ilusion: "el goce se acrecienta porque el sufrimiento se tranquiliza, es otro el que sufre". No se

trata mas que de un juego. Y, como dice Aristoteles, a los hombres nos gusta jugar por naturaleza.

El razonamiento inconsciente que Freud propone se resumiria mas o menos asi:

iOh, qué miedo tengo! jOh, qué lastima me da! jOh, qué dulce es compadecer a un héroe!
iOh, quiera Dios que un dia pueda, yo también, ser ese héroe! Pero, jcomo sufriria si fuera
yo! Ah jpero no soy yo, es otro! jOh, qué tranquilidad y qué alegria! jOh, qué agradable
juego! (Ibid.).

Antes de mostrar el comentario que Lacan hace de Antigona de Sofocles, es necesario un paréntesis
para aclarar un concepto que liga, justamente, psicoanalisis y literatura, o mejor, psicoanalisis y
tragedia. Nos referimos al deseo. El rodeo propuesto, por otra parte, nos permitira dar a conocer
que se trata de un concepto distanciado de analisis estructurales de las obras literarias que utilizan

la misma palabra, pero no el mismo concepto. Las consideraciones en torno al deseo, transcurriran
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siguiendo las lineas trazadas en los capitulos anteriores, es decir, planteando un contrapunto entre

los caminos iniciales planteados por Freud y los giros de tuerca propiciados por Lacan.

2.3.1.1 Y los suefios suefios son, el deseo en Freud

Practicamente desde el inicio de su obra Freud plantea que el lugar del deseo es el inconsciente. Los
suefios son el camino que permite dar cuenta del deseo; éstos son fendmenos psiquicos que se
organizan en torno a ciertos contenidos, por lo tanto, el suefio no carece de sentido, sino que debido
a una compleja actividad de intercambio permite cumplir deseos que no pueden concretarse en otro
lugar (Freud, 1990: 142). No debemos olvidar que los suefios y su interpretacion han tenido mucha
jmportancia en todas las culturas; pensemos, por ejemplo, en su significacion para los aymaras y

los quechuas, para remitirnos a nuestro cotidiano.

El psicoanalisis encuentra las raices del deseo en el suefio. La omnipresencia del deseo en el suefio
orient6 las vicisitudes de la teoria psicoanalitica, condiciond la topica psiquica que Freud imagin6
en esos momentos (Consciente, Pre-consciente, Inconsciente). El suefio implica para Freud una
"elaboracion secundaria" que como mecanismo de la "vida del alma" dispone de deseos contrarios
y displacenteros a la vida consciente. Esta contradiccion se aclara cuando Freud enuncia que estas
dos instancias psiquicas dan lugar a la represion. Podria afirmarse sin vacilacion que es gracias al
suefio que Freud puede vislumbrar los acontecimientos inconscientes y la existencia certera del
deseo en el hombre. El deseo pertenece al sistema inconsciente y el sistema consciente, se resiste a

su cumplimiento.

Freud obtiene la idea del deseo observando y analizando los primeros anhelos humanos relacionados
con necesidades fisicas y corporales reales y basicas. Efectivamente, los primeros deseos que posee

el hombre estan en relacion a alimentarse, defecar, conseguir confort’y seguridad, etc. Pero lo mas
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jmportante, para tener que verselas con el deseo y no con las necesidades, es darse cuenta que el
humano nunca viene solo al mundo; siempre llega a una familia, llega a una madre, a un padre o a
sus sustitutos, siempre esta ligado a otros seres humanos. Los primeros deseos estan de alguna

manera marcados por estas primeras relaciones con los padres o sus sucedaneos.

La naturaleza del deseo es estar reprimido, sofocado. Es siempre inconsciente y por ello debe
modificarse para llegar a la conciencia. So6lo el deseo reprimido tiene la capacidad de formar un
sueno, y los deseos realizados en los suefios son por lo general deseos infantiles (Freud, 1990: 75
Tomo VI). En esta afirmacién hay que reconocer a la sexualidad como una de las claves del
problema de las "psiconeurosis y del deseo" que padecen todos los hombres. La importancia de los
vinculos infantiles con los padres, es ineludible en tanto sefialan un apuntalamiento en los modelos

paternos.

Freud nos dice que los suefios son la "via regia de acceso al inconsciente". Sin embargo el inconsciente
se manifiesta también en los chistes, equivocaciones (lapsus linguae, POT ejemplo), olvidos', etc.
Los procesos retoricos de los que se vale el inconsciente son, la ""condensacion" y el
"desplazamiento", también llamados metafora y metonimia. Los contenidos se deforman, pero no
dejan de hacer vinculo entre si. El trabajo de formacion del chiste practicamente tiene la misma
estructura que el proceso de elaboracion del suefio y Freud los pone en un mismo nivel, los estudia
de la misma manera. Los procesos de desplazamiento y condensacion son vitales para entender el

mecanismo de surgimiento del deseo.

El deseo que Freud analiza en su labor clinica, esta contenido en suefios que son siempre un (in)

cumplimiento de deseos. Por ejemplo, en el Caso Juanito (Freud, 1990: 21 Tomo X), la fobia que

57 En lo que Freud llamo6 "Psicopatologia de la vida cotidiana".

-89 -



desarrolla el nifio hacia la caida de los caballos, es interpretada como una deformacion del deseo
que caiga el padre. Deseo hostil e inconsciente que le causa malestar en su sintoma y en la conciencia.
Todo esto en compaiiia de sentimientos de pudor, vergiienza y culpa en el yo. En otras palabras,
cuando el deseo se hace consciente, trae con €l un cierto temor, y ademas un horror al placer
contradictorio que éste le causa. Asimismo, gracias a la obsesion, se comprueba el temprano deseo,
enlazado a la culpa, de muerte del padre. Toda esta complejidad se asocia para dar lugar a esa

neurosis especifica.

Freud describe al inconsciente como aquellas mociones de deseo reprimidas, mociones en cuya
naturaleza se encuentran pulsiones eroticas: el inconsciente mismo es impulsado por el deseo.
Observemos que esta hablando del deseo como una pulsion; esta idea tal vez le viene de su concepcion
de energia y de aparato psiquico, en cuya estructura nada descansa ni duerme. Lo erético causa
pudor, y la existencia de la sexualidad infantil denota la existencia del deseo infantil. En este sentido,
la primitiva eleccidon de objeto del nifio se deriva directamente de su necesidad de asistencia 'y
apunta a personas encargadas de su crianza: padres o sustitutos. Este complejo mecanismo que

hace referencia al Edipo, es reprimido mas nunca olvidado.

"El hombre accede al deseo gracias al Edipo (Freud, 1990: 164 Tomo XI), he aqui una tesis freudiana
con respecto al deseo. El deseo adquiere cada vez mas el cariz de deseo de muerte, que fue el que
observd mas frecuentemente en sus pacientes neurdticos. Deseo de odio y destruccion que es una
transformacion de ese deseo al otro progenitor. Todas estas mociones pulsionales son reprimidas
por la cultura, o sublimadas en su fin, sin embargo persisten en el inconsciente en calidad de deseos
insatisfechos y esa es su garantia de existencia. El deseo asi puede ser considerado como uno de los
motores de la creacion a fuerza de una satisfaccion cualquiera. Freud nos regala la posibilidad de
leer en la literatura, la pintura, las artes plasticas, el mito, las creaciones de los deseos que nos

moran desde la infancia, siendo el deseo una impulsion inconsciente.
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Estas observaciones conducen al pensamiento freudiano a plantear algunas conclusiones: el deseo
equivale a la mocion asesina del Complejo de Edipo. Mocidn pulsional reprimida que apunta, casi
siempre, a ser sustituida. La vida del deseo dura lo que la vida de la persona, ya que tiende a
permanecer en silencio o en malestar en la estructura de las personas. Los juicios de valor que se
forman los humanos derivan enteramente de sus deseos, y son un ensayo de apoyar sus ilusiones
por medio de argumentos. El deseo conduce a Freud a plantear una disonancia entre los mismos y
su permanecer en la sociedad, creando una especie de friccion, de roce que genera y se llama el

malestar en la cultura (Freud, 1990: 140 Tomo XXI).

El mito del parricidio es la fuente actual del sentimiento de culpa y del deseo de poseer un objeto
prohibido por la cultura y que es la madre; deseo que genera ambivalencia, odio y amor al padre,
controversia que puede producir sintomas y malestar en la neurosis. Nos encontramos también con

la angustia que se genera a partir del odio al padre.

El deseo certifica la existencia y el paso del humano por el Complejo de Edipo: esta es la base que
lo admite como ligado siempre a los otros, y mas atn a los otros deseos. Por eso su tramitacion en
la consciencia es siempre transformada o encontrada con resistencia. Colocar al deseo en el hombre
es llevarlo mas alla de la necesidad de saciar su cuerpo; la sexualidad como su origen coloca en
muchos problemas a Freud y al psicoanalisis. La intolerancia a la sexualidad hace siempre de

obstaculo para avanzar en el campo de estos descubrimientos psicoanaliticos.

2.3.1.2 Necesidad - Demanda = Deseo, el deseo en Lacan

El deseo en Lacan tiene varios tiempos de elaboracion teodrica sin dejar nunca de lado la perspectiva
freudiana al respecto. Al inicio, con influencia del pensamiento hegeliano, la perspectiva lacaniana

nos presentaba un deseo constituido como efecto de la relacion del hombre con sus semejantes. El
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deseo era "deseo de reconocimiento” por parte de esa otredad. Hacer reconocer el deseo por el otro
era lo que hacia mediacion, "lo que posibilitaba que el primer objeto sea ser reconocido por el otro"
(Lacan, 1987a: 171-257). La formula de este esquema es: "el deseo del hombre es el deseo del
otro". Este deseo de reconocimiento se genera en la lucha de prestigio: un sujeto debe reconocer al
otro como vencedor o perdedor, como amo o esclavo. Se toma al deseo del otro como el primer
objeto de deseo, lo cual implica el riesgo de asumir la muerte que se juega cuando dos deseos se

enfrentan para hacerse reconocer.

La permanencia de esta formula de Lacan —deseo de deseo— es constante en su obra, pero se va
modificando sutilmente. La formula cambia, aparece el Otro con mayuscula. La funcién de la
palabra y el campo del lenguaje hacen que el cambio se produzca; la palabra es mediacion, implica
pacto en esa lucha imaginaria, pero también se trata de la irrupcion del des - encuentro. El receptor
del mensaje es quien lo sanciona y ésta es la introduccion de la formula de la comunicacion humana:
el emisor recibe del receptor su propio mensaje en forma invertida. El Otro pasa a ser el lugar de
reunion de todos los significantes, en donde uno va a tomar aquellos que le puedan servir para

representarlo.

Si es con el mundo significante con lo que el sujeto se encuentra en el mundo, este encuentro es la
unica via de manifestacion de las necesidades para su satisfaccion. De este modo la demanda y las
exigencias de reconocimiento abren un intervalo en donde ubicamos al deseo como tal, primero
siendo deseo del Otro y en cuyo interior el sujeto se acomoda y sitia su propio deseo, aunque ante

la aparicion del deseo del Otro, el sujeto se halle indefenso y sin recursos.

Luego, la posicion de Lacan en relacion al deseo se va deslizando mas hacia lo que Freud elaboro,

pues vuelve a retomar aquello de la elaboracion onirica. Al respecto, si existe un trabajo como el

58 En este trabajo se muestra el momento preciso del "nacimiento del Otro" en la teorizacion lacaniana. Fue, justamente, a partir del comentario del
cuento "La carta Robada" de Edgar Allan Poe.
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suefio para que pueda surgir el deseo, éste no puede aparecer directamente en el discurso corriente
de alguien bajo la forma de "yo deseo algo". El deseo es colocado en otro nivel: en el inconsciente.
El deseo adquiere un lugar especial en la cura analitica. Lacan explica como es ¢l quien devela la
condicion humana en tanto se efectiia una desviacion de la necesidad. Esta necesidad pierde su
estatuto y se aliena en tanto debe recurrir inevitablemente al lenguaje para ser enunciada o reconocida.
En esta medida, la necesidad se transforma en demanda, recurre al lenguaje. En el sujeto hablante
no quedan huellas de la necesidad ya que todo pasa por el lenguaje, todo pasa por el Otro; y mas
aun, si ese Otro lugar siempre devuelve el mensaje en forma invertida, es ahi donde se sanciona el
mensaje del sujeto y eso en términos de demanda seria recibir nada del Otro, solo su presencia, es

decir, el signo de lo que no tiene.

La relacion sujeto - Otro, es la aparicion misma del significante; y si la demanda no llega a cubrir de
todos modos lo que la necesidad exige, resta un brote, un "retofio" (Lacan, 1987b: 670) que es lo
que se presenta en el hombre como el deseo. Por lo sefialado, Lacan asimila el deseo como puro
efecto, un surgir de algo que en realidad es una pérdida desalojada por la represion originaria y sin
mas retorno. Se plantea que la Necesidad menos la Demanda deja como resto al Deseo. Esto explica
que algo de la necesidad no pasa al deseo, y lo que no pasa es la particularidad subjetiva. En efecto,
el paso por el significante engendra una pérdida que afecta a toda la especie humana: el deseo. Sin
embargo, aquello que se pierde a nivel de especie se recupera como particularidad al nivel del
sujeto como deseo. El deseo se articula para cada sujeto en particular de acuerdo a cada historia

(Eidelsztein, 1990: 61).

Asi que cuando Lacan menciona que hay que tomar el deseo a la letra, hace alusion a su necesario
paso por los desfiladeros del significante, alli donde la necesidad ya no existe y donde la demanda
es intransitiva, es decir, sin objeto determinado. Su aparicion no es precisa, se desplaza en la cadena

y el analista debe intervenir —con la interpretacion— para ubicarlo, para sefialarlo y sefialarselo al
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sujeto. Toda esta perspectiva del deseo le permite a Lacan dar una clave de lo que hay que saber para
terminar un analisis, en términos de la funcion del significante, la busqueda del deseo. Deseo inconsciente
que es deseo del Otro, deseo que se satisface en el suefio mas alla de la demanda (Ibid: 62), marcando la

jmposibilidad de la palabra que abre una incompatibilidad que el analisis como tal debe superar.

Lacan realiz6 todo un seminario dedicado al deseo, alli el suefio es una de sus vertientes principales,
al igual que otras realidades fenomenolédgicas que no hacen mas que denotar su presencia. La
energia del deseo se encuentra en la libido, donde no es importante ya la busqueda del placer sino
més bien la busqueda de objeto (Lacan, 1984: 2)”. Asi que por excelencia el deseo es una actividad
erotizada que conduce la energia libidinal. Este hecho ya articula de por si cuestiones en la ética,
debido a que para los moralistas clasicos, la busqueda del placer y del objeto eran una y misma
cosa. Lacan ha planteado la separacion del objeto —la Cosa—, de los objetos —gadgets—, y ha aislado
al placer como desprendido y con posibilidad de alcanzar a los objetos pero no al objeto, por lo
tanto, plantea una discusion ética. No es lo mismo ir en busca del placer que ir en busca del objeto.
Hacer coincidir ambas blisquedas es plantear una ley que trata de abarcar todas las acciones del
mundo humano, ley perversa e imposible. Aristoteles se plante6 al respecto una paradoja: ;jdonde
los deseos siempre se presentan mas alla del limite?, en el dominio de la "bestialidad" (Ibid: 4). Sin
embargo, mas que bestialidad, el deseo es insatisfaccion debido a su relacion con el lenguaje,
debido a la relacion del otro con el Otro. Entonces surge la pregunta ";que quieres?", o mas
justamente, ““;qué me quieres?". Esa pregunta hecha al gran Otro acerca de lo que quiere, es una de
la primeras articulaciones del deseo en tanto es, antes que nada, deseo del Otro, deseo que le permite

al sujeto cuestionarse acerca del suyo propio.

En el seminario VII Lacan anuda el deseo y aquella experiencia que revaloriza al anélisis hasta el

punto en el que podria decirse que la génesis de la cuestion moral se arraiga en ¢l (Lacan, 1992: 12).

59 Clase del 12/11/58.
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Intenta mostrarnos una articulacion general: las consecuencias éticas del descubrimiento freudiano.
Por lo tanto, retorna aquellos puntos que actian como preguntas en la practica analitica y que se
refieren principalmente a los lineamientos de los analistas cuando efectiian un andlisis. Se habia
planteado que el Psicoanalisis busca una verdad, pero una verdad en el campo de lo particular, no a
nivel de una ley superior. Esta verdad se la encuentra en el punto de ocultamiento del sujeto, lo que
muestra que aunque el deseo se manifieste de forma universal para todos, este se articula siempre
de manera diferente en cada uno. Una de las caracteristicas del deseo en Lacan es que se trata de

algo particular, siempre nuevo cada vez.

Pero esto no es todo lo que hay que saber del deseo. Ya que frente a la posicion de la ley que plantea
una uniformidad del placer y de objetos, el deseo se presenta como un juicio erréoneo que no siempre
opta por lo convencional. Esto marca una vinculacion profunda entre el deseo y la ley, puesto que
todo lo que se presenta como ley, se anuda a esta categoria. Freud nos lo plantea como deseo de la
madre, deseo de incesto, articulando siempre una distancia entre ese objeto y el deseo. La relacion
dialéctica del deseo y la ley hace que "nuestro deseo s6lo arda en relacion a una ley" (Ibid: 104).
Solo debido a la ley el pecado se pone del lado de lo "malo", una de las posibilidades es transgredirla,

el syjeto tiene que franquear ese limite enfrentandose, mas que a una moral, a una eroética.

La ley que Freud nos presenta a través del nombre del padre —su muerte— es la que permite en
realidad el surgimiento del deseo. Este surgimiento cambia la perspectiva de la relacion del sujeto
con el bien. El bien como tal levanta una muralla en la via de nuestro deseo ya que esta al alcance
de un syjeto manejando un cierto poder. El deseo humano también se topa en determinadas
circunstancias con "lo bello", haciendo alusion a esos dos grandes valores del hedonismo que son
lo bueno y lo bello y que representan lo que deberia buscar el deseo. Lacan muestra que lo bello
pertenece al campo del mas alla del principio del placer y su efecto es suspender, disminuir, desarmar

el deseo, ya que su apariciéon intimida y prohibe el deseo. Para demostrarlo recurre a una de las
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figuras principales de la tragedia griega: Antigona, con el comentario de esta tragedia sefiala el

lugar y el estatuto del deseo.

2.3.2. La Antigona de Hegel y la Antigona de L.acan

Refresquemos un poco la memoria:

Antigona es hija de las relaciones incestuosas mantenidas entre Edipo y Yocasta, al igual
que sus hermanos Eteocles, Ismene y Polinices. Antigona acompaiié a Edipo, su padre,
durante el destierro de Tebas, después de que ¢l se arrancase los ojos (al descubrir que
Yocasta era su madre, la cual, al saberlo, se suicido), hasta la muerte de éste en Colono,
razon por la cual ella regresé a Tebas, donde Eteocles y Polinices se disputaban el trono por
la fuerza, muriendo ambos en la contienda. Por terminar la lucha con la muerte mutua de
ambos hermanos, tomé el poder el tio de éstos, Creonte, quien honro6 a Eteocles en su tumba
como defensor de la ciudad al tiempo que prohibiod, bajo pena de muerte, que se enterrase a
Polinices (dejando su cadaver para que los perros y las aves carrofieras lo comieran), por
traidor, ya que éste habia llegado a aliarse con los caudillos argivos con el fin de destruir su
propia patria. Antigona se negé a respetar la prohibicion del nuevo tirano, su tio, por considerar
mas importante observar las "leyes no escritas de los dioses", que ordenan dar sepultura a
los muertos. Cuando intentaba enterrar a su hermano Polinices, Antigona fue descubierta y
conducida ante Creonte, quien la condeno (a pesar de los ruegos de su hijo Hemon, que era
el novio de Antigona), a ser enterrada viva en la tumba de sus antepasados, en donde acabd
ahorcandose; Hemon, que acudio a salvarla, no llego6 a tiempo y se encontrd con el cadaver
de Antigona, ante lo cual se suicidd; la noticia de la muerte de Hemon motivd posteriormente
que la madre de éste, Euridice, también se suicidase (aludiendo antes de ello a su otro hijo

muerto, "Megareo" -Meneceo-) (Pastor Cruz, 1999: 1)".

Uno de los pensadores que mas influyé en Lacan fue Hegel. Los fundamentos de sus primeras elaboraciones
respecto al registro imaginario, el estadio del espejo y el deseo humano, tienen como antecedentes los conceptos
hegelianos que recibi6 via Alexander Kojeve, a cuyo seminario sobre el filésofo aleman asistio. Veamos como

ejemplo una cita extraida de uno de los primeros escritos de Lacan:
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Antes que ¢€l, sin embargo, un Hegel habia dado para siempre la teoria de la funcion propia
de la agresividad en la ontologia humana, profetizando al parecer la ley de hierro de nuestro
tiempo. [..-] Aqui el individuo natural es considerado como una nonada, puesto que el sujeto
humano lo es en efecto delante del Amo absoluto que le esta dado en la muerte. La satisfaccion
del deseo humano s6lo es posible mediatizada por el deseo y el trabajo del otro. Si en el
conflicto del Amo y del Esclavo es el reconocimiento del hombre por el hombre lo que esta
en juego, es también sobre una negacion radical de los valores naturales como este
reconocimiento es promovido, ya se exprese en la tirania estéril del amo o en la tirania

fecunda del trabajo (Lacan, 1987a: 113).

La deuda del psicoanalisis lacaniano hacia Hegel es invalorable. Para dar cuenta del deseo humano,
un concepto tan importante para la teoria psicoanalitica, Lacan recurre a las elaboraciones que
muestran el distanciamiento del mundo de la cultura —el mundo de los seres humanos— y el mundo
natural. Esta separacion, a medida que la ensefianza de Lacan va avanzando, ira dirigiéndose hacia
la mediacion que, en el hombre, ejerce el lenguaje y se ira dejando de lado la teorizacién que pone
énfasis en el deseo de reconocimiento por el otro. Como vimos en un subtitulo anterior, para Lacan
el deseo humano surge porque la necesidad en €l se rompe. Hay algo que hace que los seres humanos
se separen del mundo de la naturaleza y pasen a ser parte de la cultura. La necesidad se transforma
en deseo porque el sujeto humano llega a un mundo del lenguaje, incluso antes de haber nacido esta
ya partido por esta mediacion simbolica. Por otro lado, las leyes que determinaron la uniéon de sus
padres son producto de esta presencia constitutiva. El famoso Complejo de Edipo no es mas que la
explicacion del paso de una criatura natural a una que pertenece al mundo del lenguaje, es decir, al
mundo de la cultura humana. El Edipo psicoanalitico es la introyeccion o subjetivacion de la ley de
prohibicion del incesto, ley universal, valida para todas la culturas, como supo demostrarlo

magistralmente Levi Strauss, en sus Estructuras Elementales del parentesco'.

. "y S hablo, justamente, de est: i tigaci .
60 No olvidemos que L. Strauss asisti6 al seminario de J. Lacan y »Jus ¢, (¢ c51as Sus Mmvestigaciones
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A pesar de esta deuda Lacan no tiene otra alternativa que mostrar publicamente su disconformidad

con lo que Hegel habia planteado respecto a la Antigona de Sofocles.

Alguien totalmente irresponsable en la materia escribia, hace poco, que carezco de resistencias
ante las seducciones de la dialéctica hegeliana. Ese reproche fue formulado en el momento
en que comenzaba a articular aqui para ustedes la dialéctica del deseo en los términos en
que la continuo desde entonces, no sé si era merecido en ese entonces, pero no puede decirse
que el personaje en cuestion tenga especialmente buen olfato. Cualquiera sea el caso,
ciertamente no hay ambito en el que Hegel me parezca mas débil que en el de su poética y

especialmente en lo que articula acerca de Antigona" (Lacan, 1991: 300).

La disconformidad surge porque Hegel remite todo el conflicto a la oposicion Estado - Familia, o
mejor, a la diferencia que existe entre los principios individuales y los principios sociales de la ley.
Habria que afadir, ademas, que varios de los comentarios posteriores que se hicieron de Antigona,

estan basados en el conflicto que Hegel realza y fundamenta.

Lacan pens6 que Goethe estuvo mas acertado. Es mas, advierte que toda su elaboracion alternativa

a la de Hegel parte de una de esas conversaciones que Goethe mantuvo con Eckermann:

Goethe, sin duda, rectifica aquello de lo que se trata en Hegel, quien opone a Creonte y
Antigona como dos principios de la ley, del discurso. El conflicto estaria ligado entonces a
las estructuras. Goethe muestra en cambio, que Creonte, impulsado por su deseo, se sale
manifiestamente de su camino y busca romper la barrera apuntando a su enemigo Polinice
mas all4 de los limites dentro de los que le esta permitido alcanzarlo —quiere asestarle
precisamente esa segunda muerte que no tiene ningun derecho a infligirle. Creonte desarrolla

todo su discurso en este sentido y esto solo basta para precipitarlo hacia su pérdida.

Si no esta dicho exactamente asi, esta implicito, entrevisto, por Goethe. No se trata de un
derecho que se opone a un deber, sino de un perjuicio que se opone ;a qué? A algo diferente
que es lo que Antigona representa. Les diré qué es, no es sencillamente la defensa de los

derechos sagrados del muerto y de la familia, tampoco todo lo que se nos quiso representar
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como la santidad de Antigona. Antigona es arrastrada por una pasion y trataremos de saber

de qué pasion se trata (Ibid: 306).

Sigamos mas de cerca los pasos dados por Lacan en relacion a la Antigona de Hegel. La conversacion
de Juan Pedro Eckermann y Goethe, a la que se hace referencia, se llevo a cabo el 28 de marzo de
1827. La evocacion hecha por Eckermann lleva el sello de esa relacion maestro - discipulo que no
necesita estar mediada por una clase o un curso formal. Se trata simplemente de la instauracion de
un espacio de conversacion en la que uno de los que interviene proporciona algunos libros, que
sirven de provocacion, a su interlocutor. Y, justamente, todo lo relacionado a Antigona, parte de un
libro de Hinrichs —un discipulo de Hegel— que Goethe aconseja leer a Eckermann. El libro trataba
sobre la esencia de la tragedia antigua y se detenia sobre todo en £dipo y Antigona. Eckermann,
como confirmando su virtud de buen conversador, lee cuidadosamente el libro (confiesa que lee
también las obras de Séfocles para estar a tono) y emprende el didlogo con Goethe. En principio el
gran maestro cuestiona algunos aspectos oscuros del lenguaje de Hinrichs, muestra su molestia por
aquellos capitulos que no se dejan entender, "qué diran los ingleses y los franceses si ni nosotros
entendemos a nuestros filésofos", le espeta a su interlocutor. Poco a poco van entrando en materia

y aparece una primera estocada:

Su idea de la familia y el Estado —respondié Goethe— y de los conflictos tragicos que de
ellos pueden dimanar es exacta y fecunda, indudablemente; pero no puedo conceder que sea
la mas justa y mucho menos la tnica para la tragedia. Sin duda que todos vivimos en familia
y en el Estado, y que no es facil que nos alcance un destino tragico que no nos afecte como
miembros de ambas. Sin embargo, podemos ser muy bien personas tragicas, quedando en
segundo término nuestra condicion de miembros de la familia o del Estado. Porque lo que
origina la tragedia es el conflicto insoluble, y éste puede ser originado en la contradiccion
de circunstancias de un orden cualquiera, con tal que esté solidamente afirmado en la
naturaleza y que sea genuinamente tragico. La tragedia de Ayax la produce el demonio de la
honra mancillada, y la de Hércules, el de los celos amorosos. En ninguno de los dos casos
aparece el menor conflicto de afecto familiar o de virtudes politicas (Eckermann, 1920:
120),
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La conversacion continta y llega al punto exacto que Lacan retorna para plantear su comentario

sobre la tragedia de So6focles. Es decir, el accionar de Creonte y Antigona.

[...] Creon no obra por virtud politica, sino por odio al muerto. El hecho de que Polinicio
tratase de recuperar la herencia de su padre, de la que habia sido violentamente desposeido,
no constituia tan inaudito crimen contra el Estado que no fuese suficiente pena contra él la

muerte y hubiese que exigir también el castigo del cadaver inocente.

En general, nunca debiera llamarse virtud politica a un proceder que va contra la virtud en
general. El que Creon prohiba que Polinicio sea sepultado, con lo cual no sélo determina
que el cadaver putrefacto envenene el aire, sino que es causa de que perros y aves de rapifia
arrastren trozos arrancados al muerto, profanando con ellos hasta los mismos altares, este
proceder que ofende a los hombres y a los dioses no solo es virtud de Estado, sino un
verdadero crimen de Estado. Ademas contra ¢l estan cuantos intervienen en la obra; estan
contra ¢l los ancianos que forman el coro, lo esta el pueblo en general; esta contra €l Tiresias,
y hasta su propia familia esta contra él. Mas ¢l no escucha nada, sino que sigue su camino
criminoso hasta que consigue aniquilar a todos los suyos y hasta que ¢l mismo, al final, ya

no es sino su sobra (Ibid: 122)6'.

Finalmente, Goethe plantea una duda filolégica a Eckermann. Piensa que la ultima parte de la
tragedia en cuestion, esa en la que Antigona justifica sus acciones diciendo que las hizo porque se
trataba de su hermano (no lo hubiera hecho por su hijo, si fuese madre, ni por su marido si fuese
esposa), era falso, muy rebuscado y artificioso. Esta duda confirma que realmente Goethe concebia
que la tragedia iba por otro lado, que no apuntaba a esa relacion de parentesco o a la reflexiéon moral

como pretende Hegel.

Yo no me opongo —dijo Goethe— a que un poeta dramatico se proponga ejercer un efecto
moral; mas para tratar de hacer desfilar clara y eficazmente el argumento de su obra ante los

ojos del espectador, de poco pueden servirle sus objetivos morales. Lo que necesita es una

61 Ponemos los nombres tal cual aparecen en la edicion en espafol con que contamos.
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gran capacidad de exposicion y un gran conocimiento de la escena para saber qué es lo que
tiene que hacer. Si en el argumento incide un efecto moral, éste aparecera aunque el poeta
solo se haya ocupado de desarrollarlos con eficacia y arte. Y un poeta que posea un alma tan
grande como la de Sofocles producira un efecto moral haga lo que haga. Ademas, Sofocles

conocia la escena y dominaba el oficio tan bien como cualquiera (Ibid: 124).

Lacan le da mucha importancia al pasaje final en el que Antigona justifica sus actos haciendo
referencia a su relacion fraternal con Polinice. Resalta, sobre todo, la capacidad de lectura y
anticipacion de Goethe, pues, este pasaje ha intrigado, e intriga todavia, a los comentaristas de
Antigona y en muchas ediciones es considerado como una interpolacion indigna de ser incluida en

el texto de Sofocles. En definitiva, Lacan encuentra el camino que le permite ver mas alla de Hegel.

Pero, ;cual fue la lectura de Hegel? En términos generales podriamos decir que €l ve en Antigona
el conflicto entre dos formas de derecho: el de la familia y el del Estado. Siguiendo a George
Steiner podriamos decir que Hegel se preocup6 por la tragedia desde muy temprano, ¢l y otros
pensadores de occidente "vieron en Antigona la presencia suprema que entr6 en el mundo de los
hombres" (Steiner, 1986: 27). Antigona es afin al pensamiento de Hegel, cay6 como anillo al dedo,
comparable a lo que fueron los poemas liricos y las odas de Holderlin para Heidegger. Continuemos
todavia las consideraciones de Steiner. La generacion de Hegel idealizo la antigua Hélade, el filosofo
llam¢ "el doloroso anhelar" al impulso de los modernos por recordar la antigua Grecia. Preguntar
filosoficamente era como preguntar a Minerva. Surge la oposicion entre Religion y Estado, "la
religion es la nodriza de los hombres y el Estado la madre", dird Hegel en 1795. Es en este contexto

que surge la primera mencion explicita a Antigona.
Hegel realza la condicion esencialmente social del ser humano, cuestiona, y esto es una discusion

con Fichte, la autorealizacion moral del individuo. Pone acento en la historicidad y el caracter

colectivo de las decisiones éticas que el individuo estd obligado a tomar. Esto genera una
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contradiccion en la conciencia, el hombre no puede alcanzar una posicion ética y autoconciente
fuera del Estado. Dichas consideraciones "son los gérmenes de su teoria de la tragedia" (Ibid: 29),
junto al comentario sobre la figura de Abraham. Este personaje biblico es para Hegel la representacion
del monoteismo judaico, "responde a un pathos de alienacion"; es la ciega aceptacion de dictados
morales y racionales que son externos a €l. Es el abandono del ser més intimo del hombre "que se
entrega a una trascendencia extraiia a €1". Por eso no existe la tragedia en el monoteismo judaico.
En cambio en el mundo griego la cosa es diferente. El ideal griego estd mezclado con la fecundidad
de la tragedia que es el fruto de las concepciones Helénicas particulares de ley y castigo. Estas
concepciones se fundan en la relacién "agonistica" (concepto importante) ,entre el hombre y la

naturaleza, entre el hombre consigo mismo y entre el hombre y los dioses.

Lo dicho anteriormente corresponde todavia a una incipiente teoria de la tragedia. Hegel estudia a
varias de ellas y su razonamiento en términos generales es el siguiente: todo conflicto supone
division de uno mismo, el conflicto y el choque son necesarios para el despliegue de la identidad
individual y publica. La vida no puede estar ligada a la division (alejarse de la armonia con la vida
es propio del judaismo), la vida como unidad es en definitiva la meta del hombre auténtico y por
eso el conflicto engendra la "culpa tragica" (Steiner, 1986: 27). Durante un tiempo Hegel crey6 que
esta culpa podia ser superada por el "alma bella", Cristo o el Hyperion de Holderlin son un ejemplo,
aunque el conflicto y los sufrimientos llevan a la muerte, no acarrean una alienacion de la unidad

existencial.

Luego, Hegel cambia de perspectiva y observa que la autorrealizacion esta en lo heroico, el hombre
(o la mujer) heroicos deben pasar por "ese crepusculo de la mafiana que es la conciencia desdichada".

Este es un momento indispensable para la autorrealizacion del espiritu en la historia.

62 De agonia; relacion caduca, relacién que se esta rompiendo.
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Es en este punto que aparece la contradiccidon esencial. Se presenta una polémica entre el hombre
como ser estatal y el hombre como ciudadano (motivaciones familiares, econémicas y de
conservacion). ;Cémo resolver esos dos ejes? Centrando la atencién en la tragedia, donde estan
delineados el conflicto y la resolucion dinamicas. El Estado es considerado por Hegel como Estado
de guerra (también puede ser llamado Estado Nacion), ser ciudadano es portar el derecho privado.
Los impulsos de éste no son guerreros, ni el campo de batalla, ni el sacrificio civico tienen cabida,
solo la preservacion de la familia. El Estado trata de absorber la esfera familiar, pero no lo hace

totalmente, porque si lo hiciera destruiria todo aquello que lo alimenta.

Las ideas que plantean el conflicto entre el Estado y la familia, provienen directamente de ladntigona
de Sofocles (Steiner se empefia en mantener a raja tabla esta afirmacion, a pesar de las constantes
referencias que Hegel hace a las Euménides, de Esquilo). En otras palabras, el conflicto Estado
Nacion y familia (entre los derechos de los vivos y de los muertos, entre la decision legislativa y
ética consuetudinaria, etc.), tienen que ver con Antigona, POTque alli estdn expuestos estos temas de

forma primordial.

"Un individuo no puede cobrar auténtico conocimiento de si mismo hasta no haberse realizado por
obra de la accion" (Ibid: 34). Por eso el ser para Hegel es pura "traduccion", es decir, "despertar en
b b

el amanecer de la accion", "1

, "ir de la latencia del yo, del adormecimiento del yo a la accion". Es en
este sentido que la Antigona de Sofocles cobra tanta importancia, su acto existencial es el
advenimiento del ser. Obrar no es s6lo ocuparse o preocuparse (como en el caso de Ismena, la
hermana de Antigona). Obrar equivale a sustancia ética o moralidad. Sustancia ética y ser personal
son tautologias para un ser integro, para "un espiritu licido en si mismo, para estos hombres lo
justo es la sustancia absoluta”. La 4ntigona leida por Hegel, es toda sustancia ética, en ella el

espiritu se hace actual, la sustancia ética encarna. Sin embargo surge una inevitable division, una

inevitable polarizacion. Lo absoluto sufre una division al tener que pasar por la dinamica de la

- 103 -



condicion humana e historica. El hombre por ser medio de esta division debe sufrir el caracter
agonisitco de la experiencia ética - dialéctica y debe ser destruido por ella, esa destruccion es lo que

. . , lo que permite la unificacion de la conciencia y el espiritu, "al
constituye la dignidad del hombre

otro lado de la historia" (Ibid: 35). Entonces adviene la muerte.

Este es el marco en el que se desenvuelve la dialéctica de la colision de lo universal y lo particular,
de la esfera del hogar femenino y el foro masculino, de las polaridades de las sustancias €éticas que
se cristalizan alrededor de valores inmanentes y trascendentes. Todos estos binomios (Hombre -
mujer, Estado - familia, derecho de los muertos - derecho de los vivos, viejos - jovenes, hombres -
dioses, etc.) giran en torno a las consideraciones anteriores. Muchos de los andlisis que luego se

hacen de esta tragedia parten de tales ideas y logran llevar mas agua a ese molino.

Respecto al pasaje que provoca la duda filologica de Goethe, Hegel lo considera, mas bien, de vital
jmportancia. Muestra que la relacion hermano - hermana, es una relacion privilegiada en el seno de
la familia. Son la misma sangre, cosa que no acontece entre marido y esposa. "Entre ellos no hay
jmpulso sexual o si lo hay (Hegel admite implicitamente esta posibilidad) ha quedado superado”
(Ibid: 36). La relacion entre padres e hijos esta sellada por el egoismo. Los padres buscan en los
hijos la continuidad de su ser. "Hermano y hermana se hallan uno frente al otro en la desinteresada
pureza de la libre decision humana. Su afinidad trasciende lo bioldgico para hacerse electiva". La

mirada que tiene Antigona hacia su hermano pasa al plano ontologico.

Por otro lado, encontramos que en esta relacion hermano - hermana, Hegel encuentra la oposicion
masculino - femenino. El reino ético de la mujer es de lo "inmediatamente elemental”. Es un reino
de custodia que invoca a los dioses domésticos. Es algo completamente opuesto a la positividad de

lo politico. En palabras de Derrida
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La ley humana es la ley del dia porque es conocida, publica, visible, universal: ella regula,
no la familia, sino el Estado, el gobierno, la guerra; esta hecha por el hombre (vir). La ley
humana es la ley del varon. La ley divina es la ley de la mujer, es la ley que se oculta, que no
se ofrece a esa abierta manifestacion (Offenbarkeit) que produce el hombre. La ley [divina]

es nocturna... (Ibid: 37).

Hay divinidad que esta bajo la custodia femenina, la de los dioses domésticos y divinidad que

legisla la fuerza masculina, los dioses de la ciudad Estado. Por eso surge la contradiccion.

En la muerte, los varones de la familia pasan nuevamente al cuidado del seno femenino. Es un
retorno al hogar, un retorno a la primigenia custodia femenina. Desde este punto de vista, los ritos
de entierro son tarea particular de la mujer. Esta tarea le corresponde a la hermana si no estan
presentes la madre o la esposa. Por eso el "acto de Antigona es el mas sagrado que pueda cumplir
una mujer" (Ibid.). En la tragedia que venimos trabajando, el Estado no quiere renunciar a la autoridad
sobre el muerto. En muchos casos el Estado es el que se encarga de los muertos, les rinde honores,
los hace héroes, etc. Pero en el caso de Polinices, el Estado, representado por Creonte, va mas alla
de sus propios limites, le quita la posibilidad de volver a la tierra, a la custodia de los dioses
domésticos, le priva de volver a la negatividad otorgada por la mujer. El Estado transgredio6 el

derecho de los muertos y por eso surge el conflicto.

La dialéctica de la colision de lo universal y lo particular, de la esfera del hogar femenino y
del foro masculino, de las polaridades de sustancias éticas tales como se cristalizan alrededor
de valores inmanentes y trascendentes, se concreta ahora en la pugna entre el hombre
(Creonte) y la mujer (Antigona) por el cuerpo del muerto (Polinices). EI mero hecho de que
se entable semejante pugna define la culpabilidad de la mujer a ojos de la Nacion - Estado

(Ibid.).

El castigo de Creonte es politico, la accién de Antigona es ontologica.
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Puestas asi las cosas, cabria decir que Antigona alcanza un vuelo mucho mas alto que el de Edipo,
o que el de cualquier personaje tragico que es presa del destino. Aceptar el destino, es lo que les
pasa a los personajes tragicos. Antigona, en cambio, asume su propia suerte, ella es plenamente
consciente de su accion, aun antes de plantearse una aceptacion de su destino. "Antigona posee una
comprension de la calidad de su propia culpa que Creonte no posee". Es cierto que Antigona eleva
al mas alto rango la relacion familiar con su hermano. La significacion de este pasaje puede
encontrarse en un intento de fusion que ella busca en la muerte. El hermano es irreemplazable
porque la matriz comun ha desaparecido (en la tragedia de So6focles Yocasta esta muerta, otras
versiones la consideran todavia viva). La eleccion de Antigona implica quedar muerta junto a su

hermano, es una fusién que hace de dos uno.

Antigona pide morir por, morir con, morir en Polinice. Esa fusion se coloca en un momento
anterior a la diferenciacion sexual; se trata de una pérdida de los limites del yo con todo lo
que este narcisismo absoluto implica de aniquilador y mortal. El deseo de Antigona es un
deseo radical, ubicado mas alla de todo objeto designable (Aparicio, Braunstein, Saal, 1988:
180).

Lacan cuestiona el punto de vista de Hegel, sin embargo, encontramos que en relacion a los ritos mortuorios
las coincidencias y deudas aiin se mantienen. ;Qu¢ significa para el ser humano enterrar a sus muertos?

Lo que podriamos denominar el "Arte mortuorio" (Ibid.), implica que la carne, al ser salvada de ser

carrofia, al escapar de la pestilencia y de los buitres o animales afines, deviene cuerpo.

Esa carne debe encarnar un deseo para no ser desecho... Esa carne desecha, ese desecho de
carne, debera revestirse con un sexo y so6lo uno y con sélo un nombre para advenir a la

existencia y al reconocimiento del otro, a la circulacion y al intercambio (Ibid: 170).

Para que la carne devenga cuerpo y deseo, para que la carne ingrese nuevamente al mundo de la

cultura, debe ser enterrada. "El cuerpo es sostén y tumba del deseo, un monumento conmemorativo
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de su grandioso pasado" (Ibid: 171). La carne debe ser reconocida y debe ser sexuada para escapar
al mundo de la naturaleza que acecha todo el tiempo. ;Qué destino le esperara a Polinices, si todo
el mundo acata el dictamen de Creonte? ;Qué pasa con un muerto que no es llorado y no es
beneficiario de los ritos mortuorios? Justamente, vuelve a ser parte del mundo de la naturaleza, deja
su condicion de cuerpo deseante, deja su condicion humana y es una carne que esta entregada a los

; 7 no de los dioses "domésticos", en términos de Hegel.
cuidados de los carrofieros ¥ g

El rito funerario, como todo rito leido por el psicoanalisis, da cuenta del ingreso del significante al

mundo de los hombres,

Quiero decir esos ritos por los cuales el hombre de las civilizaciones llamadas primitivas se cree
obligado a acompaiiar la cosa mas natural del mundo, a saber, precisamente, el retorno de los
ciclos naturales. Si el emperador de China no abre el surco tal dia de la primavera, el ritmo de la
estaciones se corrompera. Si no se conserva en orden la Casa Real, el campo del mar desbordara
sobre la tierra... {Qué es esto pues si no la relacion esencial que liga al sujeto con los significantes
y lo instaura en el origen como responsable del olvido? ;Qué relacion puede haber entre el
hombre y el retomo de la salida del sol? —sino es que, en tanto que hombre hablante, se sustenta

en una relacion directa con el significante (Lacan, 1991: 300).

Estos aspectos son fundamentales para el psicoanalisis, puesto que tienen que ver con el ser humano,
con el registro simbolico que atraviesa las carnes de los seres descantes. La tumba que habra de
escapar a la destruccion del tiempo y el olvido, a la deserotizacién, se funda en el deseo de

reconocimiento del otro, caro concepto del filésofo aleman.

El arte funerario es conmemoracion. Y la memoria del muerto, en el doble sentido objetivo
y subjetivo, se conserva en el orden significante, rescatando al muerto del olvido, merced al
sepulcro. Cumple asi la cultura con una de sus funciones esenciales: la de matar a la muerte.
El orden simbdlico, arte funerario mediante, arranca la muerte a la naturaleza. Es obra de la
polis que da una muerte al inscribir el paso de un sujeto en sus registros y asi formula para

ese muerto una promesa de eternidad (Aparicio, Braunstein, Saal, 1988: 171).
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El arte funerario, entonces, tiene la funcion de arrebatarle la muerte a la Naturaleza que quiere entregarle
todo al paso inexpugnable e inextinguible del tiempo. La tumba es una escritura que esta en tension con

el olvido que acecha . Es la sefal de alguien identificado, alguien individualizado, reconocido.

Ese que alli yace es un cuerpo trabajado por la cultura, el poseedor de un nombre, el ocupante
de un cierto lugar en la diferencia de los sexos, en el orden de las generaciones y en la

jerarquia grupal (Ibid. 173).

La tumba conmemora y sanciona. Lo real, la carne, la carrona, se reintegra a los ciclos naturales de
descomposicion y reintegracion, lo simbolico, el nombre es preservado por la tumba, "aqui hubo
un yo y éste es el rastro de su pasaje por la vida". He aqui la exigencia de la sepultura. Por esto el
reclamo a la sepultura no sélo es de los fantasmas y de las almas en pena que vagan pidiendo una
sancion simbolica. Es un reclamo también de los vivos, de los familiares (de la polis a quien el
Estado a encargado tan alta funcion) que en las plazas, en los mitines llenos de velas y en los

recordatorios con pafioletas blancas, exigen encontrar esa carne para convertirla en cuerpo.

La tumba es metafora de cuerpo. El cuerpo es carne habitada por el lenguaje.

La accion no piadosa con €l [el cuerpo] es profanacion. La cultura se sefiala a si misma a
través del arte funerario como la creadora de esos objetos que son contrarios a la economia
de los bienes. La tumba no es objeto producido con vistas a su consumo y destruccion. Por
el contrario, estd destinada a persistir, a eternizarse; su destino es la memoria. Es el paradigma
del derroche, de lo intil, de lo suntuario, de un sobrante con respecto a la sobrevivencia de

lo natural; es la marca misma de lo humano (Ibid: 174).

Por eso Lacan. en su comentario de Antigona, cuando nos advierte que la ética del psicoanalisis va mucho mas
alla del la "ética del supremo bien, habla del potlatch. Se trata de ceremonias rituales que implican una amplia

destruccion de bienes diversos, bienes de consumo o bien de representacion y de lujo.
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El potlatch testimonia como el hombre retrocede ante los bienes, haciéndole ligar la
compostura y la disciplina, si puede decirse, de su deseo, en tanto que es aquello con lo que
se enfrenta en su destino, con la destruccion confesa de los bienes, ya se trate de propiedad
colectiva o individual. Al rededor de esto gira el problema y el drama de la economia del

bien, sus volteretas y sus vaivenes (Lacan, 1991: 283).

La tumba pertenece a ese tipo de objetos que estan alejados de los objetos de consumo, de las
ofertas publicitarias que "embotan pero no agotan". Es el tipo de objetos que esta en relacién a los
ritos mas sagrados y constituyentes de los seres humanos. Esta en relacion a la fiesta, al derroche,
al preste. Y todo esto es una revuelta un reverso de la vida que es la vida misma, en palabras de

Octavio Paz,

(...) la fiesta no es solamente un exceso, un desperdicio ritual de los bienes penosamente
acumulados durante todo al afio; también es una revuelta, una subita inmersion en lo informe,
en la vida pura. A través de la Fiesta la sociedad se libera de las normas que se ha impuesto.

Se burla de sus dioses, de sus principios y de sus leyes: se niega a si misma (Paz, 1959: 42).

Todo sucede como si al colocar en primer término al deseo se tendria la necesidad de las destrucciones,
es un correlato que surge inmediatamente. El prestigio, de alguna forma, esta en quien es capaz de
destruir mas. La destruccion de los bienes y la tumba, como objeto resultante de los ritos funerarios
y que es de un orden diferente a los objetos que representan los bienes, tienen una funcion reveladora

al tratar de dar cuenta del deseo humano, es decir, la relacion del hombre con el significante.

2.3.3. Los limites que permite cruzar Antigona

Cuando el 25 de mayo de 1960 Lacan emprendia su lectura de 471igona, lo'hacia en su seminario
llamado "La ética del psicoanalisis". Esto no es para nada casual, es mas, responde a una causalidad

muy meditada y consciente. El se propuso una revision y reelaboracion de la historia occidental de
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la ética. La cuestion era responderse a una pregunta que se desprende del momento de inflexion que
provoca Freud: ;Cuales son las consecuencias éticas de la relacion del hombre con lo inconsciente
como fue planteada por Freud? Desde la perspectiva lacaniana, el psicoanalisis, en la practica
misma, tiene una dimension fundamentalmente ética. Se trata de un ambito muy diferente al planteado
en la moralidad occidental que puede agruparse muy amplia, pero, certeramente bajo el signo de la

"ética del bien".

En las lecciones dedicadas a la tragedia de Sofocles, Lacan advierte a los asistentes que ha llegado
un momento crucial. Se trata nada mas y nada menos, que de "cruzar una linea" y para ello ¢l se

encuentra con Antigona,

el desafio tedrico es inmenso: en el retorno a Antigona, se trata nada menos que de la
posibilidad, historial, de fundar un mas alla de la ética del bien, es decir, lo que Lacan
llamara més tarde, terminada la lectura de Antigona, la ética tragica del psicoandlisis. En el

doble sentido del genitivo (Lacoue-Labarthe, 1997: 23).

Lacan parte de consideraciones acerca de la "funcion del bien" y de la "funcion de lo bello". Ambas son

barreras que nos separan del campo que le interesa al psicoandlisis en primerisimo orden: el deseo.

La verdadera barrera que detiene al sujeto ante el campo innombrable del deseo radical, en
la medida en que es el campo de la destruccion absoluta, de la destruccion mas alla de la
putrefaccion es, hablando estrictamente, el fendmeno estético en la medida en que es
identificable con la experiencia de lo bello —lo bello en su irradiacion deslumbrante, lo bello
del cual se dijo es el esplendor de lo verdadero. Es, evidentemente, porque lo verdadero no
es demasiado bonito de ver que lo bello es, si no su esplendor, al menos, su cobertura
(Lacan, 1991: 262).

Encontramos que lo que separa al hombre del campo central del deseo esta ligado a dos conceptos:

el bien, que actiia como primera red que detiene el deseo, y lo bello, segunda red de detenciéon que,
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paradgjicamente, se encuentra mas cerca del deseo. "Nos detiene, pero también indica en qué

direccion se encuentra el campo de la destruccion” (Ibid.).

En relacion al bien, Lacan aclara que el deseo de un psicoanalista es un no-deseo de curar. Es decir,
el psicoanalista no conducira la cura hacia las "vias vulgares del bien” que se presenta como lo
mas facil. En estos momentos de su ensefianza, Lacan cuestiona a los psicoanalistas su predisposicion
a caer en la trampa de "querer el bien del sujeto". En realidad, el asunto es tratado desde un angulo
diferente y distante. Lo que se debe plantear el analista es curar al sujeto "de las ilusiones que lo
retienen en la via de su deseo". He aqui la perspectiva de la cura psicoanalitica en 1960. Las
necesidades del hombre se alojan en lo Util. A este nivel la ley trata de establecer el maximo de
utilidad para el mayor nimero de sujetos posibles. Pero las cosas en relacion al bien funcionan de
otro modo, aparte del valor de uso aparece la dimension del bien que el "sujeto puede disponer". Es
decir, esta perspectiva liga el bien al poder. "Disponer de sus bienes, es el derecho de privar a otros
de ellos". Esto le interesa a Lacan en la medida en que es un juego dialéctico. Disponer del bien

jmplica necesariamente la participacion del otro: unos disponen y los otros estan privados.

La privacion como tal pertenece y fue instituida por el mundo simbolico —Ila ley es de este orden

fundamentalmente—. La funcion del privador es imaginaria. Lacan sitaa el bien

en la creacion simbolica como el initium desde donde parte el destino del sujeto humano en
su explicacion con el significante. La verdadera naturaleza del bien, su duplicidad profunda,
se debe a que no es pura y simplemente bien natural, respuesta a una necesidad, sino poder
posible, potencia de satisfacer. Debido a este hecho, toda la relacion del hombre con lo real
de los bienes se organiza en relacion del poder que es el del otro, el otro imaginario, de
privarlo de ellos (...) La dimension del bien levanta una muralla poderosa en la via de nuestro
deseo (Lacan, 1991: 281).

63 Es decir, los bienes en tanto que se organizan en funcion de necesidades naturales y predeterminadas. Aquellos bienes que se confunden con la
acumulacion de objetos listos para llevar como cualquier comida rapida. Los bienes del consumismo que embotan, pero no agotan.



Un poco mas arriba se menciono el anuncio que hace Lacan, "se trata de cruzar una linea", de
"traspasar una barrera". ;Qué linea debe ser traspasada? La mantenida por la estructura del mundo
del bien. El deseo es enemigo del bien, es decir, del placer. Lo que el psicoanalisis puede ofrecer es

una esperanza,

si no hay esta esperanza, la promesa de esta esperanza, si no hay decision, entonces es el
final, el mundo del bien nos arrastra a todos a nuestra pérdida, estamos al borde del desastre

(Lacoue-Labarthe, 1997: 24).

En relacidén a lo bello, Lacan, consecuente con su tesis sobre la no existencia del "Psicoanalisis
aplicado", dice que sobre €I, los mas autorizados para hablar son los creadores de lo bello. No hay
ninglin otro dominio —que no sea el de los creadores— que hable sobre lo bello sin caer en la pedanteria.
Sin embargo, y a pesar de ello, Lacan aventura un comentario confiando en que su fatigado recorrido,
por los que hablaron de lo bello y crearon lo bello, le permite afirmar sin vacilacion que: "hay una
relacion de lo bello con el deseo". Se trata de una relacidon ambigua puesto que el horizonte del
deseo podria ser eliminado desde el registro de lo bello. En otras palabras, la manifestacién de lo
bello intimida y prohibe el deseo. Cabe resaltar nuevamente el caracter ambiguo de la relacion que
lo bello mantiene con el deseo, puesto que en determinado momento pueden conjugarse. La funcion
de lo bello, a diferencia de la funcion del bien, no engafia. "Nos despierta y quiza nos acomoda
sobre el deseo, en la medida en que ¢l mismo esta relacionado con una estructura de sefiuelo"

(Lacan, 1991: 287).

Lacan argument6 sus afirmaciones sobre la funcion del bien y la funcién de lo bello, recurriendo a
Antigona de Séfocles como un "documento”. Es decir, como una prueba escrita de lo que se esta diciendo.
Decir que Lacan considera a esta tragedia como un documento, nos abre la perspectiva de otra aseveracion
conclusiva respecto a como el psicoanalisis se sirve de la literatura para promover su avance teérico. La

literatura, en la medida en que también es parte del mundo material —la letra impresa— que trasciende los
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tiempos, puede ser considerada un documento de prueba al que todos pueden referirse. Dejando de lado
el debate entre los que mantienen la fe en el documento para hacer posible la historiografia y los que
cuestionan, justamente, esta fe positivista', el valor documental del texto literario, en este caso, considera
un recorrido analitico sobre €l. A lo largo de los siglos occidente puso su mirada, sus ufias y sus dientes
, Es un texto que dio mucha tela para cortar respecto a la moral, a la felicidad y, como dice
en Antigona.
Lacan, nos ofrend¢6 su infraestructura deslumbrante. Uno de los efectos de la tradicion que inauguro
) . : Antiocona hacia un accionar mas
Freud al poner en primer plano a Edipo, fue el desplazamiento de &

velado en la consideraciones occidentales de la tragedia.

2.3.4. El brillo en Antigona

Antigona permite, desde la perspectiva de Lacan, ubicar el momento esencial en lo que concierne
a lo que el hombre quiere y aquello contra lo que se defiende, da a conocer, efectivamente, lo que
significa una "eleccion absoluta, una eleccion no motivada por ningin bien" (Lacan, 1991: 289).
Por eso le interesa tanto al psicoanalisis, porque es el "campo" que se ocupa del deseo humano.

Antigona esta relacionada con el bien criminal.

Lacan, al igual que Freud y Aristoteles, también cree en la catarsis. No piensa que la era del consumo

y la ciencia hayan cambiado los efectos de la tragedia en los seres humanos:

[La catarsis] es siempre la misma aunque de una interpretacion diferente... El publico tuvo
. : . . . , j itatis, t0do es
que estar siempre al mismo nivel, bajo un cierto angulo. Sub specie aeternitatis,

igual, todo esta siempre ahi, simplemente, no en el mismo lugar (Lacan, 1991: 293).

La catarsis es una nocion que rodea al analisis, comprender su sentido es, por analogia, comprender

al psicoanalisis. "Lo que avanzamos mas concretamente concerniendo al deseo, nos permite aportar

64 Ver por ejemplo "Nacién y narracién 8 Bolivia: Juan de la Rosa y la Historia" (Mariaca, 1997).
k] )
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un elemento nuevo a la comprension del sentido de la tragedia, y ello por esa via ejemplar —
seguramente hay una mas directa—, la funcion de la catarsis". Observamos que desde este punto de
vista se cree, como creia Freud, que el psicoanalisis puede aportar a la comprension de la tragedia.
Y este aporte tiene que ver con los hallazgos a proposito del deseo humano. Lacan orienta su

comentario hacia lo que Aristoteles dice de la catarsis en L@ Politica.

En primera instancia el comentario de Lacan sobre la tragedia tiene su peso en la imagen mas que

en los afectos:

En efecto Antigona nos hace ver el punto de mira que define al deseo... Este punto de mira
va hacia una imagen que posee no s¢ qué misterio hasta ahora inarticulable, porque hacia
pestafiear cuando se lo miraba. Sin embargo esta imagen esta en el centro de la tragedia,

puesto que es la misma imagen, fascinante de Antigona (Ibid: 298).

Para Lacan la catarsis es ciertamente descarga, pero tiene que ver mas con la imagen —del héroe-
, que con los afectos. La catarsis podria traducirse como purificacion, pero una purificacion que va
mas alla de la descarga o expresion de las pasiones; asi se da una purificacion ritual, un
apaciguamiento de la representacion simbolica que genera més bien placer. Sin embargo notamos
que se habla de pasiones y por lo tanto tal purificacién o purgacion se da en el registro de lo

imaginario.

La belleza que fascina de la imagen de Antigona es el espejismo del "deseo visible". Este deseo

visible es el que triunfa, su lugar esta junto a las grandes leyes de los que gobiernan el mundo.

Curiosamente el espejismo se efectiia sin duda purificando nuestro temor y nuestra compasion,
pero no las de Antigona, que, segun Lacan, no los siente, hay pues mas bien extincion o

atemperamiento del deseo, por efecto de la belleza (Regnault, 1995: 95).
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Como afirma F. Regault, para acercarse a esa belleza es preciso acercarse al crimen, al sufrimiento

de la victima,

en esto yace la conjuncion entre los juegos del dolor y los fenémenos de la belleza, jamas
subrayada, como si pesara sobre ella no sé qué tabu, no sé qué prohibicion patente de esta
dificultad que conocemos bien en nuestros pacientes al confesar lo que, propiamente hablando,

es del orden del fantasma (Lacan, 1991: 291).

Antigona nos muestra un limite. Si se supera este limite estamos ante algo irreversible, algo que no
puede dar vuelta atras. Es un mas all4 de la desgracia que convierte a Antigona en un ser sin
compasion ni temor. Antigona entra entonces en una zona que la sitiia entre dos muertes: muerta
simbolicamente (no realmente porque sera enterrada viva) y en esa tierra de nadie desde la que ella
profiere la misma frase que su padre Edipo: jno haber nacido! La vida es aborrecible para Antigona,
no es adorable, solo puede ser pensada desde ese limite donde ella perdi6 ya la vida, donde ella ya
esta mas alla, pero desde alli ella puede verla, vivirla bajo la forma de lo que esta perdido. Por eso
Lacan retorna la tragedia, permite acercarnos a este limite con el que tiene que vérselas el psicoanalisis

como experiencia que obra con el deseo.

Para Aristoteles la estructura de la tragedia en general es basicamente la misma y Lacan sitia a

Antigona de Sofocles en el "punto de mira que define el deseo"". ;Cuales son las razones? En
primer lugar, Antigona 108 liga a la turbacion, algo de ella nos intranquiliza y esa intranquilidad
esta dada por un elemento fundamental: la muerte. Efectivamente, el castigo que Creonte impone a
Antigona es el de la muerte. Pero no se trata de una muerte cualquiera, sino una "segunda muerte",

la muerte en vida, la vida que vive la muerte, "ella que, en vano, tratara de efectuar un doble

entierro al hermano, precisamente ella recibe la tumba que hubiera querido para Polinices". En

65 No olvidemos que para Lacan en los momentos del desarrollo de este seminario, la revelacion del caracter decisivo del ser humano, el lugar
donde se situa el deseo, es en la relacion del hombre con el significante.
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segundo lugar, Antigona fascina por su belleza. Lo bello, para Lacan, no es un valor estético —que
mas que nada estaria dado por un consenso, por una norma social al igual que el bien—. La funcion
de lo bello es mas compleja que una apreciacion. Ciertamente, lo bello tiene relacion con el deseo,
una relacion ambigua, ya que lo bello, en realidad, tiene como funcion suspender, disminuir, desarmar

el deseo (Ibid: 287).

Antigona, pues, "fascina con su brillo insoportable, con lo que tiene, que nos retiene y que a la vez
nos veda en el sentido en que nos intimida; en lo que tiene de desconcertante esta victima tan
terriblemente voluntaria" (Ibid: 298). Este es el atractivo que presentifica a Lacan el verdadero
alcance de la tragedia, este lado de la turbacion, el lado que Aristdteles supo mostrar al guiamos por
la tragedia a partir de las dos pasiones que la caracterizan: temor y compasion. Es a través de estas
pasiones que somos purgados —catarsis— como espectadores, esa purificacion se da justamente por
intermedio de una imagen entre otras: la de Antigona. La imagen de Antigona se impone ante todas
las otras imagenes. Todas las demas imagenes parecen desvanecerse ante ella, todas se reducen,
pierden su brillo ante ella. ;A qué se debe? Justamente a la belleza de Antigona. Ella extrae su brillo

de ese lugar, del lugar de la belleza que el Coro supo destacar.

El brillo de Antigona la conduce hacia un espacio mas alla de la vida, se dirige hacia ¢l y, al mismo
tiempo, se mantiene en su umbral. Vigila ese umbral, esa linea que marca su limite al precio de
franquearlo, sola —no quiere saber del acompanamiento que le ofrece su hermana—, hacia la tumba
donde sera encerrada viva. La belleza de esta "victima tan terriblemente voluntaria" y el verdadero
sentido de la tragedia, se desprenden de la posicion de Antigona, quien esta "entre dos muertes".

Esta relacion que convoca al brillo y a la muerte, hace que Antigona represente siempre

la potencia del rechazo y la legitimidad de la rebelion ante todo poder, tiranico, politico, que
pretendiera, de derecho, reinar a la vez sobre la ciudad y sobre el mas alla, sobre el mundo

de los muertos (Guyomard, 1997: 33).
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Antigona es la guardiana de ese limite, frente a la potencia aniquiladora de la ley de la ciudad ella
se erige cuidando un mas alla'. El limite no se puede franquear sin lesionar el sentido mismo de lo

humano, por eso es que Antigona es tan importante para los psicoanalistas.

Se ha dicho que la belleza de Antigona hace que todas las otras imagenes que intervienen en la
tragedia se disipen, se desvanezcan y que Antigona extrae su brillo de algin lugar. ;Cual es ese
lugar?, ;de donde proviene el brillo fascinante de Antigona? Un intento de respuesta a estas preguntas,
plantea a Lacan un rodeo que lo remite a los héroes del marqués de Sade. Algunos de esos personajes,
segun la lectura que hace Lacan, imaginan una segunda muerte "que aniquila el ciclo mismo de las
transformaciones naturales" (Lacan, 1991: 299). Se trata de la misma posicion en la que se encuentra
Antigona: el limite. La parte media de la obra, aquella que desarrolla la accion misma (la fabula)
como pedia Aristoteles, esta en relacion a los comentarios y debates que se tejen en torno a la

condena a la que es sometida Antigona. Suplicio particular porque se la somete a ser enterrada viva.

Es una vida que se confundird con una muerte segura, muerte vivida de manera anticipada,

muerte insinuandose en el dominio de la vida, vida insinuandose en la muerte (Ibid.).

Todo esto delimita una zona particular que Lacan subraya diciendo que no solamente se la puede
encontrar en la tragedia de Séfocles, sino que es condicidn de toda tragedia y que no debe irse a
buscar muy lejos. Se trata de una zona que convoca al deseo, en realidad se trata de un territorio que
produce un efecto propio de la tragedia y que el psicoanalisis trata de perseguir: "el efecto de lo
bello sobre el deseo". Es a este nivel que se produce el opacamiento o atemperamento  del deseo y
es a este nivel que lo bello se introduce como sefiuelo. Antigona brilla, algo encarna en sus o0jos y

brilla con ese brillo de la belleza que es un limite, un borde porque no se puede ir mas alla de ella.

66 El limite nos muestra siempre que hay un mas alla.

67 Usamos estas palabras porque consideramos que Lacan, al referirse al "efecto de lo bello sobre el deseo", en ningin momento piensa en una
desaparicion total del deseo. La relacion contradictoria que lo bello sostiene con el deseo surge justamente porque lo vela, lo opaca, pero no lo
hace desaparecer. Como se dijo mas arriba, Lacan ve en lo bello un muro, una detencion al deseo como un segundo movimiento (el primero se
produce por el bien), que queda expresado muy claramente en la tragedia que venimos trabajando.
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Es un limite por su calidad de imagen, pero, detrds de esa imagen no hay nada. El deseo se ve
arrastrado hacia esa zona de intenso brillo, no olvidemos que la luz en exceso enceguece, es una
zona de esplendor maximo a la que ha llegado. Es diferente de lo bello ideal. Lo bello més bien es
algo puntual: es la transicion de la vida a la muerte y lo bello ideal viene después de este punto.
(Como el hombre aprende la muerte, su relacion con la muerte? Lacan nos dice que es por la forma
mas radical: el significante, la cadena significante en donde ¢l mismo puede faltar. Este encuentro
con su propia muerte implica ademas un deslumbramiento con respecto a esta imagen fascinadora

—que en realidad es la imagen propia.

Algo bello esta ahi, nos deslumbra con no sé qué brillo insostenible y que es, al mismo tiempo, una
presencia y una ausencia. Una presencia de algo que estuvo ahi, que se manifestd en determinado
momento, pero que ya no estd mas. Por ejemplo, un cuadro, que es un objeto, una simple cosa,
inerte, hecha para todos, que por muda que sea, habla (Lacan, 1991: 354). ;Lo bello, estaria en el
nivel de lo simbolico, del significante, lo bello seria significante? Parece que no solamente. Lo
bello ademas de estar en relacion a una imagen, a un espejismo que deslumbra y anonada por que
recubre esa nada que hay en Antigona, estaria en relacion directa a lo real también, en tanto lo bello

es esa presencia-ausencia (significante) que se genera a través de una nada, un hueco (real).

Prosiguiendo, Lacan comenta que ella representa al héroe de la tragedia, ya que hasta el final,
Antigona no conoce esas pasiones que se desatan y ponen en acto una tragedia: el temor y la
compasion. La catarsis es una especie de apaciguamiento, pero jestard sujeta a la economia del
placer y sujeta por ello a la ética del bien? La respuesta la tiene Antigona como personaje. Ella sufre
el honor del suplicio, ser entenada viva, estar entre la vida y la muerte. "El tercio central de la obra
esta centrado en la apofania detallada que se nos da de lo que significa la posicion, la suerte de una
vida que va a confundirse con la muerte cierta...". Por otro lado, cuando Antigona evoca al hermano

irremplazable (evocacidon que hace Lacan de Goethe), es la indicacion mas clara y rigurosa en
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cuanto al caracter intransigente y pasional que caracteriza a Antigona.

Antigona es el tnico héroe tragico de la obra: su pasion” es absoluta, es un ser inflexible,
inhumano, que 'sale de los limites humanos' ; pero sobre todo..., es la tnica que se situa,

hasta el final, més all4 del temor y la piedad (Lacoue-Labarthe, 1997: 26).

Antigona no es victima de la amartia, €0mo Creonte, ella es victima de la hibrys. Estd, pues mas

alla.

En cambio Creonte, que podria representar al héroe —por querer honrar a quien defendi6 la patria 'y
deshonrar a quien no—, no hace més que caer en lo que se llama la amar tia 0 el error de juicio.
Error de juicio en tratar de hacer cumplir su voluntad y propagarla como ley pensando lograr el
bien de todos, pero que sin embargo es una ley injusta, soberana, incuestionable, que rebasa todo.
Sin embargo "...el bien no podria reinar sobre todo sin que apareciese un exceso real sobre cuyas
consecuencias fatales nos advierte la tragedia" (Lacan, 1991: 310). Creonte, finalmente se deja
guiar por el temor, por eso no es heroico. En realidad ¢l desea el bien, responde a su vocacion

politica, al cargo por el que debe a la comunidad (a la polis). Por ello

su edicto tiene la forma kantiana y habla con el lenguaje de la razon préctica: no se puede
honrar de la misma manera a los que defendieron a la patria y a los que la atacaron. Desde el
punto de vista kantiano se trata de una maxima que puede ser dada como regla de razén con

valor universal (Lacoue-Labarthe, 1997: 26).

De esta manera se revela que la tragedia es la principal objecion a la ética del bien, pues muestra

que "el bien no podria reinar sobre todo, sin que aparezca un exceso de cuyas fatales consecuencias

68 El término es romantico por excelencia, nos conduce a cierta inclinaciéon desmedida por una cosa; a una aficiéon vehemente que llega incluso a
subyugar al que la padece y que puede llegar a expresarse en el cuerpo como enfermedad o desorden. La pasion tiene que ver, como no, con el
sufrimiento, de alli su inevitable relacion con los tormentos que Jesucristo padecio por redimir al género humano. Por ultimo, la pasion se une
a la accion —a pesar de la inicial posesion de la que es objeto el sujeto— y a la muerte, sobre todo, a aquella de los nervios, que fue la que padecen
y padecieron los apasionados.
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ella nos advierte" (Lacan, 1991: 354). Efectivamente, algo queda siempre fuera del bien y de lo
bello, fuera de la ley, siendo un campo donde el que incurre, comete una falta a esa ley, pero tal vez

sin cometer un error de juicio.

(Ese campo es el deseo?, mas alla de la ley esta el deseo. Como se anuncid anteriormente, Antigona se
situa en un mas alla, un mas alla del temor y la compasion. Pero también es un mas alla de laAté' Lacan
prefiere no traducir el término y siempre lo mantiene en griego; sin embargo ¢l mismo dice que podria
traducirse aproximadamente a destino, calamidad. La relacion de Antigona con la Até y su mas allg,
permiten situarse, justamente, en "el punto de mira que define al deseo". Eso es lo propio de Antigona,
hacernos ver ese punto de mira. Ella permite ver el salto de un limite. La Até s otro limite que si se lo
franquea, todo es irreversible (Ibid: 21 - 95). Esta determinada por alguien mas que el sujeto mismo, y
del cual no se puede escapar para constituir un designio. Es una cicatriz en cada historia. Y, precisamente,
toda la "casta" de Antigona esta regida por ese elemento. Ella como parte principal, no puede escapar a
estos designios, pero los acepta voluntariamente, decide ir mas alla de su Até. Y mds atin; Antigona en
todo lo bella, fulgurante, heroina y fragil que es, no deja de ser inflexible, no retrocede y mas bien se
aferra de tal forma que, incluso, frente a su hermana Ismena, no puede menos que soportar sola el
cumplimiento de su fatal destino. Asumir el crimen, la "segunda muerte", es lo que consagra a Antigona.
Esa "muerte en vida", ese situarse de golpe en una zona limite entre la vida y la muerte, ese "entre dos

muertes" es la confirmacion de lo tragico, es decir,

esta prueba paradojica, imposible de la muerte, de esta nada hacia la que se dirige el hombre,
como lo dice el coro del primer stasimon que Lacan interpreta, con tal matiz de guasa o tal
atencion a la 'invencion' de las enfermedades, muy cerca de la interpretacion heideggeriana

(Lacoue-Labarthe, 1997: 27).

Es claro que Antigona sale de la ley de Creonte —pero no de la ley de los dioses, la ley que no esta

escrita en ninguna parte, la Dike— s el mas allé inaccesible del lenguaje, o su horizonte. Un limite
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radical, "es una ruptura que instaura la presencia del lenguaje en la vida del hombre". En otras

palabras lo tragico muestra,

(...) que hay el lenguaje o, lo que viene a ser lo mismo, que mas alla de la muerte hay un
deseo de muerte —el deseo de volver al origen del lenguaje. Al dios probablemente, y en
todo caso a Dios, a este Dios muerto del cristianismo que nos impide en tal medida el acceso
a los dioses de los griegos pero que se reveld por lo menos una vez como esto: que hay el

lenguaje: en arjé en ho logos (Ibid.).

Antigona sale de los limites humanos, porque su deseo apunta mas alla de la A€ (Ibid: 316). (A la
muerte? Até 1o es desgracia —una de sus traducciones mas usadas—, la 42¢ hace de Antigona alguien
sin compasion ni temor; la muestra con estas caracteristicas en la obra: himeros enages, el desco

vuelto visible.

La tragedia asi, ha sido utilizada por Lacan para mostrarnos, qué franqueo del limite supone la
experiencia del deseo (Ibid: 96). Es precisamente la inclusion de la ley lo que genera el deseo,
deseo sometido a la ley. Llegado este punto nos preguntamos si Antigona es el paradigma del deseo
humano en tanto esta situada en la posicion de heroina: sin temor ni compasion. El deseo es asumido
entre dos limites: el bien y lo bello. El bien lo origina y lo bello lo detiene por no dejarlo transgredir
ese mas alla. Pareceria que el deseo tuviera estas caracteristica: sin temor ni compasion, un deseo

que no retrocede como Creonte, frente a la culpa de su #amartia o error de juicio.

La heroina no retrocede —Creonte si— frente a su deseo, es, por el contrario, fiel a €. El atravesamiento
del limite supone entonces una cuestion central: el hombre puede tomar el mal por el bien, cuestion
que le sucede a Antigona, siendo que para ella, su propio bien estaba mas alla de esa até, un bien

que no es el de todos los demas (Ibid: 325).
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Antigona, mas que estar del lado de las leyes humanas, esta del lado de la ley que ella considera

justa; al considerar que su hermano no merecia la no sepultura, ella franquea el limite del bien y el
. . . Até. Antigona se

mal a partir de sus actos. El bien y el mal son los extremos considerados como

sitiia frente a ellos, considerandolos autonomos (segun su propia ley). Este franqueo la coloca en un

estar muerta, muerta en vida y con anhelo de muerte; ella realiza lo que se puede llamar el deseo

puro, el puro y simple deseo de muerte; ella encarna ese deseo: Antigona es aquella que ya apunta

hacia la muerte (Ibid: 342).

El punto de mira que significa Antigona en el seminario, es practicamente una construccion que
hace Lacan para sefialarnos cudl es la posicion del deseo en el andlisis y la relacion con el analista.
Sefiala también una estrecha relacion entre deseo y muerte, en donde un deseo de muerte —deseo
que ya articuld Freud a tiempo de trabajar la cuestion del Edipo— constituye el deseo de destruccion
y muerte hacia la prohibicion del goce, hacia la ley o quien la encame. Mas adelante en el Seminario,
Lacan lanza una frase que parece articular la respuesta del paradigma presentado por Antigona en

relacion al deseo: (Ha usted actuado en conformidad con el deseo que lo habita? (Ibid: 373).

-122 -



III. CONCLUSIONES

Pero, (no sentimos acaso desde hace un momento que, por haber seguido
los caminos de la letra para alcanzar la verdad freudiana, ardemos, que su
fuego se prende por doquier? Sin duda la letra mata, como dicen, cuando el
espiritu vivifica. No lo negamos,[...] pero preguntamos también como viviria

sin la letra el espiritu.

J. Lacan, La instancia de la letra en el inconsciente

El psicoanalisis se ha nutrido de la literatura. No cabe duda que desde sus inicios la teoria y la
préctica analitica sustentaron sus hallazgos acudiendo a la discursividad literaria como una de las
"producciones" humanas mas complejas y abarcadoras. Sigmund Freud se interesé por la poesia,
las obras de teatro, las novelas, etc., atisb6 mucho gracias a la literatura. Varios textos —"FEl creador
literario y el fantaseo" (1990: 1 Tomo IX), "Personajes psicopaticos en el escenario" (Ibid: 273
Tomo VII), "El delirio y los suefios en La Gradiva de W. Jensen", "El motivo de la eleccion del
cofre" (Ibid: 303 Tomo XII), "Un recuerdo infantil en Poesia y Verdad" (Ibid: 137 Tomo XVII),
"Lo ominoso" (Ibid: 215 Tomo XVII), "La cabeza de Medusa" (Ibid: 270 Tomo XVIII), "El humor"
(Ibid: 153 Tomo XXI), "Dostoievski y el parricidio" (Ibid: 171 Tomo XXI)— plantean de forma
directa la importancia que Freud le otorgaba a las obras literarias. Toda su obra esta plagada de

referencias a la literatura.

Se plantearon muchas lecturas de los textos que Freud dedica al comentario de las obras literarias y
del arte en general —no olvidemos los textos en los que se ocupa de Leonardo Da Vinci y Miguel
Angel, por ejemplo—. No siempre las interpretaciones fueron las mas felices, incluso, se lleg6 a
plantear la posibilidad de un Psicoandlisis Aplicado a las Obras de Arte. La algarabia con la que
fue recibido el descubrimiento freudiano hizo que se intentara, a partir de algunas obras y/o textos

biograficos, psicoanalizar a los autores y a las obras mismas, aspecto que fue cuestionado por
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Freud mismo en una etapa madura de su obra. Tomemos como ejemplo algunas palabras suyas al

recibir el premio Goethe en 1930:

Estoy preparado para recibir el reproche de que nosotros, los analistas, perdimos nuestro
derecho a ponernos bajo la advocacion de Goethe por haberlo ofendido, haber faltado a la
veneracion que le es debida intentando aplicarle el andlisis, degradando al grande hombre a

la condicion de objeto de la investigacion analitica. Pero, en primer término, yo cuestiono

que ello se proponga o signifique una degradacion.

Todos los que veneramos a Goethe aceptamos sin mayores protestas los empefios de los
biodgrafos por conocer su vida a partir de los informes y documentos existentes. Pero, ;qué
nos proporcionan esas biografias? Ni siquiera la mejor y mas completa de ellas responde a
las dos preguntas que parecen las unicas dignas de interés. No esclareceria el enigma de las
maravillosas dotes que hacen al artista, y no podria ayudarnos a aprehender mejor el valor y

el efecto de sus obras (Freud, 1990: 210 - 211 Tomo XXI)

La propia evolucion del pensamiento psicoanalitico y su vinculo con la literatura, desde Freud
hasta nuestros dias, parece, en muchos aspectos, resultante de una confrontacién entre una cierta
autonomia de la literatura y la necesidad de establecer unas pautas que liberen a este modelo
interpretativo de posibles adulteraciones e intromisiones inaceptables. Mas, no se puede ocultar
que desde el inicio de este siglo, psicoanalisis y literatura fueron siguiendo caminos paralelos y, en
muchos casos, plenamente coincidentes. Es conocida la lista de disciplinas que Freud designaba
como las que deberian constituir las ciencias anexas de una ideal Facultad de Psicoanalisis. Se
encontraban en ella, al lado de la psiquiatria y la sexologia, "(...) la historia de la civilizacion, la

mitologia, la psicologia de las religiones, la historia y la critica literarias (...)".

Freud no fue deliberadamente un critico literario, sin embargo tuvo un apego, bien fundado por
cierto, tanto a la literatura como a la teoria critica. Freud mismo atribuyo6 a los artistas y, especialmente,

a los escritores, la categoria de precursores de sus descubrimientos sobre el inconsciente, en las
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prefiguraciones de la interpretacion de los suefios, el fetichismo, la represion del erotismo infantil,
las pardlisis, el papel de Eros, las ensofiaciones diurnas, y casi todo lo demas. La percepcion sensible
del artista sobre lo oculto indica que su conocimiento de la mente humana, esta a la vanguardia de

la gente normal. Actla sobre territorios que no son conocidos por la ciencia.

. . . los han
Queda claro que los analistas de ayer y hoy, extraen saber del texto literario. Las letras los

iluminado en relacion a la teoria o a la clinica. Sin caer en lo que también Freud (1990: 279 Tomo

XXIIT) advertia cuando decia:

Quizés hemos brindado una genuina caricatura de la interpretacion atribuyendo a una inocente
obra de arte tendencias que su autor ni vislumbraba, con lo cual no habriamos hecho sino

volver a demostrar cuan facil es hallar lo que uno busca y de lo cual uno mismo rebosa (...)

la articulacion Psicoanalisis - Literatura no dejara de ser un campo fértil para enriquecer ambos

campos del saber humano.

Podriamos extender las anteriores afirmaciones a las relaciones del psicoanalisis y el arte en general. La
articulacion entre arte y psicoanalisis es, y fue, una practica frecuente en ambas direcciones. Algunos
artistas han tomado ideas psicoanaliticas incluyéndolas en sus obras y muchos analistas han abrevado en
el arte para metaforizar conceptos o pensar problemas referidos a su practica. Si bien la literatura es la

disciplina mas afin, pues tiene, en parte, el mismo soporte material de trabajo, no es menos cierto que
muchas de las otras disciplinas artisticas incluyen dimensiones de interrelacion entre los tres registros,

real, simbolico e imaginario, de una manera mas compleja y a veces mas rica.

Heidegger al plantearse el problema del origen de la obra de arte, se topo con ciertas dificultades
fundamentales. Toda creacion artistica tiene alguna materialidad y se encuentra inmersa en el mundo.

Es parte de la naturaleza. Pero, al mismo tiempo, es ser —obra que se abre al mundo, verdad y
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experiencia, creacion y fantasia. ;Cémo traducir lo inefable? ;Cémo decir de otra manera la verdad
sin traicionarla? La esencia de la obra de arte no se agota porque es ente y el ente no puede explicarse
totalmente, su destino es permanecer siempre con cierta opacidad. El arte es una proyecciéon hacia
lo trascendente, un ataque al cuerpo —como dijo Lacan—, una protesta por la finitud del hombre, un

trozo de verdad que inunda nuestros sentidos.

A pesar de estas dificultades, los psicoanalistas dicen de la obra de arte, se atreven a pasar a divan
a los creadores, quieren comprender las motivaciones del artista y buscan las razones que dan vida
a su obra, a la sublimacidn que la anima. Lacan traté de responder al vacio tratando de alcanzar, si
no su contenido, al menos su objeto, ha permitido esclarecer el encuentro entre psicoanalisis y

literatura.

Desde sus primeras intervenciones en la Sociedad Psicoanalitica de Paris, Lacan tom6 como punto
de apoyo fundamental el pensamiento de Freud. Esta filiacion se dirige hacia el llamado psicoanalisis
clasico, es decir, hacia el psicoanalisis freudiano, diferente al psicoanalisis junguiano, adleriano o
derivados de éstos. Lacan estaba muy consciente que la inicial fundacion de Freud dio lugar a una
"diaspora" de movimientos, lo que es natural en el ambito de los conocimientos humanos, por eso

su insistencia y radicalidad.

Lacan no se propuso rehacer el psicoanalisis. Coloco los comienzos de su ensefianza bajo el signo
de un retorno a Freud, quien estaba siendo olvidado y desviado por el predominio de las doctrinas
del yo en psicologia. Todo maestro tiene un estilo particular; el de Lacan ofrece especiales dificultades
y fatigas. Lacan profesa una ensenanza critica, una de cuyas vertientes es epistemologica, ¢l se
propuso a si mismo dar razén, dar cuenta, cada semana y en publico, de su préictica analitica. Este

fue el sentido de sus seminarios que estuvieron abiertos al que quiso asistir.
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La perspectiva del retorno a Freud que adopta Lacan, le permite ajustar la teoria haciendo quiebres y
ajustes sobre la marcha. En relacion a los encuentros entre psicoanalisis y literatura, establece una
inversion, es la literatura —y el arte en general— que se aplica al psicoandlisis y no el psicoandlisis a
la literaturq. B PSicoandlisis aplicado a las obras de arte es hacer trampa, ©omo afirma Néstor
Braunstein. Un procedimiento tal es adaptar todo en funcion de unas técnicas, de un aparato previo y
presupuesto, es ir del método al objeto y no al revés. Se puede tentar al psicoanalisis a sumarse a la
seguidilla de comentarios, opiniones y conjeturas que se puedan hacer de una obra, alimentando la
ilusion de un debate, coloquio, mesa redonda..., que buscaria converger o discordar sobre un mismo
tema, siendo que la diversidad y antagonismo de los puntos de vista, estan dados de antemano. Lacan
se cuida de regalar un punto de vista mas, y por el contrario indica que todo trabajo sobre una obra

literaria debe articularse en otra parte, a saber, la ocasion para un avance teorico.

Si asumimos que "el artista precede al psicologo", su arte permite hacer avanzar la teoria psicoanalitica.
Lacan afirmé que "el artista siempre lleva la delantera", ;a qué, a quiénes? "El artista desbroza el
camino", ;qué camino? El psicoanalista no sélo se queda boquiabierto frente al artista y su obra. En
medio de los elogios, sabe que le facilita, despeja y otorga rutas, accesos. El psicoanalista no
retrocede frente a la obra de arte y el artista, s6lo sabe que lo precede en el avance de la teoria

psicoanalitica: obra de arte aplicada al psicoanalisis.

Es por eso que el arte aplicado al psicoanalisis no impide "en absoluto un diagnéstico clinico sobre
el autor, sobre su posicion subjetiva, al menos por alusion" (Regnault, 1995: 19). ; Como conviven
la sentencia que hiere de muerte a un psicoanalisis aplicado [pataneria] y la posibilidad de un
diagnostico a partir del arte aplicado al psicoanalisis? En el texto "La Juventud de Gide o la letra y
el deseo" (Lacan, 1987b: 719), que Lacan trabaja a partir de una biografia escrita por Jean Delay, "[¢]]
no se refiere en absoluto a la obra, sino a la posicion del sujeto con respecto a su deseo, y a unas cartas.

Se trataria de una investigacion sobre la relacion del hombre con la letra" (Regnault, 1995: 20).
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En el caso citado, un simple cuarto de vuelta (o una media vuelta), permite hacer virar los resultados
de un psicoanalisis aplicado en elementos de un psicoanalisis teorico. Esto es lo que hizo Lacan con
los textos de Freud, un giro de sus resultados, una vuelta de tuerca. Un rasgo particular del artista
puede devenir, a su vez, desarrollo tedrico de un concepto psicoanalitico. Esa es la tesis de un arte
aplicado al psicoanalisis. No parece que haya en Lacan el propésito de percibir lo que el artista y la
obra reprimen sino, mas bien, que la obra y el artista interpretados hacen percibir lo que la teoria
desconocia. Lo que Lacan va a buscar en la obra de arte, lo que percibe en ella, es lo que la teoria
psicoanalitica ignora, por eso es tan importante. "El arte, pues, no se contenta con adornar, con
ilustrar, realmente organiza". No es un mero acompafiamiento o envoltorio ornamental a manera de

papel celofan.

El anélisis del comentario que Lacan hizo del cuento "La Carta Robada" de Edgar Allan Poe, nos
present6 un hallazgo que debe necesariamente orientar cualquier intento de responder a la pregunta
que guia la presente investigacion: ;qué es lo que el psicoanalisis lacaniano hace con la literatura?
Y siendo mas precisos todavia: ;Coémo se sirve el psicoanalisis lacaniano de la literatura?
Encontramos que Lacan transforma el cuento en una tragedia, lo divide en escenas y muestra las
determinaciones que la carta, tomada como significante, genera en los "personajes" trazando su
destino. En verdad, podriamos afirmar que las relaciones que el psicoanalisis, como disciplina que
se ocupa del "deseo" humano, mas alla de las necesidades o del simple hallazgo de objeto, establece

sus lazos con la literatura a partir de la tragedia.

Lacan, entonces, encuentra en los textos literarios el fundamento de los hallazgos teoricos que da a
conocer. No simplemente como ejemplificacion o contrapunto esclarecedor —como en el caso de
alguno de los didlogos de la comedia de Plauto—, sino como aquel anticipo que las obras en cuestion
otorgan sin saber. En el caso de la carta robada de Edgar Allan Poe, encontramos el valor y la

determinacion que el mundo simbolico otorga al hombre. Justamente ese mas alla de la intersubjetividad
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que Lacan se plantea como fundamento del psicoanalisis en los momentos en los que se desarrolla su
seminario. Y en el caso de Anfitrion, la accion opacante del yo que se propone como obstaculo para el
advenimiento del inconsciente, aspecto que los escritores que exploraron este tema conocian muy
bien para lograr los efectos deseados. Un psicoanalista al leer a Poe, descubre la verdad habitando la
ficcion, el robo o vuelo de la carta o letra es una "parodia" del discurso psicoanalitico, contiene los
efectos que en éste se persiguen. Lacan califica a la ficcion de Poe como "tan potente en el sentido
matematico del término”. Es decir, se trata de aquello que porta como ficcion multiplicado por dos o
mas veces por si mismo. Lacan traté de introducir, a partir de su comentario sobre el cuento de Poe,
una progresion en su ensefianza para demostrar que las incidencias imaginarias no son lo esencial en
la experiencia psicoanalitica, no entregan lo inconsciente. En esos momentos de la ensefianza de
Lacan el orden simbolico es constituyente para el sujeto, €ste recibe su determinacion principal del
recorrido de un significante (la carta). Esta es la verdad que hace posible la ficcién, por eso una fabula

cobra tanto valor.

Lacan ejerce la "disciplina del comentario", que consiste en la seleccion de fragmentos de interés de
un texto y su analisis minucioso, detallado, a fin de obtener de €l la(s) respuesta(s) a algunas de las
preguntas que propone y que ha hecho suyas en su comentario. Se trata entonces de exponer lo que
el texto propone a fin de explicarlo, esclarecer sus términos; lo cual no podria hacerse de otro modo
que interpretandolo. El resultado es algo nuevo, en el sentido de un plus, un aporte, algo mas que
viene a decirse a partir de un decir previo. Las reglas ordenan, dirigen, establecen vias a seguir,
muestran caminos, determinan condiciones necesarias para que se logre tal o cual objetivo. Esto es
lo que otorga especificidad "disciplinar" a este comentario, las reglas del juego. Sin ellas no es

posible jugar. Establecen un marco de accion a partir del cual cada uno "hace su juego" (comentario).

Los dos comentarios de Lacan que se trabajan en esta investigacion, plantean que el "drama" para el

psicoanalisis tiene connotaciones definitorias. En el caso de "La Carta Robada", la narracién acompana
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al drama. Sin esto no hubiera puesta en escena posible, es decir, ni posibilidad de ver, ni posibilidad de
oir. La narracion es como la luz rasante que hace posible ver la escena, esta dada, o mejor, surge del
"cuento" que se hace de cada escena desde el punto de vista que tenia, al representarla, alguno de los
actores. Salta a la vista que para poder comentar el cuento de Poe, Lacan lo transforma en un drama,
esto es absolutamente determinante. Por eso se habla de dos escenas, una primitiva que sucede en el
tocador, gabinete o saloncito intimo y otra que sucede en la casa del Ministro. Llamar a la primera

escena primitiva, tiene implicancias importantes pues la segunda es como una repeticion.

Cuando Lacan, a manera de paréntesis necesario, comenta el drama de Plauto—que después retoma
Moliere—, Anfitrion , trata de mostrar la relacion entre el yo y el orden simbodlico a través del intercambio
de la palabra. Recurre a esta obra porque "sus connotaciones se imponen", recurre a ella para aclarar
algo que posiblemente ha quedado oscuro en lo que ha dicho, asi como cuando recurre a los nimeros
irracionales para ilustrar las invenciones que el hombre tiene que hacer para operar mas alla de la
realidad o como cuando recurre a los hallazgos de Levi Strauss para mostrar que el pacto con la
palabra en el ser humano va mucho mas alla de la relacion individual y sus vicisitudes imaginarias.
"Es natural que para ilustrar la teorizacion del andlisis en el registro simbolico, me remita a un
modelo dramatico” (Lacan, 1992: 385)69’ dice Lacan. He aqui, entonces, una aseveracion conclusiva
que presenta una de las formas que Lacan tiene de servirse de las obras literarias. El verbo ustrar
puede tomarse como palabra clave, sin embargo, lo mas importante es aquello del 7*0delo dramatico
y la imposicién de las connotaciones; es decir, aquello velado por la evidencia y que s6lo una lectura

psicoanalitica puede sacar a la luz.

Ir, junto a Freud, mas allé del principio del placer, esa es la intencion que dirige a Lacan en el comentario

sobre "La Carta Robada". Esto es, enfrentarse con el "instinto de muerte", que no es un mal paso o un

traspié¢ freudiano, sino que, al contrario, aparece como elaboracion fundamental hacia el final de su vida,

69 Las cursivas son nuestras.
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cuando introduce la nueva topica denominada: yo, ello, super yo. Lacan critica el "caracter bastardo" del
uso de esos términos, cuestiona una falta de preocupacion por las motivaciones que llevaron a Freud a
plantearselos y asegura que todo esta en funcion de un "automatismo de repeticion". Es decir, el
descubrimiento original de Freud, segtin Lacan, es la concepcion de una 72€moria, que s cl inconsciente.
Ademas esta repeticion es simbdlica, muestra que el mundo del simbolo no puede ya concebirse como
"constituido por el hombre sino constituyéndolo". En el analisis, en el trabajo con los analizantes, se trata
de rememoracion, esa es la originalidad de Freud, pero con un afadido: el elemento que gobierna, mas alla
de la vida es el "instinto de muerte". Esto porque el "animal humano" recibe sus determinaciones del orden
simbolico. En "el momento de su conjuncion esencial, en el punto cero de su deseo, donde el objeto

humano anula su propiedad natural, se somete a las condiciones del simbolo" (Lacan, 1987a: 40).

Este fue un momento fundamental en la ensefianza de Lacan. Sabemos que el registro simbolico
dado a conocer justo en estos momentos y sustentado en las mencionadas obras literarias. No es
poca cosa para el psicoandlisis. Es, ademas, una clara muestra de como van cambiando los momentos,
de como se van delimitando las detenciones y avances del psicoanalisis lacaniano. Podriamos decir
que aca vemos el transito de lo imaginario a lo simbdlico, de la imagen del yo a la funcion simbolica
y significante de la palabra. La experiencia imaginaria puede ser un obstaculo al progreso de la
realizacion del sujeto en el orden simbolico, cuya funcion se manifiesta de muchas formas y es
connotable en términos de presencia y ausencia (lo que muestra la carta volada o robada), ser o no
ser. Somos seres en los que el lenguaje hace carne y siempre pensamos por medio de un expediente
jmaginario que detiene, embrolla, la mediacion simbolica que se ve coartada, interrumpida, la carta
esta alli para demostrarnoslo. De acuerdo con esta lectura, la importancia del aporte de Freud ya no
es la oposicion consciente / inconsciente, sino entre aquello que esta reprimido y que tiende a
repetirse (la palabra que insiste) y el yo que obstruye esa mediacion inconsciente. En otras palabras:
la neurosis estd definida por aquello reprimido que insiste y siempre retorna. Por eso cobra tanto

sentido el epigrafe extractado del Fausto de Goethe que Lacan utiliza en su escrito sobre la carta
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robada: "y si suerte tenemos y si nos peta bien, seran pensamientos". Freud pone énfasis en el
automatismo de repeticion, en la insistencia de lo reprimido y en esta insistencia que es correlativa
a la ex - sistencia, es donde se sitiia al sujeto del inconsciente. El yo no es idéntico al sujeto del
inconsciente, que es lo que interesa en el psicoanalisis, pero tampoco se trata de desvanecer y
desaparecer al yo (eso es imposible), es bueno darle una paliza como hace Mercurio con Sosia.
Toda la experiencia analitica es una experiencia de significacion. Lo que el analisis pone en juego,
no es la revelacion al sujeto, gracias a las intervenciones del analista, de su realidad. El sujeto
descubre por medio del analisis su verdad, es decir la significacion particular que ciertos puntos de
partida le otorgaron y que le tocaron vivir por pura "suerte", tomando en cuenta que para el
psicoandlisis lacaniano, nada sucede sin causa. Los hombres nacen con toda clase de disposiciones
biologicas, sin embargo cualquiera sea su suerte, el analisis revela cual es su significacion y €sta

deriva, nada mas y nada menos, de cierta funcion de la palabra.

En esta investigacion se trabajo otro comentario que Lacan hace de una obra literaria, es el referido
a Antigona de Sofocles. Nos ocupamos, pues, del Seminario 7 que se realizéd entre 1958 y 1960, el
tema es La Etica del Psicoandlisis. L-acan recurre a este texto, como ¢l mismo afirma, como un
"documento", es decir, como una prueba escrita de lo que se esta diciendo. Decir que Lacan considera
esta tragedia como un documento, nos abre la perspectiva de otra conclusion que permite establecer
como el psicoanalisis se sirve de la literatura para promover su avance teorico. La literatura, en la
medida en que también es parte del mundo material —Ila letra impresa— que trasciende los tiempos,
puede ser considerada un documento de prueba al que todos pueden referirse. A lo largo de los
siglos Occidente puso su mirada, sus ufias y sus dientes en 47tigona. Es un texto que dio mucha tela

para cortar en temas como la moral, la felicidad, la lucha entre individuo y Estado, etc.

Lacan se sirve de la tragedia para desarrollar la relacion del sujeto al deseo (encuentro del deseo en

el limite, placa giratoria en que se reencuentran todos los rasgos del deseo, punto de mira que
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define el deseo). La labor de Lacan como "comentador" de las tragedias sera "formalizar" aquello
que encontro en relacion al sujeto y al deseo. En definitiva, la tragedia estd presente "en el primer

plano de la experiencia psicoanalitica (Lacan, 1991: 294).

La tragedia es mucho mas antigua que la filosofia, mucho mas arcaica. Puede funcionar como par
dialéctico de la filosofia que le otorga su despliegue total. Es aquello que la filosofia olvido, dejé de

lado.

(...) El antes de la tragedia significa su "adelante" (de nosotros); la tragedia oculta un
impensado (es decir un pensamiento) que, justamente por no haber sido pensado, espera
aun serlo y configura asi un por venir. Utilizo el Iéxico heideggeriano, pero es la estructura
misma de la relacion que hay entre saber y no saber. La tragedia estd mas alla de la linea o

de la barrera en cuyo borde se entreve, pero sobre todo espera, un posible salto (Lacohue-
Labarte, 1997: 25).

Este modelo nunca dejo de transmitir al psiconalisis "estructuras de pensamiento, categorias de
analisis y citas de autoridad". Cada una de estas formas de "uso" tiene una intensidad y una
complejidad diferentes. Cada una de estas obras privilegia alguno de los temas fundamentales, pero
contiene a todos ellos a la vez. Lo tragico, lo comico, el deseo, etc. son parte de cada una de las
tragedias, por eso es que estas ficciones tienen funcion de verdad. Asi como el actor presta su

cuerpo al Discurso del Otro.

Lacan dice muy claramente, antes de dar a conocer su lectura de Antigona, que lo que quiere es
traspasar un limite. El quiere que lo que estaba trabajando en su seminario dedicado a la ética del
psicoanalisis, dé un salto, ingrese a otra dimension, salte una barrera. En este seminario Lacan
anuda el deseo y aquella experiencia que revaloriza al analisis hasta el punto en el que podria
decirse que la génesis de la cuestion moral se arraiga en ¢l (Lacan, 1992: 12). Intenta mostrarnos

una articulacién general: las consecuencias éticas del descubrimiento freudiano. Por lo tanto, retoma
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aquellos puntos que actian como preguntas en la practica analitica y que se refieren principalmente
a los lineamientos de los analistas cuando efectuan un analisis. Se habia planteado que el Psicoanalisis
busca una verdad, pero una verdad en el campo de lo particular, no a nivel de una ley superior. Esta
verdad se la encuentra en el punto de ocultamiento del sujeto, lo que muestra que aunque el deseo
se manifieste de forma universal para todos, éste se articula siempre de manera diferente en cada
uno. Una de las caracteristicas del deseo en Lacan es que se trata de algo particular, siempre nuevo

cada vez.

El comentario que Lacan hizo de 4ntigona puede leerse como un debate con la lectura que Hegel
hace de esta obra de Sofocles. Este hecho fue para Lacan como un ir mas alla de su maestro, puesto
que Hegel siempre tuvo mucha influencia en la obra de Lacan. S6lo por mencionar un ejemplo
mencionamos que para dar cuenta del deseo como un concepto fundamental para el psicoanalisis,

Lacan recurre a las elaboraciones hegelianas referidas a la separacion entre Naturaleza y Cultura.

Para Lacan el deseo humano surge porque la necesidad en ¢l se rompe. Hay algo que hace que los
seres humanos se separen del mundo de la naturaleza y pasen a ser parte de la cultura. La necesidad
se transforma en deseo porque el sujeto humano llega a un mundo del lenguaje, incluso antes de
haber nacido esta ya partido por esta mediacion simbolica. A pesar de esta deuda Lacan no tiene
otra alternativa que mostrar publicamente su disconformidad con lo que Hegel habia planteado
respecto a la Antigona de Sofocles. La disconformidad surge porque Hegel remite todo el conflicto
a la oposicion Estado - Familia, o mejor, a la diferencia que existe entre los principios individuales
y los principios sociales de la ley. Lacan pens6 que la lectura de Goethe estuvo mas acertada,
puesto que ¢l no reduce todo el conflicto a Estado Nacion Vs. familia (entre los derechos de los
vivos y de los muertos, entre la decision legislativa y ética consuetudinaria. La posicién de Hegel
es que todos estos binomios (Hombre - mujer, Estado - familia, derecho de los muertos - derecho de

los vivos, viejos - jovenes, hombres - dioses, etc.) giran en torno a las consideraciones anteriores.
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El comentario de Lacan se organiza en dos planos, por un lado actualiza la "esencia de la tragedia",
trabajando sobre todo el concepto de catarsis (que es comun al psicoanalisis y a la tragedia), que es
el concepto que nos muestra como se purgan temor y compasion. Y por otro lado, trata de interpretar

el texto mismo, el significado del destino de Antigona.

Antigona alcanza un vuelo mucho mas alto que el de Edipo, o que el de cualquier personaje tragico
que es presa del destino. Aceptar el destino, es lo que les pasa a los personajes tragicos. Antigona,
en cambio, asume su propia suerte, ella es plenamente consciente de su accion, ain antes de plantearse
una aceptacion de su destino. "Antigona posee una comprension de la calidad de su propia culpa
que Creonte no posee". La frase que predomina el comentario de Lacan es, "Antigona esta mas alla
del limite del deseo". Mientras los personajes de la tragedia griega estdn guiados por la Até, por el
destino que los arrastra de manera incoercible, Antigona delinea una excepcion. Ella se coloca mas
alla de la Até. Sabe de su deseo criminal, sabe de la pena, conoce todo lo que ha de perder y, sin
embargo, no pretende otra cosa que ese castigo. Edipo se queja de lo que hizo sin darse cuenta,
Antigona es altanera y orgullosa ante sus verdugos. Se ubica mas all4 de los limites que pretenden
respetar los seres humanos. Se sabe ya muerta y por eso pide bajar ella sola a su propio sepulcro. Es
una muerte asumida. Antigona se debate entre dos muertes. Antigona enfrenta viva su propia muerte,
se declara ya muerta, desciende por su cuenta a su propia tumba. Es un desafio a la vida, bajar
voluntariamente esas gradas. Es un desafio a la vida que es una revuelta contra lo perecedero, es un

desafio a la vida asumiendo la propia muerte. "Abrir tumbas para sepultar cadaveres".

El momento en que Lacan emprende su comentario de Antigona, la cuestion era responderse a una
pregunta que se desprende del momento de inflexion que provoca Freud: ;Cudles son las
consecuencias €ticas que se generaron a partir de la relacion con lo inconsciente como fue planteada
por Freud? Desde la perspectiva lacaniana, el psicoanalisis, en la practica misma, tiene una dimension

fundamentalmente ética. Se trata de un ambito muy diferente al planteado en la moralidad occidental
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que puede agruparse muy amplia, pero, certeramente bajo el signo de la "ética del bien". Lacan
parte de consideraciones acerca de la "funcion del bien" y de la "funcion de lo bello". Ambas son
barreras que nos separan del campo que le interesa al psicoandlisis en primerisimo orden: el deseo.
El anuncio que hace Lacan es que "se trata de cruzar una linea", de "traspasar una barrera". ;Qué
linea debe ser traspasada? La mantenida por la estructura del mundo del bien. El deseo es enemigo

del bien, es decir, del placer. Lo que el psicoanalisis puede ofrecer es una esperanza.

Antigona permite, desde la perspectiva de Lacan, ubicar el momento esencial en lo que concierne
a lo que el hombre quiere y aquello contra lo que se defiende, da a conocer, efectivamente, lo que
significa una "eleccion absoluta, una eleccion no motivada por ningiin bien" (Lacan, 1991: 289).
Antigona nos muestra un limite. Si se supera este limite estamos ante algo irreversible, algo que no
puede dar vuelta atras. Es un mas alla de la desgracia que convierte a Antigona en un ser sin
compasioén ni temor. Antigona no es victima de la amartia, como Creonte, ella es victima de la
hibrys. Esta, pues, mas alla. En cambio, Creonte, que podria representar al héroe —por querer honrar
a quien defendio la patria y deshonrar a quien no—, no hace méas que caer en lo que se llama la
hamartia © €l error de juicio. Error de juicio en tratar de hacer cumplir su voluntad y propagarla
como ley pensando lograr el bien de todos, pero que sin embargo es una ley injusta, soberana,
incuestionable, que rebasa todo. Sin embargo "...el bien no podria reinar sobre todo sin que apareciese
un exceso real sobre cuyas consecuencias fatales nos advierte la tragedia" (Lacan, 1991: 310).
Creonte, finalmente se deja guiar por el temor, por eso no es heroico. En realidad ¢l desea el bien,
responde a su vocacion politica, al cargo por el que debe a la comunidad (a la polis). De esta manera
se revela que la tragedia es la principal objecion a la ética del bien, pues muestra que "el bien no
podria reinar sobre todo, sin que aparezca un exceso de cuyas fatales consecuencias ella nos advierte"
(Lacan, 1991: 354). Efectivamente, algo queda siempre fuera del bien y de lo bello, fuera de la ley,
siendo un campo donde el que incurre, comete una falta a esa ley, pero tal vez sin cometer un error

de juicio.
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) ) até. Antigona se sitaa frente a ellos,
El bien y el mal son los extremos considerados como

considerandolos autbnomos (segun su propia ley). Este franqueo la coloca en un estar muerta,
muerta en vida y con anhelo de muerte; ella realiza lo que se puede llamar el deseo puro, el puro y
simple deseo de muerte; ella encarna ese deseo: Antigona es aquella que ya apunta hacia la muerte

(Ibid: 342).

El punto de mira que significa Antigona en el seminario, es practicamente una construccion que
hace Lacan para sefialarnos cudl es la posicion del deseo en el andlisis y la relacion con el analista.
Sefiala también una estrecha relacion entre deseo y muerte, en donde un deseo de muerte —deseo
que ya articuld Freud a tiempo de trabajar la cuestion del Edipo— constituye el deseo de destruccion

y muerte hacia la prohibicidn del goce, hacia la ley o quien la encarne.
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