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INTRODUCCION

Se entiende por pintura figurativa aquella cuyas representaciones (figuras, objetos)
son identificables. Usualmente se aplica el término de “arte representacional” como
sinonimo de arte figurativo'. Esta definicion a menudo se opone al concepto de arte
abstracto y, aunque esta oposicion presenta sus propias dificultades, la hemos
adoptado, principalmente, por razones de estudio. Sin embargo, es necesario sefialar

algunas diferencias que ayudan a entender el conceplo de lo figurativo.

La oposicion que sucle hacerse entre figuracion vy abstraccion presupone para la
primera la concepcion tradicional del arte como imitacién de la naturaleza®. Con
frecuencia se olvida que la representacion figurativa no transporta de manera
indiferente un elemento del mundo a una superficie (bidimensional, en el caso de la
pintura). La forma en la que se representa el objelo, es creadora y tnica. Ademas de
lo que puede llegar a saberse del objeto en si a través de su imagen en calidad de
documento, la forma y el objeto (motivo) de la representacion revelan los intereses
del artista y son un testimonio de su tiempo y su sociedad, sin que esto excluya que
para el propio artista y el espectador lo representado mantenga su ambigiledad, mas al

contrario, ¢sta es una de las condiciones de la representacion.

La representacion figurativa no es el doble de la realidad exterior o una forma que
oculte una idea a la que se debe y que le antecede. Uno de los sentidos que ha
adquirido el término de arte abstracto (y también el arte conceptual esta en este
camino} es, precisamente, el de reducir las apariencias para encontrar la forma

esencial de las cosas. pues estas apariencias se consideran accidentales.

! Chilvers, lan. Diccionario de Arte, Alianza Editorial, titulo original The Concise Oxford Dictionary
of Art and Artists. Oxford University Press 1990, ed. castellana Alianza Ed. Madrid-Espafa, 1993

S AAVY, The Oxford Companion to Art, “Abstract Art”, editado por Harold Osborne, Londres-
Inglaterra, Oxford University Press, 1979,
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iJna representacion esquemdtica, pero caracteristica y reconocible implica,
indudahlemente. un alto grado de abstraccion, pero es considerada atn figurativa. En
¢l otro extremo se encuentran el naturalismo y el hiperrealismo pretendiendo dar una
dimension mds a lo representado. un plus de realidad. Dentro de este amplio margen
nos referiremos a la pintura figurativa en esie trabajo, pues no es posible reducir la

representacion a la intencion mas o menos realista que pudiera animarla.

Como es bien sabido el fendomeno de la pintura figurativa es muy antiguo, pero para
nuestro proposito el hablar de ella a lo largo del siglo XX conlleva mavor importancia
por tratarse del periodo en el que la multiplicidad de las formas artisticas ha
estimulado enormemente la reflexion sobre el arte, su naturaleza v sus medios. Asi se
intenta entender la tradicion pictorica del siglo XX y mostrar el contexto

internacional en el que se desarrolla la pintura boliviana contemporanea.

La exposicion cronologica de los capitulos primero y tercero tiene como meta revelar
la permanencia de la pintura figurativa en sus diversas alternativas a lo largo del siglo
XX, por ser éste el siglo en el que precisamente se producen las rupturas mas
importantes con las concepciones precedentes del arte y del artista; a pesar de que,
estos grandes cambios se iniciaron aproximadamente a mediados del siglo anterior y

fueron propiciados por el desarrollo de la ciencia v la tecnologia.

Por otra parte, una aproximacion al llamado arte “no- objetual” tiene el proposito de
acercarnos a ejemplos extremos de arte que nos ayudaran a entender el contexto
contemporineo, evidenciando también en este derrotero la actividad productiva de
obras de arte y la persistente relacion entre técnica (aqui entendida como tecnologia)

y arte.

Todo este recorrido. en especial el dedicado a la pintura figurativa fuera de las

fronteras del pais tiene el objetivo de enmarcar y mostrar semejanzas, diferencias o
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continuidad con la pintura figurativa boliviana de los mismos periodos, especialmente
en lo que nos concierne como pais latinoamericano. Esperamos que este marco, muy
importante a nuestro entender, dé cuenta en gran medida del asunto de la pintura
figurativa en el pais v muy especialmente en la ciudad de La Paz en el periodo de
tiempo que hemos delimitado. Intentaremos enriquecer el acercamiento a estas obras
v artistas desde nuestra perspectiva de estudiantes de arte necesariamente diferente a

la vision del sociologo, del critico, del filosofo o del esteta.

Por lo demds, apuntemos que como todo trabajo de esta naturaleza entrafia
necesariamente los intereses o inclinaciones de quien lo realiza, haremos hincapic en
algunos estilos v autores. Sobra decir que esta eleccion se debe a afinidades tematicas
v técnicas. El énfasis que haremos responde a una razén importante. La identificacion
con algunos de estos pintores (nacionales e internacionales) y la indagacion en su
“horizonte™ artistico permitird que nuestra propuesta plastica ocupe mejor su lugar.
Es precisamente para no cerrar nuestro propio horizonte que hemos enmarcado
nuestra propuesta dentro de la pintura figurativa, ¥ mas ain, la hemos caracterizado

por el lugar principal que la figura humana ocupa en ella.

Puesto que entendemos la propuesta plastica como la conjuncién de los primeros
glementos para la consecucion de un lenguaje. es impensable abarcar dentro de este
proposito todos los “matices™ que tiene la pintura figurativa en sentido lato. Ademas,
v va que hablamos de una actividad individual ¢ incluso intima como es la actividad
artistica, creemos que lo que mas debiera importar al artista y sobre todo al

espectador es la autenticidad y sinceridad de la eleccion.

Lod
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I. LA PINTURA FIGURATIVA EN EL SIGLO XX

L.1. Los Antecedentes

El arte del siglo XX suele ser considerado como el arte de la ruptura total con las
tradiciones. Es, sin duda. el siglo en el que se suceden los “ismos”. Aungque muchos
de ellos tuvieron la intencion explicita de alejarse de la tradicion artistica europea,
otros no renunciaron a ella por completo o recurricron a modos de representacion no

occidentales en busca de nuevas posibilidades plasticas.

A pesar de que la Revolucion Industrial y el Romanticismo eran fendmenos
anteriores.-iltimo cuarto del siglo XVIIT a mediados del siglo XIX aproximadamente-
continuaron ¢jerciendo influencia a lo largo del siglo XX. La Revolucion Industrial
habia desarrollado la produccion en masa, con la consiguiente racionalizacion y
despersonalizacion, La esperanza en el progreso cientifico y tecnologico se expreso
en algunas manifestaciones artisticas vanguardistas que revelaron una suerte de culto
a la miquina, al movimiento y a la velocidad que se convirtid en uno de los
paradigmas del siglo; sin embargo, esta esperanza en el progreso tecnologico seria

fuertemente contrariada con la primera y segunda guerras mundiales.

La idea de que el progreso y la ciencia se constituyen en guias de las actividades
humanas tiene sus cimientos en la filosofia romantica. a pesar de esto, la reaccion
ante el afin progresista se dio con ¢l mismo Romanticismo. Con su interpretacion de
que lo infinito es sentimiento, uno de sus aspectos mas conocidos, el Romanticismo.
le otorgd un papel preponderante al arte. no asi a la filosofia, pues el arte es “la
expresion del sentimiento™ mientras que la filosofia es racionalidad. Tomada de un
modo més literal, esta idea le permitio al artista ¢l exceso emocional v la “locura”™. El

Romanticismo fue determinante en la recuperacion del valor de cada etapa historica
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como perfecta en si misma. De esta manera se valord la importancia de la Edad
Media liberandola del estigma de que se trataba de una época de barbarie y pérdida
de los valores clasicos. En la misma linea, el Romanticismo fomenté la revalorizacion
de las tradiciones. La atencion a las tradiciones nacionales desembocaria después en

el pensamiento nacionalista de las primeras décadas del siglo XX.

En los primeros afios del siglo. era evidente que el arte. en muchos aspectos, se
mantenfa vinculado al simbolismo decimondnico en su oposicion a la creciente
secularizacion del siglo XX. Por otra parte, el desarrollo tecnologico hizo que la
mirada de muchos buscara el reencuentro con la naturaleza. Este afan, alento la
exploracion de regiones donde este proceso de desarrollo no habia comenzado o era

incipiente, despertando asi, el interés en los pueblos “primitivos”.

Sin embargo. uno de los factores decisivos para el curso de la pintura y del arte en
general fue el desarrollo de la fotografia. Si bien la fotografia podia captar con mayor
verismo y rapidez la imagen. se empled principalmente en el retrato y en temas de
cardcter documental y no desplazo por completo a la pintura de esta funcion, pues, la
pintura nunca tuvo ni tendrd unicamente un interés “mimético”. La fotografia. en
cambio, contribuyd con nuevas formas de ver el entorno e impulso a los pintores a

explorar en otras direcciones.

La primera gran ruptura con las normas tradicionales del arte ocurrié en el siglo XIX
con ¢l movimiento impresionista. El impresionismo, fue la primera vanguardia en el
sentido pleno del término. El rechazo e incluso la burla de que fue objeto y su
posterior reconocimiento, casi treinta afios después’, marcaron fuertemente el

concepto de “vanguardia” y mas importante aun, iniciaron una larga serie de

" Gombrich Ernst H..“Panorama Contemporéneo™ en Historia del Arte. ', Ed. Alianza Forma, 2da.Ed.
980, Madrid, Espafia. Pg 512,
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swestionamientos. representados en los siguientes “ismos” y dirigidos, primero, a los

=edios de representacion y a mds largo plazo, al concepto y fin mismos del arte.

1.2. La pintura figurativa en Europa y Estados Unidos

En los primeros afios del siglo XX se manifesté la influencia que ain ejercia el art
nouveau. El pintor austriaco Gustav Klimt (1862-1918) mantenia cierto aislamiento
de las corrientes vanguardistas, aunque evidentemente conocia las estampas
japonesas que habian enriquecido los conceptos de representacion de los artistas, Su
trabajo hace énfasis en los elementos decorativos y tiende, en cierta medida, a la

abstraccion.

A principios de siglo, Paris era la ciudad en la que se gestaron las principales
vanguardias y la que aglutinaba a artistas de diversas nacionalidades. En la historia
del arte del siglo XX es preponderante el lugar que se ha dado a estos movimientos y

su desarrollo. Sus propuestas, integrantes y trayectorias son muy conocidos.

El fauvismo, considerado el primer movimiento vanguardista del siglo. entrd en
escena con la exposicion del grupo en el Salon d'Automne en 1905, Los fauvistas
aportaron con la utilizacion de colores violentos y la destruccion del concepto
tradicional del espacio. Los integrantes mas conocidos del grupo son Maurice
Vlaminck (1876-1958), André Derain (1880-1954) vy sobre todo Henri Matisse (1869-

1954).

El siguiente movimiento vanguardista fue el cubismo. Con el interés de cuestionar el
modo de representacion, el cubismo planteaba la exploracion de la realidad
perceptiva de manera sistematica v buscaba representarla de la forma mas completa
posible. El cubismo, representa el intento mis significativo de modificar ¢l modo

tradicional de representacion. al punto que el “procedimiento™ para llegar a ésta cobra
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mevor importancia que el motivo mismo. Esta es una de las principales caracteristicas

Zel cubismo micial que, también, suele llamarse “analitico™.

Las principales influencias en el cubismo fueron la obra de Paul Cézanne (1839-
1906) v la escultura tribal, en especial la africana. Los pioneros del grupo fueron
Pablo Picasso (1881-1973) y George Braque (1882-1963) quien pinté los primeros
cuadros propiamente cubistas en 1908, aunque Las seforitas de la calle Avinvé de
Picasso, suele ser considerado el cuadro emblematico del cubismo. Hacia 1912, el
cubismo fue abandonando la intencion de representacion sistematica y completa de la
realidad y la complejidad de sus procedimientos. Picasso y Braque comenzaron a
introducir en sus obras recortes de periodicos, papel pintado, etiquetas, etc. Aunque el
collage ya habia sido utilizado por artistas aficionados, fue su inclusion en el arte
profesional lo que lo popularizo, puesto que implicaba también un cuestionamiento a
la habilidad pictorica.

La progresiva simplificacion de las “facetas” que intentaba representar el cubismo en
su primer momento llevé a la utilizacion de planos en un espacio con poca
profundidad, lo que se denomind cubismo “sintético™. En esta fase se sumo a las
exploraciones plasticas Juan Gris (1887-1927), cuya obra tomd nucva direccion a

partir de su descubrimiento del collage.

En Alemania, el primer movimiento vanguardista del siglo fue Die Britke. El grupo
se formd en Dresde en 1905 v las influencias mas directas sobre su trabajo las
cjercieron Van Gogh (1853-1890), Edward Munch (1863-1944) y el arte gotico
aleman, ademds de las tallas africanas en madera. Herederos en gran parte del
romanticismo, los “expresionistas”, que es el nombre con el que se los conoceria
después, buscaban la representacion de las “convicciones intimas™ con espontaneidad
y sinceridad. El desborde emocional se correspondia con “gestos” y huellas

dramiticos en el soporte.
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Precisamente por esta intencion de revelar las convicciones intimas, que se haria muy
popular entre los artistas ya entrado el siglo, los miembros del grupo no intentaron
construir un lenguaje visual dnico ni un programa o procedimiento en los medios de
representacion y a diferencia del fauvismo francés con el que se los suele relacionar,
los expresionistas no pierden interés por el tema de la obra. Los artistas mas
conocidos del grupo son Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938) y Emil Nolde (1867-

1956) quién pintd escenas biblicas, en especial del Nuevo Testamento.

También en Alemania, pero esta vez en Munich, se formé en 1912 el grupo
vanguardista denominado Der Blawe Reiter que, a pesar de que suele ser considerado
como rama del expresionismo aleman. tenia intereses diferentes a los del grupo de
Die Briike. El grupo tomd el nombre del anuario Ef jinete azul publicado por Vassily
Kandinsky (1866-1944) y Franz Marc (1880-1916). La obra de Kandinsky.
considerado uno de los artistas mads importantes en sus exploraciones hacia la no

representacion, giraria alrededor de 1910, hacia la abstraccion “absoluta”.

El interés por lo primitivo llevo a valorar la obra de artistas autodidactas, pues se
pensaba que por su falta de educacion artistica formal no pesaba sobre ellos la
cuestionada tradicion clisica. En ése sentido, la obra del pintor Henri Rousseau
(1844-1910) fue apreciada por sus colegas en Paris, entre ellos Picasso. Su utilizacion
de colores puros v el dibujo preciso que hacia de los contornos se convirtieron en
caracteristicas de la pintura paive, Otro artista que habia llegado a Paris procedente de
una villa en Rusia, Mare Chagall (1887-1985) conservo, a pesar de su conocimiento
de las exploraciones plasticas coetdneas, el mismo caracter “ingenuo™ proximo al arte
popular.

Entre tanto, el arte estadounidense de principios de siglo se mantenia al margen de las
exploraciones de las vanguardias curopeas. Un grupo de artistas, que luego seria

conocido como la Ash Can School, represento la primera intencion de los artistas de
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selutinarse en torno a un interés comin, El Grupo de los Ocho, como se los conocia

en ése entonces, estuvo activo enire 1908 a 1918; los integrantes mis conocidos son
Robert Henri (1865-1929), John Sloan (1871-1951) y George Wesley Bellows (1882-

1923).

El grupo buscaba representar los aspectos cotidianos de la vida urbana
estadounidense. Como habitantes de Nueva York. quisieron mostrar el lado poco
amable del progreso norteamericano, el hacinamiento y la miseria en las grandes
ciudades. Su apego al realismo les acarred la critica de aquellos que pretendian
sintonizar la escena artistica estadounidense con el “modernismo europeo” encarnado
por las vanguardias. En 1913, se realizd en Nueva York el Armory Show, exposicion
en la que se podia ver un gran numero de obras simbolistas, impresionistas, para
entonces va plenamente aceptadas. hasta los experimentos cubistas v futuristas. Esta
muesira conté con la visila de numeroso publico y cambio su percepcion del arte
moderno, quedando relegada la Ash Can School a favor de las figuras del arte
vanguardista europeo que, en aquél momento, constituia el eje de influencia cultural

mds importante.

Si bien los mas importantes movimientos vanguardistas habian surgido en Paris, otros
se gestaron en diferentes ciudades. El futurismo fue una vanguardia eminentemente
italiana. a pesar de que el manifiesto fue publicado en Paris en 1909, sus integrantes

lo consideraban una reaccion contra elementos culturales importados de otros paises,
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entre ellos Francia, Inglaterra v Alemania.

El movimiento futurista declaré en su manifiesto su admiracion por la velocidad v la
maquina, al mismo tiempo que rechazaba la belleza clisica de la que ltalia es
considerada la cuna. Sin embargo, a pesar de este aparente rechazo a la tradicion y al
romanticismo, la obra de algunos de sus integrantes como Humberto Boccioni (1882-

1916) manifiesta una tendencia al misticismo. Giacomo Balla (1871-1958) es otro

9



mregrante destacado del grupo, su representacion de figuras en movimiento recuerda

las imagenes fotograficas obtenidas con camara movida.

La Primera Guerra Mundial (1914-1918) afectd al arte v a los artistas como no podia
ser de otra manera. Muchos de ellos sintieron el fervor patridtico y algunos prestaron
servicio a ambos lados de la linca de combate. La actividad de los artistas no fue
prolifica durante los afos de guerra, sino despueés, va que la guerra proporciond un
nuevo conjunto de experiencias y temas. Uno de los artistas que participd de la
conticnda fue el expresionista austriaco Oskar Kokoschka (1886-1980). Otro artista
activo durante la puerra fue Egon Schiele (1890-1918), aunque no fue enviado al
frente de batalla. y su obra no alude directamente al conflicto, suele apreciarse en ella,

en especial en sus desnudos v retratos, una mirada cruel hacia el ser humano,

Los afios de la guerra vieron también el surgimiento del grupo da-dd. punto de
inflexion y antecedente para muchas tendencias artisticas. Se trataba de un
movimiento nihilista que iba en contra de la tradicion, la politica y el arte mismo,
rescatando eclementos que las propias vanguardias habian utilizado. En lineas
generales, era un cuestionamiento a la sociedad burguesa. Se declararon pacifistas v
antinacionalistas, lo que demuestra que tambicén se sinticron afectados por el horror

de la guerra.

En Nalia, durante los afos del conflicto, surgio la pintura metafisica cuyo idedlogo y
maximo representante fue Giorgio de Chirico (1888-1978). Su obra se caracterizo por
escenas en las que los espacios arguitectonicos estan desiertos y donde aparecen
objetos incoherentes con el contexto, Esta tltima caracteristica seria explotada, afios
mas larde, por el surrealismo. Un elemento que resulta interesante en la pintura de de
Chirico, es la distorsion sutil de la perspectiva convencional. Carlo Carra (1881-

1978) es considerado, también, artista representativo de la pintura metafisica.
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==« = Primera Guerra Mundial. se manifesté un nuevo interés en buscar la
weonciliacion entre las corrientes modermas y la gran tradicién artistica europea.
“aire Derain, conocido como fauvista se sumo a esle impulso realizando homenajes
2 wustas como Gustave Courbet (1819-1877) y Camille Corot (1796-1875) en sus

=7 L

Picasso. también pasé por un periodo neoclasico durante 1920. pero adaptando el
estilo a sus intereses. Otros cubistas como Braque v Fernand Léger volvieron a temas
clasicos, o utilizaron elementos clisicos en sus obras. En ltalia, pais poscedor de las
crandes obras del arte cldsico, el grupo representativo de este espiritu fue el
Novecento, muy relacionado, por otra parte. con el régimen de Mussolini. El pintor
mas importante del grupo fue Mario Sironi (1885-1961), cuya obra revela su
adhesion al espiritu nacionalista de la época. Otro artista destacado relacionado con el

grupo, pero alejado de la politica del pais, fue Giorgio Morandi (1890-1964).

Mientras en Italia los neoclasicos se remitian con preferencia al Renacimiento, en
Alemania, los artistas que compartian este interés por ¢l pasado se volcaron hacia los
artistas germanos de los siglos XV y XVI.  Los artistas de la Nueva Objetividad.
Newue Sachlichkeir, buscaban inspiracion en el arte anterior a la época contemporanea.
Los artistas més importanies del grupo fueron Otto Dix (1891-1969) v George Grosz
(1893-1959), este altimo, ligado durante los afos de la guerra al grupo da-dd. Ambos
artistas compartian las duras experiencias sufridas durante la guerra v sus
consecuencias, por lo que ofrecen una vision critica de la sociedad de post-guerra.
Tambié¢n relacionado con la Nueva Objetividad. estuvo Max Beckmann (1884-1950),

cuya obra se distancio del “realismo™ de sus colegas.

Ln ¢l periodo que siguio a la Primera Guerra Mundial, Estados Unidos celebraba su
confianza en la industria. El grupo de los precisionistas se encargd de glorificar la

magquina, pero no del modo en que lo habian hecho los futuristas. Su estilo era realista
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sacian énfasis en los dngulos y contornos precisos de las formas. Las imdgenes
—r=cisionistas. frias v despersonalizadas. anticipan de alguna manera el cardcter que

“=miria posteriormente el hiperrealismo.

= trabajo del grupo estaba estrechamente relacionado con la cidmara fotogrifica.
“harles Sheeler (1883-1965), el artista mas representativo, era ademas un excelente
otografo. A pesar de todo esto. los precisionistas también representaron objetos
Jomesticos o incluso flores, como en el caso de la artista Georgia O Keelle (1887-
1986). Sus imagenes, que poco o nada tienen que ver con el progreso industrial, se

destacan por su calidad fotografica y el aumento de la escala.

Otro artista estadounidense, Stuart Davis (1892-1964) busco integrar el espiritu
americano con las exploraciones plasticas europeas, en especial con el cubismo. El
resultado fue una representacion esquemitica. con poca profundidad espacial. de

envases comerciales que anticipan el pop-art de los afos sesenta.

En Europa, el movimiento mas importante de la década de los afios veinte fue el
surrealismo. El idedlogo del grupo era el escritor francés Andre Breton (1896-1966)
quién ofrecio una definicion del movimiento en el manifiesto publicado en 1924, El
surrealismo, compartia con el dadaismo su rechazo a la logica, pero integraba un
mstrumento de investigacion de la mente v comportamiento humanos encontrado en
las teorias de Sigmund Freud sobre el inconsciente. El artista mas ligado al circulo
literario del movimiento fue Max Ernst (1891-1976). dotado de una gran capacidad
para la exploracion de nuevas técnicas. En estos primeros afios del surrealismo, otros
artistas se sintieron atraidos por €L entre ellos el belga René Magritie (1898-1967) y

el espafiol Joan Mird (1893-1983).

Muchos artistas se mantuvieron al margen de los principales movimientos. Uno de

ellos fue el pintor judio-ruso Chaim Soutine (1893-1943). Las referencias mas
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mewonantes para su trabajo eran El Greco v Rembrandt, entre otros. La obra de
Sowxime, es de cardcter expresionista, aungue el artista nunca estuvo vinculado al
servesionismo alemin. Soutine, preferia la representacion de figuras solitarias y
cemerales mediante pinceladas libres y agitadas, Su obra, es una importante relerencia
=ar2 los neo-expresionistas figurativos de la década de los ochenta.

La década de los aios treinta estuvo marcada por ¢l espiritu nacionalista v la subida
2l poder de regimenes totalitarios. Los conflictos bélicos mas serios a nivel
mternacional. fueron la guerra civil espafola (1936-1939) v la segunda guerra
mundial (1939-1945),

En Alemania. el ascenso al poder del nacional socialismo apartd el arte de la
modernidad tachiandolo de “degenerado™, “marxista™ o “judio”. En 1937, se celebro
en Munich. la Exposicion de Arre Degenerado en la que se podian ver obras de Max
Beckman, Outo Dix, George Grosz, Paula Modersohn-Becker (1876-1907) v Kiithe
Kollwitz (1867-1945), entre otros. Esta exposicion fue la contraparte de la exposicion

de Gran Arte Alemdn integrada por obras que contaban con la aprobacion oficial.

EEn 1932, en la Unién Sovictica, una resolucion del Partido Comunista, establecio la
Union de Artistas Soviéticos, organizacion a la que todos los artistas debian
adscribirse. En 1934, Stalin impuso el realismo socialista entendido como la
representacion de  la realidad en su  desarrollo  revolucionario. El arte del
nacionalsocialismo vy el realismo socialista. guardan similitudes como la de dar mavor
importancia al contenido de la obra. de cardcter colectivo mis que individual, por
encima del estilo. En la década del cuarenta, el hecho de que el realismo fucra ¢l arte
oficial sovictico fue utilizado por los Estados Unidos, logrando asociar con éxito
comunismo. nazismo, fascismo y dictadura, Asi, ¢l expresionismo abstracto se
presentd como el arte de la libertad y la democracia en contraposicion al realismo

identificado con la URSS v con la Alemania Nazi.
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==ns Unidos también hizo eco la idea de establecer la identidad nacional. Los

—==< regionalistas norteamericanos rechazaron las exploraciones del arte europeo.

== onalismo, una tendencia nacionalista inclinada a mostrar, sobre todo, aspectos

2= = vida rural estadounidense. no tuvo el caracter revolucionario del muralismo
—=wocano, ni aleanzo tal difusion. El pintor representativo del regionalismo cs Grant
Lood (1891-1942), cuvo American Gothic (1930), que muestra con nostalgia un
~=1lo de vida que iba desapareciendo, es considerado el cuadro emblematico de esta

commente.

(tros artistas norteamericanos sc interesaban por la representacion de la vida en las
ciudades. El pintor mas importante de este periodo es Edward Hopper (1882-1967).
muy conocido por su evocacion de la soledad en paisajes urbanos. Las pinturas de
Hopper tienen un aire silencioso. sin estridencia ni agitacion, el drama de la

existencia humana es simplemente sugerido.

En la misma époea. surge en Paris la obra de Balthus., Baltasar Klosowski (1908-
2001). Balthus, se instalo en Paris en 1924 y gracias a las relaciones de su protector,
el poeta Rainer Maria Rilke, entrd en contacto con el mundo del arte parisino. Este
artista, a pesar de ser considerado realista. manificsta en su obra un cardcter incierto:
su representacion del espacio evidencia la influencia del maestro taliano Piero della
Francesca. Rasgo caracteristico de su produceion pictorica es el erotismo reflejado en

figuras de muchachas adolescentes.

Dentro del surrealismo, la figura mas importante en esta época cra Salvador Dali
(1904-1989). quién, pese a sus conflictos con el grupo surrealista ¥ con Breton en
particular, es el pintor que mas ha contribuido a la difusion y popularizacion del
surrealismo. Las imdgenes en sus pinturas eran deliberadamente realizadas con la
técnica de pintores clasicos lo que, al parccer, molestaba a la propia vanguardia

surrealista.
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w —eosamente en la década de los afios treinta que el surrealismo se

—s-onalizd con una serie de exposiciones v eventos realizados en centros

—==zs. En contraposicion al surrealismo, el Gnico movimiento internacional de

g |

moer=ncia fue la abstraccion geométrica.

= = fin de la segunda guerra mundial, el eje de influencia cultural se traslada de

“oroo= a Estados Unidos. Los artistas estadounidenses cobraron enorme notoriedad
s=c=s oa esla nueva circunstancia. En una escena internacional en la que el
“—odernismo’ ya estaba consolhidado, el arte estadounidense buscod dar una senal de
=zoer superado su apego a su tradicion figurativa, mas aan, realista v localista. En
=s= contexto. el expresionismo abstracto contd con el entusiasta v decidido apovo de
coleccionistas v eriticos convirtiéndose en el gran nuevo estilo de los afios cuarenta.
De todas maneras, este nuevo estilo, tampoco resulto ser un lenguaje aislado: la obra
iz algunos expresionistas abslractos presentan elementos figurativos, como sucede
con Adolph Gothieb (1903-1974) que revela la influencia del surrealismo v del arte
primitivo. También reminiscencias ligurativas se manifiestan en la obra de Jackson

Pollock (1912-1956) de principios de los afios cuarenta.

En Francia. durante los afios de la Segunda Guerra, o mas bien a raiz de ella, surge el
art auire. El Otro Arte manifestaba una vision de la realidad deformada. incoherente
v trdgica. Jean Dubuflet (1901-1985) considerado el maximo representante del “otro™
artc comenzé su actividad en el afo de 1942, Al igual que muchos artistas
surrealistas, Dubuftet se interesd por el arte de los enfermos mentales, de artistas
mexpertos vy de nifios. En la década del cincuenta, su utilizacion de materiales extra-
pictoricos ¢ insolitos ayudd a desarrollar el concepto de art brur, que influyo en el

arte ligurativo de la post-guerra.

En los afios cuarenta, el grupo COBRA, formado por artistas europeos, buscaba la

misma libertad de expresion que sus contemporineos v colegas en ¢l expresionismo
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sstracto norteamericano: sin embargo, se diferenciaban de ellos en que este rasgo de

= obra provenia de la tradicion expresionista prefigurada por la obra de Edward

MMunch v era, sobre todo, un expresionismo figurativo. El artista mas conocido del

crupo es Karel Appel (n,1921) cuya obra presenta rasgos de representacion ingenua,

En Gran Bretaia, durante los afios del conflicto el pintor Stanley Spencer (1891-
1939) pidio el puesto de pintor de guerra. Considerado por entonces representante del
arte académico britdnico, solo posteriormente fue reconocido como el mejor pintor
britanico de su tiempo. Otro artista que se desempeiio como pintor oficial de puerra
fue Graham Shuterland (1903-1980), aunque su serie de pinturas mas destacadas
sobre el tema de la guerra fue realizada después de haber finalizado su actividad. En
ella se refleja el sufrimiento por el horror de la guerra a través del recurso a la

iconografia cristiana del martirio, en especial a la corona de espinas.

Sin embargo, el artista britdnico mas conocido de la segunda mitad de siglo, es
Francis Bacon (1909-1992). Bacon. se dio a conocer con una obra relacionada con la
iconogralia cristiana del martirio. En Tres figuras para una crucifixion (19460), parece
resumirse el sentimiento de enajenacion y sufrimiento provocados por la guerra, a
pesar de que el artista no estaba interesado en hacer ninguna alusion a ella. De la obra
de Bacon de este y posteriores periodos se ha dicho que expresa el dolor y el

aislamiento intrinsecos a la existencia humana.

En la década de los anos cincuenta, el arte moderno se habia consolidado como la
expresion oficial de occidente, en especial de Estados Unidos. en oposicion al
realismo socialista de la URSS. En Estados Unidos es la década del desarrollo del
expresionismo absiracto, a pesar de que éste fue la excepcion en la tradicion

figurativa estadounidense.
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S e—hargo, también los afios cincuenta atestiguan el debilitamiento de la subversion
&= == vanguardias. El pablico v el mercado recibian el arte coetanco con increible
emresasmo, Criticos v coleccionistas se volcaron sobre artistas antes marginales y el
ememeno aleanzo tambicn a las generaciones que estaban empezando su carrera en el

comresionismo abstracto y en el informalismo, su contraparte europea.

1 2 2 principios de los afios cincuenta. en Londres se empezo a percibir ¢l rechazo al
sermetismo v al pretendido caricter “sublimador™ del arte proveniente de los
expresionistas abstractos ¢ informalistas. El Grupo Independiente del Royal College
seitanico mostrd su interés en utilizar imagenes v plantear temas referidos a la
sociedad de consumo y medios masivos de comunicacion v asi mismo acabar con la

diferenciacion entre arte culto v popular o masivo.

En 1956. el Independemt Group realizo una exhibicion titulada Esto es manana
compuesta por una seric de enviroments. Sin embargo, el collage de Richard
Hamilton (n.1922) incorporaba muchos elementos que luego serian considerados

tipicamente pop.

En Estados Unidos. en la misma década de los cincuenta v en ¢l escenario casi
hegemonico del expresionismo abstracto, Jasper Johns (n.1930) y Robert
Rauschenberg (n.1925) buscaban la recuperacion de la imagen referencial colectiva.
Ein su serie Flags, Jaspers Johns utilizo la bandera norteamericana y le quitd su carpa
emotiva arremetiendo, de esta manera, contra ¢l discurso de la expresion personal y
anticipando un rasgo caracteristico del pop-art. Redujo la reproduccion de la bandera
a una imagen plana y estitica. El atractivo de esta serie de Johns, al igual que las
series Targets y Numbers, radica en la utilizacion de una técnica muy antigua: el
encausto. Rauschenberg es conocido por sus combine-paintings que integran objetos

reales y ejemplifican la ruptura entre cultura popular y de élite.
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s o= zsignados. asumidos v alentados por el empleo de imdgenes estereotipadas,
= ==—rargo, despertar indignacion por las caracteristicas de la sociedad no cra parte
—=res del pop-art en su origen. El pop muestra, sin el afin de legitimar o

=nar, la realidad de una sociedad industrializada y de consumo, transformada por

o ===s=ncia de medios masivos de comunicacion.

: medios de claboracion mecanica ¢ impersonal que utilizé el pop, asi como su

~oco interés en la originalidad de la obra, son caracteristicas que lo vinculan con ¢l

~adi-made. Su amplia aceptacion por parte del pablico, incluso profano, se debio

srecisamente a la utilizacion de imagineria muy conocida de la vida urbana cotidiana.

Algunos artistas britdnicos mas jovenes empezaron a utilizar imagenes pop. Peter
Blake (n.1932) realizd en esta década una serie de retratos de boxeadores a los que
afadia insignias, jugucles vy otros objctos; sin cmbargo. su técnica pictorica es
rradicional. El artista pop britanico mas conocido es David Hockney (n.1937) cuva
obra. presentada en la Exposicion Jovenes Comtempordaneos de 1961, fecha
considerada como ¢l inicio del pop britanico. causoé gran impacto. Uno de los temas
abordados por Hockney en los sesenta, es el de las convenciones sobre la

representacion utilizadas por los artistas.

El pop britanico se diferencia del americano porque conserva interés por la narrativa,
La pintura pop estadounidense se interesaba principalmente por las imagenes que
definian ¢l cardcter contemporanco del pais ¥ ¢l modo en el que normalmente sc
representaban, Los dos pintores pop estadounidenses mas conocidos son Roy
Lichtenstein (1923-1997) y Andy Warhol (1928-1987). Roy Lichtenstein es

conocido por las series de cuadros de vifietas agrandadas de tiras comicas, también

I8
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@ o = zsulo de representacion del comic a su serie Pinceladas, en la que cuestiono
o =weerznzidad del expresionismo abstracto. La obra de Andy Warhol fue mas alla

o —wesworar ¢l supuesto de que debia existir un vinculo entre la expresion del artista

[}

w0 creativo. Sus imdgenes no pretenden cuestionar estereotipos. al contrario los
w2 como manifestacion de la cultura moderna norteamericana.

Te—~<n en Estados Unidos. a finales de la década de los anos sesenta. surge el
soer=zlismo o fotorrealismo volviendo a plantear ¢l ilusionismo pictorico. La
~c=oilidad de la pintura de convertirse en un “doble™ del motivo es llevada al
=remo. Pero este motivo va no es tomado de la realidad misma. sino que es un
—=cmento captado por la cdmara fotogrifica. Al igual que el pop. el hiperrealismo se
w=.2 de la fotografia, pero en el caso de éste tltimo busca su reproduccion meticulosa.
== muchos casos la imagen es enlendida como un readyv-made. en el sentido de
~magen dada que se reproduce fielmente, en muchos casos se reproducen también las

Jistorsiones que provoca el lente de la camara fologrifica.

Chuck Close (n.1941) trabaja con rostros a través de impersonales fotografias. Su
obra se distingue por sus grandes dimensiones que intensifican el caracter perturbador
de la imagen. Close no evita la reproduccion de los defectos provocados por la
camara fotografica y por la frontalidad de los retratos realizados a partir de

instantaneas.

Actualmente el hiperrealismo, continia siendo una de las corrientes artisticas mas
importantes en Estados Unidos con figuras como Richard Estes (n.1936).
contemporaneo de Chuck Close pero dedicado a la representacion de espacios
urbanos. y Jacob Collins (n.1964) entre los mas jovenes. Philip Pearlstein (n.1924),
“especialista en desnudos”, es considerado mas bien realista va que. ademis.

prescinde del uso de fotografias.
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Spersceon se hizo mas notorio en Alemania. La Republica Democratica Alemana,
s comrol comunista, tras la guerra buscd alejurse del arte relacionado con el
s, por ello no opto por el realismo, aunque este era el estilo oficial de la Union
Sewetca voen cambio apoyé el expresionismo. que habia sido una de las corrientes

smsaderadas como “degeneradas™ por los nazis,

== 12 Repablica Democratica Alemana aparece la figura de Georg Baselitz (n.1938)
cuwen se traslado al lado occidental en 1957, La obra de Basclitz de este periodo
==vela precisamente la influencia del expresionismo de las primeras décadas del siglo

30X, ademas del arte de los enfermos mentales y fuentes literarias.

En los afos setenta. la vanguardia parecia haber pasado a manos de los artistas que
stilizaban medios no tradicionales. Estas manifestaciones tenian, sobre todo, un
caracter publico. pues dependian cada vez mas del sistema de museos, espacios y
tondos publicos para su exhibicion, o en algunos casos, de grandes fundaciones, a
diferencia de los primeros vanguardistas que se habian mantenido alcjados de las

instituciones oficiales.

Sin embargo. al margen del mundo metropolitano del arte con sus grandes
exposiciones internacionales (como la Documenta de Kassel y la Bienal de Venecia),
se desarrolls. el resurgimiento de la artesania.  La ligura del artista-artesano cobro
importancia, en gran parte como una manifestacion de rechazo a la sociedad
industrial v su cada vez mas desarrollada ¢ impersonal tecnologia. Ademas,
representaba la oposicion a los grandes circuitos v mercados del arte y al énfasis en
los procesos intelectuales. mads que fisicos. que s¢ manifiestan en el arle no

tradicional.

20
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Es en la década de los setenta. cuando la pintura ¢s vista como un medio de expresion
anacronico. Sin embargo. es también la década en la que se descubren pintores muy
importantes. Es el caso de la pintora estadounidense Alice Neel (1900-1984) cuya
exposicion en ¢l Musco Whitney. en 1974, la revelé como una gran retratista de

cardcter cercano al expresionismo.

También en la década del setenta el pintor alemin, naturalizado britanico, Lucian
Freud (n.1922) logrd relieve internacional a partir de su retrospectiva, también en
1974, en la Galeria Hayward de Londres. Este reconocimiento se consolidd en las
décadas siguientes. Freud, amigo intimo de Francis Bacon, se habia mantenido
trabajando al margen del arte contemporianco pero. a diferencia de Bacon, hasta
entonces habia sido considerado un pintor conservador. Sin embargo, sus grandes
dotes de observacion v su capacidad como artista de taller, aseguraron a su obra, ¢l
merecido reconocimiento. Robert Hughes, distinguido escritor y eritico, al comentar a
proposito de la primera retrospectiva estadounidense de Freud. por entonces con
sesenta v cuatro afios, y este tardio interés en clla, admite que es “mejor tarde que

nunca”.’!

Un artista que recurre al pasado en su trabajo ¢s el aleman Anselm Kiefer (n.1945),
en sus obras de los afios setenta aborda temas de la mitologia e historia germanicas.
Influenciado también por el expresionismo de principios de siglo v su interés por el

tema. la complejidad de sus obras mantiene la ambigiiedad de la pintura.

En este periodo muchos de los “grupos minoritarios™ cobraron relevancia en el
ambiente artistico. Ll arte afroamericano jugd un papel importante. en especial. a
partir del movimiento por los Derechos Civiles en los afios sesenta. Estos artistas se

vahieron de la cultura de masas para revelarse en contra de los estereotipos racistas de

" The British Council and Hughes Robert, Lucian Freud, Paimtings, Thames &Hudson, Ira. Edicion en
Cstadus Unidos en 1987, N.Y . reimproso o 198%+ 2000w 9
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la sociedad estadounidense. en ése sentido se acercaron al pop, aungue se alejaron de

¢l por el cardeter de denuncia ¢ indignacion manifestado en su obra.

El muralismo cobrd nueva fuerza en este periodo tlambién gracias a la actividad de los
grupos minoritarios en ¢l afin de manifestar su identidad. Muchos fueron realizados
en barrios afroamericanos de Nueva York v Chicago y sc destaca en ellos el cardcter
publico y comunitario. También es de destacar la pintura mural chicana. cuya serie
mis importante se encuentra en ¢l conjunto de viviendas pablicas Estrada Courts, en
Los Angeles. muchos de ellos realizados por el grupo de artistas autodenominados
Los Ninos del Mundo entre 1973 y 1976.

En 1981, la Roval Academy of Arts celebro la exposicion Un nueve espiritu en la
Pintura en la que se incluyeron mayoritariamente, pintores figurativos. Participaron
de la muestra pintores tan dispares como Balthus, Lucian Freud, Andy Warhol v
David Hockney. ademis de expresionistas, que en su mayoria provenian de la
Repiblica Federal Alemana, y empezaban a ser conocidos a escala internacional, tal
era el caso de Baselitz v Anselm Kiefer. Uno de los pintores alemanes mas jovenes
participantes de la muestra fue Marcus Liipertz (n.1941) en cuya obra se combinan

expresionismo alemdn y figuras arcaicas.

El mismo impulso neo-expresionista, ademas de otras fuentes. es evidente en la

“transvanguardia” italiana, denominada como tal por el eritico Achille Bonito Oliva.
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T'res pintores son los principales representantes de esta corriente. Considerado como
el mas expresionista, Enzo Cucchi (n.1949) emplea formas distorsionadas mediante
amplias pinceladas. salpicaduras v goteo de pintura. La obra de Sandro Chia (n. 1946)
es considerada de cardcler mas decorativo v la pintura de Francesco Clemente

(1. 1952) combina expresionismo vy “primitivismo™ inspirandose en la cultura india,



“= Estados Unidos. el neo-expresionismo se asocio con la libertad de trazo y
“merzcion de impulsos inconscientes caracleristicos del expresionismo abstracto, pero
- la figuracion. La bad-painting estadounidense muestra, en este sentido, menor
=“uencia del expresionismo alemdn o de la labor de sus coetaneos europeos y se
somstituve también, en una reaccion en contra del intelectualismo del arte conceptual

=imimal. Con semejanzas con la obra de Edward Hopper. Eric Fischl (n.1948)
~eoresenta la vida cotidiana de la clase media norteamericana. Realizada con una

=cmica “descuidada”, la obra de Fischl es representativa de este estilo.

La had-painting estadounidense se ha relacionado con otros movimientos y modos de
expresion como el graffiti cobrando un cardcter popular. La obra, sobre lienzo y
otros soportes, del artista afroamericano Jean-Michel Basquiat (1960-1988), quién
realizo varios graffiti en el metro de Nueva York, esta considerada dentro de la bad-
painting: aunque a diferencia de Fischl utilizd clementos figurativos casi

esquematicos.

En Europa. en oposicion al neo-expresionismo surgio el nuevo clasicismo. En ltalia,
el critico Malo Mussa, publicd en 1980 Pitlwra Colta en la gque consideraba como
figura principal del nuevo clasicismo a Carlo Maria Mariani (n.1931), quién se habia
mantenido trabajando en los afios setenta firmando sus cuadros con pseudénimo,
Retomando artistas y obras del pasado, busca redescubrir los vinculos entre el arte del

pasado vy del presente,

En Gran Bretaha, pais de tradicion ligurativa, la obra de Michael Leonard ( n.1933)
representa el nuevo clasicismo. Interesado por el desnudo masculino en particular.
representado de forma idealizada. Leonard destaca en su utilizacion del espacio
“vacio” o negativo, los angulos de vision y el encaje de la figura de una forma que ya
no puede clasificarse como clasica, pues sus desnudos suelen exceder los limites del

lienzo y sugieren otras formas mads alla del cuerpo desnudo.

o)
o}
@]
c
<
m
z
_|
e}
=
@
—
>
[
N
>
o)
e}
0
o
Py
C
>
@
@©
[
O
_|
m
0O
>
o]
m
C
>
0
>
X
X
m
b
>
o]
m
>
b
_|
m
(%]
0
g
>
0
4
0
>
»
c
<
v
>



= semor francés Jean Rustin (n.1928) volvié a la escena artistica a inicios de la

secwts de los ochenta, después de retirarse de ella por diez afos. A pesar del eéxito

~s==:do como pintor abstracto, este regreso lo reveld como un pintor figurativo de
=—=uies habilidades en el mancjo de medios tradicionales. Sus figuras, por lo general
secmeoitas v aisladas, han sido consideradas como el reflejo de una sociedad sin

~smerznzas ante un sistema de valores morales e ideologias colapsadas.

“ero pintor que demostrod su maestria en el empleo de medios tradicionales es Werner
Tooke (n.1929). Werner Tiibke. es un artista cuva calidad pictorica innegable ha
w=cho posible el que se le reconozea como uno de los artistas alemanes mas
—oortantes de las Gltimas décadas. Su marcado interés por la pintura del arte de los
szlos XV al XVII ha definido su obra cuya tematica gira en torno a la guerra, la
—uerte v la locura, ademas de retomar los grandes temas como el Juicio Final. Como
=tista de la Repiblica Democratica Alemana, su obra tratd de ser marginada por el
~=cho de ser un artista importante en la ex - Alemania comunista. Al igual que en el
-z=so de Bernard Heisig, Wolfgang Matheuer y Willi Sitte. la inclusion de sus obras
=n la Galeria Nacional de Berlin desato un debate, mas politico que pictorico, sobre si
= arte de la ex-RDA era un arte propagandistico, aliado del gobierno comunista, o un

. Wy <
arie libre v si debia exponerse como tal.

Solo un ano menor que Tibke. Ernst Fuchs (n.1930) ¢s otro artista aleman de gran
mterés. Sus representaciones de temas religiosos. no solo cristianos, causan profundo
impacto: en su obra demuestra un gran dominio de varias técnicas pictoricas.
Habiendo iniciado su formacion con Alois Schiemann, pintor y restaurador. Ernst

Fuchs, es ademas escultor. disenador y arquitecto.

[
© AAVYV. “El debate pictorico aleman. ;Qué cuadros de la Repiblica Democratica Alemana deberian

ser expuestos en la Galeria Macional de Berlin?. Humbolds No. 113, 1994, pgs. 44-49,
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“= @ decada de los noventa, las manifestaciones artisticas no tradicionales v el arte
swmermental recobraron fuerza v continuaron dependiendo del apovo oficial. como
= 2=tz ocurrido en la década de los setenta, a dilerencia de la pintura y la artesania
sue recibian estimulo de patrocinadores privados. Como ya se habia manifestado en
secmiac anteriores la “apropiacion”, entendida como la asimilacion o copia de obras
vz =ostentes. tanto en el arte tradicional como no tradicional, le dio a esta década un

s==cter historico.

Ums de las caracteristicas centrales del arte a fines del siglo XX. es que la vanguardia
s =a institucionalizado, ha sido incluida en el circuito del arte, Por otra parte, a pesar
2= los intentos del arte contemporineo de romper la barrera entre arte popular y de
= ¢l ejemplo mas representativo es el pop-art, ¢l arte no se ha incluido
completamente en la culiura de masas o popular,

=1 arie se ha convertido en escenario del multiculturalismo, ademas de un espacio
mera todas las minorias, El interés en estos grupos minoritarios es otro lactor que

condiciona la aceptacion y estimulo del arte experimental.

A fines de siglo el arte, es un arte de materiales diversos; se emplean desde recursos
recnologicos hasta material de desecho, incluyendo los materiales considerados mas
wradicionales como el 6leo sobre lienzo. En el contexto actual no puede decirse que un
estilo, tendencia o escuela ocupe un lugar central; en este panorama heterogéneo
wodos las posibilidades del arte sobreviven, v debiera reconocerse a cada una su

valor,
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[.3. La pintura figurativa Latinoamericana

1.3.1 El siglo XIX

=n el siglo XIX, la estructura mondrquica europea no era estable en la medida en que
‘o habia sido a principios del siglo XVIIL En 1789 la Revolucion Francesa habia
jesencadenado un cfecto desestabilizador en las monarquias europeas. A esta
situacion, se sumaron los movimientos independentistas de Haiti ¥ Estados Unidos
jue campiaron prolundamente los conceptos de dependencia colonial en tierras

americanas.

Estados Unidos e Inglaterra, apoyaron a los potenciales movimientos revolucionarios
americanos. Por otra parte. en Espaiia. la nueva monarquia de José Napoleon
Bonaparte en Madrid v el gobierno de la Junta que gobernaba en nombre de Fernando
VII, provocaron un clima de crisis ¢ indecision entre los funcionarios reales vy las
¢lites criollas en las colonias americanas favoreciendo las luchas locales de poder v

los alanes independentistas.

Los procesos de independencia latinoamericanos, se vieron marcados por el empeiio
en negar los tres siglos de dominacion colonial espafiola. La tradicion establecida
durante este tiempo. en el eriterio de las nuevas autoridades, habia ocasionado el
retraso de las colonias espafiolas amencanas., En este contexto Estados Unidos.
Inglaterra ¥ Francia se constituian en modelos que habia que imitar. Se veia con
anhelo la ehiciencia del progreso de estos paises y al mismo tiempo se despreciaba la
realidad de los pueblos latinoamericanos que eran, ya desde entonces, exportadores

agricolas e importadores de tecnologia.

las artes participaron del mismo espiritu de imitacién; se habia modificado

Gnicamente el patron. Las divisiones regionales afectaron a los que habian sido
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semtros culturales importantes durante la colonia. La desvalorizacion del patrimoni QSRS

2! pasado colonial favorecio el que muchas obras de arte fuesen entregadas pars &

“=anciar campafas militares de lideres localistas. En numerosos casos fueron

wsoueadas e incluso. obsequiadas a viajeros extranjeros .
e ,

S embargo, v a pesar de que se habian suprimido los gremios y cofradias,
sersisticron los sistemas tradicionales de aprendizaje de las artes. ademis de las
wrarquias de maestros v aprendices cuya produccion abastecia al mercado popular.
Muchos de los artistas cran trubajadores empiricos v se transmitia el conocimiento de
o= oficios de padres a hijos. Lo mismo ocurria con otras manifestaciones artisticas
sopulares como el tejido, la ceramica, el mobiliario de madera v la plateria
Joméstica. Hacia fines de siglo, esta produccion local, y sobre todo las antiguas
artesanias. se encontraron en un mercado dominado por productos industriales
smportados. En cuanto a los articulos suntuarios importados eran, sobre todo,

franceses.

Desempefio un papel importante el trabajo de los pintores académicos europeos,
suienes, sobre todo en la segunda mitad del siglo XIX. participaron en la creacion de

ias academias de Bellas Artes americanas e imparticron clases en ellas.

El poder de la Iglesia como comitente habia disminuido considerablemente, pero en
su lugar surge la demanda de retratos de familia por parte de sectores de la burguesia
urbana y de “ex - votos™ o retablos dedicados a imagenes de culto. También esta el
retrato de caracter historicista de héroes de la revolucion independentista v de
autoridades de gobierno. A partir de 1840, primero ¢l daguerrotipo v lucgo la
folografia, empezaron a reemplazar al retrato pictorico, obligando a muchos pintores

a cambiar rapidamente de oficio.

AANVV, Pimtura, Escultura v Fatograflu en lheroamérica, siglos XIX v XX, Ediciones Catedra, 1997,
pes. 13-4
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==vzlorizar las manifestaciones artisticas del pasado precolombino. Aungue con una
aon idealizada. esta preocupacion anuncia la crisis del modelo inspirado en lo
suropeo. En suma, quedaba planteada la mas importante cuestion que cobraria atin

=avor fuerza en el siglo XX: la de la bisqueda de identidad.

1.3.2 La pintura figurativa latinoamericana en el siglo XX

% principios del siglo XX se manifiesta una nueva actitud empefiada en mostrar una
ameérica libre de la influencia europea. Se pone atencion al propio paisaje v a los
upos populares nacionales. En los paises con fuerte presencia indigena, se toma a éste
como figura de la humillacion y opresion, v mas importante ain, como simbolo de la

nmacionahidad.

En este sentido, se advierte en las primeras décadas del siglo XX un marcado interés
por el paisajismo v el costumbrismo, entendido este Ultimo, como la representacion
de tipos v escenas populares locales. mas proximas al campo que a la ciudad,
desligada de la denuncia social. Sin embargo, esta representacion de figuras que
encarnaban la idea del espinitu nacional dara como resultado el “indigenismo™. o
“nativismo” gue en muchos casos, se mostro proximo al caricter politizado del

muralismo mexicano.

En las primeras décadas del siglo XX, el contacto con el arte europeo fue limitado v
su influencia resultd mayor en los paises con mayor inmigracion europea (“paises
abiertos™), que se convirtieron a su vez en los centros artisticos de mayor proyeccion
¢ influencia en América Latina. Por lo que. como sefiala Marta Traba, en las primeras

décadas del siglo XX, se puede hablar de la influencia de un impresionismo tardio y
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== cubismo. gue es en realidad, una tendencia a la “cubificacion™ de las formas'.

For una parte, se pretendia aprender y utilizar los nuevos lenguajes plasticos y por

- buscar una identidad definida.

*rededor de los anos treinta, un importante derrotero de la pintura latinoamericana
“22 ¢l realismo derivado de la influencia que ejercio el muralismo y sobre todo Diego
“overa. El componente “indigenista™ del muralismo mexicano causé mavor impacto
=n los paises con mayor presencia indigena (“paises cerrados™). En este periodo.
=mbhién puede hablarse del suwrealismo, que es una constante en el arte
stinoamericano que se alimentd y ain se alimenta del pensamiento mitico que

comservan las sociedades latinoamericanas.

4 partir de los afos cincuenta, la influencia de las wvanguardias europeas
contemporaneas se hace patente en la obra de una gran parte de artislas
atinoamericanos. Ya desde la década de los sesenta, y especialmente en los afios
sctenta. ¢l vanguardismo conceptual se manifiesta a través del arte “no-objetual™ o
s “anti-artes™, que tuvieron mayor impacto en los “paises abiertos™ (Argentina,
Brasil, México), aunque se mantiene la produccion artistica que utiiza medios
rradicionales. A fines de la década de los cincuenta. y posteriormente. en los afios
setenta y ochenta resurge la figuracion y con ella. el dibujo y el grabado

orincipalmente.

En las décadas de los afios cuarenta, cincuenta. sesenta vy mediados de los setenta el
zie de influencia cultural se traslada de Europa a Estados Unidos, sobre todo, a partir
del fin de la Segunda Guerra Mundial. En las décadas de los afos ochenta ¥ noventa

s¢ advierte una suerte de convivencia de estilos y tendencias: parece haber

" Traba Marta, Aric de América Laving, TONLTO80, Banco Interamericano de Desarrollo, 1994,
Vashington D.C.pg. 9

' Traba Marta, Arte de América Lating, 1900-1980, Banco Interamericano de Desarrollo, 1994,
Washington D.C. pes. 146-164
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seacarecido la confrontacion que se habia desatado con la asimilacion de

sremeras vanguardias europeas y la vanguardia “no-objetual”.

£1 paisajismo fuc la tendencia dominante de las primeras décadas del siglo y en
sienos casos se extendid hasta los afos cincuenta. El paisajismo constituye la
sr=mera manifestacion del cambio en la disposicion a mirar ¢l entorno: se abandono la
seeresentacion idilica y se adopto una vision mas realista al enfrentarse al propio
swsare. Con la representacion del paisaje aparece la figura que lo habita: el tipo
sepular local que muchos artistas tomaron como motivo, buscando convertirlo en

==nlema de la identidad nacional.

“o México. el paisajista mas destacado en este periodo es José Maria Velasco (1840-

912); de formacion académica, es conocido por sus representaciones del valle de
Mexico. Otros paisajistas revelaron la influencia del impresionismo como el
swertorriquefio  Francisco Oller v Cestero (1833-1917). Sin embargo, en su
sepresentacion de tipos populares (el fiharo en el caso puertorriqueio) se encuentra
=as cercano al realismo, con el evidente interés social que caracterizaria a su obra

~costumbrista”.

Celeste Woss v Gil (1891-1985), es considerada la primera pintora moderna de la
Republica Dominicana,  Después de viajar a Europa v Estados Unidos, regresa a su
pais en 1924 y desarrolla una pintura post-impresionista.  Es la primera pintora en
realzar el tipo mestizo: en su obra Mujer en reposo representa a una mulata. El mismo
zfio funddé en Santo Domingo, una academia de pintura y dibujo donde introdujo la

gtilizacion de modelos vivos.

En oposicion a la Academia. en Venezucla se forma en 1912, el Circulo de Bellas
Artes. El miembro mais destacado del Circulo v el que llevara mas lejos su

experimentacion formal es Armando Reveron (1989-1954). A partir de 1921, se
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meala en Macuto vy experimenta con la accion de la luz en los objetos y el paisaje. En

g obras la luz tropical resta materia a los objetos. su pincelada es gestual y su

mmrura gruesa.

_» primera figura importante del siglo XX en Colombia es Andrés Santa Maria
1£0-1945). Vivié la mayor parte de su vida en Bruselas, recibio la influencia de la

fscucla de Barbizon v del tencbrismo espafiol del siglo XVII. Posteriormente, se

mreresh por el cardcter “matérico” de la pintura aplicando gruesos empastes. Su

werwitica gira en torno a los retratos v bodegones.

“= Brasil. la imagen del negro estd mucho mas presente que la del indigena. Sin
smbargo, también existicron pintores que se dedicaron a representarlo. si bien de
fwrma idealizada. Es el caso de Rodolfo Amoedo (1857-1941). Mientras que José
“eraz de Almeida Junior (1850-1899) se interesd por mostrar al mestizo brasilefio o

cgipira.

Ea Perl, el maximo exponente del paisajismo fue Tedfilo Castilla (1857-1922), que
fefendid el impresionismo en oposicion al academicismo. En Ecuador, Camilo Egas
1899-1962) v Pedro Ledn (1894-1956) desarrollaron su actividad pictorica mas

~roxima al costumbrismo, es decir, desligada del interés social propio del muralismo.

En Argentina, las marinas tienen larga tradicion. El maximo exponente es Benito
Ouinguela Martin (1890-1977) con sus escenas del puerto de Buenos Aires. Fernando
Fader (1882-1935). debido en gran parte al apovo del marchante Fererido C. Miiller,
436 impulso al paisajismo nacional. En los afios veinte incorporo la figura humana v
sosteriormente motivos arquitectonicos. Dentro del costumbrismo, la figura mas
mportante es la de Cesirco Bernaldo de Quirds, cuya mixima obra fue la serie de
vemntiocho lienzos titulada Los Ganehos, ejecutada a lo largo de veinte aiios, tras cuya

sresentacion aleanzd reconocimiento internacional.
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a par. Se creo el planismo: ¢l paisaje local plasmado en planos de intenso colorido
que revela influencia fawve y post-impresionista. Jos¢ Cuneo (1889-1977) es

sepresentante de este momento.

£] exponente, por excelencia, del costumbrismo en Uruguay fue Pedro Figari (1861-
1938). Abogado de profesion. s¢ interesd progresivamente por la pintura vy la

educacion artistica. Represento los tipos populares: el gaucho y sobre todo el negro.

El indigenismo se convirtio en una tendencia dominante en las primeras décadas del
siglo XX y su influencia abarchd gran parte de la escena artistica hasta mediados de
siglo, principalmente. cn los paises con poblaciones indigenas importantes. En
México, fue una tendencia muy ligada al muralismo, en la que se exaltaba el caracter
heroico en la imagen del indigena. En Perd. llego a convertirse en una escuela que.

mcluso aparto a otras tendencias del panorama plastico nacional.

Si bien el indigenismo representd conflictos por sus contradicciones en la teoria como
en la practica, fue el primer movimiento que s¢ planted “el problema del indio”, Al
buscar la identidad nacional v la figura representativa de esta nacionalidad. muchos
artistas (¢ intelectuales) encontraron en ¢l indigena esa imagen de fuerza v pureza
que, ademas, se constituia en simbolo de la opresion. Por ello, el indigenismo. busco

la reivindicacion social de los pueblos indigenas y la revalorizacion de su cultura.

Dentro del indigenismo, existia la inclinacion a representar al indigena con
parametros figurativos occidentales v en menor medida se produjo la apropiacion de
elementos de representacion indigenas por parte de los artistas. La obra de artistas
indigenas siguio esta linea y su obra se veia como fruto de su “pureza™ e ingenuidad,
por lo que, sobre el arte indigena peso siempre ¢l preconcepto. o si se quiere el

prejuicio de lo naif

=n Uruguay, ¢l afin modernizador y el reconocimiento del propio paisaje se dieron a\0Rey

W)
o)
o
Cc
=
m
=z
_|
o
9
a)
_|
>
=
N
>
W)
o
o
o)
ps)
fd
>
@
@©
T
o)
_|
m
Q)
>
=)
m
n
>
0
>
ps)
X
m
X
>
w)
m
>
Py}
_|
m
n
T
e
>
(%}
o
0
p
n
Cc
=
(2]
>



£n la plastica (como en la literatura), muchas veces ¢l indigenismo tuvo un interés
srincipalmente formal en la representacion del indio, lo que dio lugar a que se
suscaran distinciones. Es asi que, este lipo de representacion eminentemente formal,
entendida como exotismo. recibio el nombre de indianismo por parte de algunos
redricos  que  buscaban  distinguirlo  del indigenismo, destacando el cardcter
reivindicatorio de este Gltimo.” La misma diferencia ocasiona dificultades al momento
de mencionar a algunos artistas, pues, donde ¢s cvidente este interés formal mas que

reivindicatorio, suele hablarse también de costumbrismo.

En Perd, la figura emblemdtica del indigenismo es José Sabogal (1888-1956), a qui¢n
suele ubicarse proximo al costumbrismo. Sabogal contribuyé formalmente a la
mnovacion en la pintura v sobre todo al grabado peruanos con la utilizacion de
composiciones simples, telas gruesas v con poca preparacion. Su trazo y pincelada
vitales aluden a la fuerza que se le atribuia al indigena, fuerza que Sabogal buscaba

resaltar en su obra.

En Colombia, el indigenismo cobra importancia a partir de los afios treinta a raiz de la
actuacion del movimiento “Bachué” que defendia ideales de revalorizacion muy
cercanos al muralismo mexicano, lo cudl hace que se lo sitie como parte de la
mfluencia alcanzada por este Ultimo. Una de las maximas expresiones de esta época
s la obra del pintor y escultor Luis Alberto Acufia (1904-1993). Alrededor de los
afios sesenta, su labor contintia desenvolviéndose dentro de la influencia ejercida por

e| muralismo mexicano.

Durante las décadas siguientes a su aparicion, la pintura muralista mexicana se
difundié ¢ influyd en otros paises como ninglin otro movimiento latinoamericano ha

logrado hacerlo. El periodo inicial del muralismo suele ubicarse a partir de 1920 y ¢l

" Muostujo Salazar Carlos, La Pintwra Contemporanea de Bolivia, Editorial *Juventud™, La Paz-Bolivia,
1986, pes. 57.54
i3
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==rue de su desarrollo inmediato se encuentra en las medidas tomadas por la
S=olucion. En 1913, se inicio la creacion de las escuelas al aire libre que,
sesteriormente, junto a los Talleres Libres de Expresion Artistica, formarian parte de
o= programa nacional educativo iniciado hacia 1920 que buscaba asentar la
w—hinacion de elementos populares y modernos. Sin cmbargo, estas escuelas, no
ssevivieron mas alla de la década de los afos treinta. La mayoria de sus
=udiantes, cran indigenas y la consigna de la ensefianza era proveerlos de los
—u=mentos del arte vy no influenciarlos con ninguna escuela o tendencia.
== 1920, se reabre la Secretaria de Educacion Publica con José Vasconcelos como
——ar. Con Vasconcelos nace el Movimiento de la Pintura Mural Mexicana.
“e=uinado a crear conciencia sobre los ideales nacionalistas entre el pueblo vy los
=oogenas. Vasconcelos  llevo  adelante el programa  educative y  artistico
==wolucionario mexicano. A fines de 1922, los artistas se agruparon en el Sindicato de
“mreros Técnicos. Pintores vy Escultores bajo la direceion de Siqueiros. Su organoe de
= usion. El Machete, empezo a publicarse en 1924, En la década de los afios treinta
o= artistas que compartian las inquietudes politicas nacionalistas formaron la Liga de

“scritores v Artistas Revolucionarios e integraron el Taller de Grafica Popular.

_x revalorizacion  del pasado prehispanico. provocada por  investigaciones
=-ueologicas v antropologicas, unida a la idea de progreso basada en el materialismo
w=orico. conformaron los  principales motivos representados. Los  lenguajes
=wopeos, junto a los antecedentes locales como la obra satirica de José Guadalupe

Fosada (1852-1913), fueron factores que influyeron en el trabajo de los muralistas.

~omo se sabe, las tres figuras mas importantes del muralismo son Diego Rivera,

| J

vid Alfaro E-.lqumrm v Clemente Orozeo. Aungque menos conocida, la actividad de

Lontenegro v el guatemalteco Carlos Mérida. si bien la obra de ambos artistas deriva
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sme—ormente hacia otros lenguajes, También dentro del muralismo, es importante la
Lower 2 artistas extranjeros como Pablo O'Higgins (1904-1983) v Juan O Gorman
W =-1082), en especial por su aporte en la utilizacion de elementos de composicion

+ w==anicas diferentes a las de los tres principales muralistas mexicanos.

Teese Rivera (1886-1957), se formd en Europa y sus primeras obras revelan la
wtuencia del cubismo. A raiz de la invitacion de José Vasconcelos, regresa a México
Semce niciard su actividad muralista. Pintd en varios edificios de instituciones
wmmees v fue el Gmico muralista cuva actividad. mas alld de la década de los afios
weses continud siendo patrocinada por el estado mexicano. Pintd también para la
Sacuela de Bellas Artes de San Francisco, para el Rockefeller Center y los paneles del
Lo Workers School, ambos en Nueva York, estos altimos fueron cubiertos
sesse—ormente. Durante toda su vida persistio en la pintura de caballete, actividad de
& o= == conservan retratos frontales de nifios. El lenguaje utilizado por Rivera, casi
= = wialidad de su obra muralista. va de la narracion al empleo de imagenes
s icas, Utihizo la teéenica del fresco italiano y su influencia, principalmente en lo

Szl se evidencia en la pintura muralista de otros paises latinoamericanos,

Jose Clemente Orozeo (1883-1949), es el dnico de los tres muralistas que no tuvo
Cemscion europea v ose encontraba va planificando proyectos murales antes de
mecarse la Revolucion en 1910, Su obra se caracteriza por evidenciar su concepcion
maeca de la vida. A menudo, entra en la reflexion sobre la vida v la muerte con
Suemes tendencias expresionistas, caracteristica que lo ha convertido en el pintor
mers stz gue mayor influencia ha ejercido sobre las generaciones mis jovenes de
mrsnes mexicanos.  Su obra mas conocida es Catarsis realizada en el Palacio de
S s Ares o osu regreso de Estados Unidos donde también pinté varios murales

sermmis su permanencia entre los afios 1930 a 1934,
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Swec Alfaro Siqueiros (1896-1974) se caracterizo por su personalidad  beligerante,
wo==z0 con el propio movimiento muralista y sus exponentes. Atacaba tanto al
mossssmo ¥ primitivismo como al arte de las vanguardias. En el aspecto téenico se
== 2 lo tradicional (como el fresco) v se manifesto a favor de nuevos medios
soemmentales como el cemento, la pistola de aire, lacas, arena, fotomontaje. En este
cemeo fue un precursor y de aqui surgen sus mayores aportes a la plistica

EEn=mpOranea.

Seeee 1922 a 1932 desarrolla su actividad sindical que tendra gran importancia en la
s wencia del muralismo. Viaja a Mosci. Argentina v Uruguay, donde estimula la
wescion de sindicatos de artistas.  En 1936, abre en Nueva York su Experimental
¥ woshop donde Jackson Pollock lo conoce. En 1943, pinta en Chile v en Cuba. La
L =cha de la Humanidad en tierra v hacia el cosmos, obra realizada en el Polvforum
2= =z Ciudad de México. revela sus diferencias con la obra de Orozeo y Rivera y su

==olia utilizacion de materiales extra - pictoricos.

= mavor periodo de influencia del muralismo en Ameérica fue el de los afos treinta,
= bien en otros paises latinoamericanos no se dieron las condiciones que en México
==ma producido la Revolucion. Ll apoyo estatal que tuvo el muralismo mexicano no
== produjo en otros paises. pero si se dieron las condiciones para el surgimiento del

~=alismo social y para la emergencia de un arte con contenido politico.

=n 1933, David Alfaro Siqueiros dio charlas sobre arte y politica y programo la
==cucion de un mural en la capital argentina. A partir de los afios treinta, se formo
mma generacion para la cual la pintura social se convirtid en la preocupacion principal.
tntre estos artistas estaba Antonio Berni (1905-1981), quién fue paisajista en su
crimera etapa. A partir de 1933, se dedico a la figura humana con una obra muy
croxima al realismo social, que hizo que se destacara en los afios sesenta. También,

forman parie de esta generacion Lino Enea Spilimbergo (1896-1964) v Demetrio

36

lw)
o)
o)
[
=
m
zZ
_|
o
9
o)
_|
>
=
N
>
W)
o)
T
o)
Py
o
>
@
@
=
o)
_|
m
0
>
o
m
0
>
Ey)
X
m
X
>
w)
m
>
py)
_|
m
(7]
o
[%)]
=
o
b
[@)]
C
=
(]
>



muchua ( 1902-1978). quienes, junio a otros artistas fundaron en 1944 el Taller de
fe Vural.

~= Hrasil. durante el gobierno de Getulio Vargas, el arte fue influido por el
mersismo mexicano. La obra representativa de este periodo es la de Candido
Sormnant (1903-1962), que busca su temdtica en la historia nacional, en los

megrantes, trabajadores ¢ indigenas amazonicos.

“= Venezuela, el muralismo no tuvo el caricter de propaganda ideclogica, sino ¢l
weeres de mostrar las condiciones sociales de la pente comun, sobre todo de los
cempesinos. En este periodo (década de los treinta) el muralismo mexicano ejercid
wme notable influencia en varios artistas, algunos de los cuales viajaron a México a
==udiar pintura mural. Uno de estos artistas es Héctor Poleo (1918-1989), quién
Zedica la mayor parte de su obra a la tematica rural con caracter de denuncia social.
Fosteriormente, el muralismo se desarrollo en las obras de Gabriel Bracho (n.1915) y

Cesar Rengifo.

£= las décadas de los afios cuarenta y cincuenta, alentado por la precaria situacion
scondémica v social en el Ecuador, el realismo social fue la principal tendencia.
Dentro de ésta, cobro fuerza el indigenismo mas ligado a los conceptos del muralismo
=exicano. Es el caso de Eduardo Kingman (n. 1913), pionero en el indigenismo

=clinado por la caracterizacion de los rasgos tragicos de sus personajes.

Zor su trascendencia. Oswaldo Guavasamin (n.1919), es el artista ecuatoriano mas
mmportante. En sus primeras obras participo del indigenismo v del realismo social.
Sus formas se caracterizan por ¢l dibujo rotundo. la desfiguracion dramatica. En sus
snormes series de cuadros se destaca la expresividad de la forma v el tratamiento de

semas con contenido social y politico.
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2 seemesz colombiano mis destacado [ue Pedro Nel Gomez (1889-1984), quién en
WS e L3 gjecucion de varios murales en edilicios publicos de Medellin v
S~ Ssunguid formal v téenicamente de los muralistas mexicanos. También

e =—=s como la violencia en Colombia y mitos sobre el origen de la vida.

s medernidad, en ¢l caso del arte latinoamericano, se identifica principalmente con
& = == ejercida por las vanguardias europeas. Si bien. el sentido en el que se
@ = wrmino pretende sefialar Gnicamente la  renovacion de los lenguajes
swccos Ue esta mancra, se habla del paisajismo. costumbrismo, indigenismo v
sure smo como manifestaciones del arte “moderno™ pues implican esta renovacion.
S = margo. se utilizard el término “modernidad” reliriéndose principalmente a la
o encia de las vanguardias europeas, pues esta renovacion se da (en la mavoria de
we cxsosyoal regreso de varios artistas de Europa v Estados Unidos vy es fruto de su

seemacto con las vanguardias v de su asimilacion al panorama local.

== ¢ Brasil. las primeras sefiales de “modernidad™ en la plastica se dieron en las
weeze de Anita Malfatti (1889-1964) expuestas en 1917, Alumna de Lovis Corinth y
= schot! Culn en Alemania. enfatizo el cardcter subjetivo en sus obras cercanas al
—oresionismo. Su exposicion sirvidé para decantar los imtereses de un grupo de
= s1as ¢ intelectuales en oposicion al arte académico. Estos intereses cristalizaron en

4 celebracion de la Semana de Arte Moderna que se llevo a cabo en Sao Paulo el afio

5y

_as artistas de la Semana buscaban replantear ¢l arte en Brasil a través de la alianza
2 lo nacional ¥ lo europeo. Se manifestaban las influencias del cubismo francés. el
suturismo italiano v el expresionismo aleman a las que los antistas de la Semana de
irre Moderno sumaron clementos nacionales. como la luz. el color v el paisaje para
swpresar la identidad nacional, En ése sentido, dieron mucha importancia a la mezcla

racial v a la cultura negra de su pais. Entre los artistas del grupo de la Semana destuca
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Emilio di Cavalcanti (1897-1976) que revela en su obra este interés por la
nacionalidad brasilefia. Sin alejarse de la figuracion, utilizo formas geométricas en las

que no se distinguia completamente la figura del fondo.

Sin embargo, la pintora mas importante de la época fue Tarsila do Amaral (1886-
1973} quién regresa de su estancia curopea también en 1922, Sus obras extraen su
cromatismo de la cultura popular. manifiestan la simplificacion de las formas
proximas a la “cubificacion” heredada de las vanguardias europeas v evocan el

paisaje v la vida rural brasileda.

En Argentina, el debate por la modernidad empieza también en los afos veinte.
Regresan al pais Emilio Pettoruti (1892-1971). Alejandro Xul-Solar ( 1887-1963).
Jorge Luis Borges y su hermana Norah Borges entre otros. Estos artistas e
intelectuales se agruparon en torno a la revista Martin Fierro. De la misma lorma que
sus contemporaneos en Brasil, pretendian la asimilacion de las vanguardias europeas
en el contexto local. Emilio Pettoruti v Alejandro Xul Solar son los artistas mas
representativos de este movimiento y su obra incrementa el contacto con las

vanguardias europeas.

En México el muralismo habia ocupado la escena artistica: sin embargo otros artistas,
no compartian sus objetivos politicos v busearon trayectorias independientes frente al
arte ideologico de Rivera, Orozeo y Siqueiros. Estos pintores estuvieron vinculados
con los denominados Comtermnpordneos. un grupo de poetas v escritores. quienes se
consideraban herederos de los medernistas. entre ellos se encontraban Agustin Lazo
(1876-1971). Antonio Ruiz (1895-1964), Carlos Orozco Romero (1898-1984). Jesus
Guerrero Galvan (1910-1973). Alfonso Michel (1898-1958), v Maria lzquierdo
(1902-1956). Sucle considerarse a estos artistas proximos al surrealismo. aunque
como es bien sabido el sincretismo religioso en los paises latinoamericanos hace que

muchos aspectos que pudieran considerarse “extrafos” sean parte de la vida
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cotidiana. De todas maneras. el surrealismo europeo ejercié una influencia directa a

través de los poetas y ensayistas mexicanos afectos al movimiento bretoniano.

Frida Kahlo (1907-1954) es la figura emblematica del surrealismo. Acérrima
defensora del nacionalismo. en su obra se aleja de éste, pues se trata de una obra muy
personal, practicamente autobiografica. André Breton la considerd figura arquetipica

del surrealismo en tierras mexicanas.

La obra de Rufino Tamavo (1899-1992) suele considerarse también dentro del
surrealismo. A pesar de haber vivido casi toda su vida fuera de su pais. mantuvo
constante contacto con el arte popular, hecho que se evidencia en la elaboracion de un
lenguaje propio inspirado en éste. Su personal obra lo ha colocado entre los artistas

latinoamericanos mas importantes del siglo.

A consecuencia de la 1T Guerra Mundial. muchos intelectuales v artistas europeos
llegaron a México. Entre estos se encuentran tres pintoras, la inglesa Leonora
Carrington (n. 1915). la espafiola Remedios Varo (1908-1963) y la francesa Alice
Rahon (1904-1987). Carrington y Varo fucron muy proximas a los primeros
surrealistas v desarrollaron sus respectivas obras apegadas a este movimiento

integrando elementos misticos.

Jaime Sabartés. amigo de Picasso, se instald en Guatemala y mediante €l algunos
artistas locales conocieron la obra de Picasso v las ideas de las primeras vanguardias.
Entre ellos estaban Carlos Mérida (1891-1984) v Carlos Vallenti (1888-1912) quienes
ademas tuvieron la oportunidad de estar en contacto con estas ideas a raiz del viaje
gue realizaron a Paris en 1910. La carrera de Vallenti se vio truncada por su temprana
muerte; sin embargo Carlos Mérida es considerado el primer pintor “moderno™ en
Guatemala. Mérida se inspiro en el arte maya v la cultura popular guatemalteca, si

bien desarrollo la mayor parte de su actividad en México.
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“n Cuba. la “modernidad™ en el arte se produce como reaccion a la academia. Los
artistas locales de los afios veinte estaban conscientes de los movimientos
vanguardistas en Europa y el muralismo y nacionalismo en México. Influidos, sobre
todo. por el nacionalismo mexicano indagaron en la herencia de la cultura africana, la
cultura blanca y la mestiza de los campesinos. los gugjiros. Figura representativa de
estos intereses es Victor Manuel Garcia (1897-1969), quién durante su estadia en
Paris conocio la obra de Paul Gauguin de quién tomo el intercs por los colores planos.

Es considerado el primer pintor “modemno™ en Cuba.

Otra sobresaliente pintora, Amelia Peldez (1896- 1968) tras graduarse en 1926, viajo
3 Paris donde se aparto de la tradicion academicista. A su regreso a Cuba sc intereso
por la arquitectura colonial y las artes decorativas, interes que reflejo en sus pinturas,

n las que ademis toma escenas de la vida cotidiana cubana.

£l artista cubano mas importante de la primera mitad de siglo y conocido a nivel
mternacional es Wilfredo Lam (1902-1992), Se formd en la Academia de San
Alejandro de la Habana, continuo estudios en Espafia y posteriormente viajo a Paris,
donde entrd en contacto con Picasso v el movimiento surrealista. Regreso a Cuba en
1941 v renovo su interés por la cultura, v en especial por las religiones afrocubanas.
L2 interaceion entre la naturaleza, la realidad vy lo sobrenatural es el tema central en la

+hra de Lam.

no de los movimientos mas significativos de la década de los afios treinta se origina
=n el Uruguay. El "universalismo constructive”™ fue formulado por Joaquin Torres-
Garcia (1874-1949) de regreso a su pais después de cuarenta v cuatro afos de
susencia. lodas las propuestas que desarrollo estaban basadas en lo ancestral
=unoamericano, si bien utilizd tambien la seccion aurea. Su obra influyo. no solo en
Uruguay, donde llegd a constituirse en una verdadera escuela, sino también en otros

saises latinoamericanos.
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_a abstraccion geométrica y posteriormente el arte cinético, empiezan a manifestarse
con fuerza a partir de la década de los cuarenta. Su influencia es mucho mas notoria
e importante en los “paises abiertos” vy se da paralela al desarrollo de la arquitectura
contemporanea. En el caso de Argentina esta influencia se evidencia en la década de

ios cuarenta ¥ en los afos cincuenta en Brasil v Venezuela.

El informalismo ejerce su influencia en América Latina a partir de los afios cincuenta
v surge en contraposicion a la “frialdad™ de la abstraccion geométrica. Con el
mformalismo se incrementa el uso de materiales extra - pictoricos y en muchos casos

25 dificil encasillarlo como tal pues se acerca a la [iguracion v al expresionismo.

Si bien la pintura ligurativa se mantuvo vigente durante la sepunda mitad del siglo
*X. es en los afios ochenta donde se manifiesta una amplia apropiacion de la
figuracion. luego del dominio del arte experimental o conceptual en los setenta. En la
década de los noventa. en un panorama muy heterogéneo, se ha wvuelto a
manifestaciones no convencionales entre las que predominan las instalaciones. Los
iemas que mas interesan a los artistas se relacionan con la historia. la cultura. los

pueblos indigenas, la ecologia. v la intimidad del artista.

La pintura figurativa volvio a los cuadros de caballete v de grandes dimensiones. Esta
figuracion se caracteriza por su cardcler emocional. apasionado e incluso brutal con

referentes en el expresionismo de principios del siglo XX.

La figuracion fue una constante en el arte latinoamericano v muchos artistas
figurativos se mantuvieron activos mientras se desarrollaban algunas de las
principales rupturas con el arte tradicional como la obra de Andy Warhol. Yves

klean, Jean Tinguely y Piero Manzoni.
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~= Arcentina a principios de los afos sesenta, el Grupo Otra Fieuracion busca
s==ialar la figura trabajando con nuevas libertades técnicas aportadas por otras
cormentes, entre ellas el informalismo, el pop-art’” y el expresionismo que se
sesarrolla en terreno fértil no soélo en Argentina. sino en otros paises de América

_=una. pues son afios de profundos conflictos sociales. Técnicamente trabajan la

=azerialidad. el collage v el desdibujo.

crupo Otra Figuracion estaba integrado por Luis Felipe Noé (n. 1933), Emesto
Dz (0. 1928- 1986), Romulo Maceio (n.1931), y Jorge de la Vepa (1930-1971). Al
=arzen del grupo, pero en esta tendencia, se incluyen también las obras de Antonio
Segul (n.1934) v Antonio Berni con sus series de Juanito Laguna v Ramona Montiel

%= foerte contenido social,

~=a de las representantes mas destacadas de la tendencia figurativa nco-
=«oresionista de las altimas décadas. es Ana Eckell (n.1947). En su lenguaje combina
Zouio v pintura, la temadtica gira en torno a problemas sociales de la actualidad. Entre
= generaciones de artistas argentinos mas jovenes destaca Guillermo Kuitca
=.1961) cuva obra presenta rasgos surreales y expresionistas, Su lenguaje
eeneralmente figurativo, se acerca muchas veces a la abstraccion gestual v al
=tormalismo. Su tematica trata de la ausencia y presencia humanas, de sentimientos
como el amor y el miedo, la soledad y la muerte. En algunos casos hace alusiones a

sechos historicos coneretos como la inmigracion europea a América vy el Holocausto.

=1 pap-ari s¢ caracteriza por la utilizacion de imagenes amplismente reconocibles (imagenes estercotipadas) v
sor el emolee del modo en due estin representadas. 1a pinfurs pep norfeamencana de (05 afos sesenlin s
se=cterizo por huscar los denominadores comunes de la cultura nortleamericana contemporines.  Las imigenes
=0T norsmericanas eran. por lo gencral. insulsas v hacian referenci o la produccin industral v a la socicdad de
coeszmio; no buscaban cucstionar estos estereotipos, ¥ s¢ oponian o la espontancidad v expresividad de la “getion-
n] En los afios sesenin v osetentin Lalinvamcnea seoencontraba en un periodo. de industnalizacian
BT ientc. comparado con el desarrollo industrial noreamericano, por lo que su relacion con ¢l arte pop se refiere
L0 aCorcamicnie al pubiica. a la Coemocratizacion el arle mednanie ¢ cmploo de imagenes popilanes,
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~o ¢ Bezal las exposiciones de los integrantes del grupo Ofra Fisuracion en Rio de
Jamere 2o 1963 v 19635 causaron un gran impacto en la escena artistica de esa ciudad.
smewceo que se refleja en las obras de ese periodo de Antonio Dias (n.1944). cercano
w wwe—art. v de Helio Oiticica. Paralelamente se producia la proliferacion de
wmencias no-objetuales. La exposicion Como estd usted, generacion 80, celebrada
== P00 de Janeiro en 1984 reveld a una generacion de artistas que establecio contacto

= == generaciones de artistas precedentes.

~= Mexico. la renovada fuerza de la figuracion se dio aparejada con el resurgimiento
e z=hado y el dibujo. En el dominio de estas dos técnicas. destaca José Luis
~wewzs (o 1934), uno de los artistas latinoamericanos contemporineos mas

EEpocianies.

“mecisco [oledo nacido en 1940 en Juchitin, Oaxaca, es uno de los artistas mas
mossies del arte contempordneo mexicano y lalinoamericano gracias a la personal
com=nacion de elementos legendarios v erdticos propios de su region v su dominio

L Zrversas técnicas como la pintura, dibujo, ensamblaje, grafica y ceramica.

“merto Castro Lefiero (n.1951) no ha prescindido de la utilizacion de la figura.
suegr= 4 su trabajo elementos simbdlicos y recursos propios del expresionismo

s=macto € informalismo,

~ sarealismo es una lendencia permanente en México, una de las figuras
cemsempordneas ligadas a ella es Nahum B. Zenil (n.1945). Dedicado principalmente
& Zhujo en écnicas mixtas, aborda temas relacionados con la homosexualidad y el

sr=suicio que pesa sobre ella,

= zuatemalteco Rodolfo Abularach (n.1933), dibujante, pintor y grabador logré fama

mrernacional con su recurrencia a representar ojos aludiendo a temas clasicos de la

a4

9
o}
@)
c
<
m
zZ
3
O
9
@
—
>
-
N
>
9
O
B
o
Py
g
>
@
W@
C
O
3
m
Q
>
o
m
g
>
0O
>
Y
Y
m
[
>
9
m
>
a
—
m
wn
Y
g
>
0
d
€
>
n
c
<
[
>



meratura v mitologia. Su compatriota, Moisés Barrios (n.1947) es afecto a representar

2 gente comun. centrandose en la realidad social y el legado de violencia en su pais

COM UN SeSZ0 expresionista.

£l artista salvadorefio que logrd mayor proyeccion internacional es Benjamin Cafias
. 1933), pintor de técnica clasica, interesado en la tematica fantastica. También
salvadoreno. Cesar Menéndez (n.1954) destaca por el reconocimiento que ha logrado
su obra. Si bien sus pinturas se enmarcan dentro del surrealismo, encierran
significados politicos y sociales que evidencian la secuela de violencia de los afios

ochenta.

Uno de los artistas panamefos mis reconocidos es Brooke Alfaro (n.1949).
Fepresenta escenas surreales con téenica cldsica, sus temas son politicos y religiosos.

estos ultimos extraidos de la cultura popular panamefia.

En la pintura de Puerto Rico de los dltimos afios destaca Arnaldo Roche-Rabell
(n.1955). Su obra empezo a destacarse en la década del ochenta. Su tematica aborda
z! autorretrato, personajes femeninos y figuras extrafias. Su téenica se caracteriza por
=l frotado de la tela en el cuerpo de los modelos, las telas presentan una textura

~astosa. Su obra evidencia influencias del expresionismo y el surrealismo.

£n Cuba. algunos artistas trataron de construir. en la plastica. la imagen de la
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s=volucion. Entre estos estaban Mariano Rodriguez (1912-1990), y Servando Cabrera
\Moreno (1923-1981). Sin embargo, esta imagen se cristalizd en la obra de Raul
Martinez (1927-1995) que empezod su actividad en la abstraccion y derivo hacia el
sop-art. Con un estilo muy personal desarrollo una imagen positiva de la revolueion
inspirandose, también en el arte popular. Martinez, junto a otros artistas, fue el
orincipal responsable por el resurgir del disefio grafico y la serigrafia durante los afios

sesenti.



L medados de los afios setenta el “hiperrealismo™' tuvo importante acogida entre los

s cubanos. Uno de sus principales representantes es el pintor v grabador Tomas
Swmener (o 1948), que desarrollo un hiperrealismo de cardcter espiritual y subjetivo.
= Cruz Azateca (n.1942) es uno de los artistas cubanos mds conocidos en las
e Secadas. reside en Estados Unidos desde 1960, Su produccion dedicada a la

s arana v la violencia citadina, revela tendencia expresionista.

U= W emezuela, en la década del sesenta se forma el grupo El Circulo del Pez Dorado
~w-1963) conformado por artistas jovenes encabezados por artistas neo-
Sanssvos entre ellos: Régulo Pérez (n. 1919), Manuel Espinoza (n.1937) y Jacobo
Serpes (n.1931) cuyo trabajo se orienta hacia una figuracion radical, expresionista y

sl de caracter critico,

“aeee los pintores figurativos venezolanos de las ultimas generaciones. destaca Carlos
=m0 1930) que mezela su obra pictérica en “construcciones” al lado de objetos y
ssmeeoes populares. En su iconogralia mezela santos. personajes de tiras comicas,
ssmseses v figuras populares. s uno de los artistas figurativos que también se vale

S mamfestaciones “no convencionales™ como las instalaciones.

_swsembia es uno de los paises latinoamericanos en los que la figuracion es una
semsanie. Los mas importantes representantes de esta tendencia en las décadas de los
wies cincuenta v osesenta son Alejandro Obregdn y Iernando Botero. La obra de
Leandro Obregon (1920-1992). en la que predomina el cardcter simbélico en las

Sermas v colores, discurre entre la figuracion v la abstraccion.

£ hiperrealismo o fotorrealismo es, en su origen, un estilo figurativo norteamericano. No parte de
L OCESTVACION CITECTa O MOTIVD SN0 4¢ SU Feprodauecion melcuiosa a Darnr e material 100eEranco.
_a representacion de las imidgenes no liene cardcter simbolico, ni subjetivo.  Esta bisqueda de
SeRcVIOAd, N0 SE Q10 en €l Caso ae AFTSLS IAnoAMEncanos Calncidos Como Moerreansias, Lsu
sesoeinacion hace referencia principalmente a la técnica, que presenta un acabado excesivamente
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Semaemde Botero (n.1932) es ¢l artista colombiano con mavor reconocimicnto

mmemsconal v uno de los pocos artistas latinoamericanos que ha logrado consagrarse

e oo en la historia del ane occidental, sino también en ¢l mercado internacional del
wre Admirador de artistas como Paolo Ucello. Mantegna, Piero della Francesca.
wusgucz v Rubens, toma en cuenta también imagenes del periodo colonial y de la
meemenia popular colombiana.  Sus formas son definidas v contundentes v suelen

e representadas centralmente vy en situaciones estiticas.

= & decada de los afos setenta, la figuracion se nutrié del neo-expresionismo

wemando el manejo simbaolico de color y forma y del realismo. En esta ultima linca se

wscuwentra la obra de Dario Morales ( 1944-1988), centrada en ¢l desnudo femenino.,

srededor de la década del ochenta, destaca la obra de Lorenzo Jaramillo (1955-
(#52) quién a pesar de su coria carrera dejo una prolifica produccion de pinturas,
Ghwos, grabados ¢ ilustraciones. En su obra se cvidencia la influencia del
semresionismo europeo de principios del siglo XX, su tematica hace referencia a
vamas fuentes, entre ellas ¢l arte precolombino y colonial v la literatura europea del
smmanticismo. También colombiano, abordando el sentido religioso de sufrimiento y
castigo esta la obra de Luis Caballero (n.1943), quién se dedica especialmente al

Sou0.

“a ¢l Levador desde 1969, empicza a manifestarse la tendencia neo-figurativa en la
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obra de algunos artistas jovenes. como José Unda (n.1948), Nelson Roman (n.1947),
ambos cgresados de la Escucla de Bellas Artes. y Ramiro Jacome (n.1948). Pintor y
dibujante autodidacta, Jacome. ¢s ¢l artista cuyo estilo ha madurado mas. retoma la
semitica urbana y la esiética de lo feo. En esta nueva figuracion se manifiesta la

mfluencia del inglés Francis Bacon y del mexicano José Luis Cuevas.

realista y de calidad fotografica, pero en la tematica v el cardcter se diferencia del concepto original de
DTS

47



=0 Aguirre (n.1956), pintaba paisajes de tono expresionista, proximos a la
weesecion. donde la figura humana casi no se distinguia. En los (ltimos afios se

sese= 2l rostro humane con pinceladas veloces de intenso colorido.

20d

= =—uchos pintores. escultores, grabadores v dibujantes jovenes que se ma_ntiénen
S = los oficios tradicionales. El Ecuador mantiene una tradicion figurativa qlg: se
woemcia en las generaciones mis jovenes de artistas. Entre ellos esta Jorge Vei%rde
» 5. Formado en LEspafia, se destaca por su dominio de la téenica del ci-len,%‘que
s=e= sobre madera y tela. Su temdtica gira en torno al retrato introspectivg, el

se=we_ la decrepitud y la muerte.

10114919 v1

m

Sz = Peri, carpado del interés de entablar contacto con la gran tradicion pif:u%ica
m

=eopez, el retorno a la figuracion se dio en la década de los setenta. Bill %-am
. & B - rma o >

¢ 549), pintor de técnica hiperrealista retrata la miseria de los barrios pcnfcncu% La

al

Javd

Sgerzcion se dio también con un lenguaje muy cercano al surrealismo
seoresionismo que en la década de los afios ochenta ganard importancia por el cBma

== wwolencia e incertidumbre que empieza en este periodo.

VOILSVY1d S3

== Chile. destaca la obra de Roberto Matta (n.1911) que podria considerarse cerﬁana
» surrealismo y la obra del “hiperrealista™ Claudio Bravo (n.1936) que rcéela
wemtien, en algunos casos. un cardcter surreal. Claudio Bravo es conocido por su
=oresentacion de objetos empaquetados, aunque también se dedicd a bodegones con
s===t0s cotidianos en los que parece insinuarse una carga simbélica que recuerda los
socegones de Zurbardn. También retoma escenas clasicas de la imagineria religiosa

—=olica como las Tentaciones de San Antonio y la Sacra Conversazione.

Tzmbien en Chile. entre la figuracion y el expresionismo abstracto se encuentra la
worz de Jorge Tacla (n.1958) en la que integra simbolos e imagenes inciertas con

seserencias antropomorficas.



& Paracuay, los afios selenta marcan un retorno a la figuracion y sobre todo al
(nra tendencia importante de la época es la abstraccion. Uno de los pintores
meeor proyeceion internacional es Ignacio Iturria (n.1949). Trabaja con oleo,

~mente sobre carton, con aplicaciones gruesas de pasta gris, ocre y blanca., Sus
humanas y objetos aparecen en diferentes escalas y disposicion respecto al

También realiza esculturas- pictéricas en carton y acrilico.

Sesin Toranzos (n.1962) es uno de los artistas figurativos paraguayos mas importantes
& == ultimas generaciones. Surge a finales de los setenta v utiliza técnicas mixtas,
e como en el caso de muchos otros artistas hacen dificil una clasificacion de su
-

s pgentura figurativa latinoamericana presenta una enorme diversidad que hace
smpesible una definicion v pone en duda incluso el término “figuracion™. Esto se
Seme o solo a la posibilidad de utilizar nuevas formas de representacion, sino ademds
« moco interés manifiesto por parte de los artistas en establecer comportamientos o

peumes mads duraderas.

%2 desde los afos cincuenta, la figuracion ha convivido con otros lenguajes
mcimvendo las vanguardias mas radicales. A partir de los afios sctenta esta
somivencia ha sido mds evidente, pues las posibilidades plasticas que tienen los
w==as han proliferado notablemente v la antigua confrontacion entre tendencias ha
sesaparecido. por lo que muchos artistas optan por utilizar el o los lenguajes que mas
semvengan a sus intercses sin importar que éstos parczcan contradictorios. Como
s=falas Marta Traba. las propuestas personales se valen del repertorio internacional v

suhsisten sin tomar en cuenta la publicitada “muerte del arte™. '

“ Traba Marta, Arte de América Lating, 1900-1980, Banco Interamericano de Desarrollo, 1994,
FxEningion L. pe 150,
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L PROXIMACION AL ARTE “NO - OBJETUAL".

arte " —objetual™ y sus antecedentes en Europa y Estados Unidos

> de arte “no-objetual™ abarca una seric de manifestaciones que tienen en
2 wieneion de no producir objetos y por lo tanto conlleva el rechazo de la
Zezscion del objeto artistice. En el caso del happening y la performance cs el
4e = scion. Dos rasgos caracteristicos del arte “no-objetual™ son: que la idea
& ‘ugor preponderante, en segundo lugar, que busca abolir las barreras entre
» uslico: “El arte no debe ser distinto de la vida, sino una accion en la vida™
Caze)”’. En muchos casos, cstas manifestaciones artisticas buscan la
mon del especlador mediante su capacidad de analisis (como el arte
[ © su presencia o accidn fisica para completar la obra. Olro rasgo
stico de este tipo de manifestaciones artisticas no tradicionalss, es que

= ==ducir ¢l componente visual en la obra.

weedad de John Cage, Alan Kaprow, Robert Rauschenberg, Claes Oldenburg v
Time en lorno & 1960 constituye ¢l apogeo del happennig y el envicoment en
Unidos. De estas manifestaciones derivaran otras como el arte conceptual, el
e =t el pop —art y el body art, este altimo cn los afos setenta. En Jap“n, destaca
w =0 Gutai (1958), pero sobre todo es conocida la actividad del grupo
weciescamenic neo-dadaista Flxus (1962) integrado por artistas curopeos y

sere=mericanos, que desarrolld gran parte de su actividad en Alemania.

Swsus manifestaciones artisticas no tradicionales cncucntran precedente en el
mewimiento da-dd. El dadaismo (1916-1924) surgid como protest ante la

sesuccion desatada por la Primera Guerra Mundial v tuvo un papel decisivo en la

© AAVV, Historia Universal del Arte, siglo XX, Tomo 1X, Ed. Planeta, impreso cn Espaits, 1992,
=0
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semcormacion de los conceplos sobre el arte v el artista que fueron parte de la
seeculacion estética. desde que ésta es considerada como ciencia particular. Ideas
o las de la obra de arte como producto del genio del artista, del genio como la
~wrecidad espiritual innata que da la regla al arte, de la representacion del ideal y de
» suhietividad fueron cuestionadas por esta nueva prictica artistica que desatd el

BRSO,

% =ien Picasso, Brague y otros artistas ya habian incorporado a sus obras materiales
se=s-pictoricos. fue Marcel Duchamp (1887-1968) el primero en darse cuenta de que
W= ohieto en st mismo podia ser presentado como arte, La intencion de Duchamp no
== 1 de poner un objeto cotidiano en la categoria de arte, sino quitarle al objeto
s==tico ese lugar: cuestiond la idea del objeto artistico como producto original al
exponer un objeto producido en serie ¥ al mismo tiempo nego el valor comercial del

seseto de arte.

Conosus readyv-mades, Duchamp desato una serie de cuestionamientos que han
“mado parte importante de los debates artisticos en las Gltimas décadas. Cuestiones
oo la téenica v el “talento™ como requisitos para la produccion de la obra de arte.
=05 elementos formaban parte de la idea del artista como genio creador, idea que,
s=pezando en el siglo XV v con el transcurrir del tiempo. habia ganado terreno. cn
=special con las teorias de Hegel y Kant. que establecieron las caracteristicas del

“genio” artistico.

== este sentido, la aparicion del arte “no-objetual”™ ha significado para el arte en
general. y sobre todo para el arte figurativo. una importante intencion de ruptura, pues
sarecia proponer que el arte solo podria evolucionar hacia la no representacion, si es
soe no hacia su autoeliminacion, Sin embargo. este criterio solo vo verdadera
“uerza al principio, pues hacia la segunda mitad de siglo se producen una serie de

soropiaciones del arte tradicional que se mantienen paralelas a las manifestaciones de
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e “no-objetial” mds radicales. Es necesario seilalar que, por otra parte, cstd
—anifestacione : de arte no tradicional no tardaron en ser incluidas en el eircuito de

o
—

Jiros aspector puestos cn tela de juicio a partir de los ready-mades de Marcel
Duchamp fueion la subjetividad del artista, cl criterio de pusto y seleccion
zadicionales y 'a condicion sacralizada del arte. Repentinamente se extendicron ante
=l arte un sin [in de posibilidades. Jean Baudrillard a propasito de los ready-mades de
Duchamp nos Cice que estos ponen [in a los objetos como objetos reales, al arte como
mvencion y al artista como el inventor de otro mundo, pucs de lo real “no puede

decirse otra coua que: lo encontré™'™

£l ready — mad: cuestiond la actividad artistica en si, pues ésta quedaba reducida a la
szleccion arbitraria del objeto; sin embargo, la seleccion del objeto era librada en
cierto grado, a la subjetividad, pucs podia convertirse en ready - made cualquier
objeto que llamara la atencién en algin momento. A pesar de este rasgo de
subjetividad, ya no es el sujeto quién representa su vision del mundo, no pretende

interpretar el mundo sine que el mundo impone su presentacion.

St bien la actividad artistica se ve reducida al minimo, el artista contempordnco cs
guicn se pone cn ¢scena como objeto artistico es el caso del body- art en general.
Previamente al desarrollo del concepto de body-art como tal, encontramos un caso

L

representative de esta transferencia del objeto al artista en la “escultura™ Bajo fos
Arcos de los artistas londinenscs Gilbert Poersch (n.1943) v George Passmore
n.1942) ¢jecutada por primera vez en 1969, La “escultura cantarina” como cllos la
definieron, es'2ba formada por los dos artistas con las manos v los rostros pintados de

dorado, vestidos con trajes v parados sobre una mesa. En el piso, se encontraba un

* Baudnillard Jean, “La cscritura automatica del mundo " en La ilusidn v desilusicn estéticas,
trad Julieta Vombona, Venezuela, Monte Avila editores, 1997 pp. 77-90, pue.£1
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magnetofono que repetia la misma cancion a cuyo ritmo los artistas cjecutaban

movimientos rigidos. De la misma forma en que John Cage creia que no habia \QNNEY

S=incion entre arte v vida, Gilbert ¥ George afirmaron que todas las actividades

Saras podian ser “esculturas™.

= ante “no-objetual” tambicén busca mostrar ¢l cardcter ritual de la creacion artistica.
Yves Klein (1928-1962) desarrollé su actividad a partir de fuentes esotéricas como
w5 rosacruces y el budismo zen. Realizd una exposicion en 1958, que consistia cn la
gresentacion de una galeria completamente vacia, dos guardizs custodiaban la
esrada. En la realizacion de happenings, si bien produjo “objetos”, su
=aterializacion implicod nuevos procedimicntos como cuadros acabados por el viento
+ ¢l fuepo. Es muy conocida su Antropometria, “ceremonia” pictdrica en la que dos
= eres embadurnadas en pintura azul rodaron sobre un lienzo, micntras un grupo de
musicos tocaban una “pieza” musical de una sola nota. En este tipo de acciones se

Zestaca el poder de exhibicion y se traslada el “aura™ del objeto al acontecimiento.

= artista “no-objetual” europeo mds destacado de la década del setenta, Joseph Beuys

1421-1986), conserva e su obra este cardcter ritual. Estos “rituales” solian incluir
sgun tipo de sulrimiento o malestar fisico extremo, como realizar acciones
sepetitivas durante largos periodos de tiempo y permanecer en posiciones incdmodas.
(iran parte de su obra surge de las experiencias histéricas alemanas y sobre todo del
seriodo de la scgunda post-guerra. Ln el eriterio de Beuys, su mision cra olrecer a la

sociedad una forma de terapia moral prescindiendo del estimulo visual.

Junto con la intencidn de identificacion total de arte y vida, la mirada subjetiva que el
mdividuo dirigia a la vida a través del arte empicza a desaparccer. Es Andy Warhol
11930-1987) uno de les primeros v de los que mis se interesa en la desaparicion de la
subjetividad. Acorde con su deseo de querer ser una maquina, climing la

mterpretacion de la realidad de sus obras y pretendid limitarse a su reproduccion. En
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ge ouzizs que [ilmo con camara fija reproduciendo espacio y tiempo reales, busca
=2 imagen neutra de la realidad. En Sleep filmo a un hombre durmiendo
ocho horas, e hizo lo mismo con ¢l Empire State, filmandolo durante doce
_on la misma intencion naturalista, grabo conversaciones, peleas v chistes de

== =1 su cstudio.

" arhol, cuestiono la idea de que era necesario un vinculo entre ¢l impulso
=o v la emocion. De esta manecra cuestiond también, la cspontancidad del
se==onismo abstracto. La obra de Warhol posee una frialdad v pasividad buscadas
wwesiss en obras como Disturbios Raciales de 1964, La imagen serigrafiada con
e sobre lienzo, fue ampliada a partir de una fotografia de la prensa y no pretende

= indignacion o cualquicr otro sentimicnto por lo que muestra. En general,
s =sias pop americanos contindan la linea dadaista en el sentido de que concebian

W mazen como un tipo de ready-made: una imagen dada.

& s==cipios de los afios sesenta el italiano Piero Manzoni (1933-1962) realizo una de
= sociones mas provocativas que se hayan hecho conecbidas como golpe (beat) o lo
e sosieriormente se dard en el teatro con Insuito al Publice de Peter Handke. Su
w=—= Merda d'artista, que consistia en latas rellenas de sus propias heces, ha sido
som=derada como una dura eritica al culto de la personalidad del artista. De cualquier
mererz esta “seric” evidencia la influencia del nihilismo dadaista de una forma

+. =0 existir distincion entre vida y arie, las acciones buscaron multiplicar el efecto
Lo m==lidad, esto llevd a manifestaciones extremas que afectaban la integridad fisica
2= =usta. IEn el fondo de estas acciones perduraba el concepto “romantico™ del
swe—acio del artista y de su “calvario™ de incomprensién por parie de la sociedad

we=olificado en la historia de las primeras vanguardias, especialmente en el caso del
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-mismo. Por consiguiente, existia la intencion de expresar la insatisfa cion

la idea (y la prictica) “romantica™ de riesgo y sacrificio fisico del artis a.

Je las mas extremas de eslas acciones fue la que monto el grupo vienés Accion
=2 en 1963, en la que el artista Rudolf Schwarzkogler (1940-1969) se automutild
wason a la enfermedad y el cardcter autodestructivo de la socicdad occidental que

Jevado a una scgunda y mis destructiva guerra mundial y al desencantado

%0 de la post-guerra.

“amcoén en relacion con el cuerpo del artista, ya en la década de los setenta una de
e vanguardias “no-objetuales™ mas caracteristicas fue ¢l body-art. Aunque muchas
weocones extremas ya habian sido realizadas por el Grupo Aceion Directa, muchos
w225 intentaron superarlas. En 1971, el norteamericano Chris Burden (n.1946) se
@spact en un brazo con un arma de fuego y presento la accion y los resultados como

== obra de arte.

S embargo. el artista del hody-art mas conocido, también norteamericano, es Vito
scconct (n.1940). En Trademarks (1970), mordid diferentes partes de su cucrpo
gesoudo hasta lograr que las marcas de los mordiscos sc notasen. Despudés en
sazpiation Study (1970) se melié una mano cn la boca hasta atrapantarse, La mis
semocida de sus acciones la realizé en 1972, para la que hizo construir una rampa,
senajo de la cudl se tendid, masturbindose mientras por altavoces se transmitian sus

Samtasias sexuales a las personas que caminaban en la galeria.

S en la década del sesenta la fotografia desempeiiaba un rol muy importante en ¢l
segistro de acciones, en la década del noventa, ese papel le corresponde casi
wialmente al video. Videos realizados por los propios artistas, sc utilizan, no
solamente para la documentacion de acciones, sino como medio de expresion cn si

=usmo. Algunas de cstas realizaciones tienen cardcter politico como Plaza de
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Camemmen, inferrupcion de la transmision de Dara Birnbaum, que observa el papel
e Zesempeiiaron los medios de comunicacion durante las revueltas estudiantiles en
w =coial China, mediante un collage de imagenes que no lueron transmitidas con

w=s ammpliamente difundidas.

& woesqueda de autenticidad, pretendiendo alejar toda intervencion subjetiva,
s zurada por las peliculas de Andy Warhol, se ve también en muchas producciones
cme—ziograficas actuales que tienen cardcter documental v donde se utiliza
wmeozmente ¢l formato de video. Filmando, por ejemplo, uno o varios dias en la
sz 2z un persondje se revelan de forma muy directa y cruda aspectos que, por lo
wemerzl. son pasados por alto: la parca rutina, la imposibilidad de determinado
se—sonzie de sobreponerse a su condicion social, cconomica y alectiva; en suma, la

moosibilidad de cambiar de vida.

Te=oicn en los afos noventa, se ve el resurgimicento del body-art apoyado por €l
wieo. es el caso de las performances quirtrgicas de la artista [rancesa Orlan
= =47), quién desde inicios de esta década ha reconstruido su cuerpo buscando
woectario a los ideales renacentistas de belleza. Las performances son dirigidas por

= = misma, pues se encuentra bajo anestesia local, e incluyen poesia y danza,

s =z desarrollado principalmente en el cine; que gracias a las téenicas de simulacion,

s= zoroxima mas eficazmente a la realidad, aunque por lo general esta tecnologia se

|

olea para dar veracidad a temas de ciencia-ficeion.

F

For owa parte, el afan “naturalista® y documental ha dado al arte una nueva
Z=posicion, a saber: buscar en lo aparentemente conocido clementos antes ignorados
» considerados desagradables. Cosas que prefieren ignorarse o acerca de las cuales no

s= quiere hablar y sobre las que pesa, ademas, el prejuicio. Bl arte ha abandonado su
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~emescon idealizadora, la busqueda de formas perfectas y sus pretensiones

-

e se ~=fiere a su especificidad. el arte parece haberla perdido, las disciplinas
== mites v por lo tanto la posibilidad de agrupar ciertas reglas en tomo a
+= no existe. Los intentos de seguir clasificando a las artes en plasticas o
—resentan muchos inconvenientes, por lo que algunos tedricos optan por

gl =rte en general.

emrerzo. <l arte “no-objetual”. muy al contrario de la intencion dadaista, ha
o al enriguecimiento v renovacion de los lenguajes artisticos tradicionales.
se=olo el happening ha colaborado significativamente al teatro y el arte
s =iz v conceptual han establecido un feed-back, en especial, con la escultura.
o+ sozznciz del teatro tradicional, el happening no presenta ante el publico un
Jemememio. sino que lo expone a sensaciones que €l mismo debe ordenar.  Estos
weme=sos son tomados por el teatro experimental e incorporados de forma. incluso.

= =pectacular.

“» = 1zztro. va en las primeras décadas del siglo XX." se manifesto la intencion de
wwmroer la barrera entre el espacio ficticio del escenario y el auditorio; una muestra

mes del interés en fundir arte y vida.

~= 1945 Peter Handke presenta la obra fnsulto al piihlico donde los actores hablaban
sr=ctamente con el puablico y no representaban personajes desenvolviéndose en la
== =in0 que se insertaban con los espectadores en la misma realidad. Evidenciaron
w= los espectadores que  compartian el mismo tiempo v espacio: el escenario es un

=pacio real ¥ ya no representa el paso a un mundo ligurado. En el living theater

== 1021, Pirandello presenta en Roma la obra “Seis personas en busca de autor™ |
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- 1z identidad de arte v vida cs total, los actores s6lo se representan a si

+ se dirigen al pablico directamente instandolos a ser parte de la obra.

s 2e un mundo figurado al mundo real. los elementos también se vuelven
g s utiliza sangre real, visceras rcales: como en el caso de las “accioncs
e de Ouo Mihl quién mediante el empleo de “materiales™ reales pretende
sxperiencias verdaderas de asco. angustia y agresion reales. El teatro guiere
Se ser teatro y convertirse en vida, es también el caso del teatro politico de
~= que pretende. finalmente. convertirse en movimiento de accion politica real,
= mrpennig politico, que si bien tiene y utiliza elementos simbolicos ya no se
= como parte del mundo ficticio de la representacion, pues pesan sobre él los

de la vida real como encarcelamiento, agresiones por parte de la policia v el

& wocaon de vanguardia y su propuesta implicita de adelantarse al futuro ya habia
s puesta en entredicho casi paralelamente al auge de la actividad “anti-objetual”
e se sitia alrededor de los afios sesenta'. Ya en la década de los ochenta, se
e ¢| Interés v la confianza en el valor de la disciplina, se hizo evidente una
wer 2 libertad en la eleccidn de cualquier estilo y cobré importancia la vision que

Se=cz ¢l equilibrio entre modernidad y tradicion.

o= Zesalios mas extremos del “anti-arte” no lograron socavar el sistema del mercado
s—=x0. sino que¢ fueron asimilados por él. Cuanto mayor éxilo tenia la
er—esimentacion en su afan de disminuir el aura v la autonomia del arte, mas se
semvirtieron, precisamente ¢l aura v la autonomia, en propiedad exclusiva del poder

2= exhibicion controlado por criticos, curadores, mercaderes y clientes. La

AAVN, Historia Universal del Arte, sigle XX, Tomo IX. Ed. Planeta. impreso en Espafia, 1992,
s 395,306,
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“semeoardia” se ha institucionalizado y se encucntra dentro del sis! na, no fuera de

=
W = La vanguardia “no-ohjetual” en América Latina

= == “no-objetual” ¢s la manilestacion artistica dominante en la década de los
wes=m 5 bien tiene antecedentes muy tempranos cn el arte latinoamericano. Hacia
Sews Je la década del 60, el arte latinoamericano también se ve enfrentado a la
sm=ama de que lo que importa s la vida. Los problemas de dependencia ¢ identidad,

g 2 segundo plano.

Saee 1960 v 1968 se vive, a nivel internacional, la protesta contra 1o establecido vy la
e desconfianza en las instituciones de las sociedades altamcnte desarrolladas,
e =dencia ademds una escalada de la violencia. Las circunslancias que llevaron a
e stuaciones limite, no se dieron en América Latina. El desarroiio de la ciencia y
= =coologia, la invasion de imdgenes televisadas, ¢l alto nivel de consumo, ¢l
wes=ollo de la cibernética y la informitica y su disponibilidad para la mayor parte de
= poblacion eran y atn son condiciones propias de los paises altamente
sszsnalizados. Por otra parte, hacia la segunda mitad de siglo, no se produjo en ¢l
sese atinoamericano, ese rechazo hacla las instituciones; por el contrario, existia la

secon de que estas instituciones estaban por ser establecidas y consolidadas.

= America Lating, la confrontacion se produjo entre las “vanguardias™ y quicnes
sesemian la vigencia de los medios tradicionales de cxpresion, éstos ultimos que
ge==stan en la produccion de “objetos™ y utilizaban los medios tradicionales de
S oucion como muscos y galerias. La vanguardia “no-objetual™ partia del rechazo

2 ===2< instituciones y del artec como objeto de comercializacion.
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=0 de las vanguardias “no-objetuales”, o “anti-objetuales™, con el arte
Ze medios tradicionales buscaba erigir a las primeras como el arte de la
sumque la balanza beneficio a unos y otros de acuerdo a la relativa

e gjercieron los criticos cercanos a uno u otro grupo.

les centros de actividad “no-objetual” fueron Argentina y Brasil. Este
= considerado pionero en las proposiciones “no-objetuales™ Ln 1931, el
Flavio Rezende de Carvalho (1899-1973), realizé en Sao Paulo
s destinadas a impactar a la opinion publica. La historiadora Marta Traba
= orca Aracy Amaral sefialando los origenes brasilefios de esta accion en el

corporal a niveles populares como el carnaval. el camdomblé v la capoeira’ .

wwmeen en el Brasil donde surgio el primer grupo de artistas que utilizd medios
cwonales. En 1964, se presenta el grupo Nueva Objetividad, encabezado por
erchman (n.1942) v Antonio Dias (n.1944). En las convocatorias de
o 45 v 66, destacaron las obras de Helio Oiticica (n.1937), Lygia Clark y
Duke Lee (n. 1931).

w== “no-objetual” en el Brasil. se distinguio por su cardcter popular v critico. En
2! critico Frederico Morais organizé la semana del Arte en la Calle donde

—aron Wilma Martins (n.1934), Wanda Pimentel (n. 1943), v Helio Oiticica
e otros, En la década del setenta se ubican las performances corporales de
Semesio Manuel (n.1947), quién al desnudarse exclama que su obra es su cucrpo.
Tameecn en 1972, Frederico Morais organizo los Domingos de la Creacidn en Rio de

Seme=o con el fin de alentar la inventiva y expresion populares,

* Tmzha Marta, Arte de America Latina: 1900-1980. Banco Interamericano de Desarrollo, 1994, pg.
-
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o= zfios novenla surge un nuevo grupo de artisias que manifiesta menor interés cn
sduccion de st antecesores. Su actividad se enmarca dentro del neo-dadaismo.
s evidente, =l da-dd es el primer y fundamental referente de este tipo de
cfestaciones. La obra de estos artistas se caracteriza por la experimentacion
orizal v la exploracion de los maleriales tipicos usados por otros artistas no
encionales de los aflos sesenta. Utilizan medios electronicos y disefio industrial,
s ieresan por lemas relacionados con la antropologia, la sociologia, la historia y
ssicoandlisis. Entre cllos estd Tunga (n.1952) que presenta esculturas e
‘sciones de dirmensiones monumentales claboradas con goma, fieltro, metales e
Uno de |. © mds jovencs es Emesto Neto (n.1964) quién crea objetos de

“sesados materiales, interesado por sus diferencias de tensiones v densidades.

= Argentina, la “oficializacion” del arte *no- objetual™ se dio con la presentacion del
seectaculo titulado Ja Menesunda, promovido por ¢l Instituto Torcuato di Tella y el
woewo del eritico Jorge Romero Brest por entonces director del Instituto, con el que se
weeszora la primera peneracion de artistas “no-objetuales™, entre cllos Leopoldo

Sewer (0.1937) y Marta Minujin (n.1941),

& mcios de los setenta ¢l CAYC (Centro de Arte y Comunicaciones), promueve
ensenencias concepluales, donde desarrollan su obra el Grupe de Los Trece. En este
se=odo, la mayoria de los artistas emergentes cran captados por los grupos
sspenmentales. El CAYC como centro de promocion y dilusion de estos grupos,
Qe 2 aglutinar a un nimero importante de artistas y asocié sus siglas de forma
sseparable a la vanguardia. En Argentina este tipo de manilestaciones, a diferencia
s Brasil, mantuvicron un caracter mds intelectual. Fue en este periodo, donde
guces al apoyo ideologico y financiero del eritico Jorge Glusberg, un numercso
g de artistas que se afiliaron al CAYC pudo acceder a la “alta tecnologia™ y
memover el arte de computadoras en los centros contemporineos mas importantcs

semo Europa y Japon.
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2= los afios ochenta se produce el surgimiento de numerosos pintores y
18

Szuratives’ . Muchos artistas que utilizan medios y soportes tradicionales
smer=sados también por el arle conceptual. Entre ellos se puede citar a Jorge
= 1963) con instalaciones de objetos, a menudo pobres, y pintura de técnica

meciznte las cuales pretende revelar la convivencia entre lo sagrado y lo

o= mas jovenes estd Diego Gravinese (1971) que pinta y realiza instalaciones.
wemacz de su obra en ambas manifestaciones es muy heterogénea. Se ven en
semes del cuerpo humano, caricaturas de Disney, escenas de gente comin, a

2o suele utilizar imigenes difundidas por los medios masivos de comunicacion.

“iewico, al igual que en el Brasil, las manifestaciones de la vanguardia conceptual
= un caracter popular. Los grupos que proliferaron a partir de la década del
se nutrieron constantemente de la cultura popular mexicana. Entre cllos estin
Yo Grupo y Proceso Pentdgono preocupados, sobretodo por las luchas
Zicatorias en ¢l Continente. El Taller de Investigacion Pldstica, que promovid

% == zacion de murales comunitarios, e¢s uno de estos grupos.

&= 2 deécada de los noventa, la instalacion se ha convertido en una manifestacion
w=sscz muy popular en México. Entre los “instalacionistas™ se encuentran Carlos
Socrre (. 1948) artista neo-conceptual, Eloy Tarciso (n. 1955) cuya obra alude a
S==mtos momentos de la historia mexicana y Gabriel Orozco (n.1962) que pone
sxt2a1s en la documentacion del proceso de la obra mis que cn la escenificacion. Es
semocido por sus collages de sensaciones. Yolanda Gutierrez (n.1970) intercsada en
& ecologia, presenta {lores y animales armados con materiales “pobres™ como huesos

= TS,

* ®cbinno Caballero German, Arfe de América Lating, 1981-2000, Ed. Banco Interamericano de
Tesarrollo, Washington D.C., U.S.AL, 2001, pp. 51,
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e o= uno de los grupos no convencionales mas conocidos: SEMEFO (sigla para
k—tI Medico Forense) dedicado a investigaciones sobre ¢l concepto de ritual v los
Smees del dolor, que se valen de la fotografia, musica. videos v “materiales reales™.
 mediados de la década del noventa presentaron Lavatio Corporis, una instalacion
e caddveres de caballos, huesos. metal v madera con el fin de mostrar la

e mucion de los seres vivos v su deterioro cuando mueren.

= oo mas importanie en Colombia fue el Sindicato de Barranguilla (activo entre
WTe-1579) promovido por Alvaro Barrios (n.1943) que junto a la actividad de
Sewrz Gonzdlez (n, 1938) pretenden la desmitificacion de la cultura europea.
Tarmen se dieron manifestaciones que aludian a la pobreza de la vida colombiana.
wiimndo materiales pobres o de desecho. como el arte popular de los buses.
mearrzdo en 1972 por Gabriel Sencial (n.1947) o las esculturas de alambre y tubos de
me=cs dentifrica de Carlos Restrepo (n.1950).

Weseeniendo el cardcter popular de demostraciones o acciones pablicas, estin los
sewodicos murales realizados por Diego Arango (n.1942) y Nirma Zarate (n.1936).
&= = actividad no convencional de las dltimas décadas se encuentran Teresa
Smcapie (. 1956) con performances que aluden a la vida doméstica v José
“emandro Restrepo (n. 1959) dedicado a las video-instalaciones en las que aborda

e antropologicos, historicos y sociales.

Sgemas de los grupos, de manera individual, varios artistas trabajaron en expresiones
e radicionales. Entre ellos destacan el brasilefio Vinicio Horta (n.1942) v la cubana
Ao Mendieta (n.1948-1985). En la mayor parte del trabajo de estos artistas se
svidencia la intencion de comunicar. Es el caso de Ana Mendieta, cuyo trabajo tiene
zemacter simbolico, Habiendo sido enviada a Estados Unidos junto a su hermana

cszando eran nifas. Ana Mendicta hace manifiesto en su trabajo esta nostalgia por su
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£lla realizaba actos “rituales” de fusidn de su cuerpo con la naturaleze

zendo con Mendieta el mismo espiritu alusivo al exilio, es famoso el grupo
w==t==s cubanos Nueva York Group Material, caracterizado por sus instalacioncs

mentales v su fuerte contenido politico.

~e= en 1981, la Exposicidn titulada Volumen I, reunid a varios artistas que sc
o= formado en el sistema gratuito de educacion artistica. Su interds se centraba en
== 2 cultura y arte populares. La corricnte mas radical la propusieron los artistas
sracticaban religiones afrocubanas y que habian crecido en ese contexto. De
cue la temidtica dominante fue la religiosidad, sobre todo, afrocubana, En cl
> formal, domind la produccion de la década de los ochenta la instalacion y el
“=o-objetual” en general, con un fuertc componente simbdlico manificsto
= mente en acciones rituales. Los artistas mds importantes que participaron de
soovocatoria son Ana Mendicta, José Bedia (n.1959), Juan Francisco Elso (1956-

R cuva instalucion mids conocida es Por Amédrica en la que une el barroco y la

B =us= guatemalteco, Luis Diaz (n.1939) capté interés con sus primeras
e sciones ambientales entre las que destaca Guatebalas (1971) que aludia a la
o v violenta situacion polilica de su pais.  Actualmente, continGa wtilizando
sles  industrinles vy conceplos de disciio en obras bidimensionales v

EsEcnsionales.

Seac 2 Monge (1968) de Costa Rica, ¢s una de las artistas mas conocidas de
Sumerica Central. Trabaja con video, [otografias, instalaciones y objetos. Uno de los
wem=s mas recurrentes en su actividad es la violencia en contra de la mujer

we=clificado en su video Leccion de Maquillaje de 1998.
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== su silucta en la tierra, en las rocas, en la hierba, o intervenia en la tierra dgg

=aneras; documentaba los actos que realizaba en fotografia y los exponia. B
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“= Venezucla, la vanguardia “no-objetual™ tuvo que enfrentarse a la hegemonia del
== cinético. En 1973, el grupo conformado por Margot Romer (n.1938), Ana Maria
Mzzzi (n.1941) v Beatriz Blanco(n.1944) y encabezado por William Stone (n.1945)
seotagonizaron las exposiciones-especticulos: Sensaciones Perdidas del Hombre,
Para Contribuir a la Confusion General y Piel a Piel, manifestaciones que

provocaban en el publico una serie de sensaciones en una especic de collage.

Sin embargo, la hegemonia le fue arrcbatada al cinctismo por la fotografia el video y
= Super 8, mtegrandose en muchos casos a lus manifestaciones “no-objetuales™.
Zmre los artistas no convencionales activos durante las Gltimas décadas cabe
=encionar a Jos¢ Antonio Hernidndez-Diez (n.[1964) quien se dedica a las video-
=stalaciones de tono critico afadiendo ademis materiales organicos. Meyer Abisman
= 1960) es conocido por su instalacion Verde por dentro, rojo por fuera, que
consistia en un cubiculo de ladrillo que por dentro reproducia una tipica habitacion de
cizse media. Alfredo Wenemoser (n.1954) con su produccion de objetos extrafios, es

<! artista no tradicional de mayor proyeccion internacional.

Luis Camnitzer (n.1937), es el mayor representante del arte conceptual uruguayo.
Desde 1969, realiza instalaciones politico-conceptuales donde cuestiona iemas com
2 identidad, la libertad, vy la estética. Su actividad contintia en las Gltimas décadas
s=ciendo ¢énfasis en su oposicion a la comercializacion del arte ¥ a la represion
solitica en Ameérica Latina. En Firma por pulgadas, establecia una formula para fijar
¢! precio de cada una de las letras de su firma. En la Bienal de Venccia de 1988,
sresentd la celda de un prisionero incluyendo objrtos y textos que hacian relerencia vl
werror del encarcelado; esta instalacion formaba parte de la seric De la torturad
wruguaya. Artistas de generaciones recientes suclen usar varios lenguajes como ol

arie povera, expresiones primitivas, arte conceplual y pintura mural.
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L == zacionistas” mas jovenes, destaca Mario Sagradimi (1946) conocido
semacon Made in Uruguay (1991) en la que presentd mesas de café con L

== 2= cesped, en alusion a la riqueza ganadera de su pais, en los que incluyo

g oS UTUgUayos.

Zestzca la obra de Alfredo Jaar (1956) por la calidad de sus instalaciones a
Z=_cz largos periodos de estudio, haciendo énfasis en el lugar donde va a
« = mstalacion. Los temas que aborda también han sido objetos de serias
—omes ¥y oson muy amplios y generalmente de interés social como la
—on y manipulacién de mensajes idecologicos en la publicidad, la

== 2 Estados Unides, la explotacion de recursos naturales y la xenolobia cn

=« Pe=i el critico Juan Achd fue el referente intelectual para la vanguardia
El grupo MIMUY realizd una accion en el Instituto de Arte

soraneo gue consistio en llenar de basura la galeria.

- escultores y pintores peruanos, al igual que otros arlislas latinoamericanos,
—== su obra a manifestaciones no tradicionales. Is el caso del escultor Carlos

= Tanaka (n.1958), quien trabaja ceramica cscultorica con adicion de olros

-zles, que monta en instalaciones monumentales.

=== “no-objetual”™ en Ameérica Latina se ha caracterizado por la utilizacion de low
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e+ u objetos construidos, pues las escasas posibilidades de financiamiento impiden
» cesarrollo de un arte de alta tecnologia. Como sefialé Marta Traba a principios de
& f=cada de los ochenta, en América Latina se utilizaron y destruyeron objetos

" - 9 ' - .
we—ore mas pobres que los objetos europeos que simbolizaban  sociedades

Te2na Marla, drie de América Lating, 1900-1980, Banco [nterumericano de Desarrollo, Washington
o O US.A 1994, pe. 150.
R6



4]

emzmeee del arte de los noventa tampoco sc ha caracterizado por utilizar
sewmcss t=cnologicos, quizds porgue el acceso a estos es todavia limitado
s aoocemericanos, tal como se planteo, a propasito del arte digital, en
werm wniverse . De todas maneras, muchos artistas tradicionales y no
wooz=n la tecnologia a su alcance como la internel para difundir su
s =o —cos 0 mencionados en sitios intemacionales o nacionales y en

som sus propias paginas web.

= == “no-objetual” en Eurcpa y Estados Umdos, la “vanguardia no-

= === Latina, fue recibida por los musecos como una lorma mas de

» & 2

znos casos se convirtio en el arte de las clases dirigentes que

i

wmmewer (2 imagen de sus paises como paises modernos. El arte de las
coessno v ocoexiste con otras formas de expresion, incluidas las
= cerufico la muerte del arte ni logrd la demolicion de las

Lz oposicion a la industria cultural v al circuito del arte resultd ficil

== en Ameérica Latina no existia y no existe en la medida en que se

v Estzdos Unidos con la consiguiente, y a veces insélita, especulacion

‘o= artistas “no-objetuales” que utilizaron un lenguaje criptico,
¢ =z 2 zamiento de la sociedad. Por otra parte, es includible y patente, en
2= ==t= tipo de manifestaciones, la infiltracion de la cultura popular, como
==z mente en el caso de México, Brasil y Colombia, lo que resulté en una

=== == 'n evidentemenie latinoamericano.

e —-universe.defforum/english.him.
W dre de America Latina: 1900-1980, Banco Interamericano de Desarrollo, Washinglon
B8 1952 pp 156,
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acinoamericanos que siguicron practicando las disciplinas tradicionales,

o= herederos, precisamente, de la tradicion precolombina y occidental. Es

gee= =0 ¢l arte latinoamericano contemporineo, coexisten las cxpresiones de
gememzciones, de formacion diferente, que se manifiestan en diversos estilos

smasstos, que mas que enlrentarse se complementan.
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25 LA PINTURA FIGURATIVA BOLIVIANA DEL SIGLO XX

201, Preliminares: el siglo XIX

_» cpoca republicana en Bolivia significd, una de las etapas mas pobres en
seocuccion para las artes plasticas. El primer cuarto de siglo culmina con la
miependencia del pais y es facil imaginar que durante este periodo, las largas

wetendas en contra de la dominacion espafiola y las pugnas internas, no

sorecieron el desarrollo de la actividad artistica. El arte no se beneficiaba del apoyo
w=czl, y al parecer no contd con el interés de la nueva estructura, pues, eso se deduce
2= hecho de que no se hubicra fundado una academia hasta el primer cuarto del siglo
0 Con todo, s1 bien se hicieron intentos por darle continuidad a la actividad

= =uca, lamentablemente, no lograron mayor repercusion. En 1858, el gobierno del
soctor José Maria Linares cred una escuela popular de dibujo lineal cuya direccion
2= encargada al pintor Antonio Villavicencio a su retorno de Francia®’. Ya a inicios
== siglo XX, en 19135, una mision pedagogica belga coniratada por el gobiemno
==:210 la primera cscucla de artes aplicadas en La Paz y una cscucla de artes y oficios
== Cochabamba, cerrindose ambas por falta de recursos™. Por otra parte, y al igual
o= en el resto de América Latina, eclipsado el poder de la lglesia Catdlica, el

sr=cipal comitente, la produccion artistica descendid dristicamente.

“on la llegada de la independencia llcga también el espiritu neocldsico. Los dos
smeros pintores que s¢ nombran a inicios del siglo X1X, son Martin Drexel y
Maznuel Ugalde, ambos extranjeros. Ugalde, llega en 1825 con la comitiva del
_ibertador y a pesar de ser ccuatoriano, es considerado el primer pintor republicanc.

=z dedicd principalmente al retrato, dentro de este género, se¢ pueden nombrar el

= Villarroel Claure Rigoberto, Teoriay estéticas y atros estudios Ed.Casa Municipal de Cultura “Franz
Tzmayo'. La Paz, Bolivia, 1975, Pgs.27 y 28.
= Bid... e 3032,
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retrato ecuestre del Mariscal Antonio José de Sucre, ¢l de Andrés de Santa Cruz y ¢l

retrato ecuestre del Libertador Siman Bolivar, realizado en 1830,

Los pintores de este periodo se dedican en particular al retrato de tipo heroico, en el
atan de exaltar las glorias militares de los proceres de la independencia, Sin embargo,
2l retrato mis comin es ¢l de busto y es esta la forma en la que se representa a las
sutoridades de la joven repiblica. Por otra parte, las construcciones religiosas en el
zmbito urbano son escasas y tienden a la sobriedad decorativa del nuevo estilo, por lo
que el lugar para la pintura es también menor. Los temas predominantes son los

doctores de la lglesia y escenas de la vida de Cristo v la Virgen.

Al igual que en otros paises de América Latina, en Bolivia, ¢l arte popular habia
mantenido su produccion inspirada cn la tradicion del barroco colonialista. Se trataba
de imagenes votivas, de pequeiio formato que se realizaban en lienzo o metal,
ssualmente material reutilizado. Estas imdgenes de culto popular, cuyos autores
sermanecen en el anonimato, constituyen una de las expresiones artisticas mas
mmportantes  del periodo republicano no solo  boliviano, sino también,

‘atinoamericano.

Antonio Villavicencio es el primer pintor boliviano de la época republicana, también
de formacion academicista, realizd ¢l retrato ecuestre de José Ballivian, v varios
retratos de busto, =atre ¢llos el de Mariano Melgarcjo. Al igual que Manuel Ugalde,
hizo pocas obras de caridcter religioso. Hacia mediados de siglo, varios artistas hacen
pintura religiosa por comision de la Iglesia, entre ellos se encuentran Juan de la Cruz

Tapia, Faustino Pereira, Saturnino Porcel, José Maria y Torcuato Martinez.

Otros pintores activos en la segunda mitad del siglo XIX son Manuel Maria Poreel,

Manuel Pereira, Florentino Olivares y Zendn Iwrralde que hizo el retrato, hoy
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desaparecido, de Pedro Domingo Murillo, que establecid la fisonomia de la que se

valieron otros artistas para retratos posteriores.

(Juién, sin duda, ha dejado un importante testimonio del pais de aquella época
mediante sus dibujos y acuarelas, es Melchor Maria Mercado. Artista autodidacta,
que viajo por Sucre, Potosi, Cochabamba, La Paz, Santa Cruz y Beni registrando sus
impresiones del paisaje y la gente en un estilo ingenuo que lo emparenta con el arte

popular.

Debido a la inexistencia de una institucion de formacién prolesional sistemdtica, la
mayoria de los artistas eran aficionados. Sin embargo, algunos lograron viajar a
Europa para estudiar, beneficiandose de becas otorgadas por el gobierno ¢ instalaron
escuelas particulares a su retorno al pais. Antonio Villavicencio, Zenon lturralde y
Jos¢ Garcia Mesa tuvieron largas estadias de aprendizaje en Europa, particularmente

en Francia.

Algunos escritores que se han ocupado de la pintura boliviana del siglo XIX y XX,
lamentan ¢l que estos arlistas no s¢ hubieran percatado de la revolucion impresionista
y que por lo tanto su aprendizaje fuera “académico e imitativo™, En estos comentarios
se hace evidente que la idea del progreso en el arte esta completamente asumida. Sin
embargo, ¢ste, no e¢s, ni ha sido, un fendmeno exclusivo de nuestro pais y se
manifesté también en paises “desarrollados” en los que, historiadores y criticos
lamentaban el que algunos de sus artistas no asimilaran los adelantos artisticos como
si de adelantos tecnologicos se tratase. Emst Gombrich advierte esto, al comentar
sobre ¢l shock en la critica de arte a partir, precisamente, del impresionismo y de

como cambio éste la percepeion sobre las siguientes vanguardias™. Por otra parte, ¢s

* Gombrich Emst H., Historia def Arte, Editorial Alianza S.A. Madrid, 1980, pgs. 501-518,
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de esperar una critica de estas caracteristicas con la veniaja de una mirada

(75,
!

retrospectiva,

En las dltimas décadas del siglo XIX, Bolivia estaba lejos del clima y las
circunstancias que pudicran favorecer el descnvolvimiento del arte y la literatura,
mucho menos propiciar una “internacionalizacion™ en estas actividades. Al contrario,
¢l pais tuvo que afrontar el impacto de la derrota en la Guerra del Pacifico (1879-
1880), con la consiguiente pérdida del Litoral. Durante la transicion del siglo XIX al
siglo XX y la primera mitad de este Gltimo, Bolivia perdié ain mas territorio en las
guerras del Acre (1899-1903) y del Chaco (1932-1935).

También es hacia fines del siglo XIX, que Bolivia se integra a la economia capitalista
con la explotacion del estaiio. La Republica habia mantenido la estratificacion social
de la colonia con criollos, descendientes de espafioles e inmigrantes curopeos con el
poder econdmico en sus manos. Debido al progreso de una naciente burguesia
latifundista, que, como en muchos otros casos, confundid sus intereses con los

intereses del pais, progresaron lambién varias ciudades, en especial, La Paz.

En 1898, los centros de poder politico y econdmico se trasladaron a esta ciudad como
consecuencia de la denominada “Revolucion Federal”, llevada adelante por los
liberales aliados con los indigenas a través de Zirate Villea. Una vez obtenida la
victoria, los lideres indigenas, entre ellos Villea, fueron encareclados y ejecutados. La

victoria de los liberales significd, en los hechos, (nicamente el traspaso del poder,

VSINN - SYDILSVY1d S31dV 3d YHd34dVO V1 3d vO31011d19 V1 J40d OavzZInvLiiolid OLNIWND0a

pues en acciones politicas no representd cambio alguncn. Es en estas circunstancias
-muchas de ellas se mantendrian casi inalterables hasta mediados del nuevo siglo-,

que el pais entra en el siglo XX.

* Gishert de Mesa Teresa, “Historia y Cultura en la Bolivia del Siglo XX" en Pintura Boliviana del
Sigrlo XX, Compilacion de Pedro Querejazu, Impreso en Milan, 1980, pg. 33.
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11L.1.2. Primera mitad del siglo XX

El liberalismo, basado en la economia del estafio, tuvo un cardeter progresista que no
se habia manifestado antes y que estimulo el crecimiento de algunas ciudades del pais
v la interconexidon de varias de ellas a través de vias férreas y caminos. Este progreso
se manifesto en especial en las ciudades de la Paz, Potosi v Sucre, donde se formaron
circulos de Bellas Artes y se publicaban revistas exclusivamente en francés. en un

ambiente que continuaba con la vision “afrancesada™ del siglo XTX,

En la ciudad de La Paz, entre 1917 y 1926, en un esluerzo por darle direccién a las
artes plasticas, se cred el Circulo de Bellas Artes fundado por Rail Jaimes Freyre, y
los pintores Angel Ismael Davalos (1871-1953) ¥ Avelino Nogales (c.1870-7). En
1918, artistas e intelectuales potosinos formaron cl Crupo Gesta Barbara y hacia
1930, fruto de las inquictudes de este grupo, surgen los Pinfores Libres de la Sierra

influidos por el movimiento indigenista del Peri.

En el siglo XIX y ¢l primer cuarto del siglo XX la ensefianza del arte habia sido un
asunto privado. Los pintores eran autodidactas o, como aficionados, podian estudiar
en los talleres de artistas que habian recibido formacion en ¢l exterior. En 1926, el
Presidente Hernando Siles funda la Academia Nacional de Bellas Artes que lleva su
nombre, La Academia fue creada bajo parametros neo-clasicistas y encomendada a
dos artistas con csta formacion: Humberto Beltran de Oliveira y Alejandro Guardia
(1896-1977). Esta orientacion de la ensefianza artistica duraria poco, pues, en 1929
Cecilio Guzman de Rojas se hace cargo de la Academia y dirige la ensefianza hacia el
indigenismo. Lo significativo de este hecho, es que la Academia constituye el primer

intento, por parte de! Estado, de dar al arte nacional una linea determinada.

A inicios del siglo XX, ticnen continuidad la pintura de corte historicista y alegorico,

destacdndose en estos temas los pintores Elisa Rocha de Ballividn, Miiller vy Angel

73

v
Q
o]
c
<
m
z
—
©]
9
Q
-
>
[
N
>
9
o
0
o
Py
g
>
@
@
[
o
—
m
0O
>
O
m
g
>
0
>
By
Ry
m
[
>
O
m
>
Y
3
m
n
T
C
>
0
4
0
>
n
c
=
0
>



Diavalos. Este dltimo, pintor autodidacta de larga trayectoria, debido a su interés
historico pintd cuadros de personajes bolivianos como Hilarion Daza, Eduardo
Avaroa y proceres de la independencia. Sus pinturas de escudos de la nacion y de los
departamentos fueron reproducidos posteriormente y se conservan como versiones
oficiales. Se dedico especialmente a la ensefianza v no llegd a exponer su obra cn

vida.

En la primera mitad de siglo, como sucedia en ¢l resto de Latinoamcrica, ¢l paisaje
fuc uno de los géneros que mds interés despertd cntre los artistas bolivianos,
desarrolldndose el paisaje urbano especialmente en las ciudades de La Paz, Sucre y
Potosi, Uno de sus mayores exponentes es José Garela Mesa (c.1840-1905), oriundo
de Cochabamba, es considerado pintor de transicion entre el siglo XIX y XX. Viajo
a Roma y Paris donde participo de los salones oficiales e independientes. Como
pintor académico hizo retrato, pintura religiosa y cn especial, paisaje urbano
valiéndose de fotogralias. El uso de la fotogralia, muestra que Garcia Mesa estaba
alejado del concepto impresionista de la pintura al aire libre en el que la luz solar es
determinante y tendia, mas bien, al interés documental de los viajeros extranjeros que
habia influido en la nueva vision del paisaje en América Latina. De regreso cn cl pais,
se dedicd a la ensefanza en su taller privado en Cochabamba v fue maestro de

Avelino Nogales.

Avelino Nogales, fue otro pintor destacado de las primeras décadas del siglo XX.
Discipulo de Garcia Mesa, ademas cursé estudios en Argentina y Francia, Realizd
retratos de personalidades de la época, como el retrato del presidente Bautista

Saavedra; se dedico también a la enseianza despucs de instalarse en Cochabamba.,

El paisaje rural alcanzé mayor desarrollo en Cochabamba, donde cabe destacar la
obra del paisajista Radl Gonzalez Prada (1900-1989), pintor de los valles, activo en la

década de los afios cuarenla y cincuenta. Mario Unzueta (1905-1984), con una vision
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mas proxima al impresionismo, se deslaca por sus retratos y paisajes de pincel g

sueltas.

En el costumbrismo, uno de los géneros mds desarrollados en América Latina en la

primera mitad del siglo XX, se destaca en Santa Cruz la obra de Armando Jordan.
- " - " 3 - " U

Jorddn (1893-1982), pintor autodidacta, representd con picardia la vida en Santg

Cruz, titulando sus cuadros como “motivos tipicos crucefios™.

A partir de 1920 y hasta la Guerra del Chaco, el pais estuvo influido por la ideologi

del APRA (Alianza Popular Revolucionaria Americana), partido politico peruano

04vZIV1I9Id OLNINN

d

en el arte por la obra de José Sabogal. Por tanto, una de las tendencias m

3| 'Itlg

.
=
A

importantes del perfodo, si es que no la predominante, es ¢l indigenismo,
* # - - 3 o & ¥ a
encontrd terreno fértil en cl pais, pues Bolivia era y continta siendo uno de los paiscss

latinoamericanos con mayor poblacion indigena.

O V13dvo3l

Enmarcada en el indigenismo®, sc sitta la obra de Cecilio Guzman de Rojas (18992

oy

1950). Su obra se caracterizo por una busqueda, sobre todo, formal que lo llevo a 1@
- - g - . - - - - # ¥ U
estilizacion de las figuras. En la década de los afios veinte realizod varios retratos deg
Y

gente de la alta sociedad estilizando sus rasgos como rasgos indigenas.

VYOILSV1d STL

Tras su retorno de Espaiia, donde completd sus estudios, se instala en La Paz y realiz

varios paisajes de los acantilados de arcilla y piedra, ademds de paisaje urbano de

®ysSNN-S

Potosi en los que participa la figura del indio con los rasgos cstilizados y

caracteristicos del estilo de Guzmin de Rojas. Como director de la Academia

“ Carlos Salazar Mostajo sitia la obra de Cecilio Guzmén de Rojas en el indianismo, estableciendo tal
diferencin dado el cardcter idenlizado v de estilizacion formal de la obm de Guzman de Rom:

Intelectuales indigenistas peruanos hicieron la misma distincién  entre indipenismo e indinnismo en
relacion a la obra de José Sabogal, Lste trabajo se referivd a la obra de Guzmin de Rojas como
mdigenista por ser esta la escucla en la que sucle situarse en la mayor parte de los libros de arle
nacional y Iatinoamericano. Para sefialar ¢l caricter reivindicatorio del indigenismo, textos sobre arle
latinoamericano, hablan de una mayor influencia del muralismo con su componente politico.
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Nacional de Bellas Artes “Hernando Siles™ de La Paz. mantuvo la ensefianza que sc

impartia en esta institucion orientada hacia el indigenismo,

La Guerra del Chaco marca otra etapa cn su trabajo, ya que a raiz de este conflicto, en
¢l que ¢él participd, su obra sc acercd al expresionismo a la vez que evidencia su
interés sociul. La serie pintada en 1934 muestra a los indigenas consumiéndose en las
calidas ticrras del Chaco. Terminada la guerra volvio a sus reiratos de damas
caraclerizadas como indigenas. A este periodo periencce ¢l Cristo Aymara, la obra

representativa del indigenismo de Guzmin de Rojas

También, dentro del indigenismo se encucntra la obra de Mario Alcjandro llancs
(.1900-1960), cuya intencion de denuncia social y ¢l cardcter poco idealizado de sus
representaciones delatan una mayor influencia del muralismo mexicano. David
Crespo Gastela (1901-1947), continta en esta linca alejada de la idealizacion. Otros
pintores considerados indigenistas son Genaro Ibafez (1903-1983), Gil Coimbra
(1908-1976) y Jorge de la Reza™ (1901-1958), aunque no se interesaron en el

indigena de forma exclusiva y su pintura no hace énfasis en caracteristicas étnicas.

En 1937, llega al pais ¢l lituano Juan Rimsa (1898-1975), quién trajo consigo la
influencia del expresionismo aleman. Impactado por el paisaje montaiioso y sus
habitantes, los indigenas, los plasmé en obras de intensas v gruesas pinceladas.
Rimsa se desempeiid también en la enscihanza y es ¢l pintor extranjero que mas

influencia ejercio en varios artistas mas jovenes.

“ En el caso de este pintor, se hace evidente, una vez mas, la dificultad en el comentario de la obra.
Para Rigoberto Villaroel Claure, Jorge de la Reen “estd alejado del alma indigena”™ v en cambu-
destaca por su cardcter decorativo v su inclinacion mistica. En muchos casos se habla de indigenismo
simplemente porque el artista ha representado indigenas. (Arfe Comtempordnceo, Pintores, esculiores y
grabadores bolivianos, pg.35, La Paz, 1952),
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=ntre los artistas cxtranjeros que trabajaron en ¢l pais en cste periodo estin el
=cuatoriano Luis Enrique Toro Moreno (1897-1955) y ¢l austriaco Victor Tchavatal

1900-¢.1953) dedicado al géncro del paisaje.

Arturo Borda (1883-1953) es una de las figuras mas importantes de la primera mitad
Zel siglo XX. Borda produjo una serie de retratos de personas allegadas y familiares

que se distinguen por su realismo, entre los que destacan el retrato de sus padres
1943), el de su hermano Héctor (1915) v ¢l retrato de su madre regando las plantas
1930).

Se conservan también los relralos de personajes, como Wall Whitman, Maguiavelo,
Victor Hugo v Baudelaire. Borda integro al indigena en su obra de forma diferente al
indigenismo del que renegaba; en ¢l Yariri (1918) la representacion del indigena no
tiene un interés puramente formal, como sucedia en el indigenismo. Aqui, el Yariri es
¢l sujeto principal del cuadro, la escena representa un encuentro con la cultura
indigena, relevando uno de sus rasgos mas caracleristicos: la consulta a las hojas de

C0Ca.

Borda también se ocupd del paisuje, es de destacar su insistencia en la representacion
de!l [llimani, montafia tutelar de la ciudad de La Paz. Realizo estudios de tonalidades
a distintas horas del dia, en los que se revela la intencion de, ademis de estudiar la
luz, captar la impresion del momento, lo que muestra un criterio proximo al uso
impresionista de la pintura al aire libre. Ademas del Mlimani, realizd paisajes de los
valles yunguefios y en muchas otras obras ¢l paisaje le sirve de escenario para temas

de caracter alegorico.

Las obras alegdricas constituyen una linca muy importante cn la produccion de
Arturo Borda. Critica de los ismos y Triunfo del arte Clasico (1948), la obra mas

conocida de esta clapa de su labor, es un manifiesto estético en el que la mujer que
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representa a la tierra y a la naturaleza se rie de los ismos cntre los cuales, Borda, ha

meluido al indigenicmo que fue la corriente coetinen dominante; sin embargo, a pesar QNN

del titulo del cuadro, éste no puede ser considerado clasico desde el punto de vista

sstilistico.

En 1919, Borda llevd una gran exposicion a Buenos Aires. No se¢ conocen los
comentarios hechos a propdsito de la muestra; lastimosamente, al parccer le fue
robada en su integridad por un compatriota, lo que obviamente significd para Borda
una gran [rustracion y, sin duda, también una enorme pérdida, pues se trataba del
trabajo de varios afios. A su regreso al pais, Borda se dedicé a su actividad sindical y
a2 escribir su libro El Loco, ademas de otras actividades como el teatro, Después de
retomar la pintura, entre 1951 y 1953, afio de su fallecimiento, realizd estudios

opticos y cromaticos como preparacion para impartir clases de pintura,
111.1.3. Segunda mitad del siglo XX.

En Bolivia la Revolucion de 1952 marca ¢l desarrollo de la modernidad; si bien sus
resultados no tuvieron la fuerza del conflicto armado, ni colmaron las expectativas de
los sectores entusiastas que la habian apoyado™. El gobicrno del MNR llevé adelante
res medidas politicas muy importantes: la nacionalizacion de las minas de los
denominados “barones del estafio”, Mauricio Hoschild, Simon 1. Patino y Carlos
Victor Aramayo, ia Reforma Agraria y el volo universal, que incorpora a la mayoria
indigena a la vida nacional. El pensamiento nacionalista que sc habia manifestado en

las primeras décadas del siglo XX, cobro fuerza a raiz de estas reformas.

No puede dejar de hacerse referencia a este episodio de la vida nacional por sus

consccuencias y el impulso que dio a la cultura. El sentimiento nacionalista alentd la

“ Klein Herbert S., Historia de Bolivia, Cap. VT, Td, Juventud, trad, castellana Joseph Barnadus Bva,
edicitn, La Paz-Bolivia, 1999,
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susqueda de la identidad nacional, se revalorizaron las raices indigenas del pais. Lo
mas importante, historicamente, es la presencia del indigena en la vida nacional como

sujeto politico y de expresion cullural.

£l proceso revolucionario llegd a su fin en 1964 cuando, con un golpe de Estado, la
dictadura militar del General René Barrientos tomé ¢l poder ¢ inicié un largo periodo

-diecincho afios- de gobiernos militares que termino en 1982,

Durai te la década de 1950, las artes recibieron un gran estimulo del sector estatal
medicnte el gobierno central y los gobiernos municipales. Los artistas tomaron
posic dn en relacion a los recientes acontecimientos y se agruparon en torno a dos
posic ones que cn esle periodo se consideraban antagonicas. La primera. la de los
zriistas comprometidos con los postulados de la revolucion, cuya produccion tuvo un
manifiesto componente nacionalista e indigenista de reivindicacion social, por lo que
fueron denominados artistas “sociales”. La segunda postura, era la de los artistas més

receplivos a tendencias extros; 15, denominados “abstractos”.

La revolu ion nacional se manifiesta en el muralismo influenciado por ¢l muralismo
mexicano, a pesar de que a diferencia de este Gltimo, no contod con el mismo auspicio
estatal ni alcanzd tal difus 2. Sumado a su compromiso ideologico y al momento
politico del pais, =l muralismo, fue la expresion plastica mas importante del periodo
revolucionario. Las [iguras mis importantes de este periodo fueron Soldn Romero y
sobre todo, Miguel Alandia Pantoja considerado pintor oficial de la revolucion, pues
sus murales ocuparon los espacios simbolicos de poder mis importantes (Parlamento,

el palacio de Gobicrno, Yacimientos).

Con la idea de hacer arte piblico se rcalizaron varios murales cn los principales
edificios estatales, 1'l discurso revolucionario en ¢l arte se aproximé cada vez mas al

marxismo, aunque en la prictica la Revolucion no tomd esta direccion. La temitica
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de la pintura muralisl se caracterizd por la representacion de obreros y campesinos QN

como heroicos grupos hiimanos en actitud combativa. De forma muy similar a lo
sucedido en el muralismo mexicano, el indigenismo fue una corricnte dominante
dentro del muralismo, pues las reivindicaciones que se pretendian afirmar eran
tambi¢n culturales, pues ' s obreros y campesinos eran y son, mayoritariamente, de
origen indigena. En ese - ntido, el supuesto de un mundo prehispanico mas justo ha

permanceido en el arte y ¢ 1 otras actividades a través del tiempo.

En 1950, se fundd en Sv re el grupo Anteo, bajo la tutela del pensador y ensayista
CGuillermo Francovich (© 71-1988) por entonces Reclor de la Universidad Mayor
Real ¥ Pontificia de San " rancisco Xavier. El grupo llegd a encarnar en la plistica
los ideales revolucionaric. y contd con el auspicio universitario; estaba conlurmado
por Walter Solén Romero (1925-1999), Jorge y Gil Tmand (n.1933) y sc integrd
posteriormente Lorgio Vaca (n.1930). Dentro del grupo destacaron principaimente

Solén Romero y Gil Imand.

En el mismo afio, 1950, Walter Solon Romero inicid su actividad con la realizacion
de un mural sobre la gesta libertaria del 25 de mayo de 1809 en el Salon del
Rectorado de la Universidad de esta ciudad. Afios despuds, realizd el Quijote y la
cducacion en la Normal Superior *Antonio José de Sucre™, apareciendo la figura que
caracterizaria gran parte de su obra. En 1957, ¢jecuta en cl salon de honor del Colegio
Nuctonal “Junin®™, un mural donde vuelve a plantear ¢l tema de la educacion. Al
finalizar la década de los afios cincuenta y disperso el grupo Anteo, varios de sus
mtegrantes se trasladan a La Paz. En esta ciudad, Soldn realizd los murales de
Yacimientos Petroliferos Fiscales Bolivianos, ¢l del Comando General de la Fuerza

Acrea Boliviana v el mural en el interior del Monumento a In Revolueion Nacional,

Gil Imang, considerado dentro del grupo de artistas “sociales™, se distinguid de varios

de ellos por la sobriedad de su pintura, exenta de las gesticulaciones ¢ histrionismo
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de los personajes revolucionarios. Al contrario, sus figuras en este periodo suclen ser
petreas, planas, inexpresivas, como si se tratara de figuras hierdticas. Imana se inspira
en las mujeres mineras y campesinas utilizindolas también como simbolo de la tierra;

la Pachamama.

Vinculados al indigenismo y considerados como pintores sociales, desarrollaron su
trabajo Juan Ortega Leyton (n.1930) v Humberto Jaimes Zuna (1925-1975), que hace
pintura matérica. Junto a ellos se encuentran Zoilo Linares (1928-1961), Manuel
Tturri (1928-1973) v Hugo Lara Centellas (n.1935).

Paralelamente a la obra de estos pintores, Miguel Alandia Pantoja (1914-1975)
rcaliza varios murales. En 1954, realizo tres murales en la casa de la lederacion de
mineros (FSTMB) vy ademds adoptd una posicion militante en tormo al artc y la

politica, relacionandose con la COB (Central Obrera Boliviana).

En 1956, se rcaliza el primer salon de pintores abstractos, aunque esta definicion no
sca cabal en algunos casos. Estos arlistas representaron en aquél momento la
intencion de acercar al pais a las corrientes internacionales. El expresionismo
abstracto norteamericano, que vivia su punto mas alto en esta década, s Ia escuela
cuya influencia se hace evidente en varios de estos artistas. Del grupo, surgié una de
lus pintoras bolivianas mds conocidas en el exterior: Maria Luisa Pacheco (1919-
1982).

Los “sociales™ y “absliactos”, desataron polémica sobre la originalidad de ambas
posturas y su validez cn el contexlo nacional. Entre ambas, surge una tercera que no
esti comprometida con los ideales revolucionarios ni con los afanes de
internacionalizacion de la corriente abstracta y se caracteriza por el abordaje de temas
*nacionales™ como el hombre de la ciudad, el campesino, el indigena v el paisaje. Si

bien agrupa a muchos artistas con diversas posturas ¢ infercses, v no plantca un
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programa tan especifico como el de los “sociales”™, cobrd fuerza a fines de la década (gl

de los sesenta y hioy es una de las principales tendencias en el arte Loliviano.

Enrique Amal (n.1932), es uno de los artistas que pertenece a es'a lercera linca. Su
obra se encuentra entre la liguracion y la abstraccion. Se interesa jor temas como los

tambos, los Aparapitas y el paisaje altiplanico.

Fernando Montes (n.1930) pinta figuras pétreas cn lanos desolados. Luis Zilvetti
(n.1941) se inclina por la representacion del habitante de la ciudad. Maria Esther
Ballivian (1927-1977), parte del expresionismo de la escuela de I imsa, deriva hacia
el informalismo para, hacia el final de su carrera, aproximarse al realismo con

desnudos femeninos que coustituyen la parte de su produccion mas conocida.

Ricardo Perez Alcala (n.1939), excelente acuarelista, sc aproxima unas veces a la
protesta social, aunque grar parte de su obra sucle ubicarse en el realismo midgico.
Gildaro Antczana (1938-1976), pintor cochabambino, reflejé en su obra la
desesperanza del hombre comin, la miseria de la ciudad y de la vida de sus
habitantes, entre cllos ¢l indigena. En esta misma linea sc cncuentra Ruperlo
Salvatierra (n.1955). Ya con evidente interés en las culturas indigenas, en especial la
aymara, Alfredo Domingucz (1937-1980) realizo, en grabado, obras inspiradas cn

ella.

Il paisaje altiplanico es abordado por Moisés Chire Barrientos (n.1932), Hugo Rojas
Lara y David Pringle (n.1945). En Cochabamba, dedicada al paisaje destaca la labor
de Fernando Prada (n.1943), junto a la de Carlos Rimassa (n.1934), Antonio Mariaca
(n.1926), Jorge Ugarte y Viadimir Rojas (n.1951). Y en Potosi. interesado en los
edificios del barroco colonial, destaca Alfredo Loayza (n.1927).
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Muchas mujeres empiczan a dedicarse a la pintura asumiendo diversos stilos. Entre \QUg

ellas estan Nora Beltrin (n.1929), Mafalda Cérdoba (n. 1933), Beatriz Mendieta
(n.1936), Carmen Baptista (n.1936), Yolanda de Aguirre (n.1923), Maria Sunniva
Geuer (1925-197€), Maria Tercsa Bemrios (n.1945). Destacan especialimente Agnes
Sanz de Frank (n.1920) y Graciela Rodo Boulanger (n.1935), quién ha alcanzado
proyeccion internacional con obras que representan un mundo idilico poblado de
personajes bonachones y regordetes, La obra de Carmen Villazon (n.1952) podria
considerarse costumbrista al estilo de Armando Jorddin, pues, con tono jocoso, no
excnto de ironia, retrata escenas de la vida de Santa Cruz con un aire ingenuo y

espontinco.

Hacia 1964, empieza a funcionar otra institucién puiblica dedicada a la ensefianza del
arte. La Carrera de Artes de la Universidad Mayor de San Andrés, comenzd como
departamento de Artes cr la Facultad de Arquitectura v posteriormente se consolidd
como carrera. Contd entre sus primeros profesores con Maria Esther Ballivian, Luis

Zilvetti, Rail Mariaca ¢ Inés Cordoba.

Raul Mariaca (1728-1997), ha sido calificado como surrcalista, por ¢! ca dcter onirico
de muchas de su obras. No se vinculd a ninguna de las tres corrientes coctineas del
arte nacional; la mayor parte de su produccion la constituyen retralos y se destacd en

la representacion de naturalezas muertas y paisaje.

[Tacia mediados de los afios sctenta, la oposicion y la actividad misma de los que se
habian considerado grupos antagonicos, “los abstractos” y “los sociales™, va
perdiendo fuerza. Después del muralismo, se da un periodo de transicion que culmina
en la “generacion del 757, afin al arte conceptual y a la denuncia social y politica,
Empleando materiales no tradicionales, se manifiesta 1ambién ¢l arte efimero, y las

acciones v performances.
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Una de las caracteristicas de esla nueva generacion es que desarrolla técnicas que
incluyen la utilizacion de materiales y formas de expresion no tradicionales. Al
mismo tiempo, s¢ recupera el dibujo como disciplina artistica autonoma, y se
incorpora la fotografia tal como sucedia paralclamente cn otros paises de América
Latina, El indigena continia siendo uno de los temas mas abordados, aunque ya no se
trata del indigena combativo de la Revolucion, sino del indigena emigrado a la
ciudad. Cobran importancia el creciente problema del narcotrifico y sus clectos sobre
los cultivadores de la hoja de coca, ademis de las imdgenes de personas torturadas y

asesinadas por los regimenes militares.

La nueva gencracion, nacida alrededor de los afos cincuenta, empicza a sentar
presencia en las Bienales INBO, rcalizadas en 1975, 1977, 1980. En 1981, 1983 y
1985 se llevan a cabo tres versiones de la “Bienal Bolivia™ organizada por el grupo

Pucara, como contraparte a las Bicnales INBO.

En el caso boliviano, como ocurria en Latinoamérica en general, cstas
manifestaciones artisticas no tradicionales, no pretendian la destruccion del circuito
del arte, sino llevar la vanguardia en la “internacionalizacion™ del arte nacional, Uno
de los artistas mas identificados con este tipo de manifcstaciones es Roberto
Valcarcel (n. 1951), quién al mismo tiempo se valia de técnicas tradicionales como el
dibujo. Paralela a la obra de Valcarcel y tambicén heterogénea en temas y materiales,
sc¢ ubica la obra de Gastén Ugalde (n.1949).

Efrain Ortufio (n.1957), presenta, con un dibujo realista, monigotes de papel que
recuerdan o representan personas torturadas. También realista es la pintura de Tito
Kuramoto (n.1941), cuya produccion se cncuentra mds cercana a la tematica de

género, pucs representa lipos y costumbres de Santa Cruz con énfasis en ¢l detalle.
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Los hermanos Rail (n.1940) y Gustavo Lara (n.1934), a su retorno al pais a finales de
los afios setenta, desarrollan su obra inspirada en el folklore nacional. en especial, en
el carnaval de Oruro. La obra de Rail Lara se caracteriza por la representacion de
personajes de la clase popular. el indigena migrante, su vida v sus creencias. Es
comin situar la obra de los hermanos Lara dentro del realismo magico y
evidentemente su obra suele hacer constantes referencias a obras del hoom

latinoamericano en la literatura que recibio este nombre.

La obra de Edgar Arandia (n.1951) se ha caracterizado por su critica social
Integrante de los Beneméritos de la Utopia, ¢l grupo se dedico a la revision de la

historia nacional v a la denuncia de los regimenes militares,

Fernando Rodriguez Casas (n.1946), se interesa por ¢l modo de representacion en si.
Ha estudiado la perspectiva v el punto de vista, fruto de estas experiencias son sus
obras de perspectiva esférica con las que es identificado. La obra de César Jordédn
(n.1947) modifica el lienzo, mediante entrantes y salientes con gradaciones de color

en liguras volumétricas que se confunden con los voliimenes reales.

Las generaciones mas jovenes de pintores han crecido en democracia ¥ muchos de los
pintores de generaciones anteriores se han alejado de los tonos bajos, la denuncia de
la represion y los torturados, a pesar de que en nuestra democracia. como en muchas
de las democracias (no solo latinoamericanas), la represion adquiere nuevas formas.
Las nuevas gencraciones vuelven a tratar temas mas ligados a las corrientes
universales es el caso de Angeles Fabbri (n.1957), Patricia Mariaca (n.1961) y Maria
la Placa (n.1962),

El tema de la identidad resurge como resultado de las reflexiones acerca de la
globalizacion que en muchos casos, tiende a uniformar la informacion y las

manifestaciones culturales. Esto ha llevado a buscar referentes de identidad en el afan
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de las naciones para mostrarse como originales, con la consiguiente revalorizacion de
las “identidades locales™. Las caracteristicas de esta identidad y sus manifestaciones

son temas de reflexién no sdlo para los artistas.

Marcelo Suaznibar (n. 1970), Guiomar Mesa (n.1961), ¥ Alejandro Zapata (n.1966)
son pintores figurativos que ademds muestran intereses diversos y muy especificos,
como ser la complejidad cultural de la sociedad boliviana y paceia en especial. Existe
un gran nimero de artistas jovenes que se encuentran en actividad y cuyo trabajo
muesira calidad y promete constancia. De cualquier manera, serd el ticmpo el que
revele ¢l trabajo constante y s6lido; se debe dejar “que la pintura se haya secado en cl

lienzo y el plistico se haya endurecido™.

Finalmente, la produccion de varios artistas de generaciones anteriores, incluso de
artistas nacidos en las primeras décadas del siglo XX que contindan en actividad,
junto a la larga lista de artislas que surgen en ¢l transcurrir del siglo y de las dltimas
décadas, le prometen al arte boliviano un largo impulso v ojald la libertad de que se

revelen y valoren todas sus posibilidades.

* Emst Gombrich cita Harold Rosemberg a propdsito de la actitud de criticos ¢ historiadores,
Gombrich Emnst I1., *Panorama Contemporineo™ en Historia del Arte, Ed. Alianza Forma, 2daEid.,
1980, Madrid- Espafa. Pg 511,
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IV. LA PINTURA FIGURATIVA PACENA EN LA ULTIMA DECADA DEL
SIGLO XX

IV.1. En torno a la pintura figurativa, al arte no tradicional y su temitica a fines

del siglo XX.

Cuando se habla de un periodo de tiempo determinado, hay que enfrentar la tentacion
de tratar de particularizarlo de antemano. Establecer en qué campo y qué fendmeno
es ¢l mas importante para caracterizar un espacio de tiempo puede resultar en una
simplificacion excesiva que empobrezca su comprension. Dificilmente podrian
atribuirse caracteristicas distintivas a la década de los noventas, pues no parece que,

en este caso, se pueda hablar de una ruptura con respecto al pasado,

Muchas de estas clasificaciones que se dan a periodos artisticos no surgen de
movimientos propios del arte, sino que son fruto de acontecimientos a los que ¢l arte
no sc puede sustraer. Un giro en la politica econdmica v sus consecuencias

determinan. también, nuevas condiciones para ¢l arte.

Uno de estos cambios de orientacion se produjo en 1985, cuando el gobierno de
Victor Paz Estensoro adopto los principios del liberalismo econdomico, rechazando el
nacionalismo v capitalismo de Estado que su propio partido habia implantado en
1952. El Estado fue reduciendo su intervencion en la actividad economica v su
participacion en la promocion de las artes plasticas y en el “circuito™ del arte ¢s cada
vez menor; palerias, instituciones de promocion, concursos v otros van adquiriendo
caricter privado. Permanentemente se abren nuevos v diversos espacios en los que se
le brinda al artista la posibilidad de exponer, aunque, en Gltima instancia el acceso a
galerias privadas estd condicionado a varios factores, entre ellos, a las posibilidades

econOomicas del artista,
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Algunos artistas y otras personas relacionadas con el arte, entre ellas la historiadora
Teresa Gisberl, han coincidido en denominar “gencracion 21060™ a los artistas quc
han abandonado ¢! discurso nacionalista y que viven y trabajan bajo estas nueva:
circunstancias, Esta “generacion”, se aglutina Gnicamente en torno a la exploracion de

otras posibilidades plisticas y no comparten caracteristicas cstilisticas o teméticas™".

Hecha la diferenciacion a partir de la aplicacion de la politica neoliberal cn ¢l pais, sc
le atribuyen al arte de la década de los noventa, varios rasgos, aunque no siempre es
posible alirmar que sean caracteristicos, pucs muchos vienen manifestindose desde
dccadas anteriores y quizds ocurre que algunos parceen intensificarse. Por olra parte,
puede que el retomo a la democracia, en 1982, sea un acontecimiento mds importante

y determinante para la actividad artistica de la década del noventa.

Dentro de la temidtica, se ha recurrido al indigena de forma permanente, a pesar de
que la mirada ha cambiado desde aquél indigenismo vinculado a la Revolucion
Nacional. Lisciplinas como la antropologia, la etnologia y la creciente conciencia
sobre la historia del pais han estimulado el acercamiento y conocimiento de estas
culturas. Sin embargo, son principalmente las manifestaciones de los propios
pueblos’’, las que han logrado que se revele la urgencia de mayor atencion por parte
del Estado, especialmente, en lo que toca a sus reivindicaciones como “naciones”, El
discurso de respeto y tolerancia entre las distintas culturas que habitan el territorio
boliviano se ha hecho comtn., Muchos artistas identificados con estas culturas, toman
ideas de ellas, intentando rescatar y revalorizar algunos aspeclos como su
religiosidad, su forma de entender el mundo, ya sea desde una pretendida pureza de

éste o concebido desde ¢l mestizaje.

" Gisbert de Mesa Teresa, “La Generacidn 210607, Zoam, Dossier de la Razon, 10 de Octubre de
2002, pe. 48,49, }
" En 1989, la marcha indigena * por lu dignidad y cl territorio”™.
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Mamani Mamani (n.1962) es un artista que recurre a su origen indigena como fuente

de inspiracion en su obra, aunque sus motivos no s6lo proviencn de la cultura aymara.
Mucho del interés por los pueblos “primitivos” evidencia el deseo de retornar a lo
naturaleza, por ende al pensamiento magico, al chamanismo, en resumen es una
busqueda que se aleja del sistema religioso tradicional de occidente. La manera en
que estos pucblos concebian la naturaleza y los clementos ha interesado también

nucstros artistas, entre ellos Fabricio Lara, Martha Cajias y Gustavo Medciros.

La mujer ha adquirido un papel muy importante en el arte boliviano del siglo XX, a!
punto que Marina Nafiez del Prado (1908-1995) y Maria Luisa Pacheco (1919-1982),
son las artistas bolivianas mds conocidas en el exterior. La tematica también sc
inclina hacia lo “femenino™ con la revalorizacion del tejido, la sensualidad, la picl, ¢

. - X
vestido, la sangre y el autorretrato fragmentario™.

Cdmo se concibe lo “femenine™ despierta interrogantes que no son objeto de estudic
en este trabajo. Lo que si es posible percibir es la permanencia de algunos
preconceptos: ciertos temas son considerados propiamente femeninos, las mujeres
artistas se¢ circunscriben a ¢stos por concernirles casi exclusivamente a ellas:
finalmente, un arte hecho por mujeres tendria el proposito implicito de tomar espacio
para las mujeres, en la lgica de la “toma de la palabra™ por parte de grupos
minoritarios. En este tipo de distinciones parece csconderse un Gltimo rasgo dv
sepregacion, es comin agrupar la produccion de artistas mujeres bajo “arte femenino™

y233

o ¢l mal empleado “arte de pénero™".
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* Querejnzu Pedro, “El arte durante In década de los noventa en Buolivia®, Mistoriay Cultiura No 27,
cpeivdad Boliviana de Mistoria, noviembre de 2001, pgs. 161,162,

" El término “género”se emplea en nuestro medio para referirse i lo relativo a la mujer. En el arte s¢ le
ha dado el mismo uso simplemente por el hecho de que el arlista e¢n caso es mujer. Sin embargo, o
bien sabido, y precisunente por cso incomprensible el que se le hayn dado este uso al términe, que o
lemdtica de género es mas amplia, de cardeter costumbrista.

8



En una sociedad dividida por circunstancias sociales, economicas. politicas y
culturales. el arte dificilmente expresard un ideal colectivo. Se ha hecho cada vez
mas evidente que muchos artistas utilizan un lenguaje criptico haciendo énfasis en el
intimismo. La pretendida libre expresion artistica acentua el caracter intimista de la
obra. muchas veces, cargada de “expresionismo™ como resultado presumible de esta
libertad. Sin pretender dar una clasificacion concluyente, se puede nombrar a artistas
nacionales que parecen hacer énfasis en la “expresion”, entre ellos Miguel Yapur,
Patricia Mariaca, Keiko Gonzales, Fernando Montes Colque, junto a un grupo de

grabadores y escultores.

Al igual que los grupos nacionales. el individuo necesita afirmar su propia identidad,
no es solo el individualismo el que nos muestra una realidad fragmentada. La
“gstetizacion” de la vida cotidiana ha provocado que los temas carezcan de particular
relevancia. Sin embargo, esto no implica que lo cotidiano, individual o local carezca
de interés. La figura humana, el interés por el hombre, el lugar que ocupa y su
relacion con el universo es un tema recurrente no solamente en el arte nacional,
Alejandro Zapata y Fernando Rodriguez-Casas parecen tratar estos temas desde mas

de una perspectiva.

Si bien el siglo XX, secular por excelencia, se reflejé en el arte alejado de lo sagrado,
mas especificamente, de lo sagrado judeocristiano, ¢l interés por practicas religiosas
arcaicas v la renovacion espiritual individual han sido asumidas como parte de la
cultura religiosa occidental al tiempo que se recurre a la imagineria cristiana, esto

puede observarse también en la obra de artistas nacionales.

Los dilemas sociales del pais proporcionan una fuente de motivos, al parecer,
inagotable. Uno tema presente desde hace varias décadas atrds, y que se mamfiesta
también en cl arte, ¢s el de la coca y la cocaina. El cultivo de la hoja de coca ha

estado sometido a una fiscalizacion internacional cada vez mas rigida con un alto
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costo social para el pais. En el arte, se ha mantenido la delensa de la hoja de coca
como clemento fundamental de la cultura y religiosidad indigena, quechua y aymara

en especial.

Es pricticamente impensable hacer una distincion, como la que existié a raiz de la
Revolucion Nacional entre “sociales™ y “abstractos™. Pero, es indudable que muchos
artistas demuestran mayor interés y sensibilidad hacia temas “sociales™; no siempre
con ¢l sentido de denuncia o indignacion moral, sino también, en tono irdnico y
burlesco. En este dmbito se encuentran las obras de Alejandro Salazar, Mario Conde
v Ejti Stih.

La temdtica que hacia referencia a la mineria y al indigenismo se ha trasladado al
ambito urbano. Le: artistas de las dltimas décadas se ocupan mas de las vivencias de
los individuos urbanos, entre ellos indigenas emigrados del campo v mestizos o
“cholos™ que sc¢ incorporan a las ciudades con su cultura. La religiosidad indigena,
este ¢s un fendmeno particularmente luerte en las ciudades occidentales del pais, sc
acomoda a la vida urbana transforméndola. Este aspecto, que implica muchas [acetes
de la cultura boliviana, es abordado por varios artistas, entre cllos se encuentran

Edgar Arandia, Guiomar Mesa, Sol Matco.

La sociedad boliviana no puede ser calificada como una sociedad “consumista™, sin
embargo, lo que no puede ser subestimado, es la presencia de medios de
comunicacion masivos, por lo menos en muchos puntos del pais. Algunos artistas han
utilizado y adecuado los medios de comunicacion masivos a sus intereses; utilizan

artes publicitarias, afiches, television, fotografia y texto escrito.

El tema de la identidad ha sido una preocupacion desde ¢l periodo re; ublicano y mas
aun a micios del siglo XX, El rechazo a la herencia cultural espaiiol: - muy presenic

en ¢l siglo XIX-, desde mediados del siglo XX se ha transformado :n un crecientc
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interés en preservar el patrimonio artistico del periodo colonial. Las investigaciones
historicas han sacado a la luz, desde hace varias décadas, esta riqueza artistica. La
resltauracion y exposicion de obras de arte virreinal, -licnzos en especial-, se han

constituido en fuentes de las que se alimenta constantemente el arte contemporineo.

En ¢l pais no sc¢ han conformado grandes grupos que posibiliten la realizacion de
manifestaciones artisticas no tradicionales monumentales, -va sean instalaciones o
performances-, que requieren, ademds de la participacion de decenas de nersonas,
varios meses de preparacion y grandes inversiones. Los grupos de accion polilica
tampoco han sido numerosos, destacindose en la generacion del 75 Los berweméritos
e la utopia. En la década de los noventa quizas podrin entrar en esta clasificacion, -a
pesar de su propia negativa a ser incluidas en el mundo del arte-, ¢l grupo leminista
Mujeres Creando que utilizan el graffiti, los happenings y la produecion audiovisual,
con una actitud de clara protesta y denuncia de la discriminacion, los prejuicios y

desigualdades sociales.

El arte “no-objetual™ y la utilizacion de materiales extra-pictoricos no es una novedad
en el arte nacional. Ya con la aparicion de la “gencracion del 757, surgida a partir de
las bienales INBO, sc han visto este tipo de manifestaciones que, en la década dc los
noventa, conliniun presentes en el panorama del arte coexistiendo con otras

manifestaciones consideradas “tradicionales”.

Es caracteristico del arte “no-objetual™ el reducir o eliminar el componente visual en
la obra, e incrementar ¢l componente “conceptual™. En algunos casos, eslo suele
significar que en la prictica se reemplace lo que una imagen tnica y estitica puede
sugerir por lo que puede decirse en otro lenguaje. Muchos artistas se expresan por
medios “no-objetuales”, es decir obviando la intervencion en un soporte “tradicional™

o sin producir objetos. Sin embargo, en el pais, estos artistas también pintan, tienen
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afinidad por algin medio tradicional o utilizan ambeos sin distincion. Entre cllos sc

puede nombrar a Raquel Schwarlz, Ramiro Garavito y Vivianne Salinas™,

A pesar de que la variedad temdtica de la que se ha hablado es abordada por artistas
tradicionales y no tradicionales, la diferencia parece radicar principalmente en los
“medios™ que se utilizan, Los artistas que se valen de medios tradicionales, como la
utilizacion de soporte, de dleo, acuarela, cte., es decir aquellos en cuyo trabajo ocupa
un lugar importante la habilidad técnica en estos medios, son considerados artistas
“tradicionales™. Los otros artistas que, generalmente, no utilizan soporte y que por
definicidn —aunque no siempre en la practica- no pretenden producir objetos artisticos
y se valen dc otros medios como el video, la folografia, las instalacioncs,
performances, ete., son considerados artistas no “tradicionales™. En muchos casos, se
deja de lado el hecho de que también estas manifestaciones requieren de un saber
hacer que recurre a otras disciplinas como ¢l teatro, la danza, ¢l lenguaje
cinematogrifico, y no estin exentas de la necesidad de conocimiento y mancjo del
color, tono, planos, angulos, volumen y texturas, por citar solo algunos aspectos que

estan incluidos también en la técnicas de las artes tradicionales.

En ¢l “rte de la Gltima década, aunque éste no ¢s un rasgo caracteristico, se utilizan
divers s materiales ¥ modos de expresion. El arte virtual, ¢ incluso las posibilidades
que o.rece imternef, -netart-, no se han desarrollado plenamente en cl pais. Es
indudi ble que éste es un campo en ¢l que queda por hacer, y por este camino s
previc ble el aprovechamiento de otro lenguaje con sus propios requerimicntos y

especi - icidad.

“Queicjazu Pedro, “El arte durante la década de los noventa en Bolivia™, Historia y Cul.wra No 27,
Sociedud Boliviana de Historia, noviembre de 2000, pgs. 164, 163,
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IV.2. La pintura figurativa paceiia en la altima década del siglo XX,
1V.2.1. Introduccion

Aunque nos hayamos referido principalmente a expresiones de! arte urbuno no
popular, la ganma de manifestaciones artisticas que hay en nuestro medio ¢s muy
amplia. Dento de este contexto nos ocuparcmos de comentar la obra de varios
pintores hacicndo hincapié en la produccion de los dltimos diez afos del siglo XX.
Pretendemos " dagar en los intereses y molivaciones personales de estos pintores no
s0lo en lo que tienen de diferente sino en lo que tienen de esencial, de modo que
podamos inferir los rasgos mis importantes de la pintura figurativa pacefia de los

noventas,

En nuestro acercamicnto partimos del punto de vista del espectador, si bien ¢ste no
puede prescindir de la mirada del autor, pucs cvidentemente ¢l artista tiene una

pereepeion de su propio trabajo, de modo que haremos constantes re [erencias a ¢l

Ll andlisis que pretendemos hacer en este trabajo, no tienc que ver con la experiencia
estética frente a la obra de los artistas que hemos scleccionado. Desentranar lo que
sucede entre ¢l espectador y la obra de arte ¢s ¥ ha sido uno de los mis importantes y
dificiles objetos de estudio de la estética, Puesto que no es ¢l ohjetivo de este (rabajo
y no es util para los fines que nos hemos propuesto no nos referircmos a la obra de

estos artistas en este sentido.

Para acercarnos a la percepeion de los artistas sobre su obra, aunque ésta no es
definitoria para nuestros comentarios, hemos recurrido a sus declaraciones cn
articulos de peridgdico y otro tipo de publicaciones, ademds de algunas cntrevistas

personales. Ademds, conocemos parte de la obra de algunos de estos pintores a través
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dec sus exposiciones; lambién varios de cllos han manifestado sus ideas en

conferencias y activid' les relacionadas con ¢l arte.

Nos hemos valido también de comentarios o presentaciones de la obra de estos
pintores conlenidos en catilogos y en otras publicaciones. En el caso de la
documentacion de los cuadros, de la misma forma, hemos recurrido a la bibliografia

pertinente, como ser libros, anuarios y catilogos de exposicion principalmente.

1V.2.2. El criterio de seleccidn

La seleccion de los pintores a cuva obra dedicamos un comentario a continuacion, se

debio a las siguicntes cons'deraciones:

1) En primer lugar, sc trala de pintores figurativos, aungue en algunas obras o elapas
de sus carrcras se havan alejado de la figuracion. Mas aiin, en ia obra de estos artislas,
si bien la figura humana en si misma no es una caracteristica central o perm nente, en

muchos casos, ¢s el princ’al motivo de interés.

2) La obra de a'gunos d- los pintores seleccionados tiene un grado de al straccion
mayor; sin embargo, ain se encuentra en la representacion esquemsiiica pero

distintiva que hemos considerado como parte de la definicion de figuracion.

3) Hemos seleccionado a pintores cuyo reconocimiento estd plenamente consolidado
en el arte nacional, es decir que hemos decidido aceptar el criterio del piblico. Hay
que aiiadir que la mayor parte de ellos tienen varias décadus de trabajo -onstante,
todos ellos han estado en actividad durante la década pasada participando en
concursos y realizando exposiciones, incluso aquellos que pusan la mayor parte del

afio fuera de la ciudad o del pais. Es precisamente por esta constante actividad y
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participacion que tenem: s mayor acceso a su obra. Esta o& bastante conocida e

identifica a sus autores.

Sin embargo, hay que 1 olar que no todos los artistas cuy: obra comentamos se
desempefian exclusivam nte como pintores, algunos de ellos han utilizado varias
téenicas y medios tradic.onales y no tradicionales que conducen parte de su obra

hacia otras disciplinas.

IV.3. Comentarios

1V.3.1, Edgar Arandia | /951)

La pintura de Edgar Ara idia es, evidentemente, de intencioncs politicas. Mucho de
lo que se puede decir de la obra de Edgar parte de que sof'mos en qué sentido
entiende ¢ esta palabra tan cargada de sentidos negativos hoy ¢n dia. Para ¢l politica

es la posibilidad de elegir lo mejor, no sélo individual, sino tamitién, colectivamente.

Su obra, anterior a la reapertura democratica tenia un cardcter mucho mas desgarrado
acentuado por los tonos bajos. Esta elapa de su trabajo parcee haber sido percibida
como la distintiva, Armando Soriano Badani dice de su obra que “dimana de una
actitud sincera y persistente, de critica social que se resuelve ¢ pintura panfletaria y
sarcistica, pucs el trasfondo irénico es siempre dspero, mordaz y céustico,”” Sin
embargo, no toda obra u objeto que Edgar Arandia produce cs de critica social como

s¢ ve en las tres principales exposiciones que realizd en la década de los noventas.

Aunque la pintura, figurativa o no, expresa ideas, las manilestaciones artislicas no

tradicionales parecen ser medios mas direclos para transmitirlus, también si se trata de

" Soriano Badani Armando, Pintores Bolivianos Contempordneos, “Descuba Bolivia™, 2da. edicion,
Cochabamba-La Paz, Bolivia, Editorial “Los Amigos del Libro™, 2000. pp. 28 y 29,
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ideas politicas. Como e¢n el teatro politico que toma como escenario la calle ¢
interroga y se dirige directamente a los espectadores, la pintura de ideas politicas
ticne fines didicticos y moralizantes, aunque no puede ser tan directa, Quizds se deba
a esto el que en sus exposiciones, el Grupo Beneméritos de la Utopia, del que Edgar

Arandia es miembro aclivo, haya utilizado preferentemente medios artisticos no
tradicionales.

En la produccion pictéric « de Edgar Arandia de la altima déecada del siglo XX, la
temdtica adquicre otras o ncteristicas. Las exposiciones Chuquiago Blues (19935) y
Chuguiago Dark (2000) * mun coma lugar de referencia a la ciudad de La Paz. Pero
estas exposiciones mater’ ‘izan dilerentes intereses. En Chuguiage Blues predomina
la vision nostalgica y esteticista de la ciudad de La Paz que no pretende indagar en
sus habitantes. En Chuquiago Dark vemos ¢l interés contrario, pucs busca interpretar
y representar lo que habitualmente no se ve: los luchadores de barrio, los héroes

populares, los prostibulos, los ladrones; en cierto modo personajes marginales.

Rubén Vargas, a propésito de “Los Blues de Edgar Arandia™" decia ya que los
personajes de Edgar Arandia se encuentran siempre en el limite: las calaveras y las
miscaras “la expresion Gltima, limite” serian cl rostro de la muerte “limite por
definicion”. Los cuerpos deformados se encontrarian en el limite entre lo humano y lo

amimal, Armando Soriano Badani apunta este mismo rasgo.

También Sergio Ciceres en el comentario del catdlogo de Chuguiago Dark apunta la
marginalidad de la que provienen los personajes de Edgar Arandia. En efecto, se trata
de imagenes de una cultura que se encuentra entre lo urbano y lo rural, entre lo
occidental y lo indigena: el cholo. A lo que se suma la incorporacion de simbolos de

la cultura de masas.

W Vargas Rubén, “Los blues de Edgar Arandin” Presencia-Prerta Abierfa, 26.05.1995,
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La exposicion de los lconomdgicos (1997) se encuentra cronologicamente ubicada
entre las dos anteriores serics que hemos mencionado y se trataba de una muestra
dedicada al amor, “El hdlito vital de la pareja”- nos dice Edgar Arandia-.En muchas
de sus obras se percibe su sentido del humor, muchas veces con ¢l tono “cdustico™
que menciona Armando Soriano Badani, pero en otras ocasiones con un aire mas

ligero como en las series de los Loguiros.

Como sucede en ¢l caso de otros pintores, de ninguno de los temas que le interesan a
Edgar Arandia se puede hablar por separado como estamos intentando hacerlo en este
comentario. El indigena, por cjemplo, esta siempre presente en toda su obra, ya sea
como ¢l personaje de la periferia que sc integra. nunca gratuitamente, a la ciudad, o
como un personaje que rechaza el contacto con la cultura occidental e intenta vivir de

acuerdo con sus tradiciones culturales ancestrales. como en el Gran Fumar.

En el diptico Chuquigo Dark se sintetiza la vision de Edgar Arandia como habitante
urbano. Estin los parlantes “iconos de la comunicacion™ en torno a los que se reine la
gente, los héroes de la cultura popular e iconos de la cultura de masas. junto a Zirate
Willca vestido con chamarra de cuero “redivivo en los jovenes indigenas marginales

actuales™’.

Edgar Arandia utiliza dos métodos de observacion: “emic"”. desde adentro, y “etic”
desde afuera. Es decir que no permanece ajeno a lo que esta observando sino que
participa en ¢cllo. Un ejemplo claro de esto son las fiestas “rockeras™ en las que estuvo
(pensemos en Chuguiago Darky y su participacion en la Morenada “Los X del Gran
Poder.

El término grotesco se suele asociar a la obra de Edgar Arandia. Este algo grotesco,

para €l ocurre cuando una cosa no corresponde con su realidad, es decir cuando algo.

" Parte de la entrevista realizada a Edgar Arandia. 12/09/2004.
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idea u objeto, “deberia ser asi” pero no lo es, entonces es grotesco. De ahi que lo

grotesco aparezea en la vida diaria individual y mas notoriamente en lo social.

Como aficionado al comic, algunos de sus cuadros al dleo y acuarelas se inspiran en
¢l, eslo puede verse en La perversa luz del invierno, Casi siempre utiliza en sus
cuadros contraste de complementarios directos o adyacentes como en el  pequeiio

paisaje de Cotahuma, en el que una mancha bermellon atraviesa el cielo azul.

La produccion de imdgenes es .1 proceso largo y constante para Edgar Arandia, pero
también es un proceso muy ordenado. Edgar siempre “anola las ideas™ en libros que
ha hecho empastar previamente con papel de buena calidad, pues a menudo ¢l boceto
exige que ¢l papel sca resistente. En estos libros FEdpar apunta sus primeras imagenes
con tinta china, aguada, acurmrela, lapices de color, ¥y a menudo calcomanias.
Generalmente acompaiia sus “T ocetos™ de anotaciones. Ademis toma folografias, las
recorta de periddicos y hace apuntes del natural. También rompe algunos dibujos y

los vuclve a armar en busca de conseguir otras formas.

Generalmente Edgar Arandia empieza el cuadro trabajando con acrilico. Recurre a la
perspectiva intuitiva v perspectiva a un punto combinada con diferentes angulos de
vision. A menudo en sus cuadros la linea de horizonte es alla, debajo de ella se
desarrolla la escena. Siempre hace un boceto de color y se prepara €l mismo el azul
ultramar, el magenta, ¢l amarillo de cadmio, y el blanco de titanio al oleo y al

acrilico.

1V.3.2 Enrigue Arnal (1932)

Enrique Amal es definitivamente una de las figuras mds importantes de la plastica
nacional y no solamente pacefia. La suya es una larga y reconocida trayecloria

solventada por la calidad indiscutible de su obra. Ya hemos expuesto anteriormente la
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dificultad que i plica el tratar de establecer una linea divisoria entre la pintura
figurativa y la . Dbstracta, ante el trabajo de Eorique Arnal estas dudas surgen
nuevamente, Su o abajo se ha distanciado de la figuracion precisamente desde fines de
la decada del ochenta. Basta comparar su obra de los altimos afios con, por ¢jemplo,
su serie de aparapiras, que es mas [igurativa ademas de ser la mis conocida. Sin
cmbargo, en serics presentadas durante la década del noventa hay una aproximacion
mis bien fpurativa en la representacion, nos relerimos especialmente a El Toro
(1994) y Paisajes del Aliiplane (2000).

Como ya dijimos cs precisamente a fines de la década del ochenta que la pintura de
Enrique Amal se vuelve menos figurativa. Sin embargo, en su pintura realiza un
acercamiento al objeto real dentro de un esquema abstracto que nos lo vuelve a
presentar (a representar) haciendo referencias figurativas. Ya podemos ver csle
esquema de representucion semi-abstracta de un objeto real en su seric Montaiias
(1985).

Vemos un acercamiento similar a las montanas cn la exposicion presentada en 1989
que constaba de tres series: Miuologia minera, El mundo de mi memoria vy
Naturalezas Muertas, éstas Gltimas con intencién mas figurativa. A esta exposicion
pertenecen Sobve el muro de mi memoria Iy Zapallo. De esta muestra Gonzalo
Ifiiguez destaca el cuadro tituludo Catavi II entre otros, y las naturalezas muertas de
zapallos enteros y partidos por la mitad y realizados en gamas de colores calidos, con

fondo oscuro, de paleta reducida entre ¢l amarillo, el negro y rojizo.™

En plena década de los noventas Enrique Arnal presentd una de sus series mas
comentadas; I toro (1994), que consistia en representaciones de este amimal en
oleos, dibujos, acuarclas y serigrafins. Esta serie fue el resultado de varios estudios

que Enrique Arnal habria realizado del natural, para lo cual alquilé un toro al que

* Iniguez Vaca Guzmdn Gonzalo, “La pintura de Enrique Amal ", Hoy, La Paz, 16. 12,1989 p. 10.
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dibujaba diariamente, aunque esta no fue la primera vez que Enrique Arnal

presentaba este tema’ .

En esta serie se destacan ¢l vigor del trazo y la pincelada, con gran calidad expresiva.
Como es habitual en su pintura. aqui también Enrique Arpal logra el maximo
rendimiento con el minimo de recursos. Juan Carlos Ramiro Quiroga destaco la
“fuerza salvaje™ que refleja esta serie, “la fuerza interior”™, el tormento vy la soledad

del mal”*"

En la serie Paisagjes del Altiplano (2000) nos encontramos nuevamente con una
pintura que hace referencia a objetos reales: el paisaje altiplinico, representado en un

esquema abstracto. Los colores son también grises, ocres amarillos v negro.

Ya sea con un acercamiento mas abstracto o en ocasiones mas figurativo, la manera
de resolver problemas plasticos de Enrique Arnal se puede definir como sintética.
Predominan las gamas de colores cdlidos, siempre quebrados, hay muchos colores
ocres. amarillos. con el blanco que resalta contrastes de tono. Llama un poco la
atencion la permanente presencia de un color oscuro. casi negro, a veces con
tendencia violacea, junto a colores rosa, por cjemplo. El tratamiento del color es

siempre mesurado y sobrio, la pintura es magra, practicamente sin textura matérica.

En cuanto a la composicion, generalmente se trata de un solo elemento presentado de
mancra Irontal, con una sola linea predominante ya sea ésta vertical u horizontal. El
objeto ocupa la parte central v el pintor explora sus cualidades plasticas en la
¢jecucion de una obra en la que el color y el vigor de la pincelada son los

protagonistas principales.

" Ln 1993, ya se menciona un “toro” de Enrique Arnal, realizado en dleo sobre papel y presentado en
una exposicion colectiva en la Galeria de Ia Fundacion BHN. La Ruzda- Ciltara, Lo Paz 15, 12, 106
pe.C4,

* Quiroga Juan Carlos Ramiro, “La corrida solitaria del Mal ", Hoy-Cultura, La Paz 23. 04, 1994, p, 3.
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La tematica de la obra de Arnal parte de la “consciencia sobre el mundo. el territorio
comiin que se comparte con los demas™. En 1990, iniciando su etapa menos figurativa
Arnal decia que sentia que habia cedido mucho terreno a la realidad en detrimento de
si mismo; en ¢l nuevo trabajo que habia emprendido, la realidad persistia pero se
habia transformado. El giro hacia una pintura menos figurativa fue determinado por
este pensamiento: el de no sacrificar la individualidad del artista en pro de la
descripcion del entorno. Sin embargo, ¢l artista debe elegir. de acuerdo a su
experiencia. un lenguaje para expresar lo que percibe sin intentar sefalar un camino
como si fuera el correcto pues hay que afadir que Enrique Arnal no comparte el

concepto de evolucion en el arte™'.

1V.3.3. José Bayro Corrochano (1960)

José Bayro es un artista boliviano formado v radicado en México, su trabajo plastico
= de¢ gran cangada en el mancio de distintas lecnicas. Su trabaio tieme un estilo

ingenuo y vivaz .

Los intereses tematicos de José Bayro son algo mas dificiles de precisar: encontramos
en ellos referencias a grandes obras de la tradicion pictorica occidental como ser La
Venus. y el Rapto de la Sabina. También hay imagenes religiosas, conservando
siempre sus caracteres distintivos pero representados en el estilo caracteristico de
Bayro, entre cllas Santa Lucia y Arcangel Arcabucero. A menudo aparecen en sus
cuadros objetos mecdnicos. instrumentos que permiten observar los astros, tal vez
sextantes, como en Las maguinas y los alguimistas y Los Hermanos inventores, junto

¢on otros objetos 0 maquinas extrafas.

*! Miranda Marco Antonio, “Conversacion con Enrique Arnal: hay comodidad cultural en Bolivia™, La
Razdn. 30, 09, 1990, p, A20,
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Estos elementos que se repiten en los cuadros v objetos, junto al uso de diversas y
antiguas técnicas v formatos constituven el lenguaje de José Bayro. Roberto

Valearcel escribio el siguiente comentario:

“el caracter general de estos trabajos es. a primera vista, historicista v
conservador, delicado, esteticista, casi nostdlgico. Pero también vemos rasgos
netamente contestatarios vy modernos como el uso de la combinatoria

}“‘IJ.

surrealista con la que este creador sugiere nuevos significados (...

Sus personajes. comparten los mismos rasgos fisondmicos. se encueniran en espacios
inverosimiles, lo cual no implica que las imigenes provengan de la asociacion libre
de ideas como “método” creativo, Héctor Azar ve en las obra de Bayro una referencia
a la Comedia dell’Arte” donde artistas callejeros y acrobatas representaban obras del
gusto popular: podemos ver a estos personajes en Circo (1994) o La cajita musical
(1997). José¢ Bayro se acerca siempre a sus temas con sentido del humor, destaca esta
caracteristica en Extrano amante (1997). La mufieca inflable (1997) v Adolescente

pensando en sexo (1997).

Comentando el trabajo de Jose Bayro en cuanto a su forma, Juan Acha sefiala que se
percibe en ella un “equilibrio muy personal y armoénico de las sutilezas del color- un
tanto sordo-con las recias y punzantes lineas activas, predominantes en sus figuras”.
De las figuras nos dice “fungen como simbolos. No las une una logica trivial, sino la
alegorizacion de alguna idea, impresion o concepto™. " Evidentemente ¢l dibujo ocupa
el lugar fundamental en la pintura de José Bayro, los colores son generalmenie bajos

y predominan las gamas calidas con un color oscuro. también calido.

* Valcércel Roberto, “Tradicion y modernidad en la obra de José Bayro C . Catilogo de Sombras de
Luz. 1997, op, 1011 v 12

' Azar Héctor: “Bayro v la geometria del hecho cotidiano”, Catalogo Sombras de Luz, 1997.p.6

** Acha Juan. comentario imoreso en ¢l cataloeo Sembras de Luz, 1997, pn, 2 v 3,
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En la obra de Jos¢ Bavro predomina la blisqueda de la calidad en la ejecucion técnica,
la calidad de la factura de las piczas. Jos¢ Bayro no solo se preocupa por la actividad
del artista en el taller. Como otros artistas cuya obra hemos comentado, José Bayro
no coneibe la produccion artistica sin investigacion y propuesta constante, pero como
pocos, se preocupa por la cadena entre la elaboracion, la presentacion y la difusion de
la obra:

¢l artista “tiene que ser cuidadoso en la creacion de su obra y también la
debera presentarla adecuadamente y difundirla cficazmente (...).El artista
debe dar un precio a sus trabajos y usar registros de autenticidad. sellando y
clasificando su obra™.*

Como otros artistas contemporancos, José Bayro prepara personalmente sus colores.
Trabaja con temple, 6leo. témpera: hace grabado explorando sus posibilidades al
igual que con la ceramica. Como sefala Michela Pentimalli, “practica con entusiasmo
las mas antiguas v variadas técnicas™". por ejemplo, ¢l encausto aplicado a los fondos

v utiliza también la seccion durea.

IV.3.4. Martha Cajias (1954)

Los recursos técnicos que Martha Cajias ha utilizado en su trabajo son varios, entre
cllos estan el barik, el tejido en telar, el dibujo, la ceramica y la pintura. Como sucede
con otros artistas que comentamos, el dibujo ocupa un lugar privilegiado en la

produccion artistica de Martha Cajias y como en el caso de aquellos hemos querido

** Bayro José, “Notas sobre: ¢l enfoque ético del artista con respecto al arte contempordneo”, Opinicn,
Cochabamaba 27, 07. 1994, p. BE. En este articulo Bavro, escribe también sobre Ta funcion de s
Casas de Cultura y ¢l papel de los coleccionistas, mostrando que una mirada al arte considerado como
poco méis gue una alicion tanto por los artistas como por el pablico debe transformarse co una
profesionalizacion constante y cohesion de |a relacion entre el artista, las instituciones de difusion y
consumao del arte v ¢l piblico.

' Pentimalli Michela, “La obra pictérica de José Bayro”, Los Tiempos, 24 .05, 1991, p. B,
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considerarlo pues sirve a nuestros propOsitos de indagar en los atereses temiticos de

la artista,

El trabajo de Martha Cajias parte de una concepeion animista. Todo objeto presente
en ¢l mundo tiene un ser interno que, precisamente, lo anima: “la tierra esta viva, las
plantas, las rocas, las montafias, el firmamento estin vivos”- nos dice-"la
certidumbre de pertenccer a esa gran red de presencias que me sustentan y de la que

formo parte es uno de los temas centrales de mi arte.”’

El mito, sobre lodo, andino es una de las fuentes de inspiracior temdtica y formal en
el trabajo de Martha Cajias, Aparecen de manera recurrente en ¢ us obras los drboles o
las ralces como en Sol Nocturno, donde se nos presentan sei ilando la relacion de
pertenencia hombre-tierra, y a la vez, de mutua dependen-ia. Este dibujo esta
concebido para verse también de cabeza en una clara alusion a “lo de arriba” y lo de

“abajo”.

Uno de estos milos andinos mds conocidos aparce también tn la obra de Martha
Cajias: es el de las sirenas Quesintun y Umantuu que segin la leyenda, eran dos
hermanas con quienes Thunupa (Santo Tomds-San Bartolome) mantuvo relaciones
carnales en su paso por el lago Titicaca.” En Sirena de Huar. jata, la sirena se nos
presenta como una Artemis con sus multiples pechos a pesar d- su proce _encia local
(/fuatajata), Estariamos ante una diosa de la naturaleza v por lo tanto de la
fecundidad.

Simbolos religiosos estin siempre presentes en las obras de Martha Cajias. German

Arauz Crespo ya nos sefiala la diversidad de estos simbolos: “antiguos dioses se

" AAVV, Comp. Denise Ostermann, Propuestas y tendencias del arte boliviano a fines del milenla,
Academia Nacional de Bellas Artes “Hemando Siles™, Espacio Simon 1, Pati o, Taipinguiri. La Paz,
ed. Taipinquiri, 2001, p.136.
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mueven concéntricamente en temo a un mundo regido por 1o circular, aungue de

" il
pronto esta cosmogonia nos trae un sol escalonado™”.

Pocas referencias a la religiosidad de los pucblos africanos en América, también
amimista pueden verse en el arte. Martha Cajias nos muestra una de ellas en Chatald
en lo: Yungas, donde el dios creador se nos presenta con forma femenina parada

sobre la luna y flotando sobre el agua.

- - e | p ;
Martha Cajias también elabora sus imagencs en base a suefios™; lo cudl no sc aleja de
la concepeitn animista del mundo, pues en ésta los espiritus que animan las cosas en
¢l mundo transmigran de un cuerpo a otro, de un ser a otro y son causantes lambién

de los suefios.

Pacarina se asemeja a un (tero o a una cueva con pintura parietal. El esquema
circular y concéntrico que ya habiamos mencionado aparece de nuevo aqui aludiendo
nuevamente al tema de la fecundidad y tambidn a la muerte como cn Santa Margarita

patrona de los partos.

El color es mesurado, sin grandes contrastes de maliz ni tomo con algunas
excepeiones como en Obatald en los Yungas, donde existe contraste de colores

complementarios (rojo y verde).

Se han sefalado referencias formales para sus dibujos como los dibujos de Guamin

Poma de Ayala o el esquema cosmogonico de Santa Cruz Pachacuti, en ¢l que

* Gisbert Teresa, fconagrafia y mitos indigenas en el arte, 2da cd. , Imp.en La Paz-Balivia, Editoriales
Fundacion BHN y Gisbert v Cia., 1994, pp. 46-51.
* Arauz Crespo German, “*Martha Cajias y su arte en Espacio Portales ™, La tazdn, 13, 04, 1994, p.
Ca.
* Pante de lu entrevista realizada a Martha Cajias 15/10/2004,
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aparecen ¢l sol. la luna y una especie de dios acuatico o huevo.” El acercamiento
plastico al tema que hace Martha Cajias busca sus raices en lo originario, entendido
como lo ancestral, es decir que aungue vivimos en un tiempo y lugar determinados,
llevamos con nosotros y estamos sustentados por la vida v la muerte de los que nos
han precedido. Capas y capas de tiempo dejan aparecer imdgenes y sentidos muy

antiguos™.

IV.3.5. Mario Conde (1956)

A proposito de la obra de Mario Conde Armando Soriano Badani nos dice que se
trata de un “acuarelista de probada relevancia, maneja su especialidad con prodigiosa
seguridad en el trazo v competente utilizacion de los recursos técnicos™ . A lo que
afade gque su inclinacion estda en el campo del surrcalismo coincidiendo en esta

observacion con Mario Rios Gasteln,™

Las acuarelas de Mario Conde generalmente estin compuestas de fragmentos: los
clementos representados con calidad folografica estan ubicados en entornos
inverosimiles, donde la representacion del espacio no incluye la sugerencia de
profundidad creible: sino, mas bien el fondo se resuelve en un tono oscuro sobre el
que aparccen los elementos iluminados v volumétricos. Los tonos mas bajos los
consigue con sucesivas veladuras de un color quebrado. lo que equivale a decir que

terminar una acuarcla le toma varias sesiones.

La impresion de que los elementos son fragmentos que se han reunido en un nuevo

contexto ¢s mds intcnsa en la pintura de Mario Conde que en la de otros pintores. Lo

*! Esta idea la sefald Gonzalo Ifiguez Vaca Guzman en “El batik de Martha Cajias ", Hoy -Cultural,
_a Paz 24.11.1989. p. 10.

** Parte de la entrevista realizada a Martha Cajias. 15/10/2004.

" Soriano Badani Armando. Pimtores Bolivianos Comempordneos. “Descubra Bolivia™. 2da. edicion,
Cochabamba-La Paz, Bolivia. Editorial “Los Amigos del Libro™, 2000. p. T1.
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que no significa que los elementos no guarden relacién y coherencia entre si. En la
asociacion libre de ideas, precisamente una de las téenicas utilizada por poctas y
pintores surrealistas, los elementos tienen divergencia declarada, pero guardan una
relacion secreta. Sin embargo, Conde aclara que no utiliza ¢l automatismo psiquico
como método de produccion de imédgenes, sino que éstas son escogidas en funcion a

la idea (imagen) que ha concebido.

Los intereses temiticos de Mario Conde estin relacionados con imdgenes de la
cultura popular y mestiza. En su pintura encontramos varias referencias, también
formales, al Barroco Andino, al Barroco, como a otros periodos de la Historia del

Arte, asi como imdgenes religiosas; no desprovistas de caricter critico.

En Desayuno Americano, Mario Conde no s6lo muestra a uno de los personajes de la
ciudad, sino que la imagen del dolar americano y una vajilla de t¢é nos enfrentan por
oposicion a su silueta, la de un lustrabolas con la cara del Che Guevara estampada en
la chamarra. También cn esta linea tenemos a Corruptio (1996), otra acuarcla en la
que aparece el busto de un personaje deforme, cuyos ojos, sobre los parpados, son
falsos, pues estin pintados. En donde dcberian estar los ojos reales hay dos arbitas
huecas, sefial de que este personaje no puede ver. Su lengua toma la forma de un falo
como simbolo de poder. Asociamos la imagen con la de un politico cuyo poder s
centra en el discurso, falso, asumimos, por la imposibilidad que tiene de ver la
rcalidad. Este espiritu critico de las condiciones sociales y economicas del pais se

revela en varias otras obras de Mario Conde.

“Ni diddctica, ni religiosa, ni politica, ni filoséfica, pinto las cosas que creo que estin
mal, pinto contra las cos&s"ﬁ, asi se refierec Mario Conde al caricter critico dec su

pintura.

* Rios Gasteli Mario, Creadores de luz, espacio y forma,(artistas pldsticos de Bolivia), La Paz-
Bolivia, edicidn Centro Taipinquini ,1998, p. 45.
* Parte de la entrevista realizada a Mario Conde. 14 /09/2004
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Las referencias 2 lo hispano-catdlico en su obra se ven claramente cuando alude al
tema de la conquista, siempre con tono critico, en especial cuando hace parodia de la
Iglesia Catélica como institucion. Como en El Entuerto de la conquista (1998) o El
teatre de los descubridores (1992) en los que cuecstiona ¢l rol que jugd la lglesia

Catdlica en el proceso de colonizacion y en la destruccion de “idolatrias™.

Una apropiacion del espiritu ascético barroco la encontramos en Tres caluveras
(1994) donde la tercera calavera, todavia cubierta de vida es la del autor. Aqui
tenemos una referencia a la muerte y a su recordatlorio; ademads, en la pared aparcce
un espejo que aunque nos muestra la calle y personas ocupadas en sus actividades
diarias, es también un recordatorio de nuestra condicién perccedera y una

amonestacion a vernos tal como somos, quizas un llamado a la prudencia.

En una acuarela de Mario Conde Samte Tomds de Aquino (1994) aparecc
representado con sus atributos habituales: esta vestido de dominico, lleva una estrella
en el pecho, un libro y en vez de la azucena, sostiene una pluma. Como en el caso de
otros artistas cuya obra comentamos; ¢n el trabajo de Mario Conde tampoco faltan las

imdgenes religiosas.
1V.3.6. Gil Imanid (1923)

Gil Imand es sin lugar a dudas una de las figuras mas importantes de la plastica
boliviana. En més de una ocasion se ha reconocido su labor y larga trayectoria. Junto
a los miembros del grupo Anteo, fue uno de los protagonistas del movimiento
artistico que se produjo a raiz de los ideales difundidos por la Revolucion del 9 de

Abril de 1952,

La figura del indio ha cstado presente en su trabajo mds temprano junto con simbolos

como la cruz cuadrada que aparece en las mantas de las mujeres indigenas que Gil
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Imanda realizd esr oialmente durante la década de los selenta, Las cuestiones gie se
planteaban a prop ito de los pintores indigenistas, no sélo bolivianos, y que hemos
expuesto anteriorinente se repiten en ¢l caso de Gil Imand, pucs también aqui nos
encontramos con una representacion del indigena cuyas connotaciones idcold;icas
son objeto de opiniones divergentes. Sin embargo, se puede decir que ¢l indigens que
retrata Imand cs distinto del que nos muestran pintores de generaciones mas jovanes,
pues en el caso de estos tltimos, se trata de un indigena, no rural, que se incorpora a

la ciudad, y que no tiene el aspecto hieratico e inmévil de las figuras de Gil linané.

Sin embargo, ¢l tema central de su obra es la mujer indigena, como simbalo de la
maternidad, la fecundidad y muchas veces, también del dolor. Se trata por 1o general

de mujeres con nifios 0 mujeres gestantes,

La angustia que se percibe en las expresiones de muchos dc sus personajes unas veces
parcce referirse a la pobreza como en Luces y penas (1996), donde dos mujeres se
acurrucan junto a los restos de una fogata. Sin embargo, esta angustia cs
principalmente existencial y sc manifiesta en la desfiguracion de los rasgos de

rostros y manos de su personajes, como en La Duda (1992) o La Espera (1990).

Aungue en su trabajo el tema de la mujer-madre sea representado por una mujer
indigena, para el artista sc trata de un tema universal, pues con cstas imagencs
también trata de expresar uno de los sentimientos primordiales del ser humano: el
amor, que al igual que la ternura estd presente en la representacion de la relacion

entre madre y nifio.”®

El paisaje ha sido unos de los motivos de la produccion pictorica de Gil Imand, A

veces es tomado comu protagonista de la obra como en ¢f Eclipse y la Montaiia

** Declaraciones de Gil Imand a propésito de la serie “Del amor y la temura™ presentada en la sala de
exposiciones de la Embajada de México en 1994, Hay, La Paz, 07,06.1994, pus. 2-3,
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Negra (1989), pero generalmente €] paisaje, altipldnico en este caso, aparece como

una sintesis del entorno de las figuras.

Las figuras en ¢l Altiplano rodeadas y unidas al paisaje y a veces atormentadas por
los clementos de la Naturaleza, como nos las presenta Gil Imand, nos remiten a la
unién y dependencia entre el hombre y la tierra, como en Alriplano Infinito (1991) o
Viento (1994) y Viento en mis soledades (1992). El aspecto rigido de sus [iguras
unido a los colores austeros, los asemejan a rocas que resisten ¢l temporal, nos

sugicren que también son poseedores de una moral austera y resistente.

Otro de los temas recurrentes en la obna de Gil Imana es el de los warmimunachis,
amuletos para el amor y la fecundidad. Zstas figuritas, usualmente talladas en picdra
por artistas populares, son representadas en la obra de Gil Imand en un esquema
sintético y pudiera verse en ellos un simbolo de la necesidad de complementariedad y
union entre lo positivo y lo negativo, lo masculino y lo femenino. Vemos estas
parcjas en Sol negro (1999) y Union Pétrea (1994). Ademis puede entenderse estos

: g . 57
munachis con paisajes como concordancia con la Naturaleza.

La produccion artistica de Gil Imand ha permanecido pricticamenie sin cambios
desde que alcanzd su estilo distintivo, sin embargo pucde apreciarse una mayor
absiraccion y economi de trazos en su trabajo de los dltimos afios comparado con el
trabajo de los afios sctenta y primeros afios de la década del ochenta, como puede

verse en obras como E/ fondo del tiempo (2000).

En su trabajo pictdrico se destaca especialmente ¢l trazo, mis gestual en obras de los
ultimos afios. La palets ha permanecido reducida (Gil Imand utiliza pocos colores), y

dominada por colores grises ocres. También podemos ver colores grises con

*" Querejazu Pedro, “Testigo y protagonista del tiempo”, en AAVV, Dir, Margarita Behoteguy,
Pintores Bolivianos Contemp ordnens, Gil fmand, La Paz-Bolivia, Sanlillana de Ediciones 5.A. 2003,
p. 10,

111

-
s

! =

-f/3h

W)
o
(@]
C
<
m
z
_|
o]
9
4}
3
>
[
N
>
v
o
b,
o
Py
@
W@
[
]
_'
m
0O
>
v
m
Iy
>
0O
>
Y
Y
m
X
>
9
m
>
Ry
_|
m
n
b}
-
>
n
o
0O
>
n
[
<
n
>

0Ny (MO



tendencia fria ademas de algunos togues de rojos v bermellon junto a un color gris

0SCUro O Negro que esta constantemente presente.

Ha wtilizado especialmente el oleo y el acrilico, aunque en su trabajo de décadas
anteriores puede verse la utilizacion de otras técnicas v materiales como el collage:
con la misma idea de collage ha compuesto “objetos™ con tableros a los que anadio

piczas de madera. de metal v otros materiales a manera de objetos encontrados.

1V.3.7 Maria la Placa

La obra de Maria la Placa ha sido considerada como una de las vertientes de la joven
pintura boliviana junto con la de pintoras como Guiomar Mesa, Angeles Fabbri y

Patricia Mariaca.™

En la exposicion titulada Aves y Evas (1991) ya se refleja uno de los intereses
tematicos permanentes en el trabajo de Maria La Placa: la mitologia. No se trata, sin
embargo de una mitologia, exclusivamente occidental o andina. sino de una que
indaga en el sentido primigenio de los mitos v por lo tanto en lo que éstos ticnen de

universal,

En esta serie esta Pdjaro de fuego, una referencia a la mitica ave relacionada con el
culto al Sol en Egipto y de cuyas cenizas surgia un nuevo Fénix que trasladaba las
cenizas del padre al altar del Sol. También formd parte de esta serie Leda y el cisne,
tema de la mitologia clasica griega. También hay referencias literarias como Nunca
mas, donde la presencia del cuerve nos remite al cuento de Edgar Allan Poe. Sin
embargo, toda la seric trata de un tema en particular: la fecundidad v la mujer; que

Maria la Placa volvio a tratar posteriormente.

** Blanco Elias. “Maria de los Angeles Fabbri: o la generacion consolidada”, Puerta Abierta,
26.05.1996. p~

9
o
Q
Cc
<
m
z
3
©]
9
®
3
>
-
N
>
9
o
o
o
Py
-
>
@
o)
[
o
3
m
€
>
o
m
-
>
€
>
Y
Y
m
[
>
o
m
>
Y]
—
m
(2}
Y
=
>
0
4
0
>
2}
C
=
[
>



Otros temas son tomados de la tradicion biblica, pero no son tratados como temas
cristianos, En este sentido podemos citar Sagrada Familia y Porta Lucis, ¢éste ultimo

recuerda a pasajes del Apocalipsis.

En la serie Sangre, leche y ldgrimas encontramos nuevamente el tema de la mujer,

il

esta vez como “Gran Diosa”™, como “Diana” y “Pachamama™" y por lo tanto como

diosa de la fecundidad. Estos cuadros presentan también elementos contemporineos

en un afin de “humanizar lo divino™ y mitificar lo humano™

. Tambi¢n mujeres
miticas aparecen en la seric Amazonas (2001) pero esta vez con referencias locales a

la Amazonia boliviana que pueden verse en la sub-serie Danzas guerreras.

Maria La Placa ha utilizado varias técnicas en la ejecucion de sus obras, entre ellas el
olco, sobre todo en sus obras de inicios de la década de los noventas, pero nunca lo ha
utilizado exclusivamente: mas bien, su trabajo se caracteriza por el empleo de

técnicas mixtas incluyendo el collage.

En cuanto a la composicion, las obras de los primeros anos de los noventas se nos
presentan mas sencillas que las de series como Tarot o Sangre, leche v ldgrimas,
donde se hace evidente el abigarramicnto de los elementos que no obedecen vaa la
presencia, ordenadora al fin, del borde del cvuadro que generalmente funciona como
una “linea de piso” para la pintura figurativa. También el color es mas sobrio en la
serie Aves y Evas (1991) en comparacion con trabajos posteriores en donde empiezan
a hacerse notar contrastes de color mds altos v casi por complementarios directos
como en Gratiae y sublimatio, o en los cuadros que forman parte de la serie Sangre,

leche y lagrimas.

" Albornoz Pedro, presentacion de la exposicion Sangre, leche v ldgrimas, catilogo de la exposicion
realizada en la Galerla Nota en noviembre de 199¢
* Albornoz Pedro, presentacidn de la exposicion Samgre, leche v ldgrimas, catilogo de la exposicion
realizada en la Galeria Nota en noviembre de 1999,
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IV.3.8.Gustavo Lara (1934)

Gustavo Lara es un artista experimentado que ha demostrado dominio de varias
disciplinas. Se ha desempafado principalmente como escultor, pintor, ceramista y
muralista. Fue el primer miembro de la familia Lara en dedicarse al arte y también
fue el maestro de su hermano Radl y su hijo Fabricio, quiencs tambi¢n se han

desempeniado como escultores y ceramistas.

Gustavo Lara no concibe las especialidades del arte tan claramente separadas unas de
otras. Para ¢l, v va que ¢l dibujo es la base de toda la produccion artistica, el artista
que lo domine esta capacitado para desenvolverse en cualquier disciplina. Para
Gustavo Lara por encima del “qué™, ¢s decir, del interés tematico. esta el “como™.
esto s, el interés formal y de ¢jecucion. “Uno puede tener imagenes —nos dice- pero

si no estan sustentadas por el oficio. no valen™. El oficio para Gustavo Lara no es

solo la habilidad, ¢sta es s6lo una parte: “uno puede ser muy habil y no ser artista o

ser ligeramente habil y ser artista™.™

Los intereses temiticos de su obra son varios. Hay temas inspirados en la cultura
popular. también en la fiesta, el baile v el carnaval como Haunacané — Calamarca
(1997), o Después del baile. La figura humana y en especial la figura femenina,
constituve uno de los intereses constantes en su obra, no solo pictérica. La figura
humana le interesa, sobre todo, como elemento plastico. Cuando las figuras son dos o
se representan solas en ¢l cuadro hay una vision mds cercana y familiar de la escena.
como en Intermedio (1999), en estos casos también el tratamiento de la figura varia:

es algo mas realista, aungque no se trata de retratos.

*' Martinez Ronald, “Gustavo Lara: de frente y de perfil”, Opinién, Cochabamba 04.06.1994, p.BS.
* Martinez Ronald, “Gustavo Lara: de frente y de perfil *, Opinidn, Cochabamba 04.06.1994_ p. Bt
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También Gustavo Lara parece ofrecernos la vision de un peaton atento. En cuadros
como Andén o Terraza las figuras son mucho mas planas que en otros cuadros. v
presentan rasgos mas simples, aunque no esquemiticos. Algunas agrupaciones de
figuras son composiciones abstractas, los rasgos de las figuras aparecen geométricos
y la paleta se reduce. Tal es ¢l caso de Composicion o la Mesa puesta donde ademas

los personajes nos recuerdan a una familia con rasgos indigenas.

Es evidente el interés de Gustavo Lara en la cultura popular e indigena; Armando
Soriano Badani nos dice: *No renuncia a escudrifiar nuestra realidad nativa, ancestral.
en la doble direccion étnica y folklorica, (...) sefiala la representacion de las imagenes
precolombinas que revelan nuestras raices andinas™’. Aungue Gustavo Lara ha

sefialado que no le interesan el “nativismo™ ni el “nacionalismo™ en el arte™.

Sin embargo, como va hemos mencionado. ¢l tema en particular no es lo mas
importante en el trabajo de Gustavo Lara. Ademds hay que destacar su constante
preocupacion por la educacion artistica en todas las disciplinas. En especial. como
parte de su actividad como escultor, Gustavo Lara documenta cada etapa de la
planificacion v ejecucion de los trabajos de mavor exigencia, sobre todo técnica, con

el fin de utilizar este material con fines didécticos dado el caso.

IV.3.9. Radl Lara (1940)

Raul Lara es uno de nuestros pintores conlemporineos més representativos. Radicado
en Oruro desde 1979, la produccion de su larga estadia en la Argentina no es

conocida en nuestro pais. Rail Lara nos dice que aquella era la época de una pintura

* Soriano Badani Armando, Pimtores Bolivianos Contempordneos. “Descubra Bolivia”. 2da. edicion,
‘ochabamba-La Paz. Bolivia. Editorial “Los Amigos del Libro™, 2000. p.120.
** Anonimo,”E|l artista Gustavo Lara: hay que seguir aprendiendo ', La Razdn, 13. 12, 1990, p. B6.
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dolorida; la realidad politica imponia a la pinlura unas caracteristicas mas frias,

sombrias y con personajes dramiticos. *

Su retorno al pais determind ¢l viraje hacia tonalidades y colores miis intensos, a
pesar de que la familia Lara encontrd también aqui un panorama politico
desalentador. Su reencueniro con el paisaje y la gente del altiplano boliviano le
posibilité el descubrimiento de las formas y calidades expresivas que hoy caracterizan

a su pintura.

Rail Lara ha insislido en reiteradas ocasiones en que mds que un interés
predominante en ¢l tema, mas bien lo que pretende es trascenderlo®™ mediante una
blsqueda esteticista: el tema no deberia condicionar al artista, Esta idea se trusluce en
toda su produccion artistica de un contundente dominio técnico y formal. Los temas
de base intimista junto con el carnaval y sus personajes, ademds de constituir una rica
expresién de la cultura urbana popular y mestiza, le interesan especialmente por sus

cualidades expresivas y plasticas.

La creacion de imagenes tiene, en ¢l caso de Radl Lara, caracteristicas similares a la
de otros pintores que hemos comentado; pues resulta de una asociacion
aparentemente casual de los elementos. Rail Lara explica que las imigenes surgen de
varios “aguapuntes” que va cnsamblando y se unen con “naturalidad™ *’; de esta

unién surge la imagen, la primera aparicion del cuadro.

Las figuras de sus cuadros aparecen muchas veces en un espacio cermado y con

profundidad espacial lograda por el empleo de la perspectiva; muchas de estas figuras

* Gumueio Dagrdn Alfonso, “Laos mitos populares en la pintura de los hermanos Lara®, EI Mundn,
29,03.1988, p. 14,

“ Anbdmimo, “Rai’ Lara y el dleo “Cualquier tema cs un desafio™
12.10.1994, p.14.

“T Antinimo, *Rai' Lara y ¢l Gleo “Cualquicr tema es un desafin™, Hoy-Contratapa, La Paz
12.10,1994, p.14,

. Hoy-Cantratapa, La Paz
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estin “cortadas” por el borde del cuadro. En la representacion de la figura humana no
interesan todos los elementos, sus figuras inacabadas parecen desvanecerse o
completarse con este desvanccimiento. Los colores predominantes son ¢l azul y ¢
magenta que, para RaGl Lara, deberian ser considerados complementarios. Estos
colores empleados con toda su smu:raciﬁn resallan sobre colores grises, quebmdus y
muchas veces mas oscuros en busca del contraste, no solo de color sino de tono, Se
destacan cspecialmente las carnaciones de las manos v de los rostros, llenos de
protuberancias, (rabajados sobre todo con altos contrastes de color como en

Compeosicion con moreno y nifia (1994),

Los temas en la pintura de Radl Lara surgen de la observacion de la cultura popular
urbana y mestiza. Los scres alados que a menudo aparecen en sus cuadros fueron, en
principio, dngeles salidos del 1 de Noviembre, Dia de los Difuntos. Luego estos
dngeles tomaron nuevas formas. Los nifios con alas de mariposa, por ejemplo nos
recuerdan a las fanfawawas con las caracteristicas mejillas pintadas; también pueden
verse como representaciones de almas de nifios que vuelven en esta fecha, Esta
imagen es un clemento recurrente en los cuadros de Raidl Lara, como en Paisaje

interior, Homenaje a Chihuantito y Nifio de Callapa.

El “moreno” es olro de los personajes que aparecen a menudo en los cuadros de Rail
Lara y junto a otras referencias al carnaval se han convertido en clementos distintives
de su produccion. El moreno es el cholo en ¢l camaval cuya mirada generalmente sc
esconde detrds de una mascara o gafas oscuras y su entomno es el altiplano en época
de fiesta. Maria Elisa Martinic ve en estas representaciones de la [iesla mestiza una
“sorda realidad” donde la miseria de la vida queda atrdas cuando es tiempo de

carnaval. Nos dice:

“es el cholo que ticne un asidero en sus costumbres pero que no puede cvitar

confundirse en lo ajeno y lo exportado. El cholo que se aferra a una estructura
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que ha construidc a partir de sus tradiciones milenarias y de su herencia
colonial, (...) el gue tiene que acostumbrarse a aceplar las ciudades, pero que

todavia conserva s concepto de comunidad™®*,

1V.3.10:Fabricio Lara (- 967)

La obra de Fabricio Lara se halla en el limite entre la representacion figurativa y el
abstracto. Sus figuras se pueden definir como representaciones esquemiticas, pucs,
conservan los rasgos esenciales que hacen gue las identifiquemos como figuras
(humanas y/o animales) y muchas tienen rostros de rasgos humanos. En otros casos
su pintura es evocadora mas que concreta, pero, esencialmente podemos considerarla

como representacion figurativa.

Los cuadros de Fabricio Lara nos recuerdan formalmente al arte rupestre. La relacién
que se establece entre ambos se debe principalmente a la utilizacion de colores ocres,
rojo, negro y blanco y a la aparicion reiterada de algunas formas, como caballos y
boévidos. Sus imdgenes se acercan a las representaciones figurativas mas que a las

composiciones abstractas mas frecuentes en el arte rupestre.

En el caso de Fabricio los animales que representa nos remilen a personajes y
elcmentos de la tradicion cultural local como los wakarokoris, a jinctes y a ritos
ancestrales como el del encuentro de cdndor y toro en Didlogo Condortauri, que

Fabricio Lara ha pintado en varias ccasiones.

Hay en el trabajo de Fabricio Lara un anhelo de volver a los origenes, entendiendo
éstos principalmente como pensamiento andino. En ¢l concepto andino del hombre

nada es absoluto, ni completo por si mismo. De aqui resulta que ningin ente es

* Martinic Marla Elisa, “Una realidad descolorida™, Primera Plana- Arte y Cultura, La Pag,
15.11.1992,
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independiente, incluyendo a las deidades, por esto es que la armonia entre lu
divinidad, ¢! hombre y la naturaleza es vital para la supervivencia de todos. De la
misma forra, los encuentros que Fabricio Lara nos muestra, nos recuerdan ¢l
dualismo as,métrico de la cosmovision andina, donde todo tiene su yana compafiero

0 compaiieri.

Como el mismo Fabricio manificsta, su desco es volver a la tierra, al agua, al sol, a la
luna, a la naturaleza.”’La mirada vuelta hacia la cultura ancestral, significa tambiin
una vuelta a los principios universales, por la relacion que estos pueblos tenian con la
naturaleza. Las formas y colores en los cuadros de Fabricio Lara nos remiten a los
elementos esenciales que €él menciona; los elementos de los que, se creia, estd

constituida toda la vida.

La formaen la ¢ stan ejecutados los cuadros cs, en si misma, una representacicn
de la tierra, en algunos casos Fabricio ha utilizado la tierra como material ¢s el coo
de Ser del Atardecer realizado con arena recogida en distintos lugares. Fabricio Laa
no concibe sus figuras como separadas del fondo: es decir como clementos, sino gue
trabaja la superficie pictdrica integramente sin relizar divisiones ni siquiera para la

composicién, como por ¢jemplo, se¢ puede percibir en cuadros de Jackson Pollock L

Los accidentes de la superficie pictorica, que permanece sin sugerencia de
profundidad espacial, se asemejan a tierra drida, donde la Gltima lluvia parece habe e
secado y “craquelado™ la tierra; pero es de esta tierra de donde surgen las figuras
aéreas. Lo “telirico” no loma s6lo importancia tematica sino que, mas aan, surge <l

material empleado en la cjecucion.

* AAVV, Comp. Denise O=icrmann, Propuestas y tendencias del arte boliviano a fines del milenio,
Academia Nacional de Belles Artes “Hemando Siles™, Egpacio Siman 1, Patifo, Taipinguiri. La Poe,
e, Taipinquiri, 2001, p, 135.
™ Parte de la entrevista realizada a Fabricio Lara, 19/10/04.
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Gerard Teuli¢re expone de esta manera la relacion entre la parte formal y la temdtica
en el trabajo de Fabricio Lara:

“sobretod  la preparacion material de la obra se convicrte en acto carnal que
a la pas que pinceladas va cubriendo el tegumento del lienzo con
escarifica ,ones, laluajes y mdscaras tutelares. Se perennizan asi la huella, la
presencia - la mano; inscritas definitivamente en relieves y surcos sobre cl
soporte « otra carne. De esta sensacion de la obra como pergamino,
palimpsesto vivo y dérmico nace la comunion fisica entre el “yo piel” del
artista y la epidermis del gran Otro que es ¢l mundo. Entrc ambos impera la
figura humana, dislocada, pero siempre reconocible {,..}“.”

También encontramos entre las imdgenes de Fabricio Lara a personajes de la cultura
popular mestiza como ¢l Tata Santiago en Sanfiago o del atardecer IiI. Fabricio Lara
nos dice que la nqueza de las imdgenes de todos los tiempos le permiten emplear en

. P i . = i 1
su trabajo bisontes y astronautas, seres cosmicos, mujeres, hombres y animales™.

El primitivismo que sc percibe en su trabajo, ademis de los rasgos antes
mencionados, son una referencia al modo en que los hombres primitivos organizaban
su vida: en torno a lo que aprendian mirando hacia el ciclo y poniendo un “orden” en
el cosmos, nombrindolo. Cargados de estas referencias se nos aparecen los seres
astrales y los seres solares de Fabricio Lara, incluso también los animales y figuras
humanas, pues su representacion, ademds de mostramos su presencia fisica, nos

evocan la espiritual.

N reulitre Gerard, “Fabricio Lara: Humanismo telirico™subtitulo del anticulo *Bolivia, pintura del
mito, vitalidad v diversidud ", Lo Razdn-Cultura, 18.08,1996, p. 6.

™ AAVV, Comp. Denisc Ostermann, Propuesias y tendencias del arte boliviano a fines del milenio,
Academia Nacional de Bellas Artes “Hemando Siles™, Espacio Simén |. Patifo, Taipinquiri. La Paz,
ed. Taipinquiri, 2001, p. 135,
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IV.3.11 Gilka Wara Libermann

El trabajo de Gilka Libermann no puede ser considerado plenamente naif. No se trata
de una artista que no haya recibido educacion artistica formal. Gilka Wara realizo
estudios de artes plasticas v artesanias en Mexico, entre otros periodos de aprendizaje
en distintos talleres. Sin embargo, si su trabajo tiene caracteristicas ingenuas, éstas se
deben a su acercamiento al arte popular y a la artesania. Pero como ya sefialamos
tiene una formacion artistica solida que utiliza -por ejemplo- para sugerir profundidad
con recursos como la proporcion de los elementos o la saturacion de los colores. en
los casos en los que insinda una leve perspectiva aérea. Como ejemplos de la

utilizacion de estos recursos podemos citar Solentiname v Xochimiico.

El material mas utilizado por Gilka Libermann es el temple, gencralmente aplicado
sobre veso; cuando trabaja formatos mavores utiliza también é1 6leo. Muchas de sus
imagenes son planas, no existe profundidad espacial ni modelado en las figuras y
elementos. Los colores son siempre saturados. aunque no existen fuertes contrastes

entre colores complementarios, predominan los colores célidos. ocres y quebrados.

Su temdtica estd plenamente adserita a las representaciones ingenuas. Las varias
representaciones del mundo rural como Tierra de labranza, nos recuerdan a pintores
campesinos que retrataban su entorno. En un dmbito urbano las imdgenes de Gilka
Wara parecen mas bien visiones nostalgicas de un mundo natural idilico. Aunque
representa algunas escenas cotidianas como Las bodas de Camacho, estas imagenes
nada tiencn de realistas ni cotidianas, por ¢l contrario. el acento esta puesto en la

idealizacion de la escena.

Como artista gue sc vale de un modo de representacion deliberadamente ingenuo no

puede escapar a temas de la cultura y religiosidad popular como el que vemos
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reflejado en la Virgen de Potosi, una advocacion nacional: la virgen Pachamama'”,
También vemos representadas escenas biblicas ~El arca de Noé- donde aparece

nuevamente esta vision idilica y nostalgica de un estado de cosas anterior.

Su temédtica ademas hace referencias a personajes mitologicos clasicos como Baco y
Circe, cuadro en el que Gilka Wara realiza el encuentro cntre ambos. Baco
representado en la vid, como dios de la vegetacion. del vino v a la vez de la
fecundidad animal v Circe representada en los animalitos que cuelgan del arbol y en
los dos cerdos que aparecen a sus pies, pues en la mitologia cldsica se trataba de una

hechicera capaz de transformar a los hombres en animales,

La cultura popular no es estitica. esto se hace evidente en la tematica de pintores que
son sus observadores: la temitica denominada popular no puede ser sélo ancestral,
sino que estd también sometida al influjo de la vida moderna vy a los productos
industriales; en Galeria de Gilka Wara tenemos una de estas imagenes que surgen de

la sociedad contemporanea.

Pedro Querejazu nos sefala otro interés temdtico en el trabajo de Gilka Libermann:
las referencias a la filosofia oriental”™ que vuelven a enfatizar la aforanza del

equilibrio v conformacion a la naturaleza.

IV.3.12. Patricia Mariaca (1961)

El trabajo de Patricia Mariaca, aunque figurativo, linda en muchos casos con la

abstraccion como sucede en El mito es la entrada secreta. En general. su trabajo tiene

" Gisbert Teresa y José de Mesa, “ La Virgen Maria en Bolivia, la dialéctica barroca en la
representucion de Marla™. en AAVV, Memaria del | Encuentro Ineernactonal del Barroco Anar
Publicado por el Vice- Ministerio de Cultura, La Union Latina con el apoyo de la Embajada Real de
los Paises Baijos. La Paz-Bolivia. 2003, pe.27,

™ Querejazu Pedro, “El arte de Gilka Wara", catalogo de la exposicion presentada en la Galeria
Emusa. julio de [998.
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caricter expresionista. Tant Pedro {;)um*ej:.u_';lf'rj como Armando Soriano Bz “ani’® han
sciialado ya la importancia y la solidez del dibujo en la obra de Patricia M riaca. En
la serie Paseantes (1997) vemos un acercamiento al tema mas enfocado en ¢l dibujo,
aungue  se trata de un dib jo donde la precision no interesa a la artista. 1] cardcter
expresionista estd dado por la textura, la violencia del trazo mas que por el color,

reducido al minimo, incluso en gradacion tonal.

El caricter expresionista que ya hemos sefialado en su trabajo define (.0 sélo el
aspecto formal de ésle sino también los aspeclos tematicos. Entre los alistas que
hemos comentado, ¢l tral 1jo de Patricie Mariaca es uno de los mds orientados a
manifestar la subjetividad del artista. Sus temas son “expresiones de 815 propias
inquietudes y vivencias interiores (...) convirliéndose sus obras en meditaciones del
porqué del ser humano en un mundo caético™.” Este es ¢l reflejo de la generalidad

del ser del hombre con cl que, en dltima instancia, el espectador se identifica.

Sin alejarse de esta temdtica subjetivista, encontramos en la pintura de Palricia
Mariaca varias referencias literarias como el Aleph. La propia Patricia Mariaca sefialo

.

que la constante en su pintura es la figura humana’®, aunque cs especificamente la

figura femenina la que se convierte en recurrente motivo de representacion.

En Didl -vos con la luna (1994) ésta es un simbolo femenino. En esta seri: la figura
de la mujer aparece serena y concentrada, como en comunion con la naturaleza
simboli:.ada en la luna y en el paisaje. También en Spectaculum la figura femenina

tiene un lugar privilegiado, pero en este caso no en contacto con la naturaleza sino en

™ Querejazu Pedro, Presentacitn al catilogo de la exposicitn : “Patricia Mariaca-Pinturas™,
1992, Galeria de la Fundacion BHN.
™ Soriano Badani Armando, Pintores Bolivianos Contemporineos, “Descubra Bolivia®, 2da. edicién,
Cochubamba-La Paz, Bolivia, Editorial *Los Amigos del Libro", 2000, p, 131,
" Querejnzu Pedro, Presentacion al catdloge de la exposicion: “Patricia Mariaca-Pinturas”,
1992, Galerla de la Fundacion BHN.
™ Iniguez Vaca Guzman Gonzalo, *Una entrevista con la pintora Patricia Mariaca”, Revist Domingo,
13.09.1987, pp. 9-10.
123

W)}
o)
o)
C
=
m
=z
_|
o
9
a)
_|
>
=
N
>
W)
o
o
o
Pl
-
>
@
@©
c
o)
_|
m
0
>
w)
m
-
>
0
>
X
Ry
m
Py
>
w)}
m
>
)
_|
m
(%2
U
-
>
(%2}
e
[
>
%2
C
=
[
>



una “puesta en escena” donde los espacios, vacios y grandes, cn contrasiz con el
reducido tamaiio de las figuras, parecen acentuar su soledad como mujer ok servada™

que tiene que responder a presiones sociales y familiares.

Formalmente la figura aparcce sola ocupando la parte central del cuvadro en
composiciones sencillas y pricticamente simétricas. La superficie es triiada sin
sugerencia de profundidad espacial, las figuras estin levemente modeladis por el
color aunque no al punto de lograr una apariencia volumétrica. Toda la supe ficie del
cuadro es tratada con textura tactil vy visual, es evidente el gusto de Patricia Mariaca
por la materia en la pintura. Ella logra diferentes calidades de textura co: el dleo
como con otros materiales. En cuanto al color encontramos en el trabajo dc Patricia
Mariaca una tendencia a utilizar los colores por pares complementarios ¢a mayor
proporcion que los colores quebrados y grises. En este sentido estd orga:izado el

color en Eclipse, La cuesta de Alhacaba y La luna es el ojo de plata.

IV.3.13. Gustavo Medeiros (1939)

Gustavo Medeiros ¢s un artista de larga trayectoria cuyo trabajo se ha cara<lerizado
por la inclusion de lo vernaculo, Su primera exposicion realizada en 1971 en el
Musco Nacional de Arte ya incluia muchas de las técnicas empleadas e el arle
popular y que hoy podrian considerarse alternativas. La exposicion conuistia en

sesenta y cinco trabajos entre dibujos, témperas, tapices, alfombras y 6leos’".

Mucho de su produccion se caracteriza por la utlilizacion de clementos @ stractos
como puntos, lincas, circulos y espirales. Ya en la presentacion de la exposi-ion que

hemos mencionado Gustavo Medeiros manifiesta que la suya intenta ser una

™ Blanco Elins, *Gustavo Medeiros Anaya, un arquitceto-pintor ™, Puerta Abierta, La Paz, 21.04.
1996, p. 4.
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“concepeion abstracto-telirica que dentro del campo de la creacidn libre
muestre una fisonomia identilicada con lo nuestro, no en la problematica
social, que es cicunstancial (...) sino mads bien en cuanlo s¢ interesa por
exaltar aspectos plasticos que trasuntan lo ancestral, lo ctemo de nuestros

i . " 2 - 80
valores iconograficos y cdsmicos™.!

Como ya advirtio Elias Blanco a propésito del trabajo de Gustavo Medieros, csta idea
seria una constante en su trabajo. Esta concepeidn abstracto-teltrica se aplica también
a sus cuadros mas figurativos, en los que las referencias locales, sobre todo al paisaje

rural, permanceen, como en los cuadros Opus 588 y Finca (1985),

Gustavo Medeiros no sélo se h: ocupado de temas y signos tiwanacolas sino del
paisaje andino en general; es decir por los pueblos que ocupan el dmbito de la
cordillera de los Andes. Lo qu: Gustavo Medeiros recrca en sus cuadros es la
atmosfera, particndo de las impresiones y recuerdos del paisaje. También se ha
interesado en personajes concrelos como en la serie dedicada al centenario de la

muerte de Juana Manuela Gorriti - xpuesta en 1992%.

Formalmente, su: cuadros son tr tados siempre como superficie, no hay sugerencia
de profundidad =spacial; los «5jetos volumétricos aparecen aplanados en una
combinacion de ‘ingulos de visicn frontal y cenital. Predominan los colores ocres,
ticrras, siena tostado y natural junto con rojos también quebrados al igual que los
verdes que provocan contrastes de color poco acentuados. Los elementos geométricos

y menos figurativos pueden apreciarse especialmente en sus Pictografias textiles.

" Blanco Elias, "Gustavo Medeiros Anaya, un arquitecto-pintor "', Puerta Abierta, La Paz, 21.04,
1996, p. 4.

" Andnimo, “Gustavo Medeiros expone en ¢l Museo Nacional de Arte”, La Razdn-Cultura, La Paz
16.09.1992, p.R9.
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1V.3.14. Guiomar Mesa (1961)

La pintura de Guiomar Mesa es técnicamente cercana al hiperrealismo incluyendo ¢l
aspecto “frio” de sus representaciones. De superficies sin relieves, la pintura es
aplicada cuidadosa y minuciosamente. Generalmente, la pintora no intenta sugerir
profundidad espacial. Sin embargo, sobre estos fondos, casi planos, los personajes
son representados con volumen. Una de las caracteristicas de su pintura es que los
sujetos suelen ser objetos manimados que nos dan la impresidn de que la artista ha
colocado, previamente a la ejecucion del cuadro, cn una especie de teatrino, lo que da

a sus obras un cardcler inexpresivo y estatico.

Guiomar Mesa ya ha sefialado que lo que caracteriza a su pintura es la falta de vida:
“se trata de un trabajo en base a naturalezas muertas en una vision un poco dual, pues
muestra figuras que ademas pretenden recuperar vida propia. ©° Ademas Guiomar
Mesa realiza maquetas y utiliza la [otografia como referencia visual v como objeto

de representacion,

Las exposiciones de Guiomar Mesa son elaboradas a partir de un tema. Como sefiala
Pedro Quergjazu “son series temdticas, desde los mitos prehispanicos de origen, los
mitos coloniales como el Santiago, La Sirena, La Mujer Montafa, La Pachamama y

la Virgen Inmaculada.™

La pintura de Guiomar Mesa tiene como fondo un interés histérico, no sélo porque la
temdtica toca hechos y personajes histéricos concretos, sino porque se nos presenta en
reterencia al hecho pasado de la existencia individual o colectiva siempre con un aire

0 una “vocacion™ de recuerdo. Se trata de obras con intencién narrativa y simbélica.

** Miranda Marco Antonio, ,“Yo trato de vida y muerte *, La Razdn, La Puz 18. 08. 1990, p A0
" Quercjazu Pedro, presentacién publicada en el cul,ulngn “El fin de los mirpenes, homenaje a sicle
artistas bolivianos ”, Samiago de Chile, abril de 1996,
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Guiomar Mesa es, quizas, la artista que de manera mas insistente ha representado
simbolos patrios, junto a objetos de cardcter religioso, cristianos ¢ indigenas. En
Cruces (1995) por ejemplo, aparecen varias de éstas, con diferentes formas, dos de
ellas pintadas con los colores de la bandera nacional. Hacia la parte central del diptico
una de las cruces estd envuclta en tejidos andinos, otras llevan en la union de los
brazos un circulo metilico a modo de custodia. Otras tiencn aves tropicales apoyadas
en sus brazos, lo que las identificarian como cruces americanas, olras cruces estin
hechas de materiales mas pobres y perccederos como paja y madera. Todo este
conjunto tiene como fonde un muro de piedra que identificamos como tihuanacota

por la hendidura caracteristica para las grapas de sujecion .

Este cuadro ejemplifica los intereses tematicos de Guiomar Mesa. En principio es una
pintora preocupada por asir la identidad nacional en su obra. En ella aparecen, como
en el caso de las cruces, imagenes religiosas cristianas haciendo relerencia también a
lo hispano, sobrepuesto a lo andino precolombino. Tal ¢s el caso de Cabezas clavas
cuya pieza central también tiene una cruz con los colores de la bandera nacional
apoyada sobre una piedra, que represenlaria como en los casos anteriores lo pre-
colonial, pero en este caso la cruz lleva una pequefia fanfawawa que resultaria en la
sintesis de ambos. El dia de los difuntos, fiesta en la que se elaboran estas masas, es
una celebracién catélica; en la que pervive, subsumido ¢l pensamiento indigena sobre

el retormo del alma y donde se les atribuyen a estas almas capacidades de seres vivos.

En muchos de los cuadros de Guiomar Mesa no vemos la presentacion de un
conflicto entre estas dos visiones, sino mas bien una sintesis de los elementos; como
scfiala Mario Rios Gasteltl “.. el sincretismo seria la mds clara expresion de sus ideas

respecto al mito andino™.

 Rios Gastelts Mario D., Creadores de espacio, luz, forma (artistas plasticos de Bolivia), La Paz-
Bolivia, edicion Centro Taipinguiri, 1998, pe. 106,
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Sin embargo, en muchos de los ritos indigenas que se asimilan a la ciudad, si bien no
suele existir una confrontacion con lo cristiano, si existe una yuxtaposicion de ritos y
creencias. Por ¢jemplo en Ch'alla (1994), ¢l rito indigena de hacer una ofrenda a la
Pachamama y enterrarla en los cimientos de la edificacion, no solo hace referencia a
este rito en especifico, sino a que los mitos y rituales indigenas estin presentes en el
ambito urbano, constituyen parte de su identidad pero al mismo liempo son parte de
una cultura cuya riqueza es en gran parte desconocida y no completamente mestiza.
Asi los ritos indigenas y cristianos no se mezclan necesariamente, bastard como

ejemplo el que se realice primero el rito cristiano (Ia misa) y después el rito indigena.

Guiomar Mesa también ha trabajado series de santos y seres mitologicos
precolombinos  transformando su  iconografia hacia una mds personal ¥y
contempordnea, Otros de sus cuadros requieren una lectura mas detenida, aungue no
se trata de cuadros conformados por escenas sucesivas como se usaron muchas veces
en la pintura religiosa, sino de elementos simbdlicos o simplemente referenciales que

entre si conforman una “historia” como en el caso de Pachakuti Inga (1992).

Gerard Teuliére senala en la obra de Guiomar Mesa dos clases de mitos. La primera,
abarca las fibulas andinas y biblicas, algunas veces sincréticas, conformando los
mitos modemos la segunda categoria™. En cuadros como Abandonado sin comando
ni refuerzo (1993), vy Futbol (1995) Guiomar Mesa aborda el tema del sentimiento de
nacionalidad, de no pertenencia a un pals cuya nocion de pasado es parcial y cuya
cohesion efimera nos muestra un estado débil. Las obras de esta serie, Hora Civica,
son mas bien parodias de la nacion contempordnea. En el cuadro En la autopsia se
verd las figuras acartonadas de dos nifios nos hablan también de una educacion
acartonada y mis bien represiva con la que se trata de inculcar un falso sentimiento

de nacionalidad.

* Teuliére Gerard: “Guiomar Mesa, ¢l arte y las idens™, catilogo de la exposicion “Hora Civica™,
Galeria de la Fundacidn BHN, La Paz-Bolivia, 1995,
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La obra de Guiomar Mesa estd cargada de sentidos, siempre preocupada por la
identidad nacional, por ¢! mestizaje, la supervivencia de ritos y mitos indigenas junto
con obras de caracter mds personal, que no deja de lado las tematicas antes expuestas.
Formalmente es una obra meticulosa y planificada donde los aspectos plisticos son

cuidadosamente planificados siendo tan determinantes como los tematicos,

1V.3.15. Agnes Ovando-Sanz de Frank (1920)

Agnes es una pintora de larga trayectoria y merecido reconocimiento. Su pintura es
directa y sencilla, Generalmente no se ocupa en detalle del sujeto, simplemente lo
sugicre y se remite a las formas esenciales. El color es casi plano; no pretende
representar el volumen del objeto, excepto en algunas obras como en la imagen del
hombre comiendo nubes. El fondo gencralmente reviste poca importancia. Sus

formas son siempre rotundas, a pesar de que se trata de cuadros de pequefio formato.

Por la intensidad de la expresion, la obra de Agnes ha sido calificada, ademds de
naive, como expresionista, a pesar de que predominan los colores quebrados y grises
v no hay contrastes demasiado fuertes o demasiado frecuentes en el color. El cardcter
expresivo de la pintura de Agnes estaria en la interpretacion de las emociones y la

distorsion de los elementos que sirve a este fin. ™

Los temas de los que Agnes sc ha ocupado son varios. En las representaciones de
insectos, predomina una vision “micro”, en la que Agnes se detiene en lo pequeiio y
paraddjicamente resultan representaciones mas veristas que los retratos o escenas con

seres humanos. Por ejemplo Agnes ha pintado grillos, arafias y moscas.

. Sortano Badani Armando, Pintores Bolivianas Contempardnens, *Descubra Bolivia®, 2da. edicion,
Cochabamba-La Paz, Baelivia, Editorial *Los Amigos del Libro", 2000, pp. 91y 92,
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Como muchos otros artistas Agnes ha presentado también series en tormo a un tema.
Uno de éstos, que aparece constantemente en el trabajo de Agnes, es la figura de la
mujer indigena, En Sombras Palpitantes presentd liguras de cholitas en escenas
biblicas. En Retratas y maripasas (1991) vuelven a aparecer las cholas, esta vez como
mariposas;, se¢ trataba de mujeres-mariposas trabajadoras, pues también habia

mariposas de las minas como Mariposa de cobre.

A proposito de esta exposicion Agnes, decia que la cholita es la figura mas plastica
que tenemos en Bolivia, por eso su imagen le recordaba a las mariposas’. Asi
utilizando como pretexto la imagen de las mariposas Agnes mostrd escenas y gente

de la calle y la ciudad.

Podemos ver en muchos de los cuadros de Agnes un interés social, en el sentido de
que nos ofrece imdgenes en las que percibimos que la autora siente simpatia por los
sujetos que rcpresenta. No se trata de imdigenes desgarradoras sino en ¢l estilo,
ingenuo tal vez, de Agnes, ella se solidariza, en cspecial con las mujeres a las que
pinta; aunque Agnes no ha manifestado su interés en una pintura de denuncia o
indignacion moral ante las desigualdades sociales. En este sentido podemos
mencionar ¢l cuadro en el que aparece un cartel que dice “clase proletaria™ vy la

marcha con cholas llevando una bandera boliviana.

Su exposicion Verde Cinabrio se origind a partir de los colores de los mincrales y
tratd de representaciones de la hoja de coca y variaciones sobre la figura de la mujer
indigena, una vez mas la chola. El tema de la coca se referia a ella como un elemento
de mdxima importancia en la cultura del pais, mis especificamente de la zona

occidental del pais vy su consideracidn conflictiva en relacion al narcotrifico.

" Anénimo, “Agnes de Frank y su obra en ¢l Espacio Portales ", La Razdn, 09. 11,1991, p.BS,
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Sin embargo, evidentemente para Agnes el mensaje tiene menor importancia, lo que
clla busca es atrapar la mirada “estética"del observador, ella misma dice: “se debe

pintar bellamente porque un cuadro debe ser contemplado y gnz:ﬂdo"“

Agnes siempre hace evidente en sus representaciones su sentido del humor; clla
reivindica ante todo su voluntad de gozar de los colores v las formas. Varios
periodistas y escritores han comentado la obra de Agnes a lo largo de su extensa
trayectoria. Entre ellos German Arauz Crespo nos ofrece una sintesis de lo que
algunos de cstos observadores han encontrado en la pintura de Agnes: “sus criaturas
son concebidas con una pintura increible y muestran todo ese humor que solo el
hecho de procrearlas con amor puede darles. EI mundo de Agnes es de indecible

ternura, lleno de humor refrescante™”,

IV.3.16. Ricardo Pérez Aleala (1939)

Ricardo Perez Alcala es el acuarelista boliviano mas conocido y galardonado fuera y
dentro del pais. Gran parte de su trabajo puede denominarse como realista. En varios
sentidos esta definicion pudiera parecer acertada, primeramente porque en lugar de
mostrar lo que podria tenerse por bello, elige representar espacios y escenas que nos
llevan a la vida diaria de la gente comin e incluso pobre como en La cama del

molinero (1995) o Patio aymara (1995) que, ademas, nos acercan al ambito rural.

Los objetos, los espacios habitados pero vacios, ocupan el lugar central en el trabajo
de Ricardo Pérez Alcald, no asi la figura humana. El paisaje natural ocupa,
generalmente, un lugar accesorio; aparcce como fondo o escenario sin llegar a ser ¢l
verdadero protagonista de la imagen como puede verse en La ciudad perdida (1994),
La ciudad sin memoria (1997), Nos miran (1996) y La bicicleta blanca (1994).

** Andnimo, “Homenaje a Umberto Eco y Roberto Prudencio”, Ultima Hora, 08, 10,1989, p.l6
™ Arauz Crespo German, *Las volitiles mariposas de Agnés”, La Razon -Cultura, 20.11.1991, pe. B39,
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Hay en las imdgenes de lugares vacios y viejos un aire nostilgico por el paso del
tiempo. Se trata, de una suspension del momento, mediante la pintura. Suspension en
la que lo anterior, la presencia de las personas que habitan el lugar, su paso por alli, es
enunciado. También aparecen las marcas del tiempo v del uso en los objetos. Los
bodegones son uno de los temas preferidos de Perez Alcald, los objetos le interesan
no s0lo en la exploracion de su apariencia: sus desgastes, texturas, colores; sino y
como ya se ha dicho para el caso de los espacios, evocan, no la presencia humana

sino su ausencia.

El mismo Perez Alcald establecid una division en su produccion: “sélo hace pocos
afios pinto lo que pienso, antes pintaba lo que veia”. En base a esta declaracion del
pintor, Rodrigo Abel Bloomlield, en el comentario que Blanca Wiethiicler recapitula,
establece la distincion entre los tiempos “de lo visto” y los tiempos “de lo pensado”.
Ambos resultan ser el desarrollo del mismo conocimiento e intencion de
representacion de lo real; para Bloomfield, es a través de este primer tiempo que
aparece la mirada insolita que es, mas bien, lo insolito de la escena, por lo que la obra

de Perez Alcala se ubicaria dentro de lo real maravilloso™,

Lo insdlito toma nuevas formas cn la aparicion de extrafios objetos y de seres
imaginarios ajenos al contexto. La relacion de los objetos entre si y con ¢l espacio ya
no conserva el orden natural y real, sino que por nuevas asociaciones adquieren
caracter simbolico. No se trata de 1magenes que surgen cuando el pintor se ha
liberado de la racionalidad sino, por el contrario, es ¢sta la que condiciona la
existencia y las circunstancias en que aparecen los objetos. Con estas caracteristicas y
constituyéndose en alegatos ecologistas aparecen imagenes como Apocalipsis (1994),
Cargando mis cosas (1990) vy La ciudad perdida (1994).

* Wicthiicter Blanca, Perez Alcald o lox melancilicos senderos del tiempo, La Paz-Bolivia, Ediciones
del Hombrecito Sentado, Litexsa Boiviuna, Plural, 1997, pp. 29, 30,
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Intercambiando Lealtades 1 y 11 sugieren la falsedad de las posturas y valores, La
muerte, como una generalidad del ser aparece también en la obra de Ricardo Pérez
Alcald; son frecuentes las alusiones que hace a clla en las osamentas de animales que
representa como en Bicicleta blanca o Jaime Saenz (1994). Una reflexion sobre la
propia muerte puede verse en Reclinado sobre mi tumba (1992) donde el pintor
aparcce dos veces, una de frente y otra de espaldas reclinado en su pira funeraria
encima de la cual aparecen algunos objetos queridos y que lo identifican. La misma
idea se repite en Este es el lugar (1995) donde destaca un blanco crinco montado

sobre un tripode que una mano dirige.

Sus acuarelas se caracterizan por la permanente presencia de colores grises, con
tendencias azuladas, y en clave baja. Las imagenes de caricter simbalico tienden a ser
mas luminosas y de mayores contrastes. Ricardo Perez ha trabajado generalmente con
acuarela sobre papel y madera, en algunos casos, de grandes formatos. Ademads

empleo téenica mixta sobre lienzo.

1V.3.17. Fernando Rodriguez Casas (1946)

La obra de Femando Rodriguez Casas se caracleriza por la heterogeneidad de medios
que el artista ha usado para su ejecucion. Sin embargo, Rodriguez Casas cs
identificado principalmente por su pintura figurativa y por las investigaciones
realizadas sobre la perspectiva esférica. Lo consideramos un artista esencialmente
fipurativo pues él mismo sefiala que no considera que la realidad visual se haya
terminado y precisamente sus investigaciones tedricas y plasticas estdn orientadas en

este sentido.

La decada de los setentas y parte de los ochentas Rodriguez Casas se mantuvo
estudiando la percepcion del espacio. De esta ¢poca son sus cuadros Curvarura del
Espacio (1979), El Planeta (1980) y EI Circulo de Magnolia (1988). Todos hacen
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referencia a sus investigaciones sobre ¢l limite del mundo visual. En El planeta y el

Cireulo de Magnolia ¢l observador, no puede verse a si mismo de la misma forma en
que capta la apariencia de los objetos, solo puede percibirse como un vacio, como un
punto ciego en el mundo visual. Por esto el observador solo puede reconocerse a si
mismo como el limite de lo perceptible. Sus investigaciones sobre la perspectiva son,

en esencia, indagaciones sobre como sc percibe y se llega a conocer ¢l mundo.

Los cuadros de esta etapa se ven distorsionados por la aplicacion de las
investigaciones de Rodriguez Casas sobre la percepcion visual. No hay que olvidar
que Rodriguez Casas caracteriza esta vision no como la de un espejo esférico ni la del
lente “ojo de pez” sino como la de una burbuja aplana{la.q' A pesar de esta distorsion,
el tratamiento de los elementos representados en los cuadros de este periodo es

hiperrealista.

En la década de los noventas este tema sigue interesando a Rodriguez Casas, pero
ademds del modo de percepeion y de representacion del espacio, cobra mayor interés
el problema de la percepecion y representacion del tiempo. No solo esta presente la
evocacion del tiempo como en Quipus Keeping, donde el texto da paso, o mejor
dicho, se conecta con ofro texto y se producen capas y capas en una especie de
“sedimentacién”, una “‘epifania del ticmpﬁ‘m como la llama Rodriguez Casas, en una

alegoria de la historia v la tradicion.

Ademis de evoear el transcurso del tiempo, Rodriguez Casas también lo ha hecho
participe de la finalizacion de la obra. En el diptico Extinciones, el centro esti
realizado con pintura permanente y de alta calidad; hacia los extremos, los mateniales

van disminuyendo en calidad y resistencia: wtilizé collages y pape! quemado, entre

AAVY, Comp. Denise Ostermann, Propuestas v tendencios del arte boliviano a fines del milenio,
Academia Nacional de Bellas Artes “Hemando Siles™, Espacio Simon 1. Patifio, Taipinguiri. La Paz,
ed. Taipinquiri, 2002, pp. 105-114.
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otras cosas. Con el tiempo, estos materiales se pondrian amanllos y asi cste
contribuirfa a la finalizacién de la obra. ™ Aqui el tiempo, como una especic de
espectador, contribuye a la obra mas alla de que el ejecutante no esté ya presente,
también podemos ver aqui una manifestacion del deseo de trascendencia de la obra.
El material contribuiria a la formacion de esta “pitina de tiempo™ como en los
antiguos cuadros al oleo en los que el aceite ha salido a la superficie formando un

velo amarillento sobre la pintura.

Sin embargo, nos parcce que el inlerés de Rodriguez Casas no se concentra
preferentemente en la obra en su calidad de objeto, sino en la idea. Es el mismo
Rodriguez Casas quién sefiala que:“la distincion entre arte y filosofia es muy tenue
en ¢l siglo XX porque los artistas estan inmersos en un juego lan conceptual que tiene

; ; e iis -
interés politico, estético, sexual, moral, etc.”

La actitud reflexiva sobre su obra estd siempre presente en Rodriguez Casas. Por eso
es que al hablar de los intereses que motivan su trabajo creemos que no es posible
hacer una distincion esencial entre su produccién netamente figurativa y aquella
menos figurativa y que se acerca a otros medios de representacion distintos a la

pintura.

Esta tematica y las investigaciones oplicas de Rodriguez Casas ticnen obvias
relaciones con la condicion humana pues indagan en como percibe el hombre el

mundo que le rodea v como se percibe a si mismao:

** Espinoza Carolina y Amrdzola Elizabeth,"No concibo la vida sin hacer flosofia™, Los Tiempos-
Cultura. Cochabamba 21.08.1994,

” Vargas Rubén, “Nuestros cuadros, anzuelos al infinite, van a morir trabajados por el tiempo™,
Puerta Abierta-Presencia, 07.03,1996, p.|

* Espinoza Carolina y Arrazola Elizabeth,"No concibo la vida sin hacer filosofia”, Los Tiempos-
Cuilrira, Cochabamba 21.08. 1994,
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“Me interesan los significados humanos, los seres humanos producen objctos
que tienen significados y estos significados no se agotan con la intencion del

2 . . . M i -
artista sino que van ereciendo y sedimentandose con el tiempo

En esta declaracion de Rodriguez Casas sc ve la union de sus intereses acerca del ser
humano v su preocupacion por representar el tiempo y su labor en estos
“significados™. Al fin, la obra de Rodrigucz Casas, incluso sus investigaciones
malemdticas y Opticas, plantean interrogantes sobre la existencia humana. Esto se
hace mas evidente en obras como la Expansion del Universo (1994) en la que una
canoa con un huevo en su interior se ubica por encima del “mundo™, se trata de una
canoa-vagina™ como alusién al origen del hombre y del mundo. Una idea que
también se puede ver representada en otro de sus cuadros en el que una vagina da a

luz a un mundo que estd empezando a formarse.

En la exposicion Diez figuras v una crucifixion (2000), la figura humana es
protagonista de la representacion por encima de la representacion del espacio. En esta
exposicion Rodriguez Casas volvié a la utilizacion del 6leo en grandes formatos. Los

soportes eran lienzos y papel preparado,

Aqui Rodriguez Casas combina la representacion del espacio en forma lineal como en
Desnudo sobre almohada azul (1999) con la representacion del espacio curvo, tal
como aparece en Hombre desnudo en una mecedora. En esta exposicion puede verse
la afinidad que Rodriguez Casas siente con Lucian Freud, especialmente en los
cuadros de desnudos masculinos. Junto con Lucian Freud, Francis Bacon es otro
pintar que Rodriguez Casas admira y que evoca en su Crucifixion y al que, ademas, le

hace un homenaje en La-es-pera.

*Rojas Valverde Luis, “Filosofia interpretacion y arte”, entrevista a Fernando Rodriguez Casns,
Disefio y Costruccion, Plural Editores, La Paz, enero-marzo de 1995, pp 41-45.

™ Rojas Valverde Luis, “Filosolia interpretacion y arte”, entrevista a Fernando Rodriguez Casas,
Diseito v Costruccicn, Plural Editores, La Paz, enero-marzo de 1995, pp. 45.
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Las otras figuras de la muestra estan descompuestas, pero aparentemente no desde |a
perspectiva cubista con la unién de los diferentes puntos de vista posibles, sino con
las lineas y formas esenciales necesarias para identilicar una [igura humana. A modo
de collages, uno de los medios que Rodrigucz Casas ha usado habitualmente en sus

cuadros, representa figuras en una “operacion compleja, polisemantica™.”’

Tal vez puede verse en esta fragmentacion alglin rasgo de la voluntad dadaista de
dotar a objetos-maquina de caracteristicas humanas o por el contrario mostrar una
suerte de automatismo en la condicion del hombre contemporianeo: un hombre “sin

9
anclas trascendentales”.”

1V.3.18. Ejti Stih (1957)

Ejti 5tth es una artista eslovena que ha logrado posicionarse en el movimientio
artistico crucefio y pacefic gracias a su constante actividad plastica en ambas

ciudades. Reside en Santa Cruz desde 1982.

La produccién pictérica de Ejti ha sido definida como neo-expresionista’ . La mirada
gue dirige a los temas gue le interesan esta cargada siempre de ironia. En sus cuadros,
las figuras se nos muestran casi como siluetas caricaturescas. Donde pudicran verse
intenciones de critica social, Juan lgnacio Pita nos dice que Ejti “ne denuncia ni

gnsalza, pero muestra”™, 0

" Pentimalli Michela, Catalogo de exposicién “Diez figuras y una erucifixion™, Fspacio 1. Patifio,
encro-febrero La Paz, 2000.

" Citado por Alicia Smukler, La civdad imaginaria, La Paz- Bolivia PIEB/SINERGIA, abril 1998, p.
246,

* Querejazu Pedro, catilogo de exposician “El fin de los Mirgenes: Homenaje a siete artistas
bolivianos”, Museo de Arte Contemporaneo, Santiage de Chile, abnl de 1996,

" Pita Juan Ignacio, comentario publicado en el catilogo de exposicion de la Galeria EMUSA, julio
de 1991,
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Este “mostrar”, en cualquier caso, pone de manifiesto el interés de Ejti Stih por la
sociedad en la que vive, Tiene una mirada critica hacia los circulos de poder, como en
Juramento v Los politicos. También observa de esta misma manera la tnvialidad e

hipocresia de encuentros sociales como en Torta (1994), Ladies s night o Familia.

Muchas de estas escenas pueden calificarse también como cscenas de género pues
hay mucho de cotidiano en los cuadros que Ejti nos muestra. Sus figuras de rasgos
borrosos representan un tipo promedio, no solo crucefio sino también boliviano, Son
personajes que creyendo distinguirse de los demas terminan encamando los

estercotipos v los prejuicios mas comunes de nuestra sociedad.

Los personajes de Ejti, nos dice German Arauz Crespo, “testimonian con desfachatez
nuestra sociedad. Se mofan del poder, pero también muestran la tristeza, la soledad o

la desesperanza”™.'”!

Formalmente sus primeras obras eran de tonos y colores mids oscuros y fries como En
la taberna. l.uego sus lienzos fueron mostrando la saturacion de los pigmentos que
hoy caracterizan su pintura. Pedro Quercjazu'™ y German Arauz Crespo'™ ven la
causa de este “estallido cromatico” en el impacto del paisaje tropical crucefio en la
vision europea de Ejti. En realidad la fuerza de la expresion esta presente mas bien
en la “gestualidad” del trazo y la saturacion del color que no se organiza por contraste
de complementarios para aumentar su impacto, como pudiera esperarse; sino que se
trata de colores anilogos en ¢l circulo cromatico trabajados en sus matices, mas

blanco y un color oscuro (gris negro) que sc ve en las lineas que acentian algunos

L

Arauz Crespo German, "Ejti Stih: rellejar el alma de las personas”, La Razdn -Culiura, 14.12.1994
p. C6.

" Querejazu Pedro, “El fin de los Margenes: Homenaje a siete artistas bolivianos™, eatilogo de
cxposicion. Museo de Arte Contempordneo, Santiago de Chile, abril de 1996.

"' Arauz Crespo German, “En tomo a la exposicion de Ejti Stih ", La Razon-Cultura, 13. 11.1991, p.
B9.
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contornos de las figuras. Esto puede observarse claramente en cuadros como Multitud

rofa, La brija y Mesa.

En otros cuadros como los de la serie Desnudos la paleta es mas amplia incluyendo
colores complementarios en hguras y fondos, aunque las caracteristicas que hemos
sefialado antes siguen siendo las distintivas. Pricticamente no hay colores grises, los

colores que percibimos mis directamente son los colores primarios.

Sus liguras aparecen “cortadas™, a veces de manera insolita, por los bordes del cuadro
creando una sensacion mis aguda de “fragmento” de realidad; mas bien nos dan la
impresion de un encuadre fotogrifico logrado con zoom. Ejti pinta generalmente con
acrilico por la velocidad con que este material le permite trabajar el cuadro; utiliza
ademis, soplete y trapos para darle a la superficie pictérica efectos diferentes a los del

pincel.

1V.3.19. Marcelo Suaznabar (1970}

La pintura de Marcelo Suaznibar esta llena de alusiones a las imagenes religiosas del
barroco andino. Las figuras que aparecen representadas no poseen rasgos distintivos y
el tipo de representacion se interesa poco por lograr verosimilitud en el espacio y la
figura humana. Gerard Teuliére ha sefialado que la pintura de Suazndbar “se entronca
en el arte europeo moralizante y apocaliplico de finales de la Edad Media (...)y se

i £ ko | - 04
combina con la simplicidad de la pintura naive™.'

El cardcter naif de su pintura lo acerca a las imigenes del arte popular y su intencién
moralizante no ticne el acento grave y severo que la representacion verista le daba a

las imdgenes del Barroco espaiiol, si pensamos en Zurbaran, por ejemplo.

"™ Teuliére Gerard. “Suaznabar: La Nostalgia del Ordo”. Presentacién de la exposicién “Angeles y

demonins”, Galeria de ln Fundacién BHN, La Paz -Bolivia, 1996,
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Los primeros cuadros de Marcelo Suaznibar son obras religiosas. Como él mismo
sefialaba a propdsito de la exposicion Entre el cielo v la tierra, el abismo v la
divinidad (1994) la tematica, aqui, empieza a volverse profana en el sentido de tratar
“las varias opciones que tenemos los sercs humanos, los varios malos caminos y las

wl05

tensiones gue nos rodean™ . Entre ofros, perlenecen a esta serie los cuadros Ecce

Homo y Mirando al cielo.

En las siguientes imdgenes, las representaciones de Cristo y la Virgen ceden lugar a
escenas en las que angeles, demonios y seres humanos cohabitan en el mismo
espacio. En Alegoria del paso del tiempo y El macabro paso del tiempo, Suaznabar
toca uno de los temas representativos del barroco: la inevitabilidad de la muerte y la

condicion pecaminosa del hombre, podemos ver en cllos unas vanitas.

Las alusiones al infierno son recurrentes en la obra de Marcelo Suazndbar, aqui nos
encontramos ante uno de los temas mas representados durante el barroco. Es el caso
de la Casa del tormento de los réprobos. En las pinturas de Suaznabar suele aparecer
representado un solo plano, a diferencia de cuadros religiosos del barroco colonial —
las series de las Postrimerias de Carabuco o Caquiaviri en el altiplano pacefio-, en los
que se representan el plano humano, el divino, o en vez de éste ultimo, el plano infra-
mundano, el infiermo. Aqui ya no vemos aparccer una figura maxima cuya autoridad
exija el cumplimiento a una ley de obediencia como sucede en las imdgenes
cristianas. El que seres humanos habiten el mismo espacio que demonios y dngeles

pretende mostrar que el hombre puede escoger evitar la tentacion.

La pintura de Suazndbar manificsta un cardcter penitencial; en ella los hombres son
representados siendo atormentados por los demonios o procurindose ellos mismos el

sufrimiento y el fin de sus dias. También Gerard Teuliére, habla en el caso de

'* Andnimo, “Marcelo Suaznabar y el 6leo, las figuras profanas son fantdsticas™, Hoy-Cultira, 22.09.
1994, p.14.
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Suaznibar, de una pintura milenarista: “el espectador percibe lo que en el fondo afiora
el artista: la nostalgia de un orden primigenio, de un Ordo Mundi, sin pecado que serd

i 1K ¥ van | LM
restaurado por un cataclismo final, Juicio Final o Pachakuti™ ™.

La obra de Suaznabar se concentra con preferencia en la representacion de la
“premonicion” del cataclismo. Aunque se ve a los hombres sulriendo, siendo
devorados por animales o torturados por demonios, la destruccion no parece lotal,
como en Naturaleza Viva, Naturaleza Muerta [V en la que sobre una plataforma
ajedrezada que {lota en medio del agua, queda un drbol sosteniendo una botella
dentro de la cual una mujer agarra un craneo humano. Suaznabar tampoco representa
¢l estado posterior al cataclismo o tendriamos que decir *la Gloria™ si scguimos la

lozica de las postnimerias.

LLos personajes que aparccen en los cuadros de Suazndbar son pequeiios seres que no
parecen estar dotados para otra cosa mejor que causarse dafio y gozar lambién de
pequenos placeres. Estos constituirian algunos de los rasgos que otorgan a la pintura
de Suazndbar su profundo pesimismo y escepticismo, pues, en ella el hombre no

parece capaz de conducir su destino por sus propios medios.

La Gnica figura que cobra relevancia en los cuadros de Suaznabar, es una mujer, que
se identifica con la Naturaleza. Ya en Bodegon (1998), sobre los hombros de la mujer

aparecen frutas por lo que podemos identificarla con la madre Tierra, la Pachamama.

En los cuadros de la serie Naturaleza Viva, Naturaleza Muerta (2000), la presencia
de esta mujer, representada en perspectiva jerarguica, confirma, una vez mis el

caracter fatalista, de la pintura de Suaznabar: esta mujer, o el sitio en el que estia

" Teuliére Gerard. “Suazndbar: La Nostalgia del Ordo™, Presentacion de la exposicion “Angeles v
demonios”. Galeria de la Fundacion BHN, La Paz -Bolivia, 1996,
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apoyada, es atacado por los hombres. Esta preocupacion por la continuidad de la vida

en el planeta sc ve también en cuadros como Verdugos de la Naturaleza (1999).

La atmosfera de los cuadros de Marcelo Suaznabar en esta dltima exposicion es
ascética, acentuada por la clave baja en la que estin armonizados. Varios elementos
contintian presentes, como los craneos que aluden a la condicion mortal del hombre.
Su presencia, junto a los relojes, aunque no se trate de relojes de arena, nos hacen
pensar en los cuadros de vanifas y su amonestacion de despreciar lo que se considera

deseable en este mundo.
La pintura de Marcelo Suaznibar alude a la pérdida de valores religiosos: el hombre

se habria alejado del respeto a normas rectoras, y las consccuencias sobre el futuro

podemos intuirlas en las imdgenes que Marcelo Suaznabar nos muestra,

1V.3.20. Alejandro Zapata (1966)

Alejandro Zapata es considerado un pintor clisico, lo que generalmente se refiere a la
calidad de la ejecucion técnica de sus cuadros, ademis de a la busqueda de serenidad

y armonia en la composicion y el color.

A proposito de su trabajo Alejandro Zapata decia en una entrevista:
“me gusta pintar ¢l estado de animo que para ¢l resto del mundo esta oculto, lo
que estds pintando no es ni la luz, ni la sombra. Lo que estds tratando de

captar es la forma en que [el retratado] mueve su cara, como se expresan sus

0j0s, sus cejas, como estin sus labios o detalles (...) que pueden expresar
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exactamente todo lo que esta ocurriendo en la mente, el alma y ¢l corazon de

I
una persona.”'"’

Este afin de captar la vida inferior a través del cuerpo le da caricler expresivo al
trabajo de este pintor y lo aleja de lo que se considera la belleza clasica, Pues al tratar
de mostrar lo que ocurre en el “alma, la mente y el corazon de una persona”™, a través
de su cuerpo, esta tratando de captar la realidad de esta persona y la realidad no tiene

como caracteristica la belleza.

La realidad, el mundo que percibimos, ticne una belleza momentinea y episadica que
solo percibimos cuando la miramos con una disposicion especial, con ojos
esteticistas. No se trata de la misma percepeion que habitualmente tenemos de los
objetos comunes. Esa es la belleza, captada con ojos de esteta, que Alejandro Zapata

nos muestra.

Alejandro Zapata no representa a figuras ajenas a nuestra experiencia y por tanto
privadas de tensiones; al contrario, escudrifia “las maltiples y complejas facetas del
alma humana (...) que apenas se vislumbran en la apariencia externa en medio de la

cotidiancidad de la vida",'"™

El mismo afirma que le interesa representar la “vivacidad de una mirada, las marcas

de la piel™ "

, los signos externos de la vida de la persona; sin embargo, el tema no es
prioritario en su trabajo. Su principal interés es que la obra se refiera y se detenga en

si misma.

14i7 o i S S % " » 5
" Martinic Maria Elisa“Recorriendo caminos del arte en los zupatos de un pintor”, entrevista a

Alejandro Zapata, La Prensa- Cultiera, 20,09.1998, p 6B.

"™ Querejazu Pedro, “Lo clisico siempre vigente y nueva”,agosto de 1997, presentacion de la
cxposicion realizada en la Galeria de la Fundacion BHN,

"™ Parte de la entrevista realizada a Alex Zapata. 14 /10/2004,
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En sus cuadros, generalmente podemos ver una sola figura ocupando el centro de la
composicion, también se aprecia construccion de profundidad espacial, aunque
Zapata no utiliza habitualmente perspectiva cientifica ni define un punto de atencion
por la aplicacién de la seccion airea. Sus composiciones son claras, con pocos
clementos que generalmente siguen lineas horizontales o verticales. Predominan los
colores quebrados y grises, pues estos son los colores que existen en la naturaleza;
Alejandro Zapata no utiliza el color con intenciones simbdlicas. La pintura es magra,
logrando las carnaciones por capas sucesivas de veladuras. Alejandro Zapata utiliza
mediums -que €l mezcla- desde la primera capa aumentando su densidad en las
ultimas. Sélo en los puntos mis altos de luz podemos ver pintura mds gruesa y se

advierte la huella del pincel.

Sus desnudos y retratos adquieren a menudo cardcter dramatico. En Pensando en
verde, la figura cabizbaja del hombre apoyado en la pared y con las manos entre las
piemas nos sugieren una tension interior acentuada por la tluminacién cenital y la
construccion del espacio, que resulta opresivo. Es el estado contrario el que Zapata
nos muestra en Dormilon. En otros cuadros, como Exiens, Alejandro Zapata vuelve a
utilizar esta iluminacion dramitica; en Alma meditande en un despenadero, ¢l
contraste entre luz y sombra es mas profundo y la imagen tienc un aire mucho mis

melancolico.
El cardcter de muchos de sus personajes no es cldsico ni romantico, pues ambos

conceptos estin alejados de la vida cotidiana. En una atmdsfera nostilgica pero

serena las figuras nos sugieren tension interior,
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V. PROPUESTA PLASTICA

Wo amar la vida es el mavor de log crimenes. (Y
guicnes son culpables de 7. Todos los gue no gustan
de las apariencias [...]. Para ellos el mundo comienza
mas afld de una Nor, de una sonrisa, de un beso™,

EM.Cioran (5l fibro de las Quimeras)

V.I. Introduccion

Desde hace varios afios, las téenicas clasicas conviven con manifestaciones artisticas
tradicionales. Las referencias al arte primitivo, medieval y cldsico, entre otros, ya son
comunes; gran parte del arte contemporaneco esta orientado hacia el pasado con la cita

v la apropiacion.

Junto con la constante atencion hacia el desarrollo de la tecnologia hay, también, un
renovado interes por €l hombre. De ahi, que nuestra mirada se dirige principalmente
hacia la existencia humana, sus tensiones y por tanto su representacion, Nuestra
propuesta, este primer ensayo, resulta de una serie de elecciones, las primeras en la

bisgueda de la conformacion de un lenguaje propio.

Como se ha visto, la pintura figurativa abarca una gama muy amplia de alternativas,
con algunas muy cercanas a la abstraccion. Nosotros nos inclinamos hacia una de
estas lantas alternativas y como se puede constatar en nuestro trabajo plastico la

figura humana ocupa el lugar principal.

Compartimos este interés por la figura humana con varios artistas nacionales y
extranjeros cuya pintura se constituye en las influencias mas importantes en nuestro
trabajo. En varios de ellos puede advertirse el cardcter expresionista de su pincelada y
la materia en la pintura, tal es el caso de Lucian Freud y Chaim Soutine. Ignacio

Iturria ¥ Amaldo Roche-Rabell son dos de los pintores latinoamericanos cuya
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produccion nos resulta cada vez mas atractiva, sobre todo, en la parte formal. En
cuanto a pintores nacionales su influencia sobre nuestro trabajo es tematica y formal;
entre ellos estan Edgar Arandia, Femmando Rodriguez Casas, Guiomar Mesa vy
Alejandro Zapata, aunque esto no excluye nuestro interés por el trabajo de otros

pintores figurativos y abstractos.

V.2 Propuesta Plistica

V.2.1 Una reflexion sobre el cuerpo en virtud de su relacion con la propuesta

plastica.

El cuerpo humano ha estado siempre presente en la tradicion pictorica de Occidente.
Con un caricter simbolico, con intenciones mas o menos naturalistas, entendido
como creacion divina, como medida de todas las cosas, el cuerpo humano ha ocupado

el lugar principal en las representaciones del arte en general y de la pintura,

En muchas interpretaciones, el cucrpo humano ha sido concebido como una entidad
de segundo orden o reducido a sus aspectos fisiologicos. Es evidente que nuestro
cuerpo adquiere a menudo connotaciones negativas, pues enfermamos, envejeccmos
y morimos. En cuestiones ain mas sutiles podemos decir que el cuerpo nos traiciona.
Bastard con que pensemos en las veces que se nos ha cortado la voz, o cuando hemos
desviado la mirada sin proponémoslo: en esto nuestro cuerpo suele ser mas eficaz en
la comunicacién que nuestras palabras. Pero es, sobre todo, frente al envejecimiento
v la muerte que nuestra impotencia sobre el cuerpo se muestra total y éste adquiere su

significacion mas negativa: es corruptible.
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La interpretacion dualista del hombre vienc a salvar este “después™: de acuerdo a csta
postura, el cuerpo y el alma'' estin unidos solamente durante la existencia. Por el
contrario, en nuestro trabajo partimos de la idea de la unidad de cuerpo y alma, de
que el alma vive con el cuerpo y también muere con él. El cuerpo es la primera
manifestacion de nuestra existencia y por tanto se conviertc en ¢l “lugar” de
expresion, pues el hombre maniliesta su existencia con su cuerpo y a través de su
cuerpo. Este es el principal interés que este enfoque del hombre reviste para nuestro

trabajo.

Por ello, intentamos que ¢l cuerpo representado sea visto como sujeto. Concebir al
modelo como sujeto implica atribuirle accidn. En esta parte, que constituye una linea
dentro de nuestro trabajo, el madelo no es una excusa para expresar nuestras propias
ideas o sentimientos. £l modelo es alguien real con inquietudes propias. Sus manos,
ojos, gestos y marcas expresan un lenguaje particular, como también lo hace la
desnudez o vestimenta del cuerpo. Alli donde existe un lenguaje se pueden decir
muchas cosas, pero otras se pueden callar: ambas posibilidades revisten gran interés

para nuestra actividad.

Sin embargo, ¢n nuestro caso, la representacion figurativa no ticne que ver con la
verosimilitud de lo representado, ni con que una representacion se pretenda mas o

menos veridiea,

En la otra linea de la propuesta nos hemos alejado del afan de representar el caracter
distintivo del modelo; si bien aqui la figura representada puede conservar rasgos de
¢éste, no es al modelo al que estamos representando. Aqui podemos decir que la
busqueda es también expresiva, pero tiene un caricter menos individualizado v

particular. En este sentido nuestro trabajo se acerca mds al expresionismo que al

""" No es parte del interés de éste trabajo el discutir o exponer lo que se entiende v se ha entendido por
“alma”, pero ¢s obvio que aqui no se concibe ¢l cuerpo como la clreel del alma de la que deba librarse
para aleanzar In verdad o ¢l conocimiento,
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interés mimético. Nuesira propuesta conserva la forma y el dibujo a pesar del grosor

de la pintura.

Muchos artistas del siglo XX se han aproximado de manera subjetiva a la iconografia
cristiana en su obra y le han atribuido un significado distinto en el contexto
contemporaneo. En siglos pasados, las representaciones de temas mitologicos y
religiosos representaban un lenguaje de ideas muy elaboradas, muchas de ellas con
ensefianzas morales, cuyo sentido hoy dia no llegamos a captar completamente. A
fines del siglo XIX y en el siglo XX termina por consolidarse la concepcion de la
pintura como medio de expresion subjetiva y si los temas cobran cardcter alegdrico se
refieren con preferencia a cuestiones existenciales. En el siglo XX, el siglo secular,
estas imagenes han mantenido su cardcter simbolico en ¢l sentido de ser entendidas
como representaciones convencionales de pensamientos o sentimientos: asi tenemos
imdgenes de la crucifixiéon, el calvario o martirio haciendo alusion inmediata al dolor

o a la fortaleza en medio de las adversidades por citar sélo dos gjemplos.

Este es el sentido en el que nosotros nos hemos acercado a esta iconografia, que
obviamente en nuestro caso, no conserva el rigor de representaciones de cardcter
plena y manifiestamente religioso. Las referencias a las advocaciones marianas son
especialmente importantes para nosotros pues creemos que de entre toda la
imagineria catolica, la Virgen, ¢s la imagen que mas profundo ha calado en la mente
indigena y mestiza latinoamericana, ya sea como sustitucion a un culto, yuxtapuesta a

cultos precolombinos o mezclando algunas de sus caracteristicas con cllos.

En nuestro trabajo partimos de que es la imagen y su caricter material, en nuestro
caso la superficie pictorica, lo primero y preponderante sin ser lo exclusivo. Tampoco
entendemos la expresién artistica como un modo de dar rienda suelta a la expresion

de los sentimientos. No es lo que el artista siente en determinado momento lo que
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deberia, en nuestro criterio, ser la naturaleza de lo expresado, sino mas bien lo que

éste conoce sobre ¢l senlimiento humanao.

V. 2.2 Una reflexion sobre el oficio.

Es bien sabido que el desarrollo tecnolégico planted la superacion de la artesania y
del trabajo manual aplicado al arte. Hoy “el arte esta atravesado por la idea™"' y su
realizacion material tiene, en la mayor paric de los casos, poca importancia. Esto es
precisamente lo que mis interesa a los derroteros actuales del arte, pues su actividad
se orienta a la preeminencia de lo conceptual: la idea. Lo que también podriamos
denominar la esencia de la obra, termina prescindiendo de la ejecucion material,
aunque para “darse™ toma también una apariencia. O en cualquier caso la realizacion
material se convierte en una entidad de segundo orden en relacion a la idea. Pero, en

nuestro criterio, lo que se ha dado en llamar la esencia de la obra, no se encuentra

detras de la apariencia de ésta sino que esta cntrelazada con clla.

La expansion del arte en el siglo XX, su voluntad de fusionarse con la vida, de
liberarse de la produccion y la ejecucion de la obra, entre otros tantos rasgos
contemporineos, ha estimulado la especulacion estética. Los planteamicentos de las
posturas estélicas son tan disimiles como el arte mismo. Por un lado existen
planteamientos que ven la actividad artistica como percepecion y contemplacion,
relegando la produccion de objetos artisticos. La postura opuesta sosticne que el
inicio de la obra esta en su realizacion material, que la idea es posterior, incluso es el
material el que produce la idea. La reflexion no estd exenta del trabajo del artista pero

162

¢ste no se ha forjado una idea predeterminada’ ™.

""" Baudrillard Jean, flusidn y desifusion estéticas, Monte Avila editores, Caracas, Venezuela, lra.
ed 1998 pap.27.
"'* Bayer Raymond, Historia de la Estética El Siglo XX Fondo de Cultura Fconémica, 6ta
impresionMexico D.F.1993,
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Dentro del marco de la realizacion material esta (ltima postura nos permite recuperar
la actividad productora del artista y Ia participacion del espectador en tanto que es ¢l
quién tiene la responsabilidad de captar y rescatar el valor de la obra. Sin embargo no

pretendemos reducir el arte a su realizacion material.

La reivindicacion del trabajo manual aplicado al arte no es la bisqueda de correccion
formal o la eliminacion de los excesos, no es tampoco la busgueda de un modo
exclusivamente clisico y/o téecnico que pudiera suponer una nueva coaccion a la

actividad artistica.

La aplicacion del trabajo manual al arte puede brindarle al artista el conocimiento de
sus propias capacidades, pues, ya sea que un artista opte por experimentar 0 por
lograr ¢l maximo rendimiento en una disciplina o técnica, siempre se ve enfrentado a
problemas profesionales en su trabajo. No concebimos que ¢l talento pueda carecer de

oficio ni que la libertad se entienda como la eliminacion de todo obsticulo téenico.'"”

En esta propuesta no estamos planteando un uso de los materiales que no se haya
planteado ya. El éleo es el material que mas hemos utilizado porque es el que nos
resulta mas comodo y conocido. Esto no implica que descartemos, a futuro, ¢l uso de
otros materiales, (écnicas y sus combinaciones, ni que subestimemos las posibilidades

que ofrecen.

V.2.3 La utilizacion del color

Los impresionistas trabajaron y estudiaron el fenomeno de la sombra coloreada a

partir de su observacion directa de la naturaleza. Hasta el momento se habia admitido

""" Esta idea estd expresada en el articulo de Frank Schirrmacher, “Saber el oficio. El retorno al arte: la

situacion tras décadas de diletantismo™. En el subtitulo “Artes plasticas, victorias pirricas™, Humboldr
No 114, afo 1995, pgs.35-39, Eduard Beauchamp ¢s muy contundente, pues, en este sentido se refiere
a la pérdida del oficio como *la plaga de diletantismo”.
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que el color de la sombra era gris negro' ", esto como resultado de que el estudio de
la iluminacion de los objetos se realizaba en un espacio interior y no en el paisaje. La
ensefianza impresiunistn"f' de la sombra coloreada no elimina, sin embargo, el uso
del negro y el gris negro como color local o color de fondo como lo hemos utilizado

en algunos de los cuadros que presentamaos.

Los colores de los pintores son pigmentos y a diferencia de como sucede en los
colores-luz, la mezcla de colores complementarios o de los tres colores primarios en
sus tonos mds bajos da como resultado un color pardo oscuro muy cercano al negro.

El “negro™ obtenido de esta manera e incluso el “negro puro™ forma parte del color
en la pintura. Nosotros lo hemos utilizado como color local y en especial para realzar
el contraste claro-oscuro; esto es que, sobre un fondo oscuro una figura clara cs

empujada hacia adelante y viceversa.''®

Hemos utilizado el color de forma expresiva algjandonos, en cierta medida, de la
fidelidad a los colores que existen en la naturaleza. El tratamiento de las camaciones
no pretende ser completamente realista; la representacion de venas y zonas
enrojecidas de la piel tiene la intencion de sugerir vida sin recurrir a la verosimilitud
de lo representado, sino, a su caracter expresivo. En la representacion del espacio y el
cntorno de la figura, en muchos casos, hemos renunciado a la representacién realista.
Hemos utihizado colores grises y quebrados junto con colores completamente

saturados como el bermellén y el azul cobalto.

114

Iten Johannes, Y arte del color Noriega Editores, Mexico D.F. 1994, pg. 81.

Aungue los pintores pre-impresionistas ya conocian ¢l [enémeno, también gracias o su observacion
de Iz naturaleza, los impresionantes fueron mas lejos en ln expenimentacion de la sombra coloreada y
¢l contraste simultanco apoyados en las teordas del color. (Los estudios de Fugéne Crevreul v de
Johann Wollzang Gosthe)

1
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V. 3 Cuadros de la muestra

“Un momento de completn felicidad nunca ccurre en lo creacidn de un
trabajo de arte. La promesa de vsto es sentida en el acto de erescidn pero
desaparcee hacia la finalizaclon del trabajo. Porque es enlonees que ol
pintor toma conciencia de que es s6lo una pintura lo que estd pintando,
Hasta entonces, €1 casi s¢ ha atrevido a esperar que la pintura venga a la
vida. 5i no fuera por esto, Ia pintura perfecta podria ser pininda, a cuya
terminaciim < pintor podrin retirarse. Esta es la gran msuliciencia que lo
impulsa. Entonces el proceso de erencian sc vuclve necesario para el pintor
quizds mas que para la pintura. Bl procese es, de hecho, 1a formacion de un
hibito™. Luefan Frend.

El artista no es el espectador final de la obra, pues, ciertamente es muy dificil
concebir que trabaje para si mismo. Sin embargo, también es cierto que ¢l artista, a
medida que termina su obra, se convicrte en espectador y critico de ésta. Asi
concebimos que el artista pueda hablar de su obra, como fruto de una percepcion y
reflexion posteriores. Pero por este camino primero podemos encontrarnos con el
peligro de que se dé por sentado que es necesario traducir al lenguaje verbal o escrito
la imagen soslayando su cardcter eminentemente visual. El segundo peligro esta en
que lo que diga el artista sobre su propia obra sea definitorio para el acercamiento de
terceras personas a ésta, El espectador es participe de la obra cuando le presta su
atencion y con su imaginacion contribuye a la ficcion de la misma, por tanto en la
siguiente exposicion escrita que haremos de los cuadros que forman la muestra
esperamos sortear estos obsticulos y no cerrar ninguna via de aproximacion a nuestro

trabajo.

""" ltten Johannes, “Efecto espacial del color™ en El arfe del color, Noriepa Editores, Mexico D.F.
1994, pe. 78, ver también el capitulo “Contraste Cualitativo del color™, pas. 53-38.
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1, Mujer Sentada

En este cuadro una mujer aparece sentada en una cama cubierta con varias frazadas.
La cama se encuentra contra la pared hacia una de las esquinas del cuarto en un
intento por sugerir profundidad espacial. es decir la superficie se ha tratado como
superficiec—espacio. La mujer ocupa el espacio central sobre una linea vertical, la
cama forma una diagonal muy baja, casi una horizontal que la atraviesa; otras dos
lincas inclinadas se cruzan en la mitad derecha del cuadro. La gama cromitica esta
formada por colores [rios, desde el verde-amarillo al azul-violeta. Los colores calidos
s encuentran en Menor proporcion y yuxtapuestos a sus complementarios. El Gnico
color calido que destaca en el conjunto es ¢l rosado-naranja de una de las [razadas
ademds de la camacion de la mujer en tonos rojizos y violaceos. Entre la mujer, la
cama y el fondo hay un contraste oscuro-claro, respectivamente. Todos los colores

son qucbrados y la mayor parte, son grises.

Se trata de una escena de la vida cotidiana, por lo que podria enmarcarse en la
temdtica de género. En la intimidad de una habitacion la mujer pudiera estar en la
espera, lal vez angustiosa. de algo o de alguien. Las manos vacias de la mujer con las
palmas hacia arriba parecen acentuar eslta espera o por el contrario sugerir una

pérdida.
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2. Paonla ME FECIT

En este lienzo se representa un autorretrato sobre fondo rojo. El autorretrato aqui
puede tener varias connotaciones: el sentido mas inmediato es el de pretender retener
el tiempo en un instante y brindar un documento de éste, conservando no sélo la
apariencia fisica de la retratada, sino también representando el “contexto” del retrato

v del retratado.

El retrato es uno de los medios que le permiten al hombre conocerse y ser reconocido,
Aqui podria decirse que el asunto del cuadro, como retrato, es triple. Al mismo
tiempo que es autora cs sujeto de la representacion, y en tercer lugar es ¢l propio
objeto el que informa sobre quién lo hizo mediante la escritura en latin que aparece cn
la parte inferior del cuadro. A muchos objetos producidos por arlistas, éstos les
otorgaban “la palabra™ al poner inscripeiones en primera persona como si ¢l objeto
hablara. La frase que registra el nombre del autor y el siguiente ME HIZO, también la

utilizaban artistas indigenas americanos.'"”

Los elementos en la pared y sobre la cabeza de la retratada constituyen el fondo del

cuadro, no solo en sentido visual sino gue también intentan sugerir un contexto al

AL

retrato, Primero estd la imagen de la Virgen de Copacabana™™, una de las mas

conocidas y veneradas en el pais. Porta en la parte inferior una whipala del

"'" Memoria del 1 Encuentro [nternacional de Barroco, Andino, Viceministerio de Cultura con la
colaboraciém de la Embajada Real de los Paises Bajos. La Paz, Boliviz. 2003, pp.254

' La Virgen de Copacabana es una Candelaria, Ia iconoprafia corresponde a la presentacion del nifio
en el templo (5. Lucas 2:23 v 24) y para ofrecer como sacrificio, de acuerdo a la ley de Moisés “dos
tortolas o dos palominos™ para la purificacion de la madre. La Purificacion se adoptd posteriormente,
como fiesta cristiana en la que se realizaba una procesion con velas, por lo que la Virgen aparece
llevando un cirio. Ademis, la imagen tiene atributos de ln inmaculada coneepeidn como |n luna bajo
sus pies. La iconografia, de adicidn posterior, pues en la imagen en bulto de Tito Yupanqui la Virgen
no estd parada sobre la luna, corresponde al texto de Apocalipsis 12: | y 2. Teresa Gishert indica que
se frata de una imagen que sustituye un culto idoldtrico; ¢l culto de wna figura tallada en piedra azul
vistosa con rostro humano, sin brazos ni pies v cuerpo pisciforme ndorado en Copacabana y de donde
deriva el nombre de esta poblacidn. (Teresa Gisbert y José de Mesa, La Virgen Maria en Bolivia, la
dialéctica barroca en la representacion de Maria, pub. Union Lating, 2003).
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Collasuyo, v debajo de ella una bandera boliviana. No es extrafio encontrar objetos
como estos a los pies de alguna reproduccion de la Virgen o de algiin santo, en
especial en las imagenes de culto popular. Flangueando estos elementos, estin el sol y
la luna representados en la pintura religiosa occidental v tenidos por deidades en el
mundo indigena'"”, que aqui, ademds pueden sugerir la inconmensurabilidad de los

astros frente a la pequefiez del hombre y de sus asuntos.

o)
o
(@)
Cc
<
m
P
_'
o
9
o
_|
>
C
N
>
v
o
o
o
Py
-
>
@
55}
C
[e]
_|
m
0O
>
=)
m
—
>
0O
>
Ry
Y
m
Y
>
Q
m
>
Y
3
m
)
T
2
>
[
4
Q)
>
@]
Cc
<
n
>

""" Sobre Ia prohibicién del culto a los astros en ¢l proceso de evangelizacion de Hispanoamérica y la
asimilacion de la imagen del Sol a la de Dios Padre puede consultarse el libro de Teresa Gisbert,
feonagrafia v mitos indigenas en el arte, publicado por la Fundacion BHN,2da. Ed. 1994, La Paz-
Bolivia, pgs. 29-335,
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3. Durmientes

En cada uno de los cuadros de este triptico, hay un retrato en primer plano: los rostros
de los cuadros laterales estan orientados hacia afuera. En la picza central el rostro esta
de tres cuartos hacia la izquierda. Los colores son grises. predominan los tonos bajos
de la ropa y cabello de los tres personajes. Los tres cuadros tienen un fondo gris y
comparten ademas el tono bajo de la ropa. El aspecto general del triptico es apagado;
los unicos colores cilidos se encuentran en los rostros, pero también son quebrados y

grises. La luz no provoca grandes contrastes,

La proximidad del plano sugiere, en estos tres retratos, lambién una aproximacion a la
intimidad del retratado. A diferencia del retrato de cuerpo entero en el que cobra
mayor importancia el cuerpo del sujeto y a veces también su entorno; en este tipo de
aproximaciones el rostro es el centro de interés. Aqui las tres mujeres estan
durmiendo ¥ comparten entre ellas la misma atmosfera y color. La representacion se
ha alejado de todo caricter simbdlico, son solo personas que estin durmiendo. lo que
;arantiza su indiferencia hacia nosotros que las observamos e imaginamos su

respiracion.
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4. El calvario de Copacabana

En este cuadro, la figura se encuentra sobre un fondo cuadrado y amarillo, en el fondo
se encuentra una la representacion de una vista del lago Titicaca que se consigue al
subir el Calvario. El amarillo v el azul son utilizados como complementarios
(adyacentes) en distintas proporciones; ademis, las zonas de sombra reducen aiin mas
la proporcion de la sawuracion de los colores. La luz se dirige de derecha a izquierda,
la misma direccion se repite en el paisaje. La mujer que marca el nicleo de la
composicion. se encuentra en medio del cuadro dividiendo con su cuerpo la zona de
luz de la de sombra. En el segundo plano hay una distribucion asimétrica de la luz.
Este ¢s uno de los primeros ensayos de pequefio paisaje como fondo en nuestro

trabajo,

La figura. una mujer joven, estd envuelta en una tela blanca que sujeta con una mano
mientras en la otra sostiene una ramita en cuyas dos hojas aparecen sus ojos. Este
altimo elemento corresponde a la iconografia de Santa Lucia: aunque murio
degollada esta santa aparece con los ojos en un plato o en los brotes de una ramita,
pues cuenta la levenda que cansada de los halagos que su prometido le hacia por sus
0jos se los arranco y se los envio. Esta santa es invocada para curar las enfermedades
de la vista y es santa de los ciegos. Ambos elementos. el calvario y la iconografia de
Santa Lucia pueden no tener ninguna relacion; solo diremos que todo aqui hace
referencia a la vista: la mujer con los ojos abiertos que nos miran desde ese brote de
planta, la luz que provoca contrasies mas altos v sobre todo el paisaje que solo se
consigue ver cuando se ha terminado de escalar el Calvario y logramos percibir esa

“belleza terrible y dolorosa™ ante la contemplacion de la naturaleza.
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5. La abuela

Es un triptico vertical cuya pieza principal se encuenira cn la parte superior y presenta
en primerisimo plano la cara de una mujer anciana; “la abuela™. Es el dnico cuadro en
el que ella aparece despierta mirando directamente al frente. En este triptico el
interés es muy sencillo, aqui importa el modelo en su condicion de ser humano.
Hemos tratado de ser ficles a la modelo mostrando su vejez en las arrugas profundas
de la cara v el brillo algo difuso de la mirada. La cara ocupa, practicamente, todo el
cuadro; una pequena parte del fondo, azul cobalto, aparece al lado derecho de la cara

con el fin de darle luminosidad al conjunto sin producir un alto contraste.

Las otras dos partes del triptico (60 x 40 ¢m ¢/u) son horizontales con la intencion de
acentuar el hecho de que la retratada estd durmiendo. La figura esta representada
desde dos dngulos diferentes, uno de costado y el otro practicamente cenital. El azul
que predomina en estas dos piezas busca crear contraste con la carnacion de tonos
terrosos de la cara. todos los colores estan quebrados y los colores de la cara son.
ademas, grises. En ¢l tratamiento de la cara se ha intentado crear la sensacion de una

piel terrosa v algo opaca, rasgos visibles en la piel de personas ancianas.

Iiste es otro cuadro de “durmientes™ de los cuales en esta muesira se puede ver otro
ejemplo, pero a diferencia de ¢ste, “la abuela™ podria ser entendida como una
secuencia en la que la retratada al final o al principio se nos muestra despierta. El
retrato retiene un instante. La idea de los retratos en polipticos intenta captar y
sugerir la sucesion de inslantes; en esia sucesion el retratado, al mismo tiempo que
esta “suspendido”™ como imagen, cambia en otro momento de la representacion. Sus

gestos son distintos, pero contintan siendo caracteristicos.
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6. No tengo tiempo

Aqui un circulo que ocupa toda la parte central del cuadro, a modo de ventana, enfoca
la atencion en la imagen principal. Cuatro circulos pequenos se encuentran hacia las
esquinas del cuadro; cada uno de ellos tiene ¢n el centro una pequeia calavera, dos de
perfil ¥ dos de frente. La primera en la esquina supenor izquierda, esta de perfil y se
dirige hacia la derecha. La de la esquina superior derecha se encuentra de frente, su
mandibula inferior nos sefiala la tercera calavera que también se encuentra de frente v
que sefiala hacia el centro del circulo. La cuarta calavera en la esquina inferior
izquierda, esta de perfil y se dirige hacia la primera. Aunque la tercera calavera
rompe la continuidad describiendo una diagonal, las cuatro calaveras pueden verse
una detras de otra por la unidad cromatica y porgue las cuatro describen el cuadrado
que las enmarca ¢l circulo que contiene la imagen principal. En el circulo, en la parte
superior hay cuatro circulos concéntricos, hacia el centro, en ¢l maés pequefio estan
marcadas en nimeros romanos las horas a manera de un reloj. El perimetro de cada
circulo es de color cobre como si se tratara de un circulo en llamas. Ojos abiertos
(ocho en el primer anillo) se encuentran alrededor de tres de los circulos. Hacia el
centro dos pequefias imagenes del sol v la luna tienen la misma funcidn del reloj de
sefialar una vez mds el tiempo. El caricter femenino que se le atribuye a la luna v el

masculino atribuido al sol estan aqui intercambiados.

La figura. un autorretrato, levanta un velo bermellon. El corazon de apariencia
anatomica v con alfileres clavados es una imagen que empieza a ser recurrente en
nuestro trabajo; de los tres que hay en el velo, a modo de estampado, solo se ve uno.
El titulo del cuadro “No tengo tiempo™” es una muestra de la obsesion, no solo
individual, por el tiempo. es el tiempo subjetivo. Puesto que todo se mide por
antagonismo podemos decir que la vida se mide por la muerte y el tiempo en

oposicion a la eternidad.
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7. De tripas corazon

En este cuadro aparece la figura de un hombre desnudo; se trata de una silueta, en
este caso clara, sobre un fondo oscuro. La figura estd cortada por encima de las
rodillas ¥ por encima del cuello hacia arriba. Los brazos estan cruzados sobre el
pecho y la figura estd recargada en una de sus piernas. Una luz frontal ilumina la
parte central del cuerpo contra un londo oscuro. cuando se utiliza este tipo de
iluminacion una linea clara aparece en el borde de la figura. Las luces mas altas se
encuentran en ¢l abdomen v en partes del pecho v el cuello. hacia abaio las mierna

::mpiezaﬂ da O5CUrccerse.

Este. como otros desnudos masculinos que no se encuentran en la muestra. no es un
estudio del cuerpo humano en un sentido estricto; si bien no muestra una
desproporcion o distorsion del dibujo notable. si pretende una vision idealizada del
cuerpo, en el sentido en que nosotros entendemos que el artista responde a una “idea™
que tiene, en este caso sobre la belleza del cuerpo. v es en consonancia con esa idea
que dirige su mirada al mundo. Por ¢so, no sélo el cuerpo humano. sino también el
desnudo nos interesa con toda su “carga”; es ahi donde aparecen los tonos desiguales

de la piel, las venas y el vello.

El titulo “De tripas corazon™ es posterior v puede aludir a que la luz hace énfasis en
¢l abdomen y en el pecho del hombre, que ademds adopta una postura en la que
pareciera estar profegiéndose de algo. En todo caso e¢s un hombre que se sabe

observado y no es indiferente a su propia desnudez.
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$. Naturaleza muerta

En este caso se trata de un triptico donde todos los elementos se encuentran en una
especie de nicho rectangular sobre cuyo fondo se encuentra un marco dorado en el
que aparece un animal (un pollo) con los 6rganos expuestos. En las piezas laterales se
encuentran dos crineos humanos: en el de la izquierda el craneo de un varon v en el
de la derecha el de una mujer. Ambos llevan gafas de sol y gorros de lana. El fondo
del nicho es bermellon, que se obscurece hacia los extremos y la base es de color
verde limon. Con estos colores hemos renunciado a representar el espacio por medio
de la “temperatura”del color, es decir colores frios en los planos posteriores y calidos
en los primeros planos, aunque existe contraste de tono: gris en el caso del bermellon
y claro, casi blanco, en el amarillo limon que ayuda a mantener el primer plano. De
todas formas. en éste como en otros cuadros la sugerencia de profundidad espacial no
se ha logrado por medio de la perspectiva “cientifica”, sino que se han utilizado lincas
diagonales, que si se observan con mayor detenimiento no ofrecen una construccion

del espacio totalmente verosimil.

Dentro del bodegon, las vanitas han ocupado un lugar privilegiado, apenas s¢ estin
desentrafiando los complejos significados que contienen. Podemos decir que en el
caso de este triptico el tema es una vanitas, pues no es dificil ver en él una
connotacion simbolica sobre la inevitabilidad de la muerte v la fugacidad de la vida.
Esto no significa que se haya buscado hacer una representacion alegorica, sino que es
evidente que todos estos elementos forman parte de nuestro bagaje cultural. Las
calaveras tienen gorros y lentes, como si fueran personas vivas aln, pues es asi como
se las trata y como se las puede ver en la fiesta de las Natitas del 8 de noviembre de la
ciudad de La Paz. sin que esto echipse, por el contrario, refuerza su caracter de

simbolo de la corrupcion del cuerpo.

169

9
0
o)
Cc
=
m
z
—
o)
9
@
—
>
c
N
>
O
0
o
0
Py
C
>
@
@©
=
0
—
m
0
>
o
m
C
>
0O
>
Y
Y
m
[
>
o
m
>
Y]
—
m
n
o
g
>
0
=
0
>
2}
C
=
%
>



DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA

9. Virgencila

170



9. Virgencita

[in este lienzo aparcee, una vez mis, el tema de la Virgen. Evidentemente, la imagen
no corresponde a una iconografia especifica; los colores del manto y del velo se han
escogido con el propasito de que el tono mas alto y mds bajo estén en primer plano en
relacion al tono medio del bermellon. La imagen describe un triangulo en el intento
de dar una impresion monumental; con la misma intencion el cuerpo de la figura
excede los margenes del cuadro, El pafio bermellon del segundo plano, con las lineas

i i q
del doblez de 1a tela marcadas, es una referencia a pintores flamencos' ™",

Una vez mas, aparece el corazdn, en este caso no estd representado anatomicamente y

es un corazon sangrantc. En la iconografia cristiana el corazon (con diferentes
- . 2 g - . g

clementos) es el atributo de varios santos'™ ; también es conocida la devocion al

“Sagrado Corazén de Jests”, pero en contexto religioso como laico simboliza el

121

amaor,

Como las virgenes del periodo barroco, esta imagen llora. Aqui nos encontramos ante
la emocion que ha estallado, ya no es ¢l momento de la contencion, ni es el instante
previo al desborde, es la explosion del sentimiento, ya estamos ante el correr de las

lagrimas vy el doler—pasion expresado.

[RIT]

También Claudio Bravo (1936-) en su Madonna con suntos represenia un pailo de estas
caracteristicas con precision hiperrealista.

"' San Agustin, San Antonio de Padua llevan un corazén en llamas y San lgnacio de Loyola, un
corazon coronado de espinas,

'** Hall James. Diccionario de Temas ¥ Simbolos Artisticos, Alianza Editorial, 2da. ed. espafiola 1996,
Mndrid, Espaiia, pgs. 106,107,
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10. Casa

En este lienzo aparece un paisaje reducido al minimo. La linca de horizonte es alia v
debajo de ella se ubica la casa. que podemos adivinar estd habitada por la ropa que
cuelga en la baranda. Ninguna de las pequenias ventanas estd abierta. Los dos pisos de
la casa ocupan casi todo ¢l cuadro; el pequefio espacio de ciclo que se puede ver ticne

un tono grs amarillento, es la atmosfera de “cielo cargado™, antes de la lluvia.

Formalmente este lienzo es uno de los primeros realizados con espatula, se busco ante
todo la experimentacion con textura matérica, donde el tema no tiene mayor
relevancia. La pasta se ha aplicado en capas delgadas, casi raspando el color sobre la
base de otra capa anterior ya seca. se han realizado algunos esgrafiados, salpicado
pintura ¥ “cortado™ la pintura grasa con diluyente magro en busca de conseguir
efectos de “chorreado™. Los colores son grises v quebrados constituyendo lo que
suele llamarse una paleta “sorda”. Se han utilizado los colores primarios, dos de ellos
en sus tonos mis bajos: carmin y azul de phtalocianina. Ademas de blanco de titanio,
todos los colores ¥y mezclas obtenidas se han mezelado a su vez con una porcion
(mayor o menor. dependiendo el caso) de un color oscuro logrado con negro, azul
phtalocianina y rojo bermellon. En este cuadro predominan las lincas horizontales
empezando por la que sigue el techo de la casa y terminando. hacia abajo, con la de la
baranda que se¢ curva sefialando que hacia ambos lados del cuadro todavia hay

pequenas partes de la casa que no se ven.
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11. Triptico de los paseantes

Se trata de un triptico cuya pieza estd dividida en ocho casillas de las mismas
dimensiones entre si (40 x 25 cm.). En los extremos se encuentran dos calaveras, una
figura masculina a la izquierda y una femenina. con un bebé, a la derecha. Una vez
mas el fondo del cuadro es gris negro, las casillas estan divididas por una linea de
color siena natural. Hemos wutilizado, sobre todo, los tres colores primarios: rojo,

amarillo, azul, aunque estan quebrados y grises.

En contraste con la pieza central hemos intentado que las piezas laterales sean
luminosas. Sobre un fondo dorado en el caso del Sol, hemos utilizado bermellon
puro y rojo de cadmio, en el caso de la pieza de la luna, hemos utilizado un fondo
plateado, azul cobalto y azul ultramar. Ninguna de las figuras es protagonica, aunque
las figuras de los extremos se destacan, especialmente porque sus dimensiones son

Mayores.

Las mismas interpretaciones que hemos expuesto para el sol, la luna v la
representacion de las calaveras que aparecen en otros cuadros pueden aplicarse
también en éste. En cuanto a la aparicion de las figuras en las casillas, ésta es mucho
mas arbitraria, pero podriamos decir que su representacion individual no importa
demasiado. Aunque estan separadas, se han concebido como conjunto v a grandes
rasgos podriamos decir que junto con el sol, la luna y las calaveras representan el
transcurso del tiempo y por tanto el ciclo de la vida o si se quiere el paso de la vida a

la muerte.
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12. Lizaro

Este cuadro estd claramente dividido en dos partes: la primera parte inferior, donde
estd la figura tendida acaba un poco por debajo del centro del cuadro. Como fondo
estd representada una escena que se pretende a la vez ser una escena pintada dentro
del mismo cuadro a modo de decoracion. Evidentemente el tratamiento y la
representacion de las figuras en todo el cuadro no tienen un interés realista. Una vez
mas la sensacion de profundidad esta sugerida por las lineas diagonales de la figura y
por la menor proporcion de las figuras en el plano de atrds. También color tiene ésa
intencion, pues los colores frios, estin atras, adelante se encuentran los colores mas

claros y cilidos.

La figura principal es la de Lizaro que estd tendido sobre una caja o mesa de madera.
De acuerdo a la historia biblica, se solia representar a Lazaro de pie, de acuerdo a los
ritos funerarios judios; sus hermanas Marta y Maria eran representadas arrodilladas a
los pies de Cristo junto al sepulcro. Ldzaro tenia las piermnas y brazos atados con
vendas y la cabeza envuelta en un sudario'™ . Aqui las vendas de su cuerpo ya han
sido retiradas, pero él continda tendido. En la escena del fondo las Gnicas figuras
vestidas, estdn de negro y podria verse en ellas a las hermanas de Lazaro que lo lloran
y le piden que vuelva sin obtener respuesia. Su llanto también se debe a los cuerpos
tendidos a su alrededor en medio de la desgracia y aunque ellas mismas estan en una
situacion dificil y dolorosa, insisten en su pedido. La luna y ¢l sol estdn por encima de

ambas escenas y nos observan con rostros compungidos.

"= Hall James, Diccionario de Temas y Simbolos Artisticos, Aliznza Editorial, 2da. ed. espaiiola 1996,
Madrid, Espafa, pg. 321
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13. Lazaro (de pic)

En esta segunda version de Lizaro, éste aparece de pie sujetando una de sus manos;
su cabeza todavia estil vendada y ¢l esta cubierto con una picza de tela amarillenta y

su figura ocupa casi completamente el soporte, vertical y delgado.

El amarillo ocre utilizado en la parte superior y el azul cobalto del fondo constituyen
un par de colores complementarios adyacentes, pero el constraste esta atenuado por la

mayor parte de blanco amarillento de la tela que cubre a Lizaro,

Ll trupan estad entelado solo hasta donde empieza el semicirculo de la parte superior.
L.a parte superior tiene una aplicacion de pasta formada con tiza molida, carpicola y
agua en la cudl hemos esgrafiado ojos que giran alrededor de la cabeza de Lizaro;

encima hemos aplicado capas gruesas de oleo.
En esta segunda version de Lazaro su cuerpo muestra las pnimceras marcas de

corrupcion, pucs aungue ya no aparece en el relato biblico ni en las escenas de

resurreccion, ¢l resucitado tiene una segunda muerte.
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a. Retablo cerrado

b. Retablo abierto, con [lores en un vaso
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14. Santo sin devocion (retablo de imagen intercambiable)

Se trata de un retablo en ¢l que los cinco soportes pintados se pueden cambiar.
Cuando las puertas estan cerradas pueden verse dos figuras oscuras a modo de
siluetas, una parada y otra arrodillada. Pueden representar estados contrarios como el
letargo y la accién o sensaciones opuestas como frio y calor; precisamente estin
realizadas con colores frios (plateado y azul cobalto) en el caso de la imagen de la
izquierda, vy colores calidos (cobre, dorado, amarillo-naranja) en la imagen de la

derecha.

La misma idea se repite cuando se abren las puertas, salvo que aqui lo “calido”
aparcce a la izquierda. En las imdgenes de las puertas desplagadas aparecen dos
corazones y sobre ellos el sol y la luna a la izquierda y derecha respectivamente. La
imagen principal que ocupa el lugar que en un retablo de devocion ocuparia la
imagen del santo, puede ser cambiada. Dependiendo de que imagen ocupe este lugar

¢l caracter del retablo puede vanar completamente.

Este retablo tiene tres imagenes intercamiables: Vaso con flores, Mujer que llora
lagrimas de payaso y Dolorosa. Es un obra sin posibilidades de concluirse pues para
poner una nueva imagen (y cambiar de santo) solo es necesario que el soporte no

exceda las dimensiones.

[En cuanto a la ejecucion téenica, hemos utilizado acrilico en las primeras capas de los
paneles de las puertas v las figuras han sido realizadas con dleo. Mujer que llora
lagrimas de pavaso, esta integramente realizada al 6leo mientras que en la Dolorosa
hemos empleado tambi¢n acrilico. Al igual que en otros trabajos los colores son
grises y quebrados con excepcion del bermellon y el azul cobalto que han sido

utilizados en toda su croma.
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V.4, Apuntes Técnicos

En todos los casos se trata de lienzos de algodén, (tocuyo torcido o doble AA) de una
sola pieza montados en bastidores de madera ochoo o de pino. La imprimacidn es de
gesso acrilico aplicada en tres capas de la misma consistencia; solo en el caso de los
soportes rigidos la imprimacion se ha aplicado con espdtula, también en capas

delgadas.

Todos los soportes son flexibles exceptuando los cuadros que componen el retablo
que estan trabajados sobre soporte rigido. En todos los cuadros se ha empleado dleo
desde la primera etapa, exceptuando en las piezas mas pequefias que componen el

retablo donde hemos utilizado acrilico aplicado con espitula en las primeras capas.

En la mayoria de los cuadros el primer paso e¢s un dibujo esquemitico de los
elementos, en otros cuadros hemos procedido sobre manchas anteriores como en
Calvario de Copacabana y Casa. La pintura se ha aplicado por etapas, lo que
significa que Jas capas previas deben estar secas. Se ha recurrido al modelo en vivo v
a las fotografias y en algunos casos hemos prescindido de ambos. En el cuadro Casa

hemos utilizado secante de 6leo, lo que le da al conjunto brillo adicional.

V. 4.1 Dimensiones y técnicas

|.Mujer Sentada

00 x 80 cm.
olea/licnzo

2.Paola ME FECIT
81 x 61 cm.

oleo/lienzo
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3.Durmientes (triptico)

45 x 30 em ey
oleo/lienzo

4. E1 Calvario de Copacabana

100 x 80 ¢m.
oleo/lienzo

5. La abuela (triptico)

2050 x40 cm)
135x30em.
oleo/lienzo

6. No tengo tiempo

50 x 80 ¢em.
Oleo/licnzo

7. De tripas corazon

100 x 70 cm,
dleo/lienzo

8. Naturaleza Muerta (triptico)

60 x 60 cm
60 x 30 cm. c/u
oleo/lienzo

9. Virgencita

100 x 70 ¢m.
aleo/lienzo

1. Casa

120 x 80
olco/lienzo
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1. Triptico de los paseantes

150 x v cm.
2 (25 x 25) em.
oleof/licnzo

12. Lazaro

144 x1 14 em.
aleo/Mienzo

13. Lizaro (de pie)

425 x 95 em.

oleo/ trupan entelado

14. Santo sin devocion, (retablo de imagen intercambiable)
poliptico

2 piezas intercambiables ( 40 x 40 em.c/u)

4 piezas ( 30 x 15 em. ¢/u, también intercambiables)

mixta/soporte rigido: trupdn vy cartén entelado.

9
Q
Q
Cc
<
m
z
3
o
9
@
3
>
-
N
>
9
(e]
o
o
Py
-
>
@
o}
[
o
3
m
€
>
o
m
-
>
0O
>
Y
Y
m
[
>
O
m
>
Y]
—
m
(%2}
o
-
>
0
4
0
>
2}
C
=
n
>

183



VI. CONCLUSIONES

1.- A través del seguimiento que hemos hecho de obras y artistas a lo largo del siglo
XX hemos evidenciado una permanente presencia de la pintura figurativa. Dentro de
la tendencia figurativa hay un interés casi generalizado en el alejamiento del espiritu
clasico entendido en el sentido de la bisqueda del orden, armonia, serenidad, nobleza;
o mejor dicho en contra de que esta idea de belleza sea predominante. Ahora lo bello,
entendido de esta forma, no es lo esencial en la obra de arte, lo que no significa que la
belleza y las normas cldsicas no tengan un lugar en el arte contemporineo, pero

definitivamente han perdido su cardcter de normas rectoras,

En cuanto a los aspectos téenicos, existe una inclinacion por el uso “descuidado™ y
ecléctico de la téenica, Por otro lado, esta la exacerbacion de la habilidad téenica o
recursos técnicos en busca de la mixima verosimilitud, como en el caso de la pintura
fotorrealista; pero en ambas alternativas la intervencion en el soporte por parie del
artista es importante, En el primer caso, la “huella™ del hacer del artista con sus

imperfccciones es parte del caracter de la obra.

También dentro de las llamadas “artes no tradicionales™ hay dos tendencias. En la
primera s¢ revela el afiin de no divorciar el arte de la ciencia y la tecnologia. La
basqueda de la forma hiper-tecnologica se expresa en manifestaciones que utilizan,
por cjemplo, las imdgenes y simuladores virtuales, la interactividad: es decir, la
verosimilitud que pueden ofrecer los recursos teenologicos: se continda viendo en la
méquina el simbolo de la carrera de progreso tecnologico en la que estd imbuido ¢l
mundo, La velocidad no es solo un paradigma del progreso, sino también del arte

conlemporineo.

Para la artista francesa Orlan, que ya hemos mencionado en este trabajo, y para

Stelarc (n. 1946), antista australiano, el cuerpo humano esti obsoleto en relacion a la
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velocidad a la que se produce el progreso tecnolégico y en ese sentido es un cuerpo

. . . . . . P
que hay que modificar: la via de esta modificacion seria la unidn con la maquina ™.
Ambos artistas han acudido a la medicina y a la ingenieria en sus experiencias.
Creemos que cn estos cjemplos extremos de manifestaciones artisticas
contempordneas son Unicamente los medios de expresion los que han cambiado, pues
el problema de la representacion, continua siendo la primera cuestion en el arte. Los

artistas contemporianeos continGan produciendo imdgenes o cstimulando otros

senlidos ademas de la vista.

Ninguna actividad artistica ha podido evitar la produccion de imagenes y objetos,
pues toda obra debe “aparecer” y para completarse debe mamifestarse de forma
sensible al publico. Toda forma artistica toma una apariencia, aun los cjemplos mas
extremos del arte que pretendian abolir el objeto. Gran parte del llamado “arte de
masas” de hoy toma a menudo una apariencia bella y es capaz de provocar ¢n
nosotros la compleja experiencia estética, ya sea que en ella predominen las
sensaciones placenteras o desagradables. Mas aun, muchas no rompen con la
tradicidn sino que se valen de ella en una apropiacion y resultados que podriamos

llamar kitsch.

Por otro camino, dentro de las artes no tradicionales, existen manifestaciones que
hacen enfasis en brindarle a la expresion artistica una dimension mas humana, por
gjemplo, con la representacion de cardcler nitual, Podriamos citar las acciones rituales

de Hermann Nisch'™

(n.1938). Orgia y misterio, por ejemplo, donde seres vivos y
muertos se enfrentan en el acto simbalico. Estas acciones guardan similitudes con las

de Joseph Beuys inspiradas en el chamanismo.

B AAVY. Memoria £ Cuerpo en los fmaginarios, coordimacion: Michela Pentimalli. Carrera de
Literatura, UM.S. A, Fundacidn Simdn L. Patifio, Departamento de Arte v Cultura, UCE, La Pag-
Bolivia, 2003, pgs. 178,179,

** Hermann Nitsch como Otto Milhl presenta actos con “materiales reales™, sangre v carne reales,
pero a dilereneia de Mihl | Nitsch reivindica el cardcter mimético, pues en estas escenas simbélicas se
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2.- El arte contemporianeo ha logrado desviar la percepeidn estética hacia objetos que
no parecian merecerla, objetos de produceion industrial y tecnologica especialmente.
La percepcion estética se dirige hoy con mayor libertad hacia objetos que no
reclaman ser percibidos como obras de arte, por ejemplo articulos artesanales en los

gue pudiera verse, incluso, un principio de produccion en masa.

Aunque la estética no se ha ocupado de la experiencia estética frente a la naturaleza
como lo ha hecho frente a la obra artistica, esto nunca ha impedido que el hombre
disfrute v goce de la vastedad de un paisaje o de la vision del gesto de un rostro. De la
misma forma en que cosas que no pretenden ser objetos de contemplacion estética la
obtienen, asi, todo tipo de cosas producidas como obras de arte son exitosas si logran
ser objetos de esta misma percepcion. Pero un objeto fruto de la produccion artistica
no s, en ningun caso, un objeto comun; reclama para si, aungue su autor se

manilieste en sentido contrario, ser percibido estéticamente.

Aun el arte conceptual y los ejemplos mas extremos del arte, no han desestimado la
exhibicion de la obra que la distingue del objeto comin. Es decir, que aunque se trate
de objetos comunes, que no han sido producidos. ni intervenidos por un artista, son
elevados a la calegoria de objetos artistico, pues al presentarlos al pablico
descontextualizados de su existencia diaria, se esta reclamando para esc objeto una

percepeion especial.

3.- La misma actitud que nos permite disfrutar de obras de arte que toman nuevas e
inusitadas  formas, nos ha permitido calificar y asimilar como artisticas,
manifestaciones culturales que no han sido concebidas como obras de arte
anteriormente. Pensemos en el arte primitivo, el arte africano o el arte precolombino

americano, por citar sélo algunos ejemplos.

reconocen episodios cruciales de la existencia humana coma el nacimicnto v la muerte. Wellershoff,
Dieter “La desintegracion del concepto “arte ™", Humboldt No 59, 1976.
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Se ha desencadenado también un saludable interés en ofras alternativas discursivas
como la mistica, la magia, la heterogeneidad, el retomo a la naturaleza, la

revalorizacion de culturas extra-europeas y primitivas.

Hemos evidenciado, en ¢l recorrido de la pintura figurativa que hemos emprendido,
que el interés por lo nuevo y original ha estado, y ain esta, intimamente ligado al
concepto dc progreso histérico, rasgo caracteristico de la modernidad. Asi, el
progreso como se entiende hoy en dia es, como todas las ideas, una construccion
conceptual (que a menudo adquiere incluso connotaciones politicas), que atn tiene
fuerte presencia en algunas actividades y que a todas luces domind las
manifestaciones de la cullura occidental del siglo XIX y desempeiio un papel muy
importante en las vanguardias arlisticas de principios del siglo pasado. En nuestro
c¢riterio, nos parece mds apropiado dinigir a este asunto otra mirada. Citande al
filosofo H.C.F. Mansilla, mas bien:

es indispensable un enfoque intelectual que nos haga digerible la iden de que los
procesos historicos se caracterizan por sus discontinuidades y no por sus claras lincas
ascendentes, por la superposicion de diversos y contradictorios estadios econémicos,

politicos v culturales ¥ no por etapas delimitadas y concatenadas entre si de modo

- 126
evidente.

4.-Iin el caso de la pintura figurativa, incluso en su manifestaciones “miméticas”, ésta
no puede simplemente etiquetarse como un retroceso de la pintura a sus funciones
representativas pre-vanguardistas. Tanto en los cjemplos de obras y artistas que
hemos tocado, como en nuestra propia propuesia s¢ cvidencian miltiples intereses
que no tienen como referencia inmediala y dnica la representacion. Y mds adn, hemos
visto que algunas de las manifestaciones mds extremas del arte contemporineo no

reniegan del cardcter representacional y mimético de la obra. No se trata pues, de que

“"H.C.F. Mansilla, Espiritu critico v nostalgia aristocratica, Ed CIMA. La Paz, 1999, pg. 37.
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la pintura figurativa desconozea la crisis de la mimesis, la voluntad de no representar,

y el sacrificio de la superficie pictorica.

5.- En cuanto a la pintura figurativa en nuestra ciudad y durante el periodo que nos
hemos propuesto conocer, hay que decir que comparte muchas de las caracteristicas
sefialadas anteriormente, En principio debemos sefialar que la mayoria de los artistas,
aun aquellos identificados con el arte “no-objetual™, han realizado obras figurativas y
utilizado medios tradicionales de expresion. De la misma manera, varios pintores
figurativos utilizan medios alternativos. Como sucede en el contexto intermacional
son s6lo los medios de expresion los gque cambian, pues la tematica gira en torno a los

mMISMos asuntos.

La pintura figurativa, en gran medida tiene intencion narrativa. Establece una relacion
entre sus elementos: relacion en la cudl ¢l espectador puede encontrar un sentido.
Esto es especialmente evidente en la obra de los artistas mds figurativos pues el modo
de representacion permite hacer referencias mis concretas, como enlazar dos o mas

elementos simbélicos. Pensemos, por ejemplo en los cuadros de Guiomar Mesa.

La temdtica estd orientada principalmente a lo nacional, en tanto indigena v mestizo.
El Mito y las tradiciones cristianas e indigenas, principalmente, tienen un lugar
privilegiado en la atencion que los artistas le dirigen a su entorno. Algunos pintores
nos presentan la vida de la ciudad de La Paz a través de sus personajes. Estos
personajes, los cholos, integrados a la ciudad con sus costumbres, pero modificando
al mismo tiempo su cultura, constituyen uno de los temas que mds atrae a los pintores
como habitantes ¥ observadores urbanos: nos encontramos en la apreciacion estética
del cholo. Es el caso de Edgar Arandia, Guiomar Mesa, Radl Lara, Gustavo Lara y
Mario Conde. Agnes dirige su mirada hacia la chola, en especial, como mujer

trabajadora. Poco tiene que ver la vision del indigena de estos pintores con la de
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amtores de la llamada generacion del “52, donde la idealizacion del personaje lo aleja

de su influencia real en la vida urbana,

P"odemos sefialar también el interés en lo ancestral, entendido principalmente como lo
precolombino. Sin embargo, esta tendencia se relaciona casi naturalmente con el
volver la mirada hacia culturas antiguas no solo andinas, sino curopeas pre-cristianas,
asiaticas v africanas. Pensemos en el trabajo de Martha Cajias y Maria La Placa. De
la mano de csta mirada hacia atrds aparece ¢l revival del pensamiento mitico - magico

y del panteismo.

Inmerso en esta tendencia “ancestralista™ estd ¢l deseo de renovar el contacto con la
naturaleza, que puehlos antiguos mantenian de manera mis estrecha.  El trabajo de
Fabricio Lara se orienta en este sentido. pero haciendo énfasis en la concepcion

andina del hombre v del universo.

Se mantiencn las referencias religiosas catdlicas, algunas veces en el espintu de
“humanizar lo divino™ o destruir el cardcter sagrado de la imagen, pero conservando
atn un sentido religioso, pues la religion es también la blisqueda de respuestas a las
interrogantes tiltimas de la existencia humana. Quizis la fuerza de la catequesis visual
que operd la Contrarreforma en tierras americanas y la riqueza de las imagenes que
de aquella época han quedado, sean las causas de que éstas se hayan grabado
profundamente en la mente de los latinoamericanos, siempre apropiandolas y
reelaborandolas. Varios pintores han tocado temas o utilizado iconografia catolica,
pero su presencia es mas evidente y constante en el trabajo de Marcelo Suazndbar y

Guiomar Mesa.

La iconografia catdlica estd muy presente en el arte popular, junto a otro tipo de

escenas de cardcter idilico. Una aproximacion a este enfoque podemos verlo en las
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obras de José Bavro y Gilka Wara Libermann aunque el trabajo de estos artistas no es

en ningln caso arte popular.

El nacimiento, la muerte v, en medio de ellos, el tiempo son temas existenciales en
los que varios artistas han reparado con atencion especial. Entre ellos podemos citar a
Fernando Rodriguez Casas cuya vision sobre estos asuntos tiene también un matiz
religioso. Las acuarclas de ausencia de Perez Alcald nos remiten a la muerte como la

ausencia definitiva.

La representacion de las costumbres v 1a vida cotidiana, con acento critico persiste en
¢l trabajo de Ejti Stih junto con temas subjetivistas, como se puede ver en las obras de
Patricia Mariaca. Interés en la representacidn realista, pero también intimista v, en

algunos casos, simbolica se advierte en la pintura de Alex Zapata.

En Enrique Amal y Gil Imana vemos la expresion de la vision poética del artista
hacia ¢l mundo. Lo mds importante para estos pintores es la busqueda de las
cualidades plasticas de la imagen: la valoracion esteticista del motivo parece ser mis
importante que la “idea” entre los artistas de mas edad a diferencia de la “generacion
del 757 donde ¢l asunto de la obra suele estar mis alla de las bisquedas formales.
Muchos de los pintores cuya obra hemos comentado consideran de maxima
importancia los aspectos plasticos, pensemos, por ejemplo, en Gustavo y Raal Lara,

en oposicion a gran parte del trabajo de pintoras v pintores como Guiomar Mesa,
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Edgar Arandia, Ejti Stih y Mario Conde para quicnes lo que se diga. la “idea”, cobra

mayor relevancia.

En cuanto a los aspectos técnicos. los medios tradicionales son los mas utilizados
entre los pintores cuyo trabajo hemos comentado, especialmente entre los nacidos
alrededor de los afios treinta. Predomina la utilizacion del oleo, la acuarela. técnicas

mixtas ¥y en menor medida el collage. La mayor parte de los pintores no intentan
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sugerir profundidad, el espacio tiende a ser plano. Son mds escasos los ejemplos que
tenemos de profundidad espacial sugerida por la utilizacion de la perspectiva

cientifica.

También hay una tendencia, quizds creciente a utilizar técnicas tradicionales no
occidentales. Casi en lo que podriamos denominar una revalorizacion de lo indigena,
se utilizan ¢l tejido, la ceraimica y la iconografia indigena que ha llegado a nuestros
dias, sin dejar de lado lo mestizo. No solo se trata de una reapropiacion técnica, sino
lematica, pues como hemos visto algunos pintores intentan representar también la

concepeion del mundo indigena, en especial aymara.

6.-La temdtica y la forma que cada artista elija para expresarse, responde
neccsariamente, al medio en el que vive, Tampoco debe olvidarse gque la produccidon
artistica se debe a individuos cuya experiencia y consciencia del mundo se cxpresa

mediante un lenguaje también individual'?’,

Es evidente que la pintura urbana que hemos analizado es una manifestacion artistica
de élite, aunque tome elementos de la cultura popular ¢ indigena. En nuestro criterio,
debe tender a una profesionalizacién creciente no sélo en la actividad del artista sino
en el circuito del arte. Algunos de los artistas que hemos comentado se plantean
cuestiones sobre la tradicion artistica pacefia y boliviana, hemos visto que la pintura
boliviana de décadas anteriores comparte muchos aspectos con la  pintura
internacional y latinoamericana en especial, pero cs principalmente heredera de la
tradicion pictorica del pais, tradicion que, precisamente empieza a descubrirse,

valorarse v documentarse en ¢l siglo XX,

""" Esta iden In expresé Enrique Amal en La Razdn, La Paz, 30 de septiembre de 1990, pag, A 20,
Hemos citado una parte de este articulo en cl comentario que le dedicamos, pas. 99 a 102 de este
trabajo.
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De la misma mancra. v sobre la produccion pictorica mds reciente, una solida y bien
difundida tradicion artistica se establece a través de la documentacion y archivo
fotoprafico de las obras exhibidas en décadas pasadas, pues la {inica manera de saber
de nuestra pintura es tenicndo acceso a un amplio “banco de imagenes™ del que
futuras generaciones de artistas puedan alimentarse. Por otra parte la misma
promocion v documentacion, con criterio de archivo, debe aplicarse al arte popular v
a las manifestaciones culturales de pueblos indigenas, que en onigen no tienen

pretensiones artisticas. Este es el proposito de los museos etnograficos.

7.-En cuanto a nuestra propuesta plastica, no buscamos el valor intrinseco de las
ideas liberadas del medio material. En nuestra propuesta nos inclinamos a ver en la
superficie v el material pictorico el inicio de la obra; no consideramos que esto esté
refiido con el caricter representacional vy simbdlico de la misma. Como hemos
expuesto anteriormente, en nuestro criterio. la produccion de obras de arte y el
acercamiento a éstas no puede lograrse con €xito a través de modelos de oposicion de
contrarios tan cerrados ¥ pretendidamente tan disimiles comeo las oposiciones razon-

intuicion, alma - cuerpo v esencia- apariencia.

En esta muestra hemos intentado nuevas asociaciones de forma y color. que mas alla
de la lectura que pudiera hacerse de ellas y que hemos expuesto, para nosotros tienen
cariacter experimental y transitorio. A pesar de que se trabaja en base a imdagenes y
conceptos solo se produce una obra haciéndola: el momento de creacion y ejecucion

son uno solo.

[Los cuadros que componen esta muesira estan todavia en el camino de conformar un
lenguaje propio. Tienen cardcter expresivo mis que realista o simbdlico, pues nos
interesa incidir ¥ dejar huella sobre huella en el soporte. Nuestra intencion en cada
obra, es y ha sido, pasar de la auto-expresion a un trabajo cada vez mas profesional y

no por ello menos rico. Le toca al espectador completar la obra.
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ANEXOS

ANEXO No 1

Pintores en actividad y muestras pictéricas realizadas en Galerin EMUSA,
Galeria Nota, Museo Nacional de Arte e informacién sobre premios y menciones
del Salon “Pedro Domingo Murillo”(1990-2000).

GALERIA EMUSA"®
Gestion 1990

mes Artista/titulo de la muestra Observ, notas
marzo Patricia Mariaca: Juegos de la Montaiia
marzo Jorge Arias Saavedra y Mario Sarabia
abril Fernando Prada
abril Juan Carlos Achata, Gerardo Zurnita
mayo Alfredo La Placa: Fanrasias
mayo Rudy Avyoroa: Paisajes Metafisicos
junio Fabricio Lara, Thonny Quevedo, Luis Torrico Millan
julio Ledn Saavedra Geuer, Leif Yourston
julio Mamani Mamani/ Jorge Padilla
agosto Carmen Torres, Angeles Fabbri
apo-sep Dario Antezana Acuarelas
septiembre | AGNES, Agnes Sanz de Frank oleos
septiembre | Gonzalo Rivero
octubre Roberto Valcarcel esmaltes
octubre Inés Cordova Joyas y collage
noviembre | Rail Lara Oleos, témperas
nov-dic Gil Imana
diciembre | Gustavo Lara Oleos, témperas

" La galeria EMUSA, dependiente de la Fundacion EMUSA se inaugurd en 1974, y cesd sus
actividades en diciembre de 1998.
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Gestion 1991

mes | Artista/titulo de 1a muestra Observ, notas
feb-mar Gaston Ugalde : Himno Nacional: coro general Pintura y mixta |
marzo Patricia Mariaca : Nadar Ultramar Oleo / lienzo
abril Retrospectiva de Maria Esther Ballivian
mayo Alberto Medina
junio [Luis Zilvetti
junio Beatriz Mendieta : Variaciones sobre un tema
julio Alfredo Loayza, Ramon Tito
julio Jaime Calisaya, Mario Pinto, Fernando Ochoa, José Rodriguez, 'J
agosto Freddy Blanco, Amadeo Castro o

septiembre | Keiko Gonzalez, Jorge Valdivia

septiembre | Elsa Nielsen de Quintanilla

octubre Ronald Martinez, Erick Tito

noviembre | Ejti Stih Acrilico

noviembre | Danielle Caillet, Javier Fernandez

diciembre | César Jordan

Gestion 1992
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mes Artistaltitulo de la muestra Observ, notas
MATZ0 Karine Boulanger, Erika Ewel
mar-abr Graciela Rodo Boulanger
abril Fermando Rodriguez-Casas
abr-may Ramiro Garavite: Metaobjerividad,  Angel  Zuasnabar;

Dentro ef taller

mayo Fabricio Lara: Arcaico I, Leif Yourston.
Junio Gil Imana

194



junio Angeles Fabbri :Saliendo por la puerta de entraac.
julio Maria La Placa, Cecilia Wilde

jul-ago Fernando Prada

agosto Juan Bustillos, Freddy Escobar

agosto Dario Antezana, Leon Saavedra

septiembre

Marceln Mérida

octubre

Inés Cordova

noviembre

Ranl Lara

Goestion 1993

mes Artista/titulo de la muestra Obsery, notas [

marzo Keiko Gonzales :Dresden Suite Grabado y oleo

Marzo Carmen Bilbao: El lenguafe de la piel

abril Jorge Valdivia, Sabino Pinto

mayo Alfredo La Placa: Imagenes Recurrentes

mayo Gustavo Lara Oleo, témpera y
dibujo

jumo Fernando Montes Colque

junio Edgar Arandia Téenica mixta,
acuarela ¥
objetos.

julio Remy Daza

julio Beatriz Mendieta

agosto Jose Ostria: Utopias

sep-oct Herminio Formo

noviembre

Gilka Wara Libermann

Temple /yeso

noviemhre

Ejti Stih

acrilico
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(sestion 1994

mes Artista/titulo de Ia muestra Obsery, notas

febrero Roxana Crespo

febrero Graciela Rodo Boulanger : Ventanas

marzo Karine Boulanger: Selva, sierra

marzo Rudy Ayoroa: Paisaje Metafisico

abril Marcelo Suaznabar, Juan Bustillos

abril Cecilia Lampo

mayo Carlos Nadal Martinho (espafiol)

mayo Javier Fernandez

junio Leif Yourston: Rocas

jun=jul Gaston Ugalde: Mulridisciplinaria "5024" Pintura,
instalacion,
video.

julio Carmen Alvarez Daza

agosto Fernado Rodriguez- Casas: Quipus Keeping Téenica mixta

septiembre | Grupo Valcdrcel: Los rostros de Cristo Grafito,acrilico,
madera, objetos
VArios.

sep-oct Gonzalo Ribero: Ritual

octubre Gil Imana

noviembre | Fabricio Lara Técnica mixta

Goestion 1993

mes Artista/titulo de la muestra Observ, notas
marzo Carmen Bilbao: Memoria de la paz
mayo Alfredo La Placa : Imdgenes Fraxiales
mayo Edgar Arandia Quiroga : Chuguiago Blues Oleo,
mixta/aglomerado

196

g
O
Q
c
<
m
z
_|
e}
9
@
_|
>
C
N
>
o
O
T
o
Py
-
>
@
@
[
O
_‘
m
0
>
o
m
s
>
0
>
2y
2y
mm
T
>
o
m
>
T
—
m
n
T
z
>
n
d
0
p
n
c
<
»
p



Jun-jul Ricardo Jordan
agosto Keiko Gonzalez
agosto Dario Antezana

septiembre

Remy Daza

oetubre

Ricardo Perez Alcala

diciembre

Ramiro Garavito: Una peguefia historia de la vida
humana y animal

Oleo, acrilico v
materiales
diversos.

Gestion 1996

Observ, notas |

mes Artista/titulo de la muestra

marzo “Homenaje a Mario Mercado™(exposicion colectiva)
Carmen Alvarez Daza, Edgar Arandia, Roberto Verdecio,
Danielle Caillet, Ted Carrasco, Inés Cordoba, Angeles
Fabbri, Gil Imana, Alfredo La Placa, Gustavo Lara, Ranl
Lara, Patricia Mariaca, Beatriz Mendicta, Ricardo Pérez
Aleald, Fernando Montes, Gongzalo Rivero, Graciela Rodo
Boulanger, Ledn Saavedra, Francine Secretan, Ejti Stih,
Gaston Ugalde, Roberto Valedreel, Luis Zilvetti.

abril Luis Zilvetti: Entreacto

abril Tatiana Fernandez

junio Primer Salon de Arte Libre

julio Fernando Prada

agosto Fabricio Lara

septiembre

Cecilia Lampo

octubre

Gil Imanda: Al borde de las sombray

noviembre

Inés Cordova

loyas y
esmalles

Gestion 1997

mcecs

Artista/titulo de Ia muestra

Observ, notas
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febrero Gracicla Rodo Boulanger: £7 mundo de Dicgo y Adrian.
| abril Agnes: Paraiso, palabra persa

mayo Edgar Arandia: Los iconomagicos ]
julio Patricia Mariaca: Paseantes

agosto Remy Daza

octubre Ranl Lara

octubre Gonzalo Rivero: De la muerte a la vida

noviembre | Gustavo Lara

diciembre | Kanne Boulanger

Gestion 1998

mes Artista/titulo de la muestra Observ, notas |
mMarzo David Angles
abril Carlos Nadal (esp.)
julio Carmen Alvarez Daza
julio Rossana Baptista K
agosto Gilka Wara Libermann
septiembre | 23 artistas: Marina Nufiez del Prado, Maria Luisa Pacheco,
Maria Esther Ballivian. Danielle Caillet, Roxana Crespo,
Francine Secretan, Maria la Placa, Erika Ewel Marcela
Merida, Carmen Alvarez Daza, Ejti 5tih, Tatiana Fernandez,
Angeles Fabbri, Ana Mason, Gilka Libermann, Beatriz
Mendieta, Guiomar Mesa, Raquel Schwartz, Inés Cordova,
Patricia Mariaca, Graciela Rodo Boulanger, Cecilia Lampo,
Agnes Sanz de Frank.
septiembre | Alejandro Zapata
octubre Cecilia Lampo: Con un espivitu azul
noviembre | Inés Cordova
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GALERIA NOTA'
Gestion 1992

mes Artistaltitulo de la muestira | Observy, notas

octubre Exposicion colectiva, Carmen Alvarez Daza, Gil [mana,
Angeles Fabbri, Gaston Ugalde, Raul Lara, Alfredo la Placa,
Beatriz Mendieta, Ejti Stih, Herminio Pedraza, Femando
Prada, Gustavo Lara,

noviembre | Juan Carlos Achata, Rosario Ostria, Jorge Valdivia

“diciembre | Alfredo La Placa

diciembre | Jaime Calisaya, Mamani Mamani

Gestion 1993

mes Artista/titulo de la muestra Obsery, notas

abril (Exposicion colectiva) Carmen Bilbao, Ricardo Pérez
Alcald, Ranl Mariaca, Dario Antezana, Vilma Arce, Mafalda
Cordoba, Roxana Crespo, Angeles Fabbri, Cecilia Wilde,
Juan Carlos Achata, Mario Pinto.

mayo Jaime Calisaya, José Rodriguez, Marcela Mérida.

julio Gil Imand, Gustavo Lara, Freddy Blanco, Remmy Daza,
Keiko Gonzalez, Radl Lara, Femando Montes Colque,
(iaston Upalde, Roberto Valcarcel, Carlos Valdez.

agosto Gerardo Zurita

septiembre | Ejti Stih, Raquel Scwartz, Josiane Perillat Cerdamica
ezcultorica

nctubre Carmen Torres
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noviembre | Juan Carlos Achata y Rosario Ostria

dicicmb-rc Alfredo La Placa

" Galeria NOTA fue inaugurada el 22 de octubre de 1992 bajo la administracion de MNorah Claros v
Tanaz Baghirzade.
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Czestion 1994

mes

Artistaftitulo de Ia muestra

Observ, notas

MAro

(Exposicion colectiva) Carmen Alvarcz Daza, Danielle
Caillet. Ted Carrasco, Ineés Cordova, Angeles Fabbri, Gil
Imand, Alfredo La Placa, Gustavo Lara, Radl Lara, Patricia
Mariaca, Beatriz Mendieta, Ricardo Perez Aleald, Gonzalo
Ribero, Francine Secretan, Ejt  Stih, Gastén Upgalde,
Roberto Valcarcel, Luis Zilveni.

abril

“Ocho acuarelistas " Jaime Calisaya, Remmy Daza,
Mario Conde, Dario Antezana, Mario Pinto, Jlosé
Rodriguez, Jaime Terrazas, Gerardo Zurita.

mayo

Marta Tessiallen (argentina radicada en Bolivia)

junio

Keiko Gonzales, Angeles Fabbri, Patricia Mariaca, Marcela
Mérida, Gonzalo Rivero, Alfredo La Placa, Ragl Lam,
Gaston Ugalde, Inés Cordoba, Ejti Stih, Juan Carlos Achata,
Carmen Alvarez Daza, Luis Zilvetti, Enrique Arnal.

septiembre

Ricardo Pérez Alcala

octubre Zoila Mgjin, Jorge Viana, Hugo Palazzi, Raymundo
Mendieta v Augusto Navarro.
nov-dic Elsa Quintanilla

Gestion 1995

mes Artista/titulo de la muestra Observ, notas
ene-leb “(deho artistas” (Exposicion colectiva) Angeles Fabbri,
Alfredo La Placa, Patricia Mariaca, Fernando Montes
Colque, Ricardo Pérez Aleald, Graciela Rodo Boulanger,
Ejti Stih, Luis Zilvetti
mayo “Homenaje a Maria Esther Ballividn ™
junio Marco Ferreira, Alex Zapata, Keiko Gonzalez.
julio Tatiana Fernandez
agosLo Marcela Mérida (artista cochabambina)

septiembre

Maria Eugenia Cortés (artista cochabambina)

sep-oct

Karine Boulanger: Viaje al oriente
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octubre

| Javier Fernandez | fragmeni

dictembre

Alfredo La Placa: Imdgenes Silentes

Gestion 1996

Artista/titulo de la muestra

Observ, notas

mes
marzo {(Exposicion colectiva)Dario  Antezana, Angeles Fabbri,
Keiko Gonzalez, Gil Imand, Patricia Mariaca, Allredo La
Placa, Gustavo Lara, Ranl Lara, Gonzalo Rivero, Beatriz
Mendieta, Ricardo Percz Aleald, Ejti Stih, Cecilia Lampo,
Fernando Ugalde, Gaston Ugalde, Roberto Valcarcel.
Marzo Gerardo Zurita (artista cochabambino)
abril Rosario Liendo (residente en Santa Cruz)
mayo Maria Teresa Camacho Hull (artista boliviana
residente en Estados Unidos)
julio Roberto Valcarcel : Multiciadros
julio Viviana Capriles, Josiane Perrillat, Viviane Salinas, Raquel | Cerdmica
Schwartz, Ejti Stih (Artistas residentes en Santa Cruz).
agosto (Gaston Upalde Poesia,tecnologia,
materiales
allernativos.
septiembre | Patricia Mariaca: Peregrinos
octubre Herminio Pedraza (Santa Cruz)
nctubre Beatriz Mendieta: Ecomanzanas
noviembre | Dario Antezana
noviembre | Mario Pinto (Acuarelista potosino)

Gestion 1997

mes

Artista/titule de Ia muestra

Observ, notas

MArdo

{(Exposicion colectiva) Dario Antezana, Inés Cordova,
Keiko Gonzalez, Gil Imana, Alfredo La Placa, Cecibia
Lampo, Gustavo Lara, Radl Lara, Patricia Mariaca, Beatriz
Mendieta. Ricardo Pérez Alcala, Gonzalo Rivero. Ejti Stih,
Fernando Ugalde. Gaston Ugalde, Roberto Valearcel.
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Maria la Placa

mayo
| julio José Rodriguez (Artista cochabambino)
agosto Fernando Montes Colque y Ramiro Lujan
septiembre | Cecilia Lampo, Patricia Mariaca
octubre Inés Cordova
noviembre | Tatiana Fernandez

Gestion 1998

mes Artista/titulo de la muestra Observ, notas
marzo Ramiro Garavito: Utepias en remate
MArzo Pedro Canabal (espaiiol)

Gestion 1999

Observ, notas

mes Artistaltitulo de la muestra
abnl Exposicién colectiva (dieciocho artistas)
mayo Alfredo La Placa
Julio Patricia Mariaca
ACosto Keiko Gonzalez
septiembre Dario Antezana, Remmy Daza, Marcela Meérida, Elena
Millone, José Rodriguez.,
octubre Angeles Fabbri
noviembre | Maria la Placa

Gestion 2000

maes

Artista/titulo de la muestra

Observ, noias

YEn mayo de 1998 la galeria NOTA se traslada a su nuevo local ubicado en la zona de San Miguel.

202

v
Q
Q
c
<
m
z
—
o
=
@
—
>
-
N
>
9
o
o)
o
Py
i
>
@
@
-
©]
—
m
O
>
O
m
-
>
0
>
Y
Y
m
b
>
o
m
>
a
—
m
n
)
=2
>
0
4
0
>
@
c
<
%
>



Mrzo Exposicion colectiva (diez artistas)

abril Manina Lara: Coloratura
mayo Ejti Stih

junio Gaston Ugalde

julio Daniclle Caillet

julio Alejandro Zapaia

septiembre | Patricia Murillo

septiembre | Edgar Arandia; Chuguiago Dark

octubre Cecilia Lampo

noviembre | Roxana Crespo J

MUSEO NACIONAL DE ARTF
Gestion 1990
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mes Artista/titulo de la muestra Observ, notas

marzo Patricia Mariaca v Keiko Gonzalez Pintura

abril Alfredo da Silva y Hugo Silva (artistas potosinos) Pintura

abril Juan Carlos Achata: Abstracciones efernas Pintura

julio Javier Fernandez Paton: Tras los muros de la fe Acuarela
octubre Magda Arguedas Pintura
noviembre | Gustavo Medeiros Anaya Pintura
noviembre | Alfredo La Placa. Retrospectiva 1950-1990 Pintura J

Gestion 1991

mes Artista/titulo de la muestra Observ, notas

abril Antonio Toro Bejarano : Tore Bejarano




pintura

junio Jorge Arias Saavedra : Jorarsa

julio Juan Carlos Achata: Espacios Siderales

agosto Keiko Gonzalez: drte povera : mixta
septiembre | Silvia Pefialoza: Pdginas cotidianas

octubre Carmen Torres: Serie Cintas

octubre Rudy Avoroa: Facetas
" noviembre | Hans Hoffman y José Rodriguez: indgenes v realidades angmﬁ? y

Cestion 1992

mes Artista/titulo de la muestra Observ, notas I'

Marzo Gaston Ugalde: Chipaves Pintura E
instalaciones
mayo Gilka Wara Libermann: Tan dulce proximidead Pintura
mayo Ejti Stih: Rerrospectiva [982-1992
junio Juan Carlos Achata: Receptor Sideral
septiecmbre | Beneméritos de la utopia (exposicion colectiva) -
Stplﬂ:mbrc Gustavo Medeiros: Fisian Pictdrica del cimbito aneding
] noviembre | Julio César Tellez Roman: Oleos acuarelas

Gestion 1993

(hserv, notas 3

mes Artista/titulo de la muestra
abril Alfredo Loayza: Petosi, pasado y presente
mavo Maria Teresa Berrios
junio Beneméritos de la utopia: Balero de caballeria
septiembre | Javier Fernandez: Peregrinos del tiempo
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Gestion 1994

mes Artista/titulo de la muestra Observy, notas
abnl Juan Carlos Achata: £ vielo cenesal i
octubre “Komact ™ Artistas bolivianos en contacto con Alemania.

Gestion 1995

mes Artista/titulo de la muestra Observy, notas
junio Ejti Stih: £l Teatro Dibujos v trajes
junio Colectiva  de  artistas  bolivianos  contemporineos. | Pintura ¥
“Encnentro Europeo boliviane ™ escultura

junio Colectiva de artistas bolivianos “Eclipse ™ Pintura,
fotografia ¢
instalacion,

septiembre | “Grupo Septiembre ”. Colectiva de artislas bolivianos

Gestion 1996

mes Artista/titulo titulo de la muestra Observ, notas |
abril Maria Haydeé Aguilar: Madre de un paisaje rojo vy | Pintura
estallante
sepliembre | Raquel Schwartz: Un viaje Escultura,
céramica c
instalacion.
octubre Roberto Valcircel: Tres por tres, fres tigres, tres textos, fres | Pintura
pPeragtios
diciembre | Colectiva “drtistas  bolivianos  de  la  generacion | Pintura
actual ™

Gestion 1997

maes .

Artista/titulo de la muestra

Ohserv, nntﬂ
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agosto Marto Conde y David Vargas: Acuarelas v Dibujos

septiembre | Diego Morales: Dibujos, Pinturas y montajes Mixta

Gestion 1998

mes Artista/titulo de la muestra Observ, notas
marzo Colectiva de artistas bolivianos. “Arre 987 Pintura
mayo Zenon Sansuste: Espacio, Cuerpo
noviembre | Beatriz Nogales: Presencia de fa Ausencia Pintura, ¢
instalacion

Gestion 1999

mes Artista/titulo de la muestra Obsery, notas
abril Valia Carvalho y Erica Ewel: Miradas Indiscretas Pinturas c
instalacion
junio Magda Arguedas

septiembre | Primer Salon Internacional de Arte — SIART 99

diciembre | Carlos, Femando, Mauricio y José Miguel Bayro
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Cormmochano

Gestion 2000

mes Artistaltitulo de 1a muestra Obsery, notas

febrero Marcelo Suaznabar: Narwraleza viva, naturaleza mverta

marzo Luis Zilvetti: Rewrospectiva 60 obras realizadas entre los
aiios 1960-2(0N)

abril Gil lmana Retrospectiva

octubre Alfredo La Placa : Abisal v Amarre

noviembre | Giltka Wara Libermann: Camino al origen

diciembre | “Artistas jovenes Bolivia-2000". Muestra que represento a
Bolivia en ¢l Encuentro de Artistas Jovenes de América
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| Latina y Espaiia CAB. NEXO-Colombia

Salon Pedro Domingo Murillo 1990

Gran Premio

Desierto

Premio Pintura

Amadeo Castro: Hombres Grises

Mencion Pintura

Fabricio Lara: Pérez Velasco

Premio Escultura

Desierto

P'remio Dibujo

Freddy Blanco: Tu fe te ha salvado

Mencion Dibujo

Alejandro Salazar, Sin titulo

Premio Grabado

Desierto

Premio Fotografia

Alberto Gotilla: Ofrendas

Menciones de honor en fotografia

Rodolfo Goitia (blanco v negro)
Rodolfo Gotilla (color)

Omar Trujillo {color)

Salon Pedro Domingo Murillo 1991

Gran Premio

Alberto Medina Mendieta: Mina ltos,
sabor a copagira

Premio Pintura

Keiko Gonzalez: La noche boca arribu

Menciones de Honor en Pintura

Angeles Fabbri: Undueavi

Edgar Arandia: Crimenes de infancia
Guiomar Mesa: No te mueras por favor
Gonzalo Torrico: Explasidn demaogrdafica

Mencidon en Acuarela

José Rodriguez: Escultura |

Premio Escultura

Francine Secretan:  Atravesamdo el
ecosistemi

Menciones de Honor en Escullura

Miguel Salazar: Conflicto de poder
Gonzalo Cardoso @ Desnide
Jacobo Mamani; Despues de la tormenta

Premio Dibujo

Roberto Mamani (Mamani  Mamani)
Muertos en combete

Menciones de Honor en Dibujo

Fernando Montes: Viajante
Hans Hoffman - Realidad Fantdstica
Ronald Martinez : La solitaria

v
o
(@]
Cc
<
m
zZ
_|
o
g
°
3
>
[
N
>
v
o
b}
o
Py
-
>
@
53}
[
o
_|
m
0O
>
)]
m
g
>
0O
>
Py
Py
m
X
>
Q
m
>
Y
_|
m
)
T
-
>
)]
d
0O
>
[
Cc
<
[
>



[ Premio Grabado

Hans Hoffman : Mundos Grise

Premio en téenicas no tradicionales

Guido Fernando Navia: Ef moreno

Mencion  de  honor en  técnicas

tradicionales

no

Juan Javier Castro ; Grifo

Salén Pedro Domingo Murillo 1992

Gran Premio

Mario  Conde
Desenbridores

Cruz: Teatro de  los

Premio Pintura

Ramiro Garavito: De ancestros y posi-
modernismeo

Menciones de Honor en Pintura

Angeles Fabbri: La Paz

Cristina Marcela Mérida:'1"ipanaku
Guiomar Mesa: La Virgen del Lago
Edgar Arandia: dlegato del Mauri

Premio Escultura

Angel Oblitas: Warmi Munachi

Menciones de Honor en Escultura

Francine
Pachacuri
Miguel Salazar: Loco por tu amor pero
sin brazos para poder amarte

Gonzalo Cardoso: La vida pende de un
hilo menos

Secretan: Ll despertar  de

Premio Dibujo

Pascual Coni Guarachi: La estacion del
sHlencio

Menciones de Honor ¢n Dibujo

Fernande  Maontes:
maliana

Freddy Blanco: Amor en desuso
Efrain Ortuiio: Puntaley

Temprano  por  fa

Premio Grabado

Jesiis  Floride  Villafani:  Manzamas

Maquiliadas

Menciones de Honor en Grabado

Alfredo da Silva: Orra vision del espacio
fiempr

Filhy Torrelio: Grupa

David Morin: £l Rollo

Premio en técenicas no tradicionales

Gaston Ugalde: Este rostro vale 1232
potosies

Menciones de honor en  téenicas

tradicionales

no

Javier Nolusco: Tefedora
Monica Didvalos: Fragmentos de la
colonia

Premio en la especialidad de Acuarela

José Rodriguez: Transparencias

Menciones en la especialidad

Pedro Almanza: Descanso
Dario Antezana: Luz de Libertad
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Fernando Ochoa Alcala: Lo mejor de todo |

Salin Pedro Domingo Murillo 1993

Gran Premio

Erick Tito Villegas: Oh, Melancoliu

Premio Pintura

Franklin Molina: Reminiscencias de i
madre

Mencion de Honor en Pintura

Zenon Sansuste: La Espera

Premio Escultura

Fabricio Lara: Andine [

Menciones de Honor en Escultura

Agapito Céspedes: Con ol fuego en ¢l
el

Premio Dibujo

Rodolfo Rocha Revollo: Angel Seductor

Menciones de Honor en Dibujo

Froilin Cosme : A/ cielo
David Pringle: Cismes

Premio Grabado

Desierto

Mencion de Honor

Rocio Chuquimia: Maria y su lecho de
rOSES

Premio en téenicas no tradicionales

Jaime Calisaya: Antropofauna

Menciones de  honor en  técnicas

tradicionales

no

Efrain

presente
Alberto Chilo Prada: Challhua wearmi ingi

Calisava: Marcha del  caming

Premio en la especialidad de Acuarela

Mario Pinto: Retrato de Don Angel
soldador

Menciones en la especialidad

Zendn Sansuste: Cosas Sagraday
Pablo Viracocha: Esta fu=
José Rodriguez: Radiografia

Salon Pedro Domingo Murillo 1994

Gran Premio

Desierto

——

Premio Pintura

Alejandro Salazar: El oe & la
conversacion

Menciones de Honor en Pintura

Keiko Gonzalez: (felia
Ivan Castellon: Pintor !

Premio Escultura

Miguel Salazar: Porgue s falta mas
carne en el corazon pors poder sentir
todo aguél amor que tu me da
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Menciones de Honor en Escultura

David Villegas: Nostalgies

Premio Dibujo

Efrain Ortuno: Personaje

Menciones de Honor en Dibujo

Fernando Montes: Metumorfosis e lu
Educacion
Eusebio Choque: Lo nmiwestro no muere

Premio Grabado

Desierto

Menciones de Honor en Grabado

Fernando Pacheco: Estuclio de foro

Jests Floride Villafani: dwnfes v cdespuis
del matrimonio

Gustavo del Rio: Fiejox Amigos

Premio en técnicas no tradicionales

Sol Mateo: £ Sebastian

Menciones de  honor en técnicas no

‘tradiciunales

Mdnica Davalos:Por una mejor jubilacion

Premio en la especialidad de Acuarela

José Rodriguez : Hecho Cultwral

Salion Pedro Domingo Murillo 1995

Gran Premio

Rodolfo Rocha Revollo: Las diabladas
ded hen vel mal

Premio Pintura

Remmy Daza : Penitentes

Menciones de Honor en Pintura

Lie Jun Li Wien : Madlve
Franklin Molina : Warmi Munachi

Premio Escultura

Desierto

Mencion de Honor en Escultura

Jhonny Quevedo : Cancresion

Cerdimica Artistica

Desierto

Premio Dibujo

Efrain Ortuiio: Mujer en cruz

Meneion de Honor en Dibujo

Marco Alandin

Premio Grabado

Max Arequipa: Serfe de vide de los
eriollos en Bolivia

Mencion de Honor en Grabado

Antonio Toro Bejarano: La abuela de la
calle

Premio en la especialidad de Acoarela

Desierto

Menciones en la especialidad

Hans Hoffman: Borges

José Rodriguer : Trasimeante
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Salon Pedro Domingo Murillo 1996

Gran Premio

Eusebio Choque: Nox guieren vetar

Premio Pintura

Alejandro Zapata: Otaflo

Menciones de Honor en Pintura

Fernando Antezana: Nostalgia Ancestral
Tie Jun Li Wei: Manzanas y nitia

Zenon Sansuste: Lo cierto salo cuwemdo
Xtierin

Premio Escultura

Erick Tito: Languidez

Mencidn de Honor en Escultura

Eusebio Montealegre: Los tres dias el
knxillo

Ceramica Artistica

Patricia Murillo Lopez : Wawacha 4

Mencidn en la especialidad

Raquel Schwartz: Bosqgues

Premio Dibujo

David Vargas: Vision Transitoria

E

encion de Honor en Dibujo

Fermando Montes: Procesion
Efrain Ortufio: Aravismo

Premio Grabado

Jaime Guzman: La Banda Roxa

Mencidn de Honor en Grabado

Adriana Bravo: Desataneo nidos

Premio en la especialidad de Acuarela

Sixto Sandoval; Musion

Menciones en la especialidad

Filhy Torrelio: Armonia ]
Augusto Navarro: Girasoles v figura

Mencion Especial al artista

lorge Alcoreza: Calor de Hogar

Salon Pedro Domingo Murillo 1997

Gran Premio

Guiomar Mesa ; Borrachera Verde

Premio Pintara

Remmy Daza: Penitentes

Mencion de Honor en Pintura

Ivin Castellon: Verde olivo v verde coca

Premio Escultura

Desierto

Mencidn de Honor en Escultura

Miguel Salazar: Una loca al viemto

Ceramica Artistica

Desierto

Premio Dibujo

Efrain Ortuiio: Vidrio Roto
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Mencion de Honor en Dibujo

Pascunl Cori: La incolerencia  de!
desnudn
Roberto Delgadillo: Vuelo de montaiia 11

Mario Careaga Mansilla: Sacro Coloniaje |

Premio Grabado

Adriana Bravo: Teatrin de fin de siglo

Mencion de Honor en Grabado

Alfredo da Silva: Formax Misticas
Ciro Mealla: Afayu pacesio I

Premio en la especialidad de Acoarela

Desierto

Salén Pedro Domingo Murillo 1998'

Gran Premio

Francine Secretan: Ofrenda de la m-rraa
civly

Premio Pintura

Cecilia Lampo: Litico 1

Mencion de Honor en Pintura

Keiko Gonzalez: Dejame que te hable con
mi silencio |
Ramiro Garavito: Globalizacidn,
comuicacion, donaeion.

Fabricio Lara: Encuentro Condortanri en
Eterazame

Al conjunto de la obra de Gaston Ugalde

Premio Escultura

Vivianne Salinas: Espefisnto en animerns

Meneion de Honor en Escultura

Victor Hugo Echeverria: Cardumen

Cerimica Artistica

Desierto

Menciones en esta especialidad

Maniea Davalos: Def Asilo
Patricia Murillo: Objero 2000
Victor Hugo Echeverria: Extasis

Premio Dibujo

Mario Careaga: Lo muerte del ancestro

Mencion de Honor en Dibujo

David Angles: Amores Platénicos

Premio Grabado

Hugo Rojas Lara: Cindad Nocttrna

Eromin en la especialidad de Acuarela

Desierto

131

-Eliminar Ia division por catcgorias écnicas,

En esta gestion, el Jurado Calificador, hizo las sicuientes recomendociones:

-Mantener el grn premio v olorgar seis premios adguisicion a las seis mejores obras, teniendo en

cuenta su calidad estética.

- Eliminar las resiricciones en cuanto a las medidas de las obms
-Realizar un foro debate en el marco de la innuguracion del Salon.
En su sizuiente version la convocatoria fue reformulada en funcion a estas recomendaciones,
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Salén Pedro Domingo Murillo 1999

Gran Premio

Gaston Ugalde por el conjunto de su obra

Premio en Artes Plisticas | Fernando Montes Colque: Emigranies

Bidimensionales

Mencién de Honor Marco Ferreira: Pia (grabado en metal)
Roxana Salinas Sin titulo (6leo)

Premio en Artes Plasticas | Leon Saavedra Geuer Sin titulo (escultura

Tridimensionales en metal)

Menciom de Honor Vivianne Salinas: Melocotones (resina
epdxica)

Premio de Artes Plisticas Proyectos | Ramiro Garavito: Simbolos Patrios

Especiales

Mencidn de Honor

Fabiola Alvarado: Pinchazo
Tatiana Fernandez: Instalaciion

Preventiva

Salin Pedro Domingo Murillo 2000

Gran Premio

Tatiana Fernandez, Instalacion i

Primer Premio

Marda Fabiola Alvarado, Instalacion

Segundo Premio

Ramiro Garavito, Instalacion

Tercer Premio

Enka Ewel

Mencidn de Honor

Valia Carvalho, triptico

Mencidon de Honor

Angélica Heckel
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Anexo No 2

CURRICULUM VITAE de artistas comentados

1.- ARANDIA Quiroga, Edgar

Macio en La Paz en 1951, Alumno libre de la Esucela de Bellas Artes. alumno del aller de prabado del
Centro Boliviano Brasilefio. Curse de video, canal 8, Ecuador, Alumpo libre de varios lalleres en
Europa. Licenciado en Antropologia, Universidad Catdlica Boliviana, 1996- 2000.

Principales Exposiciones Individuales

2000 Chugringo Dork, Galeria Nota, La Paz, Bolivia, 1997 lconomdeicos, Galeria EMUSA, La Paz,
Bolivia, 1995 Galeria EMUSA, “Chugriapo Blues™ 1993 Galerio Melnikoy, Heildelberg, Alemania,
Staadtbibliotek. Manhein, Alemania. Publicd Chuguiage Blves v Ef Paisafe en lus afos de T ignan,
1997 Galeria “Thadeus™ Lima. Perin, 1981 Galeria Pomaire, Quite, Ecuador. 1980 SAHOP, Mexico |
D.F 1978, 1979, 1980 Galeria “La Tienda™ Bremen, Alemania 1978, 197% “Aaron Gallery”
Washington, 0.C, 1976, 77,78,83,84 85 86,87 Galeria EMUSA, La Par, Bolivia 1974 Mutual Per,
Lima 1971.73.7379.88.89, Salon “Cecilio Gurman de Rojas”, La Paz. [969, 1970, 1975, Museo
Macional de Arte, La Pax. -Participd en varias exposiciones colectivas,

Premios y Distinciones

Premios obtenidos en el Saldn Municipal “Pedro Domingo Murillo”, La Pax, 1971,75.76,77 Premio
Unico en dibujo. 1972 Mencion Honrosa en pintura. 1974 Segundo Premio en Pintura, 1975 Primeros
Premios en Pintura v Dibujo, 197678, 1989 Primer Premio en Pintura, 1984 Primer Premio en Pintura.
1976 Segundo Premio en Pintura, Universidad Técnica de Oruro, Bolivia, Segundo Premio en Dibujo,
Concurse de Artes Visuales “José Carrasco™ 1977 Premio Especial, Bienal Latinoamericana de
Dibujo, Maldonado, Uruguay. 1978 Primer Premio en Pintura, “Cecilio Guzmin de Rojas™,
Universidad Tomds Frias, Potosi, Bolivia. 1985 “Gran Premio Bienal Perspectiva”™. 1979 Mencion de
honor, Salon “José Carrasco™, 1998 Mencién Especial. V Bienal de Dibujo de Santo Domingp, Rep.
Dominicana. 2000 Tercer Premio, Are Sacro, ESART. 19741975 Prmeros premios en pocsin.
Asociacion Cristiana Femenina. 1998 Primer Premio de Poesia "Visquez Machicado™ Santa Cruz,
Bolivia,

2.- ARNAL, Enrique

Nacio en Catavi, Potosi en 1932.Estudios: Becario de la Fundacion Fullbright, Virginia Community
Collage, Richmons, 1991, Becario de la Fundacion Simon 1. Patifio a la Ciudad |nternacional de las
Artes, Paris, 1967, 1966. Saint George's College, Buenos Aires, 1945, 1951,

Principales Exposiciones Individuales

2000, Circulo de la Unidn, La Paz. Paisajes del Altiplana, Galeria esART, La Paz. 1999, Hotel
Radisson, La Paz, Mural Lo Miice Andino, 1994, Galeria Arte Unico, La Pax. Banco Hipotecario, La
Paz. Mural £/ Mundo de mi memoria, 1989, Galeria La Base, Puris, 1988, Museo Nacional de Arte, La
Paz, 1985, The Sipns Gallery. Nueva York Galeria %, Lima 1980, Empresa Careén de Venezuela,
Serigrafia Ef Uwbral, Caracas, 1978, Museo Nacional de Are. La Paz. Museo de Bellas Ares,
Caracas. Galeria EMUSA, La Paz, 1977. Oreanizacion de Estados Americanos, Washington 12.C.
Center for Inter.-American Relations, Nueva York, 1976, Galeria EMUSA, La Paz, 1975, 1972, 1971.
-Participo en varias exposiciones colectivas y realizd varias publicaciones v conferencias sobre Pintura
Boliviana.

Premios

Primera Mencidn Honorifica del Premio Interamericano de la Cultura Gabriela Mistral, Cirpanizacion
de Lstados Americanos, Washington D.C..1977. Premio Bicnal INBO, La Paz. Primer Premio
Concurso Nacional de Plasticas, Universidad Téenica de Oruro, 1975, Primer Premio Concurso
Nacional de Artes Plasticas, La Paz, 1962. Primer Premio Municipal de Dibujo, La Paz, 1961

214

v
o}
@)
Cc
<
m
P
3
O
9
@
—
>
=
N
pd
9
O
o
o
Py
-
>
@
@
=
o
—
m
€
>
o
m
-
>
€
>
Y
Y
m
X
>
]
m
>
a
—
m
n
Y
-
>
0
4
€
>
n
c
<
%
>



sounao Premio Salén Municioal de Anes Plasticas. La Paz. 1957, Gran Premio Municioal de Pimura,
. Faz 1953,

J.- BAYRO. Corrochano Josc

Nacid en 1960, en Cochabamba. Bolivia. Estudios: Maestria en Artes Visuales, Pintura. Academia San
Carlos, México D.F_. 1989-199]. 1983-2000, Esculiura, htogmafia, grabado y serigrafian de gran
tormato con maestros mexicanos, 1981-1985 Arauitectura. Universidad Autonoma de México,
Exposiciones Individuales

Universidad Iberoamericana G.C., Puebla, Mexico, 2000, Museo Nacional de Arte, La Paz. Bolivia,
1999, Galeria de Arte Mistnchi, Mexico, D.F,, Mexico, 1998. Secretaria de Cultura S. José Manzo,
Pucbla, México, 1997. Universidad de Las Américas- Pucbla, México, 1994, Oporamity House,
Hendersonville, N.C. LLS.A, 1994, Saln Demetrio Canelas, Cochabamba Bolivia. 1993, Galerin
Abracadabra, La Paz, Bolivia, 1991, Academia San Carlos, Méxice D.F., 1991, Galerin Alberlo
Misrachi, México DF., 19290. Poliforum Cultural Sequeiros, México,[DF., 1989, Galeria de In
Organizacion de Estados Americanos, Washington D.C. US.A,, 1988 Sala Gildaro Antezana,
Cochabamba, Bolivia, 1987, Galerin Villa Bagatelle, Québec, Canadi, 1986, Universidad Nacionn
Autdnoma de México, Escuela de Arquitectura, México D.F,, 1985 -Participd en varias exposiciones
culechivas,

4.- CAJIAS, Martha

Nicid en La Paz en 1954, Estudios: Carrera de Aries de la Universidad Mayor de San Andrés, Escuela
de Bellas Arte. Taller de Roberto Valedrcel. Departamento de Artes, Universidad de California, Davis,
Grabado, Universidad de Oregon, Eugene. Comunita College de Eugene, Oregon, E.E.UU.
Principales Exposiciones Individuales

De lunas, Huvias v granizos. Espacio Simon 1. Patifio, La Paz, 2003. Casa de ln Cultura de Quito,
1999, La vida es rensito en el Centro de artes v comunicacion El Salar, La Paz. 1998, Galeria Arte
Unico, La Paz, 1994, Espacio Portales, La Paz. Salon Gildaro Antezana en Cochabamba en 1986,

5. CONDE, Mario
Macid en La Paz, en 1956, Estudios: Escuela de Bellas Artes Hernando Siles, La Paz.
Principales Exposiciones Individuales

Mario Conde. Enzo de Lucea, Museo Nacional de Arte, La Par, 2003, Centro Cultural Taipinguiri,
La Paz, 2000, Centro Cultural Taipinquini, La Paz, Bolivia,1999. Espacio Simdn |. Patifo,
Cochabamba, Bolivia. 1998. Musco Nacional de Arte, La Paz, 1997, Galerin ICONO, Santa Cruz,
1996, Centro Cultural Taipinquiri, La Paz, Bolivia, 1994, Casa de la Cultura, Sapta Cruz. 1993, Casa
de la Cultura, Santa Cruz. spacio Simon L Patifo, La Paz, 1991, Nedda Gallery, Dallas - Texas,
U.5.A., 1989

Principales Exposiciones Colectivas

Espacio Simdn L. Patifio, La Paz, Bolivia, 2000. Desde Bolivia, Pintura Contempordnea, Museo de
Aumérica, Madrid, Espafia, 2000. Salle Capitulaire de la Cour Mably - Bordeaux, Francia, 2000

Euro American Gallery , Nueva York, U.5.A, 1998. Sede de la O.E.A., Washington D.C., U.S.A,
1998, "Encuentro con los Maestros” Casa de la Cultura, La Paz, Bolivia, 1998, Miami Dade College -
Florida. U.S.A. 1991,

6.- IMANA, Gil

Macid en Sucre en 1933, Estudios: Taller de Juan Rimsa, Suere,

Principales Exposiciones Individuales

2000, Exposicion Retrospectiva de Homenaje. Museo Nacional de Arte. 1999, Exposicion
Retrospectiva “Gil lmand, 50 afos de Pintura”, Centro de Arte Comtemporineo Fundacion Simon 1.
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Patifio. Cochabamba. 1996-1999 Galerias Taipinguirl, EMUSA v esART, La Paz. 1994 | Exposicion
tangural Casa de la Cultura, Sucre. 1990 Casa de la Libertad, Sucre. 1989, Asuncion, Paraguay.
1983, Bet Haomanin, Jerusalén, lsrpel. 1977, Palacio de Bellas Artes México, D.F. 1974 Universidad
de Los Andes, Mérida, Venezuela. 1973, Museo Nacional de Are, La Paz, Galeria Track, Venczueln.
1972, Musco de la Universidod de Lovaina, Sala Gaudi, Barcelona, Espafia, 1971, Galeria Jacques
Massol, Paris Musco de L 'Hermitage, 1968, Casa de la Amistad de los Puchlos, Mosci, USSR.1962
Concepeion, Chile. 1930-1955 Suere, Potosi ¥ Cochabamba,

Premios

1997, Diploma de Honor, OEA, Washington, D.C, E.ELLU, 1994, Préemio a la Cultura, Fundacion
Manue! Vicente Ballividn, La Paz. 1990, Condecoracion del Gobiemo de Francia con la Orden de
Artes v Letras en el Grado de Caballero, 1989, Plaqueta de Oro, Gobiermo de Unidad Nacional, La
Paz.1986. Mencidn de Honor, | Bienal de Miami, E.E.U.U. 1985, Gran Premio “En mérito a toda su
obra artistica™, 1973, Primer Premio en Grabado, XXI Salon *Pedro Domingo Murille™, La Pae. 1964,
Primer Premio Murales, Facultad de Ingenieria, U.M.S5.A, La Paz. 1962, Primer Premio Saldn X de la
Revolucion Nacional, 1961, Primer Premio, 1X Salon “Pedro Domingo Murillo™, 1951 Premio de
Honor, Salén Universitario San Francisco Xavier, Sucre,

7.- LA PLACA, Maria

Macid en La Paz. Estudios: Talleres de dibujo, batik, grabado y vitrales con Maria Geuer, Ledn
Saavedra Geuer, y Magda French, Dibujo Universidad de Utrecht, Holunda 1982 Diseilo de Modas en
¢l Instituto Técnico, Leiden, Holanda 1981-1983,

Lxposiciones Individuales

Sangre, Leche y lagrimas, Galeria Nota, La Paz, 1999, El Canto de las Sirenas, Alternativa Centro de
Avie, La Paz, 1999, Historius di fin de siglo, Galeria Rastros, Cochabamba |, 1999, Verde gue fe guicro
verde, Homenaje a Garcia Lorea, Espacio Simon 1. Patifio Lo Paz, 1998, Swire Anding, Lincoln Center.
Nueva York, 1997, Taror, Galeria Nota, La Paz, 1997, Aves v Evas, Galeria Arte Unico, La Paz, 1991.
Premios v Reconocimientos

Seleceionada en coneurso A escala nacional para pintar los retratos de los presidentes de Bolivia pama ¢l
Palacio de Gobiemo. Segundo Premio de pintura 1C1, 1991, Representa a Bolivia en la 11 Bienal de
Mérida -Veneeuela, 1992,

8.-LARA, Gustavo

Nacid en Huanuni, Ororo Bolivia en 1934, Estudios: Escuela de Bellas Artes de Oruro.

Principales Exposiciones Individuales

D 1950 a 1997 en Oruro, La Paz, Buenos Aires, Jujuy, Rosario, Mar del Plata v Santiago de Chile.
Premios

L1980, Primer Premio Concurso Nacional “Monumento Juana Azurduy de Padilla™ instalado en Villa
Dolores del Alto en 1989, Primer Premio ada. "Salén Pedro Domingo Murillo™, La Paz, 1978, Primer
Premio Concurse Monumento n Sebastiin Pagador, Oruro, Bolivia.1977. Mencidn Honrosa, Segunda
Rienal de Arte Contemporineo-INBO, La Pax 1977 Mencidn Honrosa, Primera Bienal de Arte
Conemporaneo INBO, La Paz, 1975. Primer Premio Concurse Mural “Exodo Jujeilo™ Direccion
Provincial de Pintura, Repiblica Argemting, 1970, Primer Premio 11 Saldn de Dibujo Instituto
Hispanico de Jujuy, Rep. Argentina. 1969. Medalla de Oro, Salén Nacional Tucumdn, Rep. Argentina,
1960. Premio Adg. Concurso Nacional de Retratos de Bolivar y Sucre, Universidad ‘Téenica de Oruro,
Bolivia, 1935, Primer Premio Adg. De Pintura, Primer Salén Nacional de Artes plisticas . Ministerio
de Educacidn, Medalla de Oro, dleo Loy Obreros, Museo Nacional de Arte, La Paz, 1955,

9.-LARA, Raul

Macid en 1940 en San José- Oruro, Bolivia, Estiddios: Escuela Superior de Bellas Artes “Emesto de la
Circova”™ de Buenos Aires v en los 1alleres de los pintores J.C. Castagnino, v Demelrio Urruchia de
Jujuy.
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Principales Exposiciones Individuales

Realizd 25 mucsiras individuales en Bolivia. Argentina, Chile ¥ Uruguay. Participé en varias
exposiciones colectivas en América Latina, Europa y Estados Unidos.

Participaciones por invitacion en la déeada de los noventas

UNESCO, Exposicion Itinerante theroamérica Pimta, 1997 Lspacio MERCOSUR- Musco de Ane
Contemporanco, Sfete artistas Suwdamericanos, Felipe Noé, Rail Lara, Antonio Enrique Amaral,
Carlos Colombino, Agueda Dicancro, Nelson Ramos v Ramdn Vergara, Montevideo, 1997 PROPAL
1998", Maestros de la Prumira Andina, exposicién de Pintura y entrega del libro Arte Latino
Americano, Cali-Colombia. 1997. 50 aniversario UNESCO, José Donoso, Radl Lara. Cumbre
Presidencial, “96™ Vifa del Mar, Chile. 1996. Invitado junto a Cecilia Wilde y Fabricio Lara por la
Fundacion Fusren von Livehtenstein, exponen en palerfn Waltraut- Matt, 1995, La WORLD WIDL
FUND., Bristol, Reino Unido lo invita para representar a las tres Américas. Su obra fue subastada en
l.ondres en benelicio de la Entidad Ecologista Mundial. 1994, UNESCO, Fondo de Cultura
Eeondmica, Madrid, México, invitan para flustror Nevaraleza Muerta en Cachimba del escritor losé
Nonoso para Perio Libros. 1993, Invilado por NACIONES UNIDAS v ¢l Gobiemo de Brasil 2 |a
CUMBRE SOBRE ECOLOGIA, Concurso Internacional de Pintura ECO-ART, Rio de Janciro. 1992
Banco Interamericans de Desarrollo, B.LD., es invitado por Bolivia, junto a Oscur Pantaja v Enrigue
Amal, Latin Art Gallery, NAGOYA, Jupon. 1991, Invitade a exponer por el Centro Cultural Wilfredo
Lam, Habana. 1990,

10.- LARA, Fabricio.

Nacio en Oruro en 1967, Estudios: Carrera de Artes de In Universidad Mavor de San Andrés, Talleres
de los pintores Rauil Lara v Gustavo Lara.

Principales Exposiciones Individuales

Galerin EMUSA. La Paz. 1992-1994-1996, Galeria de la Fundacion BUN. 1995, Galeria esART. La
Paz. 1997.

Premios y Distinciones

Primer Premio Nacional de Pintura . * | Salon de Pintura Sucre 19977, Primer Premio Nacional de
Pintura, XXX Salén Municipal 14 de septiembre”, Cochabamba. 1997, Mencion de LHonor en Pintura,
VL Salon Municipal “Pedro Domingo Murillo™, La Paz, 1997. Mencidn de Honor en Pintura, XXXIX
Salon Municipal “14 de Septiembre”, Cochabamba, Bolivia. 1996, Primer Premio Nacional de Pintura
XXVIII Salén Municipal “14 de Septiembre”, Cochabamba, Bolivia,1995. Seleccionado por la Galerin
Waltraud Matt, Convenio Cultural Internacional — Fundacion Aterrama, Triesen, Principado de
Liechtenstein, 1995, Premiado en ¢l “Concurso Nacional de Arcingeles Contemporineos™, Galeria
Arte Unico, La Paz, 1995, Mencion de Hooor, 1V Bienal Internacional de Pintura, Cuenca, Couador,
1994. Primer Premio Nacional de Dibujo XXVII Salén Municipal *14 de Septiembre™ Cochabamba,
Bolivia, 1994, Primer Premio Nacional de Escultura, XL1 Salén Anual “Pedro Domingo Munllo™, La
Paz, 1993. Primera Mencidn de Honor en Pintura XXXVIT Saldn Municipal “Pedro Domingo
Murillo", La Paz, 1990.

11.- LIBERMANN, Gilka Wara

Maeid en La Paz . Estudios: Artes Plasticas v Artesania en México. Cerimica en la Escuela Macional
de Artesunias v en la Escueln de Cerdmica v Porcelana | Fundacion Mokichi Okada. Taller de Piniura
de Gilberto Aceves 1987-1990. Escucla Nacional de Artes Plisticas San Carlos, México D.F.
P'rincipales Exposiciones Individuales

Galerin Mushashi Kan Tsuchiura, Galeria Konoha, Tokio, Japon, 2000. Castillo Cumclnnn Milin
lialia, 19%. Foro Economico, Bonn, Alemania, 1996, Galeria BHN, La Paz, 1995, Musco Nacional de
Arte, La Paz, 1992, Palacio de Mineria, México D.F., 1991, Galeria de la Organizacidn de Estados
Americanos, Washington D.C., 1990, Galeria de Arte “Los Talleres”, Coyoacin, México 1.F. Mexico:
Alianza Francesa, 1987. Escucla Nacional de Artes Plasticas San Carlos, 1989,
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12.- MARIACA. Patricia

Nacio cn La Paz en 1961, Estudios: Licenciatora en Arte. Universidad de Santiaso de Chile. Taller
“Plaza Gil de Castro™_ Taller del pintor Sammy Benmavor , Santiago, Chile.

Principales Exposiciones Individuales

Galeria de Arte Nota. La Paz- Bolivia 1999, Galeria de Arte EMUSA, La Pax — Bolivia 1997, Galeria
Nota, La Paz —Bolivia, 1996, Galeria Arte Unico, La Paz- Belivia. 1993.Galeria Fundacidn BHN. La
Paz - Buolivia, 1994, Banco Popular del Peri, Santa Cruz — Bolivia, 1993, Galeria Fundacion BHN. La
Paz- Bolivia, 1992. Galeria Auvditorio. La Paz- Bolivia, 1992, Galeria de Arte Denin, Alicante,
Espafi 1991, Sala Des Pas Perdus. UNESCO. Paris- Francia. 1991, Galeria de Arte EMUSAL La
Paz- Bolivia. 1990,

Premios

Primer Premio de Dibujo. Galeria de Arte BHN. La Paz- Bolivia, 1997, Primer Premio de Esculura
Dadi. Instituto Cultural Boliviano Alemin - Boliviano, La Paz, 1988, Primer Premio de Pintura, Centro
Bollviano Americano, Lo Paz, Bolivia, 19835, Primer Premio de Dibujo, *Homenaje a Simdn Bolivar®,
Centro Boliviane Americano, La Paz. Bolivia, 1983.

13.- MEDEIROS, Gustavo

Nacid en Cochabamba en 1939, Estudios: Arquitecturn en Cordoba, Argenting.

Principales Exposiciones Individuales

Museo Nacional de Arte, 1971, Galerin EMUSA, 1976-1984. Taipinquiri Centro de Arte 1991-1999,
Signs Gallery, Nueva York, 1980, “Retrospectiva 40 afios™ Palacio Portales Cochabamba, Palacio
Portales, Cochabamba,

14.- MESA, Guiomar

Guiomar Mesa nacié en La Paz en 1961. Esmdios: Licenciada en Pintura, Carrera de Artes de In
Universidad Mayor de San Andrés, La Paz, Taller de Roberto Valcarcel. Dibujo, Pintura e Historia del
Arte, Universidad Complutense de Madrid, Grabado con Magda French,

Principales Exposiciones Individuales

Galerla Ramis Barquet, Monterrey, México, 2000. Fundaciom BHN, 1995, Museo de Anc
Contemporaneo de Monterrey, Mexico 1994, Salén “Cecilio Guzman de Rojas”, Are Unico, 1990, La
Paz, Café Arte v Cultura, 1982

Premios

Salén “Pedro Dominge Murilla™ La Paz, Primer Premio de Dibujo, 1991, Mencidn en Pintura 1992,
Gran Premio 1997,

15.- OVANDO-SANZ de Franck, Agnes Clara

Nacid en Oruro en 1920, Estudios: Artes Plisticas en Santingo de Chile. Restauracidn en el taller de
Jorge de In Reza

Principales Exposiciones Individuales

Espacio Portales, “Cromo y Tierra”. La Paz- Bolivia, 1993.

Espacio Portales, “Retratos y Mariposas™, La Paz- Bolivia, 1991.

Galeria de Arte EMUSA, “Verde Cinabrio™. La Paz- Bolivia, 1990.

1954-1964-1969-1975 Saldn Pedro Domingo Murillo, La Paz. 1957-1970-1973-1976 Instituto Cultural
Baoliviano Alemdn. La Paz. 1959-1966-1968 Ceatro Boliviano Americano, La Paz. 1965 Galeria
Zodiaque, Geneve, Suiza. 1970 Centro Pedapégico Porales, Cochabamba. 1971 Galeria Cirea,
Geneve, Suivn. 1974 Casa de la Cultura Franz Tamayo, 1937-1999, La Paz Instiwto Culiural
Boliviano Aleman, Centro Boliviano Americano, Embnjadn de Italia, Galeria de El [iario, Casa de la
Cultura, Galerfa Alcaldla, Galeria Andina, Casa de la Cultura Francesa, Galeria Amdrica, Galeria
EMUSA, Embajada de Mexico, Espacio Porales, Atelier Agnes.
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Premins

Jaldn “Pedro Domingo Murillo™, La Paz. 1960, Mencitn Honrosa; 1965, Segundo Premio; 1966, Gran
Premio; 1986, Gran Premio Nacional o la travectoria artistica. 1965, Premio Unico, Galeria Arca
(Nari); 1970, Premio Unico, Galerin Naira; 1972, Premio Femenino de Pintura, CBA: 1973, Segundo
Premio, Suldn Municipal Cochabamba, 1976, Premio Especial, Universidad Téenica de Oruro; [986,
Guleria Josip Broz Tito, Yugoslavia: sello homenaje a su cuadro Tambor de coca, 1998, Homenaje al
Mérito Cultural. Asoc, Boliviana Pro-Arte.

16.- PEREZ Aleali, Ricardo.

Macid en Potosi en 1939, Estudios: Academia de Dellas Artes, Potosi, Arquitecturn, Universidad
Mayor de San Andrés, La Paz,

Principales Exposiciones Individuales

Taipinguiri Centro de Arte, La Paz, 1997, Galeria EMUSA, 1991. Poliforum Sequeiros, México D.F.
1990, Saldn Nacional de Panama. México D.F,, Palacio de Mineria, Museo Nacional de la Ciudad de
Mexico, 1983, Mexico DLF. Galeria Pinedo, 1981, OEA Washington D.C. 1979, Mexico D.F. Galeria
Daniel, 1978, Quito, Ecvador Galeria Godibar, 1977, Chuquisace Bolivia, Universidad San Francisco
Xavier, 1975. Casa de la Moneda, Potosi, 1971. La Paz “Salon Cecilio Guzman de Rojas”, 1956.
Premios

Buenos Aires, Argentina, entre los 16 finalisias del Concurso Internacional de Are Sacro (1600
participantes), 1998, Gran Premio ¥ Medalla de Oro de la acvarela mexicana 1984-85-89.  Primer
Premio y Medalla de Oro del Salon de la Acuarela, México DLF. 1983, Primer Premio Concurso
Naciona] de Arte Sacro, La Paz, 1998, Medalla de Oro del Senado Nacional para Anista de
Reconocimiento Intermacional, La Paz, 1994, Gran Premio, Bienal INBO, La Paz, 1975, La Paz; Saldn
“Pedro Domingo Murillo™: Gran Premio, 1971, ler Premio Acuarela, 1970. Cochabamaba, Salon “14
de Septiembre™ ler Premio Acuarely, 1969, Primer Premio v Medalln de Oro de Arquitectura, 1968,

17.- RODRIGUEY. CASAS, Fernando.

Macitd ¢en Cochabamba. Bolivia en 1946. Es Doctor en Filosofia en la Universidad Rice en Houston
Estados Unidos (1978).

Exposiciones Individuales

Centro de Arte Contempordneo, Centro Simoén 1. Patifio Cochabamba., 2000, Espacio Simon [ Matifio,
La Paz, 2000. Gremillion and Co.Fine art Gallery, Houston, enero 1999, Windy Morehead Gallery.
Mueva Orleans. diciembre 1996, Gremillion and Co.Fine an Gallery, Houston, abril 1995, Trinity
Gallery, Atlanta, Georgin, ociubre 1992, Fundacion Cultural EMUSA La Paz, Bolivia, Julio 1988,
Salon de exposiciones “Gildaro Antezana™, Cochabamba, Bolivia, junio 1988. Litle Egipt Emterprises,
“Space and Perception™, Los Angeles, septiembre 1979, Duveen Gaollery, Houston, noviembre 1979,
Heritage Gallery, “Space and Perception™. Les Angeles, Septicmbre 1979, Harriet GrifTin Gallery,
Mew York City, octubre 1976. Salon Municipal de Exposiciones, Cochabamba, Bolivia, diciembre de
1964,

-Publicd varios ensayos tedricos relacionadas con el arte, la dptica v la geometrin de los cuerpos.

18.- STIH, Ejti

Macid en Kranj, Eslovenia en 1957, Estudios: Academia de Bellas Artes, Ljubljana, Eslovenia. Post-
erado, Master’s Taller, Krsto Ibegedusic, Zagreb, Croacia,

Principales Exposiciones Individuales

Santn Cruz, Bolivia; Cosa de la Culura e 1C1, 19812000, Museo Nacions! de Arte “Cundros
Escuchables”, 2000. [ Festival Internacional de teatro, Casa de la Cultura v Museo Histarico, Catedral
de Riberalia, AECI, 1999, Fundacion Sucre, Capital Culteral, V Festival Internacional de la Culiura,
1998. Arte Refiaca-Vifla del Mar, Chile, 1997, Galeria Berheim, Ciudad de Panamd, Panami, 1996,

Csriers ge.
Artas Plasticas
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Galeria Cecilia Gonzilez. Lima- Peri, 1996, Galeria de la Fundacion BHN, La Paz, Bolivia, 1995,
Museo Macional de Arte, Exposicion de trajes teatrales, La Paz, Bolivia, 1995, Centro Cultural
Recoleta- Bucnos Aires, Argentina, 1994, Galerin Berheim, Civdad de Panamd, Panama, 1992, Musco
Nicional de Arte, Exposicion Retrospectiva, La Paz. 1992, Institule de Cooperncién Iberoamericana.
Madrid, Espafa, 1992, Guleria Tabulp Rasa,Bruselas, Bélzicp, Casa Maasercel. Fundacion Franz
Maaserel. Sint Niklaas, Bélgica.

Premios

Premio de la critica a la mejor exposicion extranjera, Vi del Mar, Chile, 1997, | Premio en acunrela-
Saldn Mario Mercado Vaca Guzmdn, La Paz- Bolivia, 1994, 1 Premio en Concurso Nacional de Afliche
Cinemateca Macional, La Paz, Bolivia, 1994, | Premio en Cerdmica, Bienal de Artes Plisticas, Santa
Cruz. Bolivia, 1993, | Premio Concurso Macional de Afiche Cinematografico Condor de Plaia. Sania
Cruz, Bolivia. 1990,

19.- SUAZNABAR. Marcelo

Nacid en Bolivia en 1970, Pintor autodidacta, Curso de Arte de Extension de la Universidad Catdlica
de Suntiago, Chile.

Exposiciones Individuales

Nutwraleza viva, Natwraleza merta, Museo Nacional de Arte, La Paz, Bolivie, 2000, dlegoria de fa
vida v la muerte, Salon Gildaro Antezana. Cochabamba- Bolivia. Club Oruro, Oruro, Bolivia, 1998.
Angeles, Arcdngeles v Temraciones, Corporacidn Cultural de las Condes, Santiago de Chile, 1997,
Angeles y Demeonios. Galeria de la Fundacion BHN, La Paz, Bolivia, 1996. Entre ef cielo y la tierra, ef
abismo v la divinidad, (itinerante) Galerin de la Fundacion BHN, La Paz, Bolivia, Centro de Are
Contemporineo, Fundacidn Simon I Patifio, Cochubamba, Galerin EMUSA, La Paz Bolivia,
Fundacién Inti Raymi. CEMEL Oruro, Escuela Superior de Bellas Ares, Oruro, 1994, Instituto de
Cooperacion Iberoamericana. Casa de Espafia. La Paz, Bolivia. 1991

Premios y Distinciones

Mencion Especial | Szldn Internacional de Arte SIART "99, 1999

20.- ZAPATA, Alejandro

Nacio en Mueva York, EEUU en 1966, Nacionalidad boliviana. Estudios: Licenciado en Bellas Aries,
Escuela de Artes Visuales, Nueva York,

Exposiciones Individuales

The Wells Gallery, Nueva York, E.E.UU,, 2001-2003. La Paz: Galeria Nota, 2000. Galeria EMUSA,
La Paz, Bolivia. 1998. Fundacion BHN, La Par, 1997, Galeria Cecilia Gonzales, Lima-Perd, 1997,
Galeria Arte Unico, La Pax, 1994, Allegred Gallery, Nueva Yock, CEUL, 1993,

Premios v distinciones

Mencidn en el Saldn Internacional de Arte SIART “01. Premio en especialidad carboneillo, comié,
sanguina, Tercer Concurso “Recuperacion del Dibujo™ convocado por la Fundacion BHN, La Paz,
1997. Primer Premio en Pintura , XLIV Salon Anual de Artes Plasticas “Pedro Domingo Murillo™, La
Paz, 1996, Seleccionado por el jurado intemacional del Concurso Nacional de Arcangeles convocado
por |z Galer{a Arte Unico, La Paz, 1993
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ANEXO No 3

Entrevistas

. Entrevista con Edgar Arandia 12/9/04.

Teud

. Entrevista con Mario Conde 14/9/04.
3. Entrevista con Martha Cajias 15/10/04.

4. Entrevista con Fabricio Lara 19/10/04.

Lh

. Entrevista con Alejandro Zapata 13/10/04.
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MADRID de Prada, Teresa, Arte Boliviano a la vuelta del siglo, 1ra ed., Ed. SIERPE
Publicaciones. 2000,

MADRID de Prada. Teresa, Anuario de Arte Boliviano 2000, 1ra ed.. La Paz-
Bolivia, Ed. SIERPE Publicaciones, La Paz-Bolivia, 2001.

MANSILLA. H.C.F. “El orden tradicional, la moda postmodernista y la continuada
decadencia de la estética en América Latina” en Espiritu critico y
nostaleia aristocratica. Ira ed.. Ed. CIMA. La Paz-Bolivia. 1999, pu.
97-105.

QUEREJAZLL Pedro. "LAS ARTES. Bolivia pos de si misma™ en AAVV, Bolivia en
el siglo XX, la formacién de la Bolivia Contempordnea. Harvard CLub
de Bolivia, La Paz-Bolivia, 1999. pg. 553-574.
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RUBIANO CABALLERO. Germin. Arte de América Latina, 1981-2000. Fd. Banco
Interamericano de Desarrollo. Washington D.C. E.E.U.U., 2001.

RIOS GASTELU. Mario D. Creadores de espacio, luz, forma. Artistas plasticos de
Bolivia. 1ra ed., edicién Centro Taipinquiri, La Paz-Bolivia 1998.

SALAZAR MOSTAJO, Carlos. La Pintura Contempordnea de Bolivia. |ra. ed.,
Libreria Editorial “Juventud™, La Paz- Bolivia , 1989.

SMITII, Edward Lucie. Artes Visuales en el siglo XX, 1ra ed. en inglés, Londres-
Inglaterra, Ed. Kéinemann, 1996. Publicado en espafiol por el equipo
de edicion S.L., Barcelona-Espana, 2000

SMUKLER. Alicia. La cindad Imaginaria. Ed. PIEB/SINERGIA. La Paz-Bolivia
1998.

SORIANO BADANI, Armando. Pintores Bolivianos Contempordneos. “Descubra
Bolivia™Ira ed. 1993, Editorial “Los amigos del libro”, Cochabamba-
La Paz. Bolivia. 2da ed.. 2000.

TATARKIEWICZ, Wiadislaw. “Mimesis: Historia de la relacion del arte con la
realidad” en Historia de seis ideas. *Coleccion Metropolis™ [ra ed.,
1976, tr. castellana de Francisco Rodriguez Martin, Sta. ed., Ed.
Tecnos, Madrid- Espaiia, 1996, pg. 301-324.

TRABA, Marta. Arte de América Lating, 1900-1980, Ed. Banco Interamericano de
Desarrollo. 1994,

The British Council and Robert Hughes. Lucian Freud, paintings. Thames and
Hudson Inc., NewYork. E.E.U.U. Ira ed. 1987, reimpreso 2001.

VILLARROEL Claure, Rigoberto. Arte Contempordneo. Pintores, excultores y
grabadores bolivianos. Edicion y compilacion del autor. Impreso en la
Imprenta Lopez, B.A. Argentina, La Paz-Bolivia, 1952,

VILLARROEL Claure, Rigoberto. Teorias estéticas v otros estudios. Fdicion de la
Casa Municipal de cultura “Franz Tamayo™, La Paz- Bolivia, 1975.

WIETHUCHTER. Blanca. Perez Alcald o los melancilicos senderos del tiempo. 1ra
ed.. Ediciones el Hombrecito Sentado, LITEXSA Boliviana, Plural, La
Paz — Bolivia, 1997.

AANV. Pintores Bolivianos Contempordneoys, Gil Imand., direceion: Margarita
Behoteguy, Santillana de Ediciones, La Paz- Bolivia 2003.
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AAVV, Historia Universal de la Pintura, Bl siglo XX, Tomo VI Ed. Espasa Calpe,
5.A.. Espaiia. 1996.

AAVV. Historia del Arte. El siglo XX. Tomo 8, Instituto Gallach, Grupo Editorial
Océano, direccion Carlos Gispert, Barcelona- Espaiia, 1999,

AAVV. Propuestas v tendencias del arte boliviano a fines del milenio. Compilacion:
Denise Ostermann. Ira ed.. La Paz- Bolivia, Edicion “Taipinquiri”,
2002,

AAVV, drte Latinoamericano del sigle XX, Ed, a cargo de Edward J. Sullivan,
Editorial Nerea S.A.,1996.

AAVV. Memoria del I Encuentro Internacional del Barroco Andino, produccion
general; Norma Campos, Vice-ministerio de Cultura, Union Latina con
la colaboracion de la Embajada Real de los Paises Bajos, La Paz-
Bolivia. 2003.

AAVV. Memona El Cuerpe en los Imaginarios, coordinacion: Michela Pentimalli.
Carrera de Literatura, UM.S.A, Fundacion Simén 1. Patifio,
Departamento de Arte y Cultura, UCB, La Paz- Bolivia, 2003.

AANVY Pintura Boliviana del Siglo XX, Edicion y compilacion a cargo de Pedro
Querejazu, impreso en Mildn, Italia, 1989.

AAVV. El mundo de la Pintura. Los grandes temas del Arte Universal. Edicion a
cargo de Carlos Gispert, Editorial Océano, Barcelona-Espana, 2003.

AAVV, Pintura, Escultura y Fotografia en Iheroamérica, siglos X1X y XX,
coordinador: Ramodn Gutierrez, Ediciones Catedra, 8.A., Madrid-
Espaiia, 1997.

Diccionarios

CHILVERS. lan. Dicetonario de Arte. Alianza Editorial, titulo original The Concise
Oxford Dictionary of Art and Artists. 1ra ed., Oxford University Press
1990, ed. castellana Alianza Editorial, Madnid-Espafia, 1995.

FALCON Martinez Constantino, Ferndndez Galiano Emilio y Lopez Melero Raquel.
Diccionario de Mitologia Cldsica 1 v 11 . “Biblioteca temdtica™ 2da cd..
Alianza Editonial 5.A., Madrid- Esparnia, 2000.

]
Q
Q
c
<
m
z
—
(@]
=
@
—
>
C
N
>
9]
o
)
o
Py
g
>
@
)
C
©]
—
m
0
>
g
m
C
>
0
>
by
Py
m
P
>
g
m
>
)
—
m
n
L)
g
>
0
d
0
>
@
c
<
»
>



HALL. James. Diccionario de temas y simbolos artisticos. 1ra ed. en inglés 1977, tr.
de Jests Fernandez Zulaica. Ira. ed. castellana, Alianza Editonal,
1987. 2da. ed., Madrid -Espaiia, 1996.

MONTANO Aragén, Mario. Mama Pacha. Diccionario de Mitologia Andina. , Ed.
CIMA La Paz —Bolivia., 1999.

REVILLA. Federico. Diccionario de lconografia y Simbologia, 3ra edicion ampliada,
Ed. Catedra S.A., Madrid-Espaiia, 1999.

AAVV. Diccionario Histérico de Bolivia. Grupo de Estudios Historicos, redactado
bajo la direccion de Josep M. Barnadas, con Guillermo Calvo y Juan
Ticlla, Sucre- Bolivia, 2002.

AAVV Diccionario de Saber Moderno. Las Artes. Ed. a carpo de Centre d’'Etude de
Promotion de la lecture. Ed. cast. Mensajero, Madrid, Espana 1977.

AAVV The Oxford Companion to Art. Sta.ed., Cditor Harold Osborne,
OxfordUniversity Press, Londres, 1979.

Hevistas

Camnitzer Luis, “La delinicion restringida de arte”. ArtNexus No.59, Julio-
Septiembre 1994. Impreso en Bogota-Colombia.pp. 54-59.

Chacon Torres Mario. “La Pintura boliviana del siglo X1X", Revista Cultural de la
Fundacion Cultural del Banco Central de Bolivia. Afio VIII, No 29, La
Paz-Bolivia, julio-agosto de 2004, pp. 7-21.

Mosquera, Gerardo. “Islas Infinitas. Sobre arte, globalizacion y culturas 117, ArtNexus
No.30, Octubre-Diciembre 1998. Impreso en Bogotd-Colombia.pp. 80-
84.

Miiller, Thomas y Helga. “Conceptos Bisicos de la Cosmovision Andina™. Teologia
Popular, Boletin Ecuménico de Reflexion Teologica, afio 1 nim. 13,
La Paz, rcimpreso en octubre de 1988,

Rojas Valverde Luis. “Filosofia interpretacion y arte”, entrevista a Fernando
Rodriguez Casas, Disefio y Costruccion, Plural Editores, La Paz,
enero-marzo de 1995, pp 41-45.

WELLERSHOFF. Dieter. “La desintegracion del concepto de arte™. Humboldt No.
59, 1976, pg. 8-29.
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AAVV. “11I Simposio Internacional de Estética™, Estética No 2, Graficas El
Portatitulo. Mérida-Venezuela. noviembre de 1999, pp. 248,

AAVV. “Exposicion. Artistas latinoamericanos del siglo XX, ArtNVexus No.9, Junio-
Agosto 1993. Impreso en Bogota-Colombia.pp. 52-87.

AAVV. “Arte, postmodernidad y periferia en América Latina™. ArfNexus No. 14,
Octubre-Diciembre 1994, Impreso en Bogota-Colombia.pp. 76-80.

AAVV. “El debate pictorico alemin, ;qué cuadros de la Republica Demoerdtica
alemana deberian ser expuestos en la Galeria Nacional de Berlin?
Humboldt No. 113, 1994, pgs. 44-49.

Catidlogos v otras publicaciones

-BAPTISTA Gumucio Mariano, presentacion a la exposicion de Fabricio Lara
realizada en la Galeria de la Fundacion BIIN, La Paz-Bolivia, 9 de
noviembre al 1 de diciembre de 1995.

-PENTIMALLI Michela, Catilogo de exposicion “Diez figuras y una crucifixion™,
Espacio Simén 1. Patifio, La Paz- Bolivia, enero-lfebrero, 2000,

-PITA Juan lgnacio, comentario publicado en el catalogo a proposito de la de
exposicion de Ejti Stih en la Galeria EMUSA, La Paz- Bolivia, julio
de 1991.

-QUEREJAZU Pedro, “Lo clasico siempre vigente y nuevo”, de Alejandro Zapata,
catdlogo de la exposicion realizada en la Galeria de la Fundacion
BHN, La Paz- Bolivia, agosto de 1997.

-QUEREJAZU Pedro. catidlogo de la exposicion:*Patricia Mariaca-Pinturas”, Galeria
de la Fundacion BHN, La Paz- Bolivia, 2 al 22 de julio de 1992.

-QUEREJAZL) Pedro, "“La obra de Marcelo Suaznabar”, catilogo de exposicion,
Galeria de la Fundacion BHN, La Paz-Bolivia, 22 de septiembre al 7
de octubre de 1994,

-QUEREJAZL Pedro. catilogo de la exposicion:*Naturaleza Viva, Naturaleza
Muerta”, de Marcelo Suaznabar, Museo Nacional de Arte, La Paz-
Bolivia, 2000.
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-SORIANO Badani Armando. “La Pintura de Gilka Wara", catilogo de exposicion
Galeria EMUSA. La Paz-Bolivia, 3 al 13 de noviembre de 1993,

-TEULIERE Gerard. “Suaznabar: La Nostalgia del Ordo™, catalogo de la exposicion
“Angeles y demonios”, Galeria de la Fundacion BHN, La Paz -Bolivia,
8 de agosto al 3 de septiembre de 1996.

- TEULIERE Gerard: “Guiomar Mesa, el arte y las ideas™. catidlogo de la exposicion
“Hora Civiea”, Galeria de la Fundacion BHN, La Paz-Bolivia, 21 de
septiembre al 10 de octubre de 1995.

-VIL.A Margarita, Catilogo de la exposicion “Imigenes de un mundo. Arte boliviano
contemporaneo”, Museo Nacional de Arte, La Paz, abnl de 2003.

-Catdlogo de exposicion “Arte y Desacralizacion” de Guiomar Mesa, Galeria Arte
Unico, La Paz-Bolivia, agosto de 1990,

- Catilogo de exposicion “Aves y Evas™ de Maria la Placa, Galeria de la Fundacion
BHN, La Paz-Bolivia, 2 al 16 de mayo de 1991.

-Catalogo de exposicion retrospectiva “Ejti Stih, Bolivia 1982/1992", Musco
Macional de Arte, La Paz Bolivia, 1992,

-Catalogo de exposicion “Didlogos con la luna”, de Patricia Mariaca, Galeria de la
Fundacion BHN, La Paz-Bolivia, julio de 1994,

-Catdlogo de Exposicion “E]l Toro™, de Enrique Amal, Galeria Arte Unico, La Paz-
Bolivia, abril de 1994.

-Catalogo de exposicion “El fin de los mirgenes. Homenaje a sicte arlistas
bolivianos™ Fernando Rodriguez Casas, Guiomar Mesa, Keiko Gonzales, Ejti Stih,
Sol Mateo. Gaston Ugalde, Roberto Valcircel. Comentarios de Juan Cristobal Mae
Lean, Luz Maria Williamson, Pedro Querejazu, Raal Zurita. Museo de Arte
Contempordnco, Santiago de Chile, abril de 1996.

-Catilogo de exposicion, “Ejti Stih™ auspiciada por la Fundacion BN, Galeria
Cecilia Gonzales, Lima-Pert, 23 de abril al 6 de mayo de 1996.

-Catédlogo de exposicion “Entre el pasado y el presente: Tendencias Nacionalistas en
el arte boliviano, 1925-1950". Centro Cultural de] BID Washington
D.C., E.E.U.U., noviembre 27- enero 24, 1997,
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-Catdlogo de exposicion “Ejti Stih, desnudos”, presentacion de Cecilia Baya, Centro
de Artes v Comunicacién Salar, La Paz- Bolivia, 22 de octubre a 11 de
noviembre de 1998,

-Catilogo de la exposicion *Tramas Inconclusas”, Espacio Simon 1. Patifio, La Paz-
Bolivia, noviembre de 1999.

-Catidlogo de exposicion “Paisajes del Altiplano”, de Enrique Arnal, Galeria del
Circulo de la Union, La Paz- Bolivia, septicmbre de 2000.

- Catdlogo de la Exposicion “Lunas, lluvias y granizos™, Martha Cajias, Espacio
Simon 1. Patifio. La Paz — Bolivia, abril-mayo de 2003,

-Catdlogo de exposicion de José Bavro “Bisapras en la mente”™. s.).. s.1. sin
referencias.

-Catalogo de exposicion de José Bayro “Sombras de luz”, s.1., s.f, sin referencias.
-Catialogos de la Galeria EMUSA de 1990 a 1998, Archivo de la Galeria Nota,
-Catalogos de la Galeria Nota de 1992 a 2000, Archivo de la Galeria Nota.

-Memoria del Museo Nacional de Arte 1990-2002, ed. Museo Nacional de Arte, La
Paz-Bolivia, julio 2002.

-Convocatorias v Actas de los Jurados del Salon *Pedro Domingo Murillo™, de 1990-
1999, Casa de la Cultura *Franz Tamayo”, La Paz-Bolivia.

-Catilogo “10 afios™ Tomo | , dirigido por Denise Ostermann, Centro de Cultura,
Arte y Arquitectura Taipinguiri, La Paz —Bolivia, 2003,

Articulos de prensa

ARAUZ Crespo Germin, “Ejti Stih: rellejar el alma de las personas”, La Razon-
Cultura, La Paz 14.12.94, p.Cé.

ARAUZ Crespo Germin,“En torno a la exposicion de Ejti Stih™, La Razon-Cultura,
La Paz, 13.11.91, p.B9.

ARAUZ Crespo Germin, “Las voldtiles mariposas de Agnés™, La Razon-Cultura, La
Paz, 20.11.91, p.BY9.

ARAUZ Crespo Germin,“Martha Cajias y su arte en Espacio Portales™, La Razdn, 1.a
Paz, 13.04.94, p.C4.
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ARAUZ Crespo German,” “Ll toro™ y la capacidad plastica de Amal”, La Razdn, La
Paz. 23.04.94, p.C4.

ARRAZOLA, Elizabeth, *50 minutos de arte y politica con Ricardo Pérez Alcald”,
Los Tiempos, Cochabamba 24,08.89, p.8-9,

BAYRO José, “Notas sobre “El enfoque ético del artista con respecto al arte
contempordneo™, Opinidn, Cochabamba, 27.07.94, p. BS.

BLANCO Elias, “Gustavo Medeiros Anaya, un arquitecto-pintor”, Presencia-Puerta
Abierta, La Paz, 21.09. 96, p. 4.

BLANCO Elias"Maria de los Angeles Fabbri o la peneracion consolidada™,
Presencia-Puerta Abierta, La Paz, 26.05, 96., p. 4.

BRUZONIC Erika, “Policroista Gustavo Medciros Anaya, La Razon, L.a Paz,
07.11.90, p. B6.

GUMLUICIO Dagron Alfonso, “Los mitos populares cn la pintura de los hermanos
Lara”, El Mundo, Santa Cruz, 29.03.88, p. 14.

INDACOCHEA Juvenal, “Libertad de creacion en obras de Imand”, £l Diario, La
Paz. 25.11.90.

INIGUEZ Vaca Guzman Gonzalo. “Una entrevista con la pintora Patricia Mariaca”,
Hov-Revista Domingo, La Paz 13.09.87. p. 9.

INIGUEZ Vaca Guzman Gonzalo,“El pintor Rail Lara y su realismo™, Hoy-Revisia
Domingo, La Paz, 26.07.87. p.21.

INIGUEZ Vaca Guzman Gonzalo.”El batik de Martha Cajias”, Hoy-Cultural, 1La Paz,
24.11.89, p.10.

INIGUEZ Vaca Guzman Gonzalo.“La pintura de Enriauc Amal”™. Hov. La Paz
16.12.89.

LARA Tatiana. *“Nadar Ultramar™ de Patricia Mariaca”, Ultima Hora. L.a Paz
17.03.91.

LARA Tatiana,"Exposicion de Patricia Mariaca™. Hov- Cultural. La Paz 04.03.90. p.
1

Lh

MARTINEZ Ronald, “Gustavo Lara: de frente y de perfil™, Opinidn-Cultiral,
Cochabamba, 04.06.94, p. BS.
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MARTINEZ Ronald. “Mas alli de la longitud y latitud”, Opinin-Cultural,
Cochabamba 24.12.93, p BS.

MARTINIC Maria Llisa. “Sobre una exposicion de Ejti Stih”, Primera Plana-Arte y
Cultura, La Paz 21.06.92, p.7.

MARTINIC Maria Elisa, “Recordando a Agnés™.Primera Plana-Pueblo y cultura,
La Paz, 23.5.93, p. 5.

MARTINIC Maria Elisa, “Una rcalidad descolorida™, Primera Plana- Arte y Cultura,
LaPaz, 15.11.92.

MARTINIC Maria Elisa, “Recorriendo caminos del arte en los zapatos de un pintor™,
entrevista a Alejandro Zapata, La Prensa- Cultura, 20.09.1998, p 6B.

MESA Guiomar, “Si mi arte es kitsch, no me importa™floy, La Paz, 25.06.94, pg. 4.

MIRANDA Marco Antonio, “Conversacion con Enrique Armal. “Hay comodidad
cultural en Bolivia™. La Razdn, La Paz 30. 12, 90, p. A20.

MIRANDA Marco Antonio,”Yo trato de vida y muerte ©, entrevista a Guiomar Mesa,
La Razon, La Paz 18. 08. 1990, p A20.

PENTIMALLI Michela.“La obra pictérica de José Bayro™, Los Tiempos,
Cochabamba, 29.05.91, p. B4.

QUIROQGA Juan Carlos Ramiro, “La corrida solitaria del mal™, Hoy-Cultura, La Paz
23.04.94.p. 3.

RIOS Gasteli Mario D.. “El arte de Fabricio Lara™. Ultima Hora. La Paz 24.11.94. n.
19,

RIOS Gasteld Mario D.,“El arte de Maria La Placa™, Presencia-Puerta Abieria, La
Paz, 07.05.91, p. 5.

RIOS Gastela Mario D..*El arte de Martha Cajias de la Vega”, Ultima Hora-
Cultural, La Paz,07.04.94., p. 19,

RIOS Gasteli Mario D.."El arte de Ricardo Pérez Aleala”, Ultima Hora, L.a Paz
09.03.94.. p.20.

RIVADENEIRA Prada Raul, Gil Imand v la busqueda permanente del arte”, Primera
Plana-Arte v Cultura, 1.a Paz 16.06.91
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TEULIERE Gerard. “Bolivia pintura del mito, vitalidad y diversidad ”, La Razon-
Cudrura, 18.08.1996, p. 6.

VARGAS Rubén. “Los blues de Edear Arandia”™ Presencia-Puerta Abierta,
26.05.95,

VARGAS Rubén*Nuestros cuadros, anzuelos al infinito, van a morir trabajados por
¢l tiempo”, Presencia-Puerta Abierta, 07.03.1993, p. 1.

VARGAS Rubén“La Pintura de Fernando Rodriguez Casas: una hebra sin fin que
gira y retorna", Presencia-Puerta Abierta, 01.03.1996, p. 1.

VIRREIRA Carolina.""Jucgos de la Montafia™ con Patricia Mariaca™. Ultima [lora.
23.02.90.

Andnimo, “Marcelo Suazndbar y el oleo: las figuras prolanas son fantisticas™, floy-
Cultura, 1.a Paz 22.09.1994, p.14.

Andnimo. “Exposicion Pictorica de Agnés: Verde Cinabrio o la magia de la hoja de
coca”, La Razén, La Paz (07.09.1990, p.A20.

Anonimo. “Agnes de Frank y su obra en ¢l Espacio Portales”, La Razon, |.a Paz
09.11.1991, p.BS.

Anonimo, * Gustavo Medeiros expone en ¢l Museo Nacional de Arte”, La Razin, La
Paz, 16.09.92, p.B9.

Anonimo, *Patricia Mariaca en la Fundacion BUN™, La Razdn- Cultura, 1.a Paz,
02.07.92, p.B9.

Anonimo, “Retorna el arte de Patricia Mariaca”, La Razon-Cultura, La Pax 28.06.92,
p.BY.

Andnimo, “Patricia Mariaca nos acerca “El olor del color™, La Razdn, 1.a Paz
04.07.93, p. C8.

Andmimo, * “Dulce Proximidad™ una muestra de Gilka Wara Libermann Cruz"”, La
Razon, La Paz 01.05.92, p.BS.

Anonimo, “Gilka Wara Libermann en EMUSA”, La Razin-Cultura, 1.a Paz 30,1093,
p.C4.

Anonimo, *Ranl Lara y el ¢leo “cualquier tema es un desafio™, Hoy- Contratapa, La
Paz. 12.10.94 p.14.
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Andnimo.

Andnimo.

Andnimo,

Anommo,

Anénimo,

Andonimo,

Andnimo,

Andnimo,

Anonimo,

Anonimo,

Andnimo,

“El artista Gustavo Lara “hay que seguir aprendiendo™, La Razon, La Paz
13.12.90 p.B6.

“Mural en homenaje a los artesanos de Gustavo Lara”, La Razdn, La Paz
20.01.93 p.BY.

“Los dibujos de Martha Cajias, la superficie de una interrogacion”, floy,
LaPaz 01.04.94 p.2.

“La obra pictorica de Jos¢ Bayro serd expuesta en el Salon del edilicio Los
Tiempos™ Los Tiempos, Cochabamba 17.05.91 p. B7.

“Centro de Arte de “Portales™ La Razon, La Paz, 15.12.92, p. B10.

“Notable exposicién colectiva en Galeria BHN”, La Razin-Cultura. La
Paz, 15.12.93,p. C4.

“ “Luz del tropico™, la dltima creacion de Imana”, Primera plana-Arte y
Cultura, La Paz, 16.06.91, p. 3.

“Gil Imana v la Pintura. Tratar de ser fiel al color y a la forma", fay , La
Paz, 07.06.94, p, 2-3.

“Las acuarelas de Ricardo Pérez Aleald”™, floy-Contratapa , La Paz,
22.08.94. p.16.
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Paz, 22.08.94, p. 15.

“Homenaje a Umberto Eco y Roberto Prudencio™, Ultima Hora, 08.
10.1989. p.16.

Sitios Web

hitp:/fwww, universe-in-universes.de/lorum/espanol .htm

https/fwww.emnstfuchs-zentrum.com

http://www.johnpence.com/visuals/painters/collins/
http://perso.wanadoo. fr./herve. monteils/soutine_gb.htm

hitp://www.cookham.com/about/spencer.htm

http:/fwww.arteyelopedia.com/subjects/
hitp://www.newyorkartworld.com/gallery/pearlstein. htm/
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atto:/www arts-studio.com/basquiat!

hittp:/ www.rustin.be/

http://www.nitsch.org/home.html

hitp:/www.d-sites.net/english/nitsch.htm

http://www sterlac. va.com.av/index.html
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