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INTRODUCCION 

La mayoría de los estelas y teóricos del arte (filósofos) coinciden en 

que la belleza está implicita en la variedad, unidad, equilibrio, armonla, pero 

es preciso de!erminar cuales son las caracterlsticas en las que se manifiesta 

esta belleza universal. 

Todos tenemos la capacidad de diferenciar lo bueno de lo malo. 

también tenemos la facultad de apreciar la belleza, esto esta implícito en 

todas las pe¡-sonas, asi pues existe una belleza universal la cual se 

manifiesta en los sentidos de los seres humanos (aunque con sus 

peculiaridades) como es la inclinación por la simetría. armonia, orden y 

unidad dentro de la variedad. Esta belleza ¡.miversal se manifiesta en el arte 

de todas las culturas, en algunas con determinadas características y énfasis, 

como es el caso de las culturas andinas; en estas culturas la incl inación 

por la simetria, armonía se ve mas acentuada (Aymaras y Quechuas). 

Este aspecto de la singularidad de $U estética, a su vez. en esencia nos 
expresan la cosmovisión de estos pueblos, nos manifiestan su pensamiento, 

y sentimientos, es decir, aparte de manifestarnos valores esléticos también. 

son una exprés ión religiosa, social y por lanto cultural porque manifiestan. 

expresan y sigue un cierto orden y cierto sistema lógico. en el cual están 

Impllcilos valores a la vez estéticos y conceptuales, maneras de ver y 

significar el mundo. sus concepciones cosmogónicas e iconográficas. 

Como dice Denisse Amold: "Los sislemas estéticos Andinos en el tejido 

collstil/l)'ell en un sislema de mriltiples capas de significados, I'ale decir, 

fienell una lógica centrada en Sil significación ... n 
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Todos estos están ahl condensados en un tejido a través de códigos 

plásticos, por eso nos atreveríamos decir que son equiparables a ciertos 

pergaminos, en los cuales vamos a poder leer y descifrar a través de los 

códigos iconográfICOS los múltiples significados que conllevan estos 

espacios por que son diálogos semiolÓQicos e iconográfiCOS, y al analizarlo 

vamos a descubrir la esencia misma de su naturaleza, y de su espiritu del 

ser Aymara. 

Pero todo su arte y de su belleza se hace patente y se deja expresar , 

plasmar a través de las laboriosas manos complementadas armónicamente 

de una gran intuición y sensibilidad estética de sus tejedoras, lo cual a su vez 

nos manifiesta un espiritu hipersensible. ya que los colores y disei'ios que 

aplican en sus prendas son como un lenguaje que nos habla de la gran 

sensibilidad estética subjetiva y conocimiento estético que poseyeron y 

poseen estos pueblos, de ahí que urge revalorizar, rescatar y resallar estos 

valores estéticos que impregnan todo su tejido. 

En el primer capitulo se desarrollará el aspecto contextual y trasfondo 

histórico del tejido de la Isla Suriqui, asi como las fuentes de expresión e 

inspiración del tejido en Suriqui y la forma general en la que se presenta o 

se plasma dichas prendas. 

El segun~o capitulo es el más extenso. está dividido en cuatro partes: 

En la primera par1e, se analiza la concepción estética en la Isla de 

Suriqui, su relación con el allq 'a irpthapita (Contraste complementario), y la 

relación existente con su concepción de las diferencias complementarias en 

cuanto a su pensamiento y espiritualidad dentro de su cosmov;sión y 

también la forma como se expresa y se traduce en su estética. 
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En la segunda parte se analizará la forma cómo se expresa este 

principio del a/lq '8, la ley de las diferencias pero complementarias, en 

cada uno de los elemenlos que componen el espacio textil , a través de una 

lectura estética y semiótica del espacio general de su composición de la 

prenda te:dil. 

En la Tercera se hace un análisis proporcional, compositivo de las 

irpthapitas (Espacios de color en diferentes escalas de tono e intensidad) y 

cómo este principio o concepto se relaciona e influye en su significado 

semántico a partir de su composición y expresión en dicho espacio te:dil. 

En la Cuarta parte se hará un análisis estético de los colores a/lq' a en 

las Irpthapitas y su relación con la teorla los colores aditivos y sustractivos. 

En tercer capitulo se hace una lectura los diferentes estilos de 

composición de las saltas y un análisis estético del color en cada uno de 

los espacios de las saltas y su relación oon este principio de las diferencias, 

allq ' a (contrastes pero complementarias). A este espacio hemos venido a 

denominar el espacio máximo de la expresión del allq' a. 

Finalmente en el último capitulo se expondrá a través de un análisis 

exhaustivo sobre el wila (rojo), el color considerado de suma belleza para el 

pueblo aymara en al isla de Suriqui. En este cap!tulo se analizará desde un 

punto de vista semiótico y estético del wila (rojo) . Para luego desembocar en 

conclusiones y puntualizaciones en cuanto a la estética aymara. 

Debo aclarar que en algunos aspectos este trabajo esté afirmando 

varias de las conclusiones a las que llegaron los investigadores citados 
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anteriormente en el tema de la estética del arte textil , En otros ahondo más y 

profundizo otros aspectos de la estética aymara, especialmente lo 

relacionado con los colores allq 'as Irpthspitas y de las saltas, y por otro 

lado menciono lo relacionado a la estética de los suq'us (es decir. con lo 

referente a los diferentes códigos cifrados en los distintas tipos de listas), 

pero será tema de profundizar en otra Investigación, 

HIPÓTESIS DE TRABAJO 

La hipótesis con la que trabajaré es: 

"La esteticu en euallfo al color en el tejido de Suriqlli. es tOllo lo que 

resplandece J' todo lo q/le resplallflece se basa en el al/l/ '/I irprhopita 

(conplemetlloriedad elf fas diferencias, o enCllentro de 

complemelllarios) " 

OBJETIVOS 

El presente trabajo tiene los siguientes objetivos: 

Objetivo Gerteral : 

Descifrar e interpretar los principios y valores estéticos que norman y 

rigen en la estética aymara: bajo su visión cosmogónica y posteriormente, 

estudiar cómo se manifiesla su estética en el arte aymara; más 

especllicamente en el tejido, de la Isla de SURIQUt 

Objetivos IlpeC[f¡CO$: 

Exponer y analizar los valores y principios que rigen y norman en la 

concepción estética aymara en la Isla de SuriquL Y de que manera 

se da su directa relación con el allq 'a 
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Analizar el concepto y la trascendencia del allq'a en su cosmovisión, 

es decir, en su espiritualidad y su pensamiento. 

Analizar cada uno de los elementos plásticos que componen el 

espacio textil y la manera cómo se expresa o se manifiesta el principio 

del allq 'a Irp thaplta, es decir, diferencias complementarias. 

Explicar cómo y ele qué manera se expresa y se manirl8$la este 

principio estético del allq 'a en las diferentes composiciones de formas, 

tonos, colores en los irpaq ·atas o irpthapitas y los espacios de las 

saltas y a través de sus correspondientes expresiones plásticas. 

Traducir a términos cienlifiCOS, to que ha surgido de la experiencia 

empirica e intuitiva y de la sensibilidad estética de las tejedoras de 

SURIQUI. 

METODOS y TECNICAS 

El método que emplearemos en esta tesis de investigación, es de lo 

general a lo particular, mediante la observación y el anélisis del contexto 

histólico det tejida en Suriqui y posteriormente analizar cada trama de la 

cual esté tejido toda la gama iconográfica de la prenda textil, lo cual se lo 

hará nuevamente mediante la observación, asimilación, aprehensión y su 

posterior sistematización. 

Por otro lado, también se ha recurrido a la técnica de las entrevistas 

mediante el uso u manejo de fichas nemotécnicas y bibliogréficas a 

destacados investigadores, antropólogos (as) yentendidos en la materia del 
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tejido, como ser: Dennisse Arnold. Verónica Cereceda, Denisse Ostermann 

y otros, Pero sobre lodO y principalmente. se ha enlrevistado a las mismas 

tejedoras y autoridades entendidas en el tejido de la Isla de Suriqui. 

En cuanto a la fuente bibliografía se recurrió solamente para 

confirmar y para aclarar los diferentes aspectos planteados en la presenle 

tesis. 

En resumen, nuestro mayor recurso y técnica ha sido la observación 

directa y es que como dijo Milla Villena: "Todos Plleden saber todo si 

saben obserl-'ar y corre/aciOl/ar COI/ /a vida ... EI que quiera el/tender el 

pensamiento fJel hombre andillo, tiel/e que entender la semiótica . .. I 

La observación tuvo un papel preponderante y detenninante 

de aquellas fuentes que no se hallan precisamente en los libros pero que 

están expresadas y expuestas en la naturaleza. y en el entorno de la 

sociedad aymara en la Isla de Suriqui. 

MARCO TEÓRICO 

A modo de introducirnos en el marco teórico - conceptual: Los 

conceptos operativos, con las que Irabajaré son los siguientes términos: 

Estética 

Ciencia que trata las leyes a que está sujeta la aprehensión estética 

del mundo por parte del mundo de la esencia del arte. de las leyes de su 

desarrollo. del papel socialmente transformador del arte como forma especial 

Carlos Milla \r,II",,&: En la ptekntaci6n de . u li b<o "El ,j}'~t' ... la e ... de la cultun Lo Pu· 
"",,¡ombo-< 2006 
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de dicha aprehensión. Segun la estét iCa Marxista Leninista las categorlas 

estéticas capitales Son: lo bello y lo feo. lo elevado y lo bajo, lo trágico y lo 

cómico, Jo heroico y lo trivial, estas son las manifestaciones de la expresión 

eslélica en cada una de las esferas de la existencia social de la vicia humana. 

Segun los estetas idealislas consideran los fenómenos estéticos como frotas 

del esplritu; los materialistas en cambio, buscaban los fundamentos. 

ob}etivos de lo estético en la naturaleza y en la vida del hombre. 

La estética estudia la esencia de las leyes y las manifestaciones 

concretas de todas estas partes de su unidad dialéctica: 1) lo estético en la 

realidad objetiva, 2) lo subjetivamenle estético (la conciencia estética). 3) el 

arte. 

La estética investiga de que modo surgen en el ser humano las 

multiples vivencias estéticas así como: al el goce estético debido a los 

magníficos frutos del ser humano creador, b) la alegria de la lucha por los 

elevados fines de libertad y felicidad del pueblo. etc. El arte. la creación 

artística entran en el objeto de la estética como su parte más esencial, 

finalmente la estética está vinculada estrechamente con las ciencia teóricas e 

históricas del arte pero también es una ciencia filosófica que estudia las leyes 

generales de las re laciones estélicas del hombre con la realidad (incluyendo 

el arte). 

La estética de lo bello 

Según el concepto y la definición del diCCionario de la Real Academia, 

propiedad de las cosas que nos hace amarlas y que hace nacer un 

sentimiento de admiración o de satisfacción (opuesta al mediocre) y aquello 

Que hace ell"perimentar una emoción estética (sentimiento de admiración y 

placer desinteresado). 
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Hay diferentes dimensiones terminológicas de la belleza. 

1) La belleza del alma (sentimientos) 

2) La belleza de las virtudes 

3) La belleza moral 

4) La belleza utilitaria (funcional) 

5) La belleza del arte 

Dentro de la belleza artistica hay otras categorias de belleza como la poética, 

melódica, danza. plástica y dentro de esta belleza plástica esté la belleza 

pictórica. 

Estética del color 

Es aquella ciencia que estudia el color como un elemento flsico y como 

fenómeno de la luz desde un punto de vista del equilibrio. armonla en toda su 

variedad y diversidad. ya sea esta a través de proporciones o leyes basadas 

en términos matemáticos lógica o simplemente basado en la sensibilidad 

intuitiva. (Según el diccionario de la real academia) 

Sensibilidad estética 

Es aquella cualidad de percepción subjetiva por la que se determina a 

priori lo que es bello y lo que no es. 

Intuición 

Conocimiento inmediato de una cosa. idea o variedad sin el concurso 

del razonamiento. 

Cosmovlslón 

Modo de concebir la vida, incluye como vemos o entendemos nuestro 

cosmos universo. las diversas estructuras de nuestra cultura. 
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CONCEPTOS AYMARAS 

Los términos y conceptos estéticos en aymara con las que trabajaré 

son los siguientes: 

1,_ TERMINOS ESTETlCOS EN SURIQUI, 

Awka/ allq'a.- Cosa que no pueden eslar juntas; una idea de contrariedad, 

También significa contraste nítido, no sólo entre claro y oscuro, sino también 

entre colores opuestos, 

frpthap lta,-Se refiere a lo que está juntado, casado, encontrado y unido, de 

manera armónica (espacio en las que se ve, tonos y colores distintos, 

complementarios, encontrados de manera suave y armónicamente. 

K'ayma.- Gris, sucio, apagado, mudo, ·sin vida". 

Q'aq'a.- Desteñido, gris, blanqueado, tono o color sin saturación. 

Suq'u (chaj efla).- Listado de manera alternada, de tono o color distintos. 

Jiwitaki.- Equivalente a bonito, hermoso. bello. lindo 

Suma Lurata.- Se refiere a que, una cosa está muy bien hecha, y que es 

bueno en gran manera. 

2._ NOMBRES DE LOS ESPACIOS EN EL TEJIDO AYAMARA DE SURICUI. 
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Irt'hapita.- Refiere a zonas elementos sólidos, puros distintos, pero 

agrupados en un mismo espacio, distinguiendose uno del otro. No 

fusionados. sino separados. aunque juntos. 

Jisk'haq ·ata.- Espacio en ciertos sectores de la prenda aymara degradados 

de la sombra a la luz o a la inversa. De manera suave y amigablemente. 

Irpaq'ata.- Separado (desviado) alejado, bajado de manera suave 

K'isa.- (termino usado en Is/uga entre los aymaras) se refiere a espacios 

(listas) de colores degradados suavemente. 

K'uichis.- Seclores (espacios de luz, color) en las prendas de los ql,lechuas. 

degradados, a la manera de arco iris. 

Jalaq'ata.- Pequel'ias irpthapifas, dentro de otras mas grandes. 

Jalaq'ata.-Corrido con Sl,l cria.( pequer'ios espacios de irpthapitas). 

lrantata.- Depositado Introducidas,. (Franjas angostas de colores puros) 

Sich "intata.- Incrustado, ensartado con dolor, pero armonizado 

suavemente. 

Nayrapa.- (Su ojo) Lo que resplandece, es decir su brillo de un cuerpo. 

Sequeq'a.- TiMe el mismo sentido. 

Kh ·ana.- Luz ' claridad. se refiere o designa lo que esta claro 
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Saltas.- Espacios de dise~, figuras. abstractos antropomorfos y zoomorfos. 

(Espacio de relieve) 

Pampa.- Espacio monocromos. tejido en las prendas de los aymaras. 

K'utu.- Pequenos sectores quiebre entre cortados altemadamente entre 

blanco y negro (Cereceda V. "Aproximaciones o una Estética Andina). 

Ch'icu (ch'eje)." Sectores o espacios manchados salpicados (punteados) de 

tonos y colOfes distintos. 

Tink'uyata.- Sectores o espacios del color, bien combinado y bien 

equilibrados de manera que igualen los distintos. 

Pallay.- Buscar. escoger. los frutos que fueron oejados en la chacra. Escoger 

los hilos, combinados con il/awa para formar las figuras = saltas. 

Tinkuña.- Ajustar conformar conCOfdar una cosa con la otra, encontrarse 

pero viniendo de direcciones opuestas. 

T'inkt'ayaña.- Hacer luz, aclara. hacer luz en un juicio o conflicto. 

3.- DENOMINACIONES O TERMINOS AYMA RAS DE LAS DIFERENTES 

PRENDAS EN SURIQUI. 

Istalla,- Un tejido cuadrado hecho con hilo de oveja. 

Tari," Pieza cuadrada, similar a la istalla, tejida con colOfes naturales. 
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Awayu.- Pieza cuadrada que sirve para cargar. 

T'lsnu.- Pieza delgada y larga. tejida para sujetarse la pollera o la wak·a. 

Hlquiña.- Frazada que sirve para protegerse del fria mientras se duerme 

Ch ·uspa.- Pieza tejida en forma de bolsita, lo cual sirve para portar coca o 

lIijlla y alcohol 

PonchO.- Prenda tejida en una sola pieza y con un orifICio al medio, para la 

cabeza. Lo portan solamente los varones y para diferentes molivos o fines, 

por ejemplo los ponchos wayruros, lo portan solamente los autoridades 

aymaras. 

Lluch ·u.- Prenda tejida para cubrirse la cabeza. a semejanza de un gorro. lo 

usan los varones. 

wak·a.- Prenda que sirve para sujelarse en la cintura, lo usan tanto las 

mujeres como los hombres. 
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CAPITULO I 

CONTEXTO DE SURIQUI 

1.1 .- DATOS SOBRE EL CONTEXTO GEOGRÁFICO CULTURAL 

RELIGIOSO ECONÓMICO Y SOCIAL DE LA ISLA DE SURIQUI 

Provincia 
LOS ANDES 

. ---
--- . 

1.1.1.- Mapa geográfico y físico de Sunquí 
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1.1.2.- Origen del nombre de la Isla 

Los abuelos cuentan que antes esa isla era habitada o había 

sido habitada por aves de tamano grande y de color café, llamados 

surí, se dice que estas aves venian a dormir e la isla '1 por esa 

razón. los primeros lo llamaron: surl·íqul (donde duerme el suri). 

Foto N° 1 {vista general y panorámica de la Isla. 

1.1.3.' Cuál es la influencia religiosa? 

El pueblo tiene mucha influencia cristiana y evangélica, hay por 

lo menos cuatro iglesias evangélicas y algunos más activos que otros, 

todos ellos de denominaciones diversas como ser: Bautistas. 

Nazarenos. Los amigos y las Asambleas de Dios. Hay una iglesia 

Católica pero pasiva, esto sin tomar en cuenta otras iglesias 

existentes en otras comunidades pequel'ias de la Isla como ser de 

Kúyampaya. Paq'u, Supaq'achí, Actualmente existen en el aspecto 

religioso prácticas de la religión animista '1 ta Cristiana Evangélica. 

(Entrevista al pastor de la Iglesia Los Amigos. Cirila Suxa) 
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1.1.4.· Datos Poblacionales y Ocupacionales de la 

Isla Suriqui 

En los tiempos antes de la reforma agraria, es decir en los 

tiempos de los patrones, estaba habitada con 37 a 47 personas. Es 

decir. solamente unas cuantas familias. a medida que fue 

transcurriendo el tiempo éstas fueron multiplicándose. En la 

actualidad la comunidad de Suriqu; cuenta con 250 familias cada 

familia tiene un aproximado de 5 a 7 miembros. 

Foto N" 2. Vista parcial del pueblo 

1.1.5.· En cuanto al trabajo ocupacional de la Isla Suriqui 

• La pesca 

Uno de las actividades de subsistencia. aunque no la única, es la 

pesca de pejerrey. Karachi. mauri. such' / y la crianza de truchas. Por 
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otro lado exisle la crianza de aves doméstlcas y también el ganado a 

las orillas de la Isla. 

El sustento económico, proviene principalmente de la Artesanla 

ya que es lo único que se puede desarrollar, por la limita<1a tierra 

cultivable y mas aún cuando el nivel poblacional últimamente ha 

aumentado en gran medida: hasta tal punto de que un sector de tierra 

cultivable tienen que compartir varias familias: razón por la cual. de un 

surco cultivado se reparten entre 2 a 3 personas. 

a) Cons/ruccion y artesanla con totora 

Folo N" 3 IDon Paulino Es/eban eacasaca. constructor de balsas junto a su 

esposa tejiendo. 

En la variedad de trabajos artesanales que se realiza está la 

construcción de balsas de totora con los cuajes han llegado a una 

reconocida fama internacional. además que realizan una variedad de 

objetos artesanales decorativos 'i utilitarios con la totora motivo por el 

cual la Isla es visitada por una gran diversidad de turistas. (Ver foto 3,4) 
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A) Construcción de boles y lanchas 

También se dedican a la construCCión de botes, lanchas que los 

comercializan a Peru 'Iotros lugares. 

S) Trabajo del Atte textil. 

Otra fuente de ingreso econ6mico para esta poblaci6n es rea lizada 

por las mU)eres como es. ' el tejido, lema de nuestro interés en la 

presente investigaci6n, en la parte de la estética". 

Foto N" 41 Ernesto eaceres Esteban, comunario y artesano 

totora. 
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1.1.6.- Datos estadísticos en cuanto a la educación primaria y 

secundarla 

En cuanto a los estudiantes en el pueblo funcionan dos 

establecimientos una de educación primaria y otra de educación 

secundaria. En primaria cuentan con apro )(imadamente de 230 

alumnos de ambos sexos. En secundaria cuentan con SOl) alumnos 

apro)(imadamente, sin embargo según el profesor Gregario Cawaya 

A. e)(isle una fuga de alumnos, lo cual implica que el número de 

alumnos que llegan al bachillerato sea menor, la mayoria se 

dedican a actividades artesanales o a la pesca. 

1.2.- CONTEXTO CULTURAL: COSTUMBRES y TRADICIONES 

EN SURIQUI 

1.2.1.- Calendario folklórico 

a) Fiestas importantes 

FECHAS FIESTAS 

21 de Febrero Anata Carnaval 

3 de Mayo La ftesta de la Cruz 

21 de Septiembre San Miguel 

8 de diciembre Concepción 

BAILES YIO MUSICA 

Antiguamente en estas 

fechas re bailaban 

danzas autóctonas, pero 

ahora cambiaron p~ 

cullawa. lIamerada, 

morenada y otros 
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b) Fiestas mayores 

Actualmente se celebran cuatro estaciones en Suriqul durante 

el ano 

FECHA fiESTA MUSICA ESTACION SIGNIFICAD 

O 

21 de Junio Equinoccio Sicuriada , t:poca de Auki Pacha 

Aymara "Ano Zamponada Cosecha (Tiempo 

N~o inviemo pasado) 

Ayrnara" 

21 d. PinquiUada Primavera Ja/lú Pacha 

septiembre Quena quena siembra Wawapacha 

a noviembre 

21 do Músicas larqueada Verano Wayna 

Diciembre • Carnavaleras Mosel'lada Epoca de Pacha 

Febrero po,,", 

(cultivar) 

21 de Marzo Sicuriada Epo" d. Auki Pacha 

a Julio Zampoñada cosecha 

quena quena Q!ol'lº 

Las fiestas como el de Carnaval; la fiesta de la Cruz; el 3 de 

Mayo, San Miguel y Concepción, entre las más importantes 

aparecieron con la llegada de los tefratenientes. Parte de estas 

fiestas se celebran también otras durante el ac\o como la fiesta de 

Candelaria, Alasitas, Semana Santa, Corpus Cristi , San Juan, fiesta 

de Todos Santos y al final del ano Navidad. 
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e) Fiestas Menores 

FECHAS FIESTAS BAILES YIO MUSICA 

21 de Enero Alasitas Sur! SiJw 

2 de Febrero Candelaria Charasilta 

Semana Santa Mimu/a 

Corpus Cristo 
Laquita 

Ch"unch"u 
San Juan 

Jach "a Siku 
Todos Santos Quena Quena 

Navidad Waka Tinqui 

Cada una de estas fiestas se cetebra con danzas y musica 

autóctona como ser Ch'unch'us, laquitas, sikuris. kawarni, quena 

quena, waka tinqu¡ y otros con diferentes tonos y disfraces 

multicolores de disUntas clases. Para participar en estas fiestas. las 

personas confeccionan manualmente sus propios disfraces. 

instrumentos, y sus vestimentas. 

Muchas de estas fiestas se han fusionado con otras fiestas 

católicas y han sido modificadas del original. Hay fiestas que 

desaparecieron Y oIras fiestas que han sido implantadas en lugar de 

los anteñOJes. como ser: la fiesta e la Virgen de Candelaria. Sellor de 

la Cruz. San Miguel; Por lo que, actualmente las fiestas que se 

celebran en Suriqui tienen un toque más cat61ico que ancestral. otras 

se caracterizan por rasgos sincréticos" por EJ. La fiesta del 3 de Mayo, 

antes en esta fiesta se bailaba con ~ampotlada o sikureada pero 

ahora en la actualidad es acompatlada con banda. 
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1.2.2.- La estética en algunas fiestas, t radiciones bailes 

ancestrales 

Algunas fiestas en las que se puede ver en despliegue de la 

parle estética en sus vestimentas son, por ejemplo, en la danza de la 

mimula, Ellas son danzas típicas de la región, sus vestimentas se 

caracterizan por ser manualmente confeccionados, es decir tejidos y 

adornados con plumas de aves del lugar como ser los Suris, parinas, 

namencos. Todo esto realizado manualmente por los lugarel'los. 

Otra danza en la que se puede ver la parle eslética es en la fiesta de 

/nli-Raymi en las prendas de la Sil<uriada en sus ponchos, lIuch'us, 

ch 'uspas que visten los músicos. En la actual idad estas danzas son 

presentadas en ciertas fiestas de la comunidad, 

1.3,- CONTEXTO HISTORICO DEL TEJIDO EN SURIQUI 

La práctica textil data desde aquellos tiempos oscuros (eh 'amal< 

Pachol) como tamblén era llamado el tiempo de Iós chullpas, está 

comprobado que los chullpas ya poseían el dominio de ciertas técnicas 

entre etlos la textil , aunque sin tintoreria es decir de un solo color o 

lona natural. 

Se dice que, todas las nores y los pájaros multicolores como el propio 

arco iris recién surgieron con la venida de la luz a este mundo de 

penumbra. produciendo un cambio, un quiebre brusco, una ruptura 

entre una época y otra, empezando de esa manera una época de 

disfunciones y el inicio de una historia discontinua, es decir, que \o 

continuo se vuelve discontinuo. lo inestable. estable. Esta visión se 
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plasma también en su arte especificamente en su textil pero esto se lo 

ve ocurlÍr progresivamente.: 

Al parecer los tejidos Allq 'a de dos tonos y los tejidos que 

presentan en su diseno elementos IconográrlCOS, matizados y toda esa 

gama de las variedades pertenecen a nuestro tiempo es decir 

posterior a la época del tiempo eh 'ama/( Pacha. Es a partir de esa 

época que se Inaugura el tiempo de conocimiento de sabiduria 

llamado ch 'iki pacha (tiempo de sabiduria).Este tiempo fue el inicio de 

las grandes civilizaciones o culturas andinas aunque con sus luces '1 

sombras como son los Naskas, Mochicas y Tiawanacotas y otros en 

esta parte del continente al cual se lo ha venido a llamar América del 

Sur. Entonces queda claro que los primeros tejidos que se realizaron 

fueron sin tenir. y de un solo color. 

la razón de su creación o aparición del tejido fue a ralz de la 

necesidad de protegerse de los embales temporales que tuvieron los 

primeros habitantes del mundo andino. 

1,3.1.- Diferentes prendas de tejido en Suriqui 

Entre las diferentes prendas que se tejían en la Isla era: 

_ Ph 'ullus '" Mantas que seNlan como abrigo para la mujer. 

_ Chuspas:: Bolsas de coca (para el uso en rleStas religiosas. 

_ Lluch 'us'O' Gorros usados para cubrir la cabeza 

- Taris "Porta fiambres o meriendas 

-Istallas " Porta cocas '1 otros elementos rituales 

' Vorónica C~: - '" partirde 1", C<>Io..es dc un l'!jl",'1 BoI~lin del M"KOChileflO del An~ 
l'"",oI"",bin.o pIog. 71 No. 4 a.1<I /990 

28 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



• Mantios :: Hiquiflas frazadas para cubrirse 

- Ponchos'" Prendas para v¡uones los cuales siNen para protejerse 

del frio. 

Todas estas se caracterü:an por su sencillez y simplicidad con 

saltas de dos a cuatro nudos. Algunas de estas prendas ya no tejen 

porque han sido remplazados, como en caso de los ponchos por 

chamarras o abrigos. el p'hul/o de las mujeres por la manta. Estas 

prendas actualmente solo se conservan entre los abuelos. 

Segun algunas personas mayores de la isla de Suriqui. el tejido 

que se realizaba en la antiglledad en esa región se caracterizaba por 

su sencillez tanto en color como en su composición, por ejemplo las 

frazadas de la antigüedad eran de tipo allq 'a (color blanco y negro) 

igualmenle los ponchos antiguamente eran de un solo color algunos 

rosados o nowala etc. En el caso de las frazadas progresivamente 

fue evolucionando de negro y blanco a una complejidad de colores 

tonos y matices pero siempre en colores de contraste como ser: rojo 

y verde, naranja y azul y algunas veces de tres colores con sus 

respectivas pequeñas mediaciones llamadas también q "allus o 

ja/aq"as (crlas) (Vergrafico N°10 y foto N°15. 27) 

ReCientemente desde hace unos quince aIIos se teje con 

diferentes colores matizados en los diferentes (Irpáq"atas o 

irpthapitas) y cada vez se va complejizando tanto en la 

composición de los colores como en las Irpthapitas, como también 

en los disei'los de los espacios de las saltas. las frazadas en la 

actualidad tienen sallas o diseños de rJguras de cuatro a doce 

chinos. (nudos) incorporando de esta manera más elementos en 
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cuanto al disel'io como los geométricos. figurativos, y de más 

complejidad en sus fralljas de colores Irprh 'apitas. 

En la actualidad en el caso de los awayus y fans tiellen 

incorporados figuras de aves del lago Titicaca en movimiento, 

algunos en pleno vuelo y otros levantando alas para volar a 

diferencia de los anteriores. Los tejidos de ahora, alguoos lo hacen 

de lana sintética para fl!'les comerciales prescincliendo ele lo normal 

que sería de lana de oveja, alpaca o llama. 

En cuanto al repertorio Iconográfico en el tejido de los awayos y 

los faris han incoroorado let@s con feCha y nombres para quienes 

son dedicados. algunas tejedoras han adquirido tanta destreza Que 

podrían representar cualquier figura o imagen. (Ver sigu iente falo 

W 5) 
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Foto N° 51, Awayu tlpico de Suriqui; tejido por Carm6fl Esteban. 

En la actualidad el tejido en Suriqui se caracteriza, a diferencia 

det tejido en otras comunidades aledafias del lago, por su riqueza en 

el matizado, sus degrades son más trabajados y complejos por los 

colores bien pensados y meditados. Este manejo del estilo listado 

con degradación en el tejido Andioo corresponde a los dos ultimos 

siglos: antes de esta etapa no aparece en los tejidos el estilo 

degradado cromáticamente, es partir del siglo XIX que recién 

aparece. Cabe men.cionarse también que por el mismo hecho de que 

la Isla se en.cuentra geográficamente cerca a la frontera con Pen), la 

influencia entre ambos será decisiva, debido a que la afluencia y el 

intercambio comercial con comunidades aleclal'las ya sean del lado 
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peruano como boliviano es activa: de la Isla van con mercadería a 

las diferentes ferias de las comunidades del lado Peruano y vuelven 

de ella. 

Esto por lo visto no 5610 sucede en cuanto al tejido en Suriqui 

sino también en cuanto al tejido ks/lawaya; al respecto Waldo 

Jordan dice:· Los elementos ico/lográficos pudieron haber sido 

exc1usi\'Os de un pueblo o de un etnia allles de la conquista IlIca. 

como EspO/ial y su posterior colol1i=aciÓn. En la actualidad. el 

movimielllo inter étllico y las relaciolles de mercado permite 

que los dise/ios que allles eran propios de pocos hoy son 

patrimonio de muchos" l 

Ciertamente hay muchas influencias entre los diferentes 

pueblos Andinos en cuanto a su tejido. sin embargo, cada pueblo o 

regi6n mantiene en lo referente a estilos propios, particularidades 

con respecto a otras regiones o pueblos, por eso los tejidos de 

Suriqui lienen una innuencia, tan to de este lado boliviano como 

peruano. 

Generalmente una de las diferencias en los awayos peruanos 

de los awayos bolivianos es que hay una predominancia en cuanto 

a los disei'ios de las formas geométricas en rombo y ademas las 

saltas de los awayos peruanos son más complejos, más recargados 

de detalles se podría caraClertzar por un estilo "barroco o rococó' 

en cambio los awayos del lado boliviano, estos espacios son mas 
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mesurados, moderados y más clásicos, no tienen recarga son 

simples, claros, elementales, aunque si hay mas preocupaci6n por el 

color, es decir hay mas complejización en cuanlo a la composición 

de los colores en los espacios de las irpaq 'atas o irpthapitas. Hay 

airas diferencias que caracterizan entre ambas regiones en cuanto 

a los estilos pero eso ameritaria un estudio profundo y aparte. 

1.4.- PROCESOS DE ELABORACION, COMPOSICION y 

EXPRESION EN 

En esta parte explicativa de la elaboración, composición y 

expresión. trataremos de concentrarnos más que en la técnica (como en 

los instrumentos del telar, numero de hilos y otros), en la composición 

misma y expresión del tejido. Otros investigadores han hecho estudios 

en cuanto a este tema. Pero no hay muCho con lo referente o 

concerniente a la composición y al proceso de la creación estética. 

1.4,1.- Proceso de elaboración 

• Compran el vellón (Ih'awra) de la lana de oveja en las ferias de 

las comunidades, 

• Hilan valiéndose del (lI. 'apú) rueca para convertirto en dl 'ank"a '" 

(hilo torcido.) 

• En tercer lugar, tillen y es en esta fase que el proceso de la 

Creación y composición del color empieza, es dedr en el tellido de 

las madejas de las eh 'ank 'aS,{lanal hilo torcido). 

Las tejedoras para tellir las diferentes gamas de colores para un 

determinado Irpaq "ata o i rpthapltas compran dos tipos de pigmentos 
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diferentes. por ejemplo para combinar las diferentes gamas de azules 

compran el pigmenlo,ch'iyar azul- (azul ultramar) - y un k'hana azul • 

(azul cyan) y es a partir de la mezcla de estos azules que obtienen 

una variedad de gamas de azules al combinar con otros. Por ejemplo, 

para los azules oscuros mezclando con negro o en otros casos con su 

color complementario y para 105 claros restando el pigmento segun la 

prenda que se Quiera tejer, y del color predominante que se haya 

decidido realizar. 

Foto NQ 6 /MargariUl Coran/: En el proceso de la envoltura del/os 

ovillos, posterior al tetlido y al secado de las madejas. 

Una vez acabado el proceso correspondien te del tenido, se 

prosigue al lavado y secado para posteriormente ser envueltos en 

ovillos, listos para aplicar en el proceso de la composición en el telar. 

{Ver foto (l°6,1) 
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, , 

' __ .J 

Foto N° 7 Tejedoras de Suriqu; trabajando en su lelar 

1.4.2.- El proceso de la composición 

Una vez que está listo el telar, annado y dispuesto para la 

composición del tejido se elCliende en el suelo y se lo vacía el q 'epe 

(atado de ovillos ch·anlú~s). de diferentes coloras, matices y tonos. 

sobre una manta o awayo gris, (mejor si este es algo oscuro). aquello 

sirve para distinguir los colores. y es ahí doode la tejedora previa 
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introducción de las ch'an/t:has al telar, seleccionará, combinara 

ordenando los ovillos de los diferentes colores, gamas y matices. Esto 

demanda a la tejedora un grado alto de sensibilidad estética, 

Seguidamente van ordenando los ovillos en el suelo sobre la 

manta extendida en cuatro diferentes tonos y colores, en base a un 

color determinado y cada colO( encuentra su lugar correspondiente. 

Otros van probando hilo por hilo ordenándolo en el dedo pulgar para 

saber si combina o no, si agarra o no, los que no agarran o no 

combinan van poniéndolos a un lado, unos son seleccionados 

tomados y otros son dejados pero finalmente cada colO( encuentra un 

lugar adecuado en su composición. (Ver fotos n07 y 8) 

Foto 8/Doña Juanita: En pleno proceso de composición de un aW8yu 

Normalmente cuando están extendiendo el telar no lo hacen 

solas siempre entre dos personas las cuales comentan, e 

intercambian conocimientos y gustos en el proceso. En la última fase 
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empiezan la ejecución, segun el orden preestablecido ideado, es decir, 

empiezan a componer los diferentes espacios de ta prenda , como son 

las pampas, las Irpthapltas, y de las saltas. Empiezan con un color 

elegante es decir del color predominante, el color que va a armonizar 

en todo el espacio del tejido, en base a ese colO( van agregando, 

incluyendo otros colores segun su predefinición, para que combine 

con el color madre matriz o color principal. 

1,4,3.· Proceso en la expresión de las saltas 

Para plasmar las diferentes rlQuras de animales, analÍZan la 

cantidad de chinos (nudos) que podria fO(mar la ligura. 

Las tejedoras de Suriqui por observadoras hábiles y de aguda 

percepción de la naturaleza saben cómo las aves vuelan y como 

estiran las patas y alas para volar, entonces imaginariamente los hilos 

hacen pasar de un lado a otro o si no levantan los diferentes hilos de 

color y otros los dejan; proceso otra vez del cual sacan la figura ya sea 

de animales aves o nores, etc. 

(Informante: Pro!. Geuracio Kakasacal Dn. e/rilo Suxo) 

1.4.4.· Inspiración y expresión en la estética aymara 

La fuente principal de la expresión de la estética aymará en el 

tejido, es el corazón, allí donde mora el espíritu , y que a la vez es el 

lugar de donde emana la vida como también la inspiración. Algunas 

tejedoras. cuando se les preguntaba, si acaso, copiaban del arco iris 

los colores para sus irpthapitas, y irpaq '8/as, ellas afirmaban que no, 

sino más bien segun ellas sacaban, de su propio corazón. 

El corazón es la sede de donde emana la vida, los sentimientos 

más nobles asi como el amor, el amor por la vida. Cuando las 
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tejedoras combinan los colores y cuando escogen un diseño, lo 

expresan, lo sacan de su corazón como una palabra de amor, nacida 

de lo más profundo y para motivar la expresión de ese amor. Ellas se 

inspiran en el canto de las aves, haciendo combinaciones de 

hermosos coIore5, uno al lado del aIro, en un juego cromático de 

colore5 distintos como si cada color fuera, cual melodía y nota musical 

en su escala correspondiente. Toda esta sinfonía cromallca se origina 

en su suma chuyma, en su corazón enamOfada por la vida, La 

expresión de esta belleza es como la expresión de una palabra 

nacida de lo más profundo del corazón, por que es alU donde reside la 

fuerza creadora de la belleza ya sea en palabra, poesla, en canto 

como en el telar. 

Cuarldo el corazón como la mente estan inspirados para tejer 

con maestría se dice que el corazón está fIoreciendo ... por tanto 

sostenemos que aquella belleza nacida y expresada det espiritu 

creador es un arte libre, debido a que en ella está expresada, su 

espíritu sensible del ser aymará. Aquel esplritu reside o mora en el 

corazón, y es la fuerlte de la cual "uve por medío del esplritu creador, 

aquella belleza sensible, de lo verdadero. 

Pero toda esa fuerlte del espíritu se nutre. a través de una 

aguda observación, percepción de toda aquella belleza que es 

sensible a su percepción y que está en su entorno visible y tangible. 

Gracias a su peculiar y singular, manera de ver el mundo, y de 

observar su entamo, pues su visiórl no sólo le permite ver el elemento 

u objeto sino que va más alta; penelra en el objeto o elemento y 

abstrae lo esencial para expresar y plasmar en su obra textil, en otras 

palabras el proceso pasa por los siguientes pasos: 
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• Previa observación, 

• Percepción de su entorno, 

• Abstracción de lo esencial, ya sea del color de la forma 

del objeto o elemento. 

• Recreación de la idea. Esto quiere decir que el creador puede 

modificar dependiendo lo que quiere expresar o comunicar. 

• Plasmación de la expresión en el textil. 

1.4.5.- Elementos de inspiración y expresión en la estética del 

tejido en Suriqui : 

al En cuanto a ta pollcromia. 

la principal fuente de inspiración asi como en las diferentes 

regiones, también en la isla de Suriquí es el kunni (arco iriSl , así 

sucede también en el tado de los kacachacas, como dice Arnold: 

''Es/a comprobado que las mujeres recurren al arco iris coma 

fuellle de inspiración, según ef/as este icOllO. liene el poder de 

infulldirles bellos colores e illlrodllcir he y espíritll al cora:ó" ".~ 

Pero no sólo el arco iris, sino alli donde la luz destella en colores 

vivos. Para el aymará. en particular de Suriqui, es muy apreciado 

cuando la luz se deja ver en muchos colores ya sea cuando raya el 

alba o despunta el sol por la manana en el cielo_ Como también 

cuando los primeros rayos del sol banan las mont8l'las y el lago. o en 

una escena de un atardecer en el lago sobre Las montanas, es decir 

un ocaso del sol en el cielo. Uno de los informantes del lugar 

comentaba que en algunos atardeceres. aparecla colores muy bellos. 

' Amold Denisse Ríos de vellón y rio de CIlOlo.(pag. 14) 
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en cierto lugar del cielo (visto desde la isla). parecidos a una ·wiphala 

con multicolores gamas .. .. • 

El aymará es un agudo observador de tooo lo que rodea 

especialmente de los colores que destellan, cuando la primavera '1 el 

verano llegan. Otro principal elemento de inspiración para las mujeres 

aymaras de la isla son las flores, más hermosas de la isla, Esto según 

ellas, les hace sentirse felices '1 abrir el corazón e inspirarse para tejer. 

haciendo combinaciones de colores poderosos, bellos, en especial las 

flores rojas son muy apreciadas por ejemplo hay 7 colores en gama de 

rojos, en los panti panlis que tienen en la isla. las cuales les sirven 

para inspirarse en los colores de sus irpaq 'a tas (Ver foto nO 9). 

Habla mujeres que me afirmaban que cuando estaban componiendo, 

los colores en el espacio textil , piensan en las flores que han 

observado o inclusive miran flores para luego abstraerlos, en sus 

irpaq 'atas, y en sus saltas pero no solo las flores de los panl! panl!s 

sirven de inspiración sino también la variedad de las flores de las 

papas. 
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Foto NO 9 La gama de wilas panli panlis en las flores de Suriqui. 

El ser aymará, se re laciona con la naturaleza, la observa, la 

conoce y aprende de ella, es decir, de la naturaleza es también , la 

fuente viva de su inspiración. 

Finalmente, dicen que los colofes poli cromáticos, puros 

brillantes de la naturaleza para las mujeres Aymaras de Surlqui 

inspiran lucidez, amor, pasión. alegria para tejer, estas prendas 

estarán destinadas para Las ceLebraciones de fIeStas, por su colorido 

brillante. 
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CAPiTULO 11 

LA ESTETICA DEL COLOR Y DISEÑO EN EL 

TEJIDO DE SURIQUI 

2...1 __ LA CONCEPTUALIZACiÓN Y DEFINICiÓN DE lA ESTÉTICA EN 

LA ISLA DE SURIQUI 

Una de las preguntas fundamentales que hicimos a las lejedoras 

fue: ¿Cómo sabes cuándo un lejido es bello o hermoso y cuándo no? 

La respuesta se dejaba ofr en seguida "kh 'anajhay paq 'cher que 

significa "Es cuando un tej ido difunde luz". 

Entonces, las tejedoras consideran que un textil es bello cuando 

difunde luz. En su defecto, cuando no difunde luz, ni posee brillantez, ni 

resplandece, entonces, significa que el tejido no fue bien elaborado: es 

decir, fue hecho por una persona que no sabe de tejidos o de telares, 

dicho en aymará, Jan S8wull yatiri. 

Si la estética aymara se fundamenta en todo aquello que brilla y 

resplandece, entonces caben las siguientes preguntas: 

a).- ¿Por qué el aymara eligió como su ideal máximo de belleza 

todo aquello que resplandece, brilla y difunde luz? 

bj .- Segun la concepción aymara , ¿Cuáles son aquellos elementos 

que brillan y resplandecen y que para el aymara, en panicular de 

Suriqui son considerados bellos por su resplandor? 
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c) ¿Cómo operan para que haya o se produzca tal resplandor y 

brillantez? ¿Cómo se genera el resplandor? ¿De dónde surge la luz? 

d).- ¿Cuáles son las normas o principios sobre las que descansa esa 

estética? 

e).- ¿Puede lograrse una estética resplandeciente sin que se cumpla 

la ley o el principio de la complemenlariedad del al/q 's?' 

f).- ¿Cómo actúa la ley del allq 'a irpthapita (diferencias 

complementarias) en todos los elementos plásticos y estéticos en 

cada espacio del tejido de Suriqui? 

g).- ¿Qué connotaciones enciefra la expresión del allq 'a? 

Para responder a cada una de estas preguntas necesariamente 

tenemos que empezar analizando la segunda pregunla, y esto es: 

¿Cuáles son aquellos elementos que brillan o resplandecen y 

que para el aymarA en particular de Suriqui son considerados 

como bellos por su resplandor? Y en segundo término, ¿Qué 

tienen en común o CUiÍl es la esencia que comparten para que 

sean considerados como elementos de suma belleza? 

Los aymaras están conscienles del valor y de la importancia de 

la luz: para ellos la luz representa la vida por eso es que aprecian todo 

aquello que difunde /chana (claridad) . 

• <1"9 ' •• ~r.en: • do< ~ que no pueden ..e ... junl3S, i." ... pos;tivO y otro ncpIi vo. pero que ... 
complementon y se n<:c".itllll a la , .• ~. Al mi.mo tiemJ>O . 1..Je.elemontos disti nt .... " c<>lo, y tOrto. 
V.". más sobre.-l allq'Q .., el 2.3 
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ll- ELEMENTOS ESTÉTICOS DE SUMA BELLEZA EN LA 

CONCEPCiÓN A YMARA 

. Khana: (La luz) descompuesta en los colores del kurm; (Arco iris), en 

la aurora y en el ocaso, 

, Wila: (Rojo) expresado en sus variedades6 ya sea en flores (ver 

figura nO 9). tejiOos o animales de pelaje de colores cálidos, 

,AI/q 's (Contraste) plasmado en ellawn', los wayrurus (semilla de dos 

tonos y colores), wayaq'as (Ialegas) y en las allq'amaris (ave maria), y 

otros elementos de contraste, 

,/rpaq 'atas e irpthapitas (la sucesión de colores)7 plasmadas en los 

awayos, ¡quillas (frazadas), tan's, e Islel/as, etc, 

Como vemos, en eslos elementos. la estética aymara se 

fundamenta sobre el valor del allq 'a ;rpthapita (la complementariedad 

armónica de las diferencias) precisamente, la claridad y el resplandor 

se debe a este principio. este a su vez se la ve manifestada en las 

diferentes e~presiones de su cultura. Por consiguiente su arte también 

estará revelando el mismo principio, es deCir, estética a partir de la 

complementariedad en las diferencias, asi como la veremos más 

adelante, 

2,3.- EL CONCEPTO DIALÉCTICO Y LA TRASCENDENCIA DEL 

ALLQ 'A 

6 En .uanlo a 1M animales. . precian lodo lo q"" '1"""". de IQnOO y"' ...... que ~ cnngi.a. 

corno ,. ,'icuftas.. la ~a (pato do h<fmoso< pool~ Y bu ... 'O$ nutriti~M) y el pi c.nor. La <ullu ra 

.ymara 1¡m< "" aprn'io muy especial )' amplio dol color f<Ijo (...;/_) y sus ~ ~er cap, 4 

, ..... 1""", '81,,, son uno su<esión do mlOfCS en oKail <.TI)fÚ,a do :ambos do .1..., I _..o. do lDnO$ 

.hos • bojoo y ";""-nsa. para más dotan. ~~r Inlroducción, tancq>los a)m .... 
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Para una comprensión exacta del allq's veamos la dialéctica y la 

trascendencia de su signifICado. 

El allq'a quiere decir sucesión de contrasle. al mismo tiempo 

también significa la oposición directa entre dos colores 

complementarios. Frecuentemente el allq'" o et awlca es una manera 

de manifestar. con formas y colores una idea de disyunción 

diferenciada. El allq "a. segun Verónica Cereceda, plantea un conflicto y 

una separación. es decir. un problema que demanda y exige alojo una 

solución, una mediación, y una reconciliación para su equilibrio y ajuste 

correspondiente. Este proceso, en lugar de terminar en una pelea o 

contradicción de las partes en conflicto culmina creando un tercer 

elemento que tiene caracterlsticas independientes de los dos primeros, 

pero también dependientes, gracias a lo cual se generarán nuevos 

elementos por causa del encuentro y la complementariedad de sus 

diferencias. 

Ahora bien, ¿Dónde nace y se origina esta ley? ¿Cuál es el origen 

del sllq'a dialéctica? ¿De dónde aprendió o asimiló el aymara esta ley 

de la dualidad y complementariedad? 

Algunos consideran que el ayrnara, gracias all"le(;ho de que es un 

agudo observador asimiló de la naturaleza esa ley de la dualidad y 

complementariedad. De esto da testimonio la foona como obra y ordena 

su espacio. Por otro lado. otros autores afirman que esta ley se halla 

dentro de la naturaleza misma del hombre y la mujer, vale decir ellos 

naturalmente obran de acuerdo a sus diferencias complementarias. 
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Pero nosotros creemos que esla ley se halla tanto dentro como 

fuera del ser humano. Efectivamente esta ley de las diferencias 

complementarias. se puede obseNar en la estruclura y composición de 

todos los seres o elementos de la naturaleza. Por ejemplo: Todos 

aquellos elementos que para el aymara de Suriqui son considerados 

como elementos de suma belleza. en su conformación y expresión. 

tienen impliclto este principio del a/lq ·a complementario. La subsistencia 

y trascendencia de la vida se deben gracias a este principio. Un ejemplo 

claro de lo que planteamos se puede ver en la composición y en la 

conformación del Iwrmi (arco iris), y cómo este principio se reneja en la 

composición de las a/lq ·as irpthapitas (diferencias complementa rias). 

este punto lo veremos y analizaremos más adelante. 

El aymara se conoce a si mismo y conoce muy bien su entorno. y 

es conciente de que gracias a esta tey del allq 'a irpthapita (diferencias 

complementarias) la vida subsiste y trasciende. 

2.4.- LA DUALIDAD Y COMPLEMENTARIEDAD DEL ALLQ'A 

EN LA COSMOVISIÓN y PENSAMIENTO A YMARA 

Para entender mejOf su cosmovisión. primero tenemos que 

considerar dos aspectos de la persona andina aymara. El primero. 

esencialmente tiene que ver con su espiritualidad o espiritualismo. El 

segundo aspecto tiene que ver con su pensamiento y cómo este 

repercute en su peculiar relación con todos los seres y elementos de 

su entorno, visibles e invisibles. 
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2.4.1.- Equilibrio y armonía en su espiritualidad 

Ante todo, debemos tener en cuenta que la cosmovisión de! 

hombre andino es esencialmente religiosa .& Para el aymara, asl como 

la celebración de una fiesta sociéll es sagrada, también lo es la fiesta 

de la siembra: todo está en una dimensión religiosa. todo tiene que ver 

con todo. 

Por ejemplo. muchas de sus fiestas tienen motivos religiosos: si 

recordamos bien. en Suriqui se practican diversas fiestas. como ser: 

La fiesta de Candelélria. de léI Cruz. Séln Miguel , Concepción, Semana 

Santa. Corpus Cristi. Séln JUéln. Todos Santos. Navidad y otros. Todas 

ellas tienen un motivo religioso. 

Para el aymara, su mundo es un mundo religioso, oon el que 

está en relación y diálogo día y noche. Éste. por su naturaleza, se 

relaciona con los diferentes seres o elementos de su entorno. De esto 

testimonian las diferentes obras que plasmaron los Artistas 

Indigenistas como Cecillo Guzman de RajéiS. Gil Coimbra. David 

Crespo Gastelú entre otros. En muchas de las obras de estos artistas 

indigenistas se pueden observar a Los indigenas en escenas de 

diferentes prácticas religiosas. como ser: diversas procesiones: 

indigenéls en posiciones de penitencias; y en celebrélciones de fiestas, 

las cuales. como ya hemos dicho, también tienen motivos religiosos. 

Esta cualidad de su naturaleza explica el porqué el aymara tiene 

un espiritu armoniosO y equil ibrado . 

• Pom:!es. TIto. 1:1 E,·.n¡Clio: tln Tosoro en Vasij •• de lIarro. pig 155. 
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:....(.2 •• Equilibrio yarmonia en su pensamiento 

El aymara es por excelencia relacional; y lo es de manera muy 

particular y singular. Morlológicamenle su naluraleza corresponde a la 

proporción armoniosa de un cuadrado. lo cual es la cuadralura de la 

circunferencia. Luis Julicoeur dice al respecto, "El tema del equilibrio 

y ormal/ia es la claw! principal de la explicación de toda fa 

cuflllra Aymara, toda Sil interprelación de la exislencio depe"de 

luego de este tema de Sil clllmra. La ,,¡¡'elación económica 

(Pampachata o Cusachaña) y las demás instituciones de ayudo 

(reciprocidad) mllllla son delldoras de este lema Culmral'" 

Como vemos el aymara es un ser armónico. Para él lodo su 

cosmos eslé en perfecto equil ibrio. Todo tiene que ver con lo particular 

y lo particular con el todo. ¡;, mismo concibe su mundo como un 

mundo ordenado. de lo contrario para él no habrla vida. En 

consecuencia , el aymara se considera parte integrante de ese orden. 

Alterar ese orden seria ir en contra del equilibrio y la armonia. Por 

esto. él se esfuerza para mantener la relación armoniosa con las 

dilerentes esleras y realidades de su cosmos. El aymara tiene 

dilerentes mecanismos de reciprocidad y complementariedad que ha 

desarrollado como paradigmas. los cuales le sirven como medio de 

relacionamiento armonioso y equilibfado con estas distintas esferas y 

realidades de su cosmos. 

Segtlf1 el aymara. fIO se debe perder la armonla con las otras 

dimensiones. En el caso de que esto sucediera, él recurrirá a los 

diferentes especialistas como: el Yatiti (sabio), el Q'oJNri (médico). el 

4B 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



Paq'o (Sacerdote tradicional) , los Jilaq'alas (superiores) o Ma/lkus O y 

otras autoridades que estan para restablecer la armonia y equilibrio. 

Veamos ahora, cómo se manifiesta este principio estético del 

allq 'a irpthapita (equilibrio y armonla a partir de las diferencias) en 

retación a su cosmovislOn y pensamiento. Luego nos adentraremos a 

examinar y ana tizar la estética inmersa en su tejido. Para ello 

necesitamos plantearnos las siguientes preguntas: 

a).- ¿Cómo se relacionan los aymaras en equilibrio y armonia, en su 

dimensión cosmogónica. comunitaria, familiar y personal? 

b). - ¿Cuáles son las diferentes formas. principios. mecanismos de 

complementariedad. equilibrio y armonla, las cuales sirven como 

solución a las desigualdades, desequilibrios antagonismos, y 

asimetrias y que son planteadas por el concepto mismo del allq 'a, 

segun la concepción y la sabidurla aymara? 

c).- ¿Cómo se expresan estos sistemas y mecanismos en cuanto a su 

estética en el tejido aymara? 

2.4.3.- Relaciones de diferencias complementarias en la 

dimensión cosmogónica andina 

Como es sabido. la cosmovisión aymara consiste en 

dimensiooes diferentes y complementarias; a estos espacios y 

realidades se denominan eL AJajpacha, el Acapacha y el 

Mank'hapach8. 

" 
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El a/ajpacha, es la realidad del mas allá, la que está arriba, 

donde moran los espiritus benignos. Donde mora el Wiracocha (el 

fecundador de la vida). El acapacha, es la realidad en la que vivimos, 

lo que habita en la tierra. El mank'apacha, es la realidad de abajo, el 

mundo subterráneo. 

En palabras de Fernando Montes, 'o dirlamos que el Acapacha 

corresponde al Taypi (lugar intermedio) donde las otras dos 

dimensiones, ya sea el Mankhapacha y el Alajpacha tiene su 

encuentro y confluyen en el centro. Entonces, segun Montes. el Taypi 

resume la totalidad del universo. Es el centro que integra y equilibra a 

estos opuestos. Ademas, es el núcleo donde los contrarios se unifican 

en una sinteSis armónica y creadora . Por lo cual. concluimos que este 

principio se ve renejado en los espacios de la lu~ y sombra en las 

irpthaplta$ y $alta$ en el tejido aymara. 

El Taypi es el lugar donde se encuentran , se cruzan y se unen 

las diferencias. Este es el lugar donde las mutliples dimensiones co­

habitan en perfecto orden y armonia. Finalmente. es el lugar donde 

nace. CtEM;8, reside y se perpetua la vida. 

El Aymara por ser de un espiritu y una nalurale~a armoniosa, 

siempre se preocupa po!" mantener una relación equilibrada, 

armoniosa y simétrica en todas sus esferas sociales y espirituales, 

El o ella son seres que se relacionan de manera muy particular y 

singular con todas las realidades de su cosmos. la base de su 

relación es la reciprocidad y complementariedad. Tanto el hombre 

l O Fernando Montes: ~La Mascara de Piedra". Ediciones HISBOL, pago 127 
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como la mujer aymara reciben del Creador lo que necesitan para 

hacer producir la tierra y en correspondencia tienen que ofrendar 

eh 'alias, wajrhas, sacrificios, y otras formas de gratitud. Estos 

ofrecimientos van acompanados de un despliegue de diferentes ritos, 

fiestas y música. en los diferentes meses y fechas. 

El principio de la cultura aymara es vivir armónicamente a nivel 

personal, famitiar y comunitario, a través de los diferentes modelos de 

reciprocidad. Su relaciÓll con todas las esferas de su cosmos será a 

través de la reciprocidad . es decir. el aym. Si algo anda mal en la 

comunidad o hay alteraciones y desórdenes en los fenómenos 

naturales. es porque se ha roto el equilibrio por falta de un adecuado 

relacionamiento reciproco. Por tanto, será necesario restablecer la 

armonla y obrar con generosidad. 

En la cosmovisión aymara hay una relación vital entre la 

naturaleza y el hombre. la persona aymara. aunque es diferente y 

distinta de la naturaleza, sin embargo, se relaciona con ella. pero no 

de sujeto a objeto, sino más bien de sujeto a sujeto. En otras palabras, 

no de yo y ello, sino de yo a tú. De ahi que no ve a la tierra como un 

objeto del cual se puede aprovechar y explotar sólo para sus 

benefICios, sino como una realidad que merece un trato respetuoso. 

Julicoeur dice. "EI carácter Aymara es contemplativo y obsen'ador 

ante todas las cosas de la naturale:a, él mismo es parte de eso 

lIatllrale:a, se considera como el hijo mayor de la lIatllrale:a. Sil 

relación con las demás cosas, como las pIamos y animales, es lino 

relocion armoniosa de hermano mayor a mellor. Tiene que 

Ira/orfos con carÍlIa y re.spe/O, en consecuencia el Aymora se 
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relociOfl(lni como con lino persona con el objeto de Sil trabajo 

(con lo tierra), las cosos, animales domésticos (l/amo), con Sus 

proa/lelas. A diferencio de /0 oceidentai que obro sobre /0 materia 

colocandose sobre ello O JI/ero de elJa produciendo con SI/ 

trabajo, efectos casi mecanicos . .. 11 

2.4,4.- Relaciones de dualidad y complementariedad en la 

esfera soc ial y comunitaria ¡¡ndina 

El concepto an.dino ele equilibrio y armoní¡¡ tiene que yer con la 

complementariedad, POI" esa razón se dice que el varón soltero no 

guarda et equilibrio como tampoco la mujer sola. En la pareja lO 

importanle es la compiemenlariedad lo cual hace una yida equilibrada 

y armónica. Esto nos recuerda su preferenei¡¡ por la simetr ia como su 

ideal de belleza. Por esto deducimos que. el matrimonio es la 

complementariedad ideal de dos sujetos distintos. es la máxima 

expresión de las diferencias y su respectiya complementariedad. 

Para que exista complementariedad entre dos cosas. estas no 

tienen que ser iguales sino distintas. Se requiere que ambas posean 

potencialidades diferentes para efectuar el intercambio reciproco. 

Entonces. las desigualdades plantean la necesidad de compensar las 

diferencias, concretándose la simetría. 

Fernando Montes, al Iralar lo que él llama "la Dialéctica de la 

Oposición Complementaria", analiza las diferentes palabras que 

existen en aymara y QU8(;hua para expresar la reciprocidad, la 

" Julicoeur Luís: "El Cristianismo Aymara"', Ediciones ABY ALA. 1996 Pago 30 
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unetrla y el equilibrio, Según él. todas estas palabras tienen como 

oqeto el iminar las disparidades. allanar las diferenCias y emparejar las 

desigualdades. ajustar las cuentas. acabar con las rinas y perdonar las 

culpas: esto es lograr una simetrla armónica, que al conCiliar los 

antagonismos y permitir la convergencia de intereses asegure una 

unidad complementaria entre los opuestos. 

%..'-5,- Principios o modelos de reciprocidad como elementos 

de equilibrio frente al conflicto que plantea el allq'a 

La necesidad de la complementariedad y equilibrio en el 

pensamiento andino surge a partir del concepto que plantea el allq 's 

(diferencias). lo cual puede ser concebido como dos opuestos 

antagónicos, dualísticos. asimétricos que requieren ser equilibrados y 

simetrizados. En la concepción aymara no se admite el desequilibrio. 

pues no es armónico. Es decir. la lalla de equilibrio es la falta de 

armonia , el caos, y esto según los aymaras, no es bueno. Por lo tanto, 

la pefS<:lna andina buscará poner orden a través de los diferentes 

modelos de equilibrio. En el plano de la reCiprocidad existen varios 

elementos estabilizadores, como son: el ayni, el mink'a, el chiqui ó el 

waqui. 

Empezaremos analizando y definiendo lo que es la reciprocidad 

para posteriormente adentrarnos a los diferentes modelos de la 

misma, 

la reciprocidad es un modelo humano social que busca 

favorecer al que necesita o carece de algo. pero que otra persona 

puede proveerle. No es simplemente un trueque, es un intercambio de 

bienes o de sef\licios. Vale decir, la reciprocidad es dar algo que la 

otra persona necesita y recibir a cambio algo que no se tiene. 
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El Aynl es el préstamo de servicio o de algún oien material, 

como ser la ayuda en el trabajo. Esto se da para recibir en el futuro el 

mismo bien u olro. 

El ",ink 'a es contratar el servicio de otra persona para pagarle 

por ese trabajo. ya sea con dinero o con otro bien. 

El Chiqlll o Waqui es un modelo de reciprocidad que favorece 

a los que no tienen l ierras. El Waqui es donde uno pone su trabajo y el 

otro da la tierra y la semiUa para finalmente repartirse los surcos al 

tiempo de la cosecha. Un surco es para el duel'lo de la tierra y el otro 

para el que la traoaj6 y asi sucesivamente. 

Estas formas de procurar favorecer al que carece de algo. o 

que tiene una necesidad. procura el equilibrio, busca la igualdad entre 

todos. eslo es. una perfecta complementariedad. Además la 

reciprocidad es corresponder a lo recibido; es dar cierta retribuci6n. 

con algún bien o servicio. por el bien recibido a través de una persona 

o del ayl/u. En caso de que se trale del ayllu. enlonces hay que 

retribuir con la mi!'a o turno de forma rotativa. 

2.5.- SOLUCIONES ESTÉTICAS A LA DESIGUALDAD Y EL 

DESEQUILIBRIO PLANTEADAS POR El CONCEPTO 

DEL ALLQ 'A 

Existen cuatro recursos ó soluciones simbólicos para compensar 

las asimetrlas y alentar la complementación de los opuestos. estos 

son: a. Asimetria en triángulo; b. El tmku; c. La mediación; d . El kllti 
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Para comprender mejor la estética en el tejido aymara, a 

continuación, observaremos gráficamente estas formas d. 

complementariedad a partir del concepto del allq 'a hacia una 

búsqueda del equi librio 'J la armonia: es decir. del allq '3 Irpthapita 

2.5.1.- Asimetria y equil ibrio en triangulo 

El conceplo de equilibrio denlro del triángulo básicamente 

consiste en que la parte más faVOfecida en el intercambio tiene que 

compensar en reciprocidad por los privilegios y ventajas recibidos. Por 

ejemplo: 

• El Mallku o el Jilak'ala junio a su pareja, la Mama T'alla son 

los que tienen mayor jerarquia y mientras ejercen sus funciones. 

deben servir a todos los de la comunidad. 

• La posición superior, representada por lo masculino, es 

balanceada por el mayor número de elementos femeninos. 

• Frente a una asimetrla, entre los térmioos de la dualidad. se 

espera que a cambio de la mayor jerarquía o ventaja que tiene uno de 

ellos. se le otorgue una compensación al otro. a fin de preservar la 

reciprocidad simétrica (Ver grafico W 1). 

En la actualidad. la institución moderna de los prestes es una 

f{)(ffia de generosidad institucionalizada. Durante estas fiestas. los 

miembros más prósperos de la comunidad están obligados a costear 

el derecho ritual de la comida 'J bebida, y todos los gastos que se 

tengan que hacer para tal fIeSta corren a cuenta de éstos. A cambio de 
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su generosidad ganan prestigio. El preste es un medio efectivo para 

lograr la nivelación social que es el fin que persigue la asimetrla en 

triángulo. 
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COMPLEMENTARIEOAD EN TRIÁNGULO 

:>osiclón superio r 
Masculino 

........................ . ........... . 

Posición inferio r Femenino 

Gráfico N° 1: Estabilidad y equilibrio por espacio y tono 
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2.5.2.- El tinku 

El tinku representa el encuentro de dos fuerzas, una positiva y 

otra negativa. o puede ser una masculina y otra femenina. Es el 

encuentro de los de arriba con los de abajo. Recordemos que el ayllu 

está dividido en dos mitades endogámicas. es decir, masculino y 

femenino. Estas dos porciones opuestas, asimélricas. o connictivas, 

para poder subsistir como un todo. deben restablecer su unidad 

complementaria y su equilibrio a través del tinku. En el tinku se 

el iminan las diferencias o connictos entre las dos mitades 

contendientes. igualándolas y unificándolas. El tinku es una guerra 

entre dos comunidades pero minimizada y simbólica. La ideologla que 

está implicita es la de uno o unos cuantos se pelean por todos. Es 

mejor que una o dos personas se sacrifiquen en lugar de muchas. Esto 

minimiza la pérdida de vidas humanas en relación a una guerra. Por lo 

tanto el tinku es un medio por el cual dos partes antagónicas resuelven 

su connicto. Este aspecto de complementariedad en el laypi. lo 

desarrollaremos más al hablar de la semiótica del wila (rojo). 

La mediación consiste en interponer entre dos términos 

polares un tercer elemento que identifique sus diferencias 

ambivalentes y que simultáneamente los delimile y los una. A través 

de este componente mediador se operan las relaciones de 

reciprocidad complementaria que integran y oohesionan a los 

contrarios (Ver fotos N° 32, 33, 36 Y gráfico N" 6), 

Un ejemplo claro de la mediaci6n a partir del allq'a. 

semióticamente y estélicamente, se ve expresado dentro de las 

Irpthapltas (encuentro o unión) en los awayus, a los cuales las 
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tejedoras de Suriqul los denominan q'allus o ja/aq'as, La mediación 

se puede expresar a través de tres formas diferentes: 

a).- La tripartic ión, es una forma que tiene la funci6n de interponer 

entre dos términos opuestos o allq 'as (diferentes) con el fin de 

reconciliar y atenuar la contradicción de estos, Esta a la vez 

convierte el sistema binario andino en un sistema uipartito (la 

dualidad se convierte en trialidad), Esta forma hace referencia a la 

cosmovisión andina la cual está constituida por dos espacios 

opuestos: El Alajpacha (cielo). el Mank'apacha (sub, - suelo). 

interpuesto por el Akapacha. Siendo este ú1timo el espacio donde 

convergen y se efectúa el encuentro o ¡inku_ 

Como vemos una vez más. en esta forma de concepción. se 

plantea el concepto del allq'a complementario. Este orden del a/lq '¡¡ 

regula también el espacio aymara de encuentro_ Vate decir. dos 

mitades divididas por un lindero que pasa por el centro de la plaza 

(llamada pampa). En este espacio se interaccionan las 

imparcialidades. Ahí se realiza el intercambio de productos, las 

ceremonias comunes y los comnates rituales (como los tinkus). 

Todos estos tienen su lugar en este ámbito de mediación.·l 

Entonces el allq 'a es una categoría mental a!ldina básica. 

" Fernando Montcs:"La Máscanl de Píednr. ... ediciones HISBOl 1985, pago 139 

" 
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EL TlNKU 

A = AYLLU FEMENINO B = AYLLU MASCULINO , 

1 

DIFERENCIAS 

COMPLEMENTARIAS 

ENCUENTRO Y 

COMPLEMENTARIEDAD 

UNIDAD DEL A YLLU 

EN EL TAYP/ (INTERMEOIO) 

Grafico N° 2: Comp/ementariedades a partir de les diferencias 
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b).- La trivalencia es un sistema lógico que se origina en el idioma 

aymara (según Ivan Guzman de Rojas citado por Fernando Montes). 

Esta consiste en tres valores de verdad: Uno afirmativo (jisa : si) otro 

oegativo (janiwa : No) y uno tercero ambivalente que niega y afirma a 

la vez (ina : Quizá si y quizá no) este concepto corresponde al término 

mediador. Este tercer término es para que la balanza no se incline 

tota lmente hacia ninguno de los términos opuestos y más bien se 

conserve un equilibrio que equidiste los extremos a fin de preservar la 

armonla y la simetría de los contrarios. 

c) .- La cuatripartición consiste en que el término mediador 

ambivalente se desdobla en dos elementos también ambivalentes, de 

donde resulta una división cuatripartita. Esta división consta de dos 

términos extremos mayores. masculino y femenino, y entre ellos otros 

dos términos intermedios menores con caracterlsticas también de 

género. es decir. masculino y femenino y que se yuxtaponen a la 

primera (Ver gráfico N° 3). 
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Gráfico N° 3 : CualripafticiÓll y sus posibles variaciones 

2..5.3.· El kuti significa mit'a (vez, turno o temporada). 

Este consiste en que los dos allq·as COITlplementarios. distintos. 

diferentes, u opuestos intercambian por turno. sus respectivas 

posiciones topológicas jerárquicas. De este modo, cada uno de ellos 

predomina alternadamente sobre el otro y el sistema total se invierte 

periódicamente. El kuti son edades. p8chas que abarcan un 
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determinado tiempo intercaladamente. El ayni también se puede 

considerar un tipo de kutl pues supone la circulación reciproca de 

bienes y servicios entre dos contrapartes. El kull también puede ser 

comparado con el willkakuli, o solsticio, que es la trayectoria visible del 

sol y de la luna. Este ciclo pasa por todos los equinoccios o puntos 

intermedios en los que las dos tendencias opuestas (creciente y 

menguante) se encuentran e igualan. 

En lo que respecta a esta forma de su estética. basada en el 

allq'a. se puede observar en los distintos tipos. fonnas y principios de 

complementariedad en los suq 'us de sus prendas, especialmente en 

sus ponchos. Los suq 'us son los diferentes ponchos allq ·as y 

wayruros listados (Ver gráfico nO 4, 8,9).IJ 

Por otro lado. como hemos visto. la estructuración y la 

composición de las irplhapitas clilidas y frías. unidas por sus puntos 

de luz y sombra, a lo largo de todo el espacio del tejido aymara. 

obedecen a la misma estructura y composición. que nos plantea el 

concepto del kuli. (Ver foto N° 31 Y grafico N° 4). 

las irpthapitas aluden a su vez a la alternancia del dia y la 

noche en el tiempo y espacio. Análogamente. en el ciclo de los dlas el 

kutl correspondería a las doce de la mariana y de la noche, hora en 

que el sol alcanza su posición extrema y comienza a declinar o a 

" En lo oon,.....,i,n'. O 1"" ."'q .~> ... le",," p . ... 01 ... in'·.stigad6n porque .. tOS. en _ 

d,f ....... os e:<p«:Sionos y ~ cnci"""" oódigos.. )Ofpli flc:ados Y oimboh ........ q ... 

omeritan un """Ii,i. ampl io y oiSlmlMilOdo. Por lo mrnoo hoy <I<>ce tipos de ,~q .~, en ¡o 

os..,i,. andi ...... in tonu< en ,u ..... a .... variacioots y COOIbi...:ioots tanlO por color ~ por 

6J 
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crecer. Esta hora en aymara se llama chika chika o taypi uru (medio 

día) y chika o taypi aruma (media noche). Estos términos aluden la 

idea de mediación. igualación y unión en la rotación cotidiana del sol. 

El sol atraviesa por el crepúsculo y el alba, puntos intermedios en que 

el dla y la noche se encuentran y son iguales." 

El kutl consiste en un movimiento cídico de inversión periódica 

y alternada en la posición de los opuestos que restablece el equil ibrio 

de la totalidad. Es decir, en un primer momento los conlrarios ocupan 

posiciones opuestas e.tremas. y luego se desplazan a una posición 

intermedia en un ambito mediador. donde se encuentran en un 

enfrentamiento igualador (Iinku). 

1l Fernando Montes. ··La Máscara de Piedra·'. Ediciones HISBOL 1985; Pág. 143 
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Kuti 

WILLWA KUTI 

Gráfico N° 4 : La lógica del kuli expresada en es/os gráficos 

En el kuti se evita cualquier extremo y se contrastan 

cuidadosamente las disparidades: de manera que todo guarda las 

debidas proporciones y se complementan en sobria armonia. Este 

ideal de equilibrio en simetría define el verdadero ethos aymara. Este 
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concepto se refleja en la lógica del diseno y del ordenamiento de la 

composición a lo largo de todo el espacio textW. En él se puede ver la 

complementarledad de lo suave y lo duro; se aprecian los espacios de 

los i rpthapitas contrastando con los espacios de las pampas 

(espacios mon6cromos); los colores naturales contrastando con los 

colores len idos; lo rlgurativo de los disenos contrastando con los 

disenos geométricos, abstractos; y así sucesivamente. Donde está lo 

uno. también está lO otro. es decir. nunca ch'u/la (impar). siempre en 

pareja. Cada color. tono. o cualquier otro elemento. para el ayrnara 

tiene su complementario. La luz tiene su sombra y la sombra siempre 

tiene su luz. en fin . no hay nada que no tenga su complemento. 

El empeno por compensar las desigualdades y COflservar las 

proporciones empapa o permea toda la cultura andina, ya sea en el 

tejido. la cerámica, la danza o la arquitectura nativa. El concepto allq"a 

Irpthap ita es el hilo conductor del pensamiento indigena. 

Una vez planteado el concepto mismo del allq "a en el 

pensamiento y cosmovisión aymara, a continuación, se expondra y 

analizará cómo este principio se expresa o se manifiesta 

estéticamente en cada uno de los elementos que componen el 

espacio textil. 

2"6.· LA LECTURA DEL ESPACIO TEXTIL 

Ciertamente el espacio textil aymara encierra y guarda mucha 

sabiduria. Varios investigadores han dedicado su atención y han 

analizado dicho espacio textil tanto en el lado boliviano y peruano, entre 

éllos podemos citar a Sánchez Parga, en su investigación titulada, 
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·Simbolismo textil y representación social del espacio Andino"; y 

Carlos Mamani en su brevlsima y amena investigación titulada: 7ukhi 

Quilla Ayll" ", José Sánchez Parga dice, "Las sociedades andillas han 

urdido el mejor docllmeflto legal y pedagógico sobre si misma, la 

cOlllposición de SI/S (ejidos es /lila. pero sin dllda es no menos 

importal1le q/le los códigos simbólicos por los q/le ulla sociedad sin 

escritura, ha logrodo transmitirse a sí mismo 11110 constitlldón de 

SI/S principios orgtllli;atil'Os, tal es el valor del mensaje de los 

códigos cifrados a lo largo del espacio texliI Dlldino, ,,/, 

Empezaremos analizando de forma detallada cuáles son los 

espacios grandes que componen toda el área del tejido, y cuales son 

los códigos cifrados en cada uno de los espacios particulares_ 

2.6.1.- La morfología del espacio textil 

Veamos el espacio general en el que descansa la composición 

de una prenda texil cuaK¡uiera. ya sea una frazada. istal/a • awayo o 

un tari. Debemos tomar en cuenta que el tan es una prenda de uso 

funcional que se usa para portar fiambres especialmente, y lo 

caracterlstico de esta prenda es que siempre está tejida con colores 

naturales, es decir, colores k ·ura (colores no tMidos), de modo que fIO 

tillan la comida. ~stos se obtienen directamente del vellón de los 

camélidos. como ser, de las llamas," alpacas o en ultimo caso de las 

ovejas. Dicho esto pasemos a analizar el espacio general en el que se 

" Sánche¿ Parp. J*: "Simboli""" '~xl;1 y ..."...scnIAd .... SOCiAl d~1 espacio ar1<li",,-. 
" [)eni* ArnokL en $U libn> "Ri05 <le V.IIón. no. d. carno- menciooa """ en diado <le jltCk""'''¡' y 
lai"."s m .... j." doce di .. ;", .. ¡¡.amo. de <:<>lores ""umles do! ,'. llon de 1 ... II l mas, 
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expresa o se representa el arte textil en un tan. Debemos empezar 

diciendo que ante todo, rige la ley de las simelrias (ver foto N° 10). 

Foto N"10. La subdivisión el interior de un espacio textil. 

" 
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1- Térmlno.- Tenemos que reconocer que el lan o islalla en toda su 

extensión guarda una forma geométrica cuadrada, es decir. tanto el 

alto como el ancho son iguales. 

2""Término.- Este espacio cuadrado de la prenda, si se lo divide por 

la mitad, esta compuesto de dos áreas eh 'ullas (impares) iguales y 

simétricas. 

3"' Término.- Estas ch'ullas a su vez están compuestas de otras 

eh "ullas, también simétricas. 

4'° Término.- Estas ch'ullas de las ch"ullas siguen guardando cierta 

simetrla tanto en proporción cuantitativa como cual itativa. 

5'° Término.- Si a partir de una linea real o imaginaria se divide la 

eh'ulla de la ch"ulla, es simétrica en cuanto a su proporción 

cuantitativa, pero asimétrica cualitativamente. Es decir. 

cualitativamente son distintos, son allq·as. Por un lado, esta el 

espaclo del Irpaq "ata compuesto en poIicromia con una salla angosta 

al medio; y por otro lado esta la pampa mon6croma y continua. 

6'" Térmlno.- Si anatizamos este pequeno espacio matriz de 

irp lhapita, este consta de dos areas disllntas por color. Por un lado 

esta conformado por colores calidos. y por otro lado por frlos. pero 

mediados por un sector angosto de luz blanca. Entonces se leen como 

tres espacios, o tripartito. lo cual se va prolongando y reproduciéndose 

a través de la ley de simetria espejada a lo largo de lodo el espacio 

textil. 
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7"'" Término.- Tiene una composición abierta. con la posibilidad de 

prolongarse por las irpaq 'alas angoslas lalerales en las que termina. 

Si estas i rpaq 'a tas se unieran por sus extremos. vendrlan a ser una 

i rpthap ita compuesta como las demás irplhap ltas, y todo el espacio 

del lan' seriá continuo. asl como, el espacio de un arco iris o un circulo. 

Por olra parte. si las i rpaq 'alas compuestas oonciden en todos los 

punlos medios y tienen un ángulo de 45°, vendrlan a ser un hexágono 

perfecto. Por otro lado. si el tarj tiene cualro espacios de pampas 

como en la mayoria de los taris o es/ellas, entonces doblados estos 

espacios f()(marlan un volumen cuadrado. 

Foto N° 11 Taris de surlqui 

2.6,2.- El significado del cuadrado en el espacio textil 

El hecho de que el espacio textil de un teri sea cuadrado no es 

casual. Varios autores coinciden en plantear que el espacio del tejido 

es una representación de un espacio macro lerritorial. Uámese este 

ayllu, marica. suyu o algo más grande como 5efia el Tawantinsuyu. 
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Está claro que la lógica de la estructura del pensamiento del 

hombre andino se resume en un espacio cuadrado. Asl como 

reconocen diversos autores" esta forma lógica de entender, de 

estructurar y ordenar, no sólo tiene que ver con su concepción del 

espacio territorial. sino también con su concepción lógica organizativa, 

politica y económica. Una representación tangible de esta forma o 

modelo organizativo es la wiphala del Tawantinsuyu, la cual en su 

proporción morfológica es un cuadrado perfecto (Ver gráfico N°5) 

Gráfico Ne 5, Wiphalas cuadradas compuestas a la vez de siete 

espacios de colores cuadrados unidos en lomO a un centro 

A manera de ejemplo. analicemos una wiphala del KoJ/asuyu en 

su estructura principal general. Esta guarda una p-roporción armónica 

de un cuadrado como la de un tari o ¡stal/a, la cual a su vez está 

compuesta de cuatro espacios menores que. en la versión de Germán 

Chokewanka, vendrian a ser las cuatro mar1las del Kollasuyu. A su vez 

estas mar1las estarian conformadas por los diferentes ayllus, y éstos, 

,, _ Entre ellos: Milla Villena. Carlos: "Génesis de la Cultura Andina.'" Ediciones 
Puma,1980 

_ Milla. Sadir: "Inlroducción a la Semiótica Andina."' 2010 Edición. 1990 
_ Molina. Emilio, en Su discurso sobre la '"TC1ralktica"" en la Casa de la Cultura. 27 
.x Seplim.bn: .xl 2002. 
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por su lado, conformarían cada espacio cuadrado en particular a 

manera de módulos o semillas. la 

Con estos antecedent" es comprensible que el ayllu signifique 

al mismo tiempo la unidad doméstica, el grupo de parentesco, la 

comunidad , la etnia y aún toda la nación en si. Porque son varios los 

círculos concéntricos comunitarios a los que pertenece un ayrnara. 

(Ver gráfico N° 6) 

Gráfico N° 6 Divisiones concéntricas y complementarias al interior de 

un cuadrado en forma de allq "a 

Como vemos, los diferentes niveles de organizaciÓfl responden y 

obedecen a la estructura lógica de un cuadrado. Como dice Milla 

Villena: "El '·alar de! CI/adrado eq/livale a /111 gobierno 

COn/llnitario, a IIlIa orgolli:acion de Sil sociedad con énfasis en la 

comunidad y familia . .. 19 

lO Carl ... Mamani :Tatlri Q ·oIlla A}'II~. Edicj()fO .. Amuya/lalllki" 200-1. p .. h u 
" Milla ViII ...... Carloa: ""Gene!.i. do la C""ura Andi ... "'pig. 71) 
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Entonces, et cuadrado es el icono a La manera de arquetipo que 

por excelencia expresa la lógica del pensamiento del hombre andino. 

¿Qué significaciones simbólicas implica su forma? ¿Cómo estil 

compuesta ésta forma y qué resume? 

Si hacemos una lectura semiótica del cuadrado tenemos que 

empezar afirmando que ésta es una forma geométrica armónica. En 

su dimensión tiene cuatro lados iguales. por eso es estéticamente 

bel lo; sus partes tienen correlación con el todo. El cuadrado es 

ademAs la expresión de la totalidad, la representación de lo completo 

y el icono que simboliza la integridad y suficiencia. Este es el espacio 

que alberga y sostiene a los seres humanos y a todos los seres 

creados que cohabitan este akapacha (esta tierra). AdemAs es el 

espacio que nos recuerda de algo completo y pleno, porque consta de 

cuatro ángulos. El cuadrado. por lo tanto, es la lógica propia del 

pensamiento andino aymara. 

2.6.3.- La particularidad y singularidad de la lógica del 

pensamiento andino aymara en relación al cuadrado. 

Se ha dicho que el aymara está armonizado con la naturaleza . 

que vive en comunión intima con los otros seres con quienes cohabita 

en su entorno y en su cosmos, a través de diversas formas de 

relaciOna miento. Su naturaleza y su espirilu es reconciliador y 

armonizador. Para esto ha desarrollado modelos o paradigmas 

armónicos de relacionamiento con su entorno. tan to en el ámbito 

social. como polit ico. económico y religioso. Un testimonio de este 

modelo se expresa en: 
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Lo Social.- Los Apthapls: encuentros en las diferentes fiestas. 

Lo Económico: La Mink'a. eh/quí, y el Ayni. 

Lo POlítico.- El orden de la estructura del Ayllu 

Lo Religioso.- Los diferentes Wajth 'as (sacrifICio). 

Sin lugar a dudas. el aymara es en esencia espiritual. Su 

pensamiento es más seminal que racional. La sabiduria del hombre 

andino es el conocimiento intuitivo y racional. No es sólo racional. Por 

eso tas proporciones que maneja el ser andino aymara son el de ta 

reciprocidad y complemenlariedad. Y eslo quiere decir. proporciones 

iguales. Su lógica no es lineal ni rectangular, no tiene una parte mayor 

ni otra menor. no tiende al individualismo ni es elitista. y tampoco es 

excesivamente controladora ni explotadora. 

En cambio, la visión occidental y capitalista que predomina es 

antropocéntrica, humanística. centrada en el hombre; es individualista, 

y solo ve a los demás como objetos. Esta sólo se interesa en las cosas 

de las que puede servirse o aprovecharse. Este tipo de pensamiento o 

lógica ha hecho tanto dal'io a la tierra y sigue haciéndola. 

La lógica aymara del ser andino no es lineal o rectangular, si no 

más bien cuadrada. Esta es la cuadratura de la circunferencia que es 

parte de la cruz cuadrada. Esta es la proporción armónica que expresa 

y sintetiza el esplritu del ser andino. Por eso el aymara ha elegido este 

icono como su prototipo y matriz. El cuadrado organiza y compenetra 

las diferentes dimensiones de su cosmovisión y por ende todo el 

quehacer de su cultura. 
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PO( ello podemos afirmar que la estética aymara no enfatiza la 

separación asl como la lógica occidenlal, en lugar de ello, el hombre 

aymara sintetiza, conjunciona y reconcilia lodas esas realidades en un 

todo, en el cual cada parte tiene que ver oon el todo y eltado con cada 

parte. Un ejemplo claro de esto es la proporción y composición del 

tan, ;sl8lla o la Wipha/a . 

2,6.4,. ¿Cuáles son las partes de las que está compuesto el 

cuadrado? ¿Cómo se genera el cuadrado? 

El cuadrado es la esencia, la matriz, la semilla a partir del cual se 

generan lodas las estructuras icónicas, morfológicas y simbólicas. Y 

no solo eso, sino que sirve para procrear, engendrar olros seres, que 

se expresan morfológica mente en el cuadrado o circulo. El cuadrado 

es la forma geométrica intermedia del tayp; enlre la esfera y el 

triángulo, los cuales se equilibran y se complementan en el cuadrado. 

Este espacio de equilibrio se genera a partir de la cruz, es decir, en el 

CNte de vértices, uno vertical y otro horizontal, los cuates son iguales 

pero a la vez diferentes. Por tanto, en su esencia el cuadrado también 

guarda un orden bipartito. SI se hace un trazado, una diagonal al 

interior de un cuadrado, entre cualquiera de los dos ángulos se puede 

observar que está compuesto de dos triángulos simétricos, por tan to 

se puede decir que et cuadrado es la unión de dos triángulos, unidos 

por tos dos lados mayores de ambos triángulos. 

Visto desde olro ángulo, el cuadrado es la unión de cuatro 

triángulos entre cualquiera de sus lados menores iguales. Si cortamos 

con una recta justo por el centro del eje, entonces vendrán a formar 

seis triángulos al interior del mismo cuadrado, es decir, dos mayores y 
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cuatro mel'lores. Si el'l lugar de cortar COI'I ul'la recta vertical cortamos 

justo por el centro del ele con una vertical y una horizontal. entonces 

el espacio de un cuadrado vendrá a estar compuesto por ocho 

triángulos del mismo tamano. 

Analizando con mucha atención el origen del diseno geométrico 

andino. en general, ya sea que hablemos del tejido, cerámica. 

escultura y otras técnicas, estas se biilsan en las diferentes sub­

divisiones al in terior del espacio de un cuadrado. Estas subdivisiones 

pueden ser diagonales, triangulares, rectas. rectangulares. oblicuas. 

curvas y sus consiguientes combinaciones. En otras palabras, cada 

una de ellas puede adquirir diferentes significados a través y a part ir 

de las combinaciones de formas y colores (Ver grá fico N- 7). 

Gráfico N° 7 Esquema de /a formación del cuadrado y las divisiones al 

interior de su espacio 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



En la lógica aymara no hay una bipartición soJa sino que 

siempre estos tienen su taypi, su fru to. su semilla. su esencia. la 

dualidad por si sola tan solo expresa antagonismo. pelea, diferencia: si 

no está armonizada. conciliada por un tercer elemento o intermediario, 

que sirve de comunicación y relación entre ambos distintos, 

posibilitando la unión. el encuentro armónico entre ambos distintos. 

Este espacio del tBypi no es la fusión ni la confusión de los elementos 

duales porque esto significaría. el estatismo y la subsiguiente 

anulación de ambos, sino que más bien es la prolongación de ambos 

con las mismas cualidades y características para seguir a la vez 

generando otros elementos diferentes pero también complementarios 

al inlerior de ambos y éstos a su vez otros. y asi sucesivamente. 

El cuadrado a la vez es el generador de la circunferencia; este 

es el orden de la matriz esencial la cual va a estructurar y generar 

todos los elementos de la creación. 

A manera de ejemplo, obsérvese un árbol, una planta, una hoja 

o cualquier elemento de la naturaleza. estos responden a ese 

principio. El aymara es un agudo observador de la naturaleza, la 

conoce y se relaciona en esos códigos; es decir. segun esa ley u 

orden. pues asimiló de ella esa ley armónica, la cual como hemos 

visto, consiste en la dialéctica complementaria. En Olras palabras. es 

la ley armónica de la Irialéctica a partir de las diferencias pero 

complementarias y es a partir de la misma ley y orden que, todos los 

iconos con diferentes foonas y caracterislicas que lienen su origen, su 

inicio. Como dice al respecto Zadir Milla: "En la Geometría 
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SimbOlka Andina. el proceso de toda ley deformación armónica 

tiene su inicio en el cuadrado del cual se derivan las 

construcciones en el rectángulo o en un círculo ..... "el liSO del 

cuadrado como modular y principio formatil'o del espacio tuvo 

especial éllfasis en el carácter proporciol/al y simoo/ico de la 

geometría fiel (/iseí)o precolombino n. 10 

2.6.5.- La estructura compositiva del espacio textil al interior 

del espacio del cuadrado 

Como hemos vislo. la prenda del hombre andino aymara, guarda 

una proporción cuadrada y a su vez el interior de estos espacios 

aparece compuesto de tres di ferentes espacios que conforman la 

pieza total ; varios autores han hecho un estudio exhaustivo, de los 

diferentes nombres que adquieren estos espacios. y sus 

significaciones sociales, ewn6micas y politicas desde un punto de 

vista antropológico. sociológico; entre ellos podemos mencionar a 

Denisse Amold, Verónica: "A partir de los colores de 11/1 

pájaro",Jose Sanchez Parga: "Simbología Textil: "Representación 

Social del ESfXlcio Andino": Jaime López, Willer Flores. 

Catherine Lctovmeux: "Lliq'/fas Cha)'lUltafws" y otros. Pero a 

nosolros, aparte de de lo semiOl6gico. nos preocupa el aspecto 

estético. 

,. Zadir Milla: ~Inlroducción a la Semiótica del Disei'lo Andino Precolombioo-2da 
Edición, 1990. Pag.20 
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La estructura basica que norma y que va prolongándose la lo 

ancho y targo del espacio te>ctil, aparece cuantitativamente simétrica, 

en proporción, pero cualitativamente es asimétrica, En nuestro 

término dirlamos que es allq 'a en simetría, 

La estructura básica que norma y que va prolongandose a lo ancho y 

largo del espacio te>ctil en proporción es cuantitativamente simétrica, 

pero cualitativamente asimétrica. En nuestros términos, dlriamos que 

es allq 'a en simetria. 

En cuanto a su composición, ésta misma lógica encontramos al 

analizar la estructura básica del espacio de un irp!haplla, (dicho sea 

de paso, estos espacios, por excelencia son los espacios que median 

cuando hay diferencias, como lo analizaremos más adelante.) Las 

Irpthapitas están compuestas por dos áreas, (al igual que un arcoiris); 

et área de lOS colores calidos por un lado y por el otro, el área de los 

colores frios. 

Proporcionalmente y cuantitativamente son simétricos, pero al 

mismo tiempo cuantitativamente son asimétricos, son a/lq'as que se 

ven unidos por el espacio del faypi, la misma que marca o indica el 

centro y corresponde al área de la luz dentro de las Irpthapiatas; 

este taypi, también puede indicar al espacio donde se encuentran las 

sallas. Este mismo orden de bipartito en tripartito se e>ctiende y 

prolonga a través de la ley de simetrla espejada lo largo y ancho de 

todo el espacio textil , lo cual se repite alternadamente y a la vez si se 

lo observa denota una estética del suq'u o chaje/la (prenda listada) 

porque estas tres áreas: saltas, jis/{ 'has y pampas están repetidas 

alternadamente, con ligeras variaciones. , (Ver foto n011) 
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Foto N" 12. Cesimira Kakasaca: SistematizaciÓll y estructuración 

del suq'u o prenda listada. 

Como vemos. las prendas o textiles andinos constan de dos 

areas fundamentales, esta claro que a partir de estas areas 

fundamentales esto se puede diversificar, según la región de donde 

proceda la preoda; aquellas areas basicas esenciales son: Espacios 

de pampas monogramas y continuas, contrastando con los espacios 

de las Irpaq "atas o irpthapitas con saltas los cuales corresponden a 

los espacios discontinuos y contrastados. 

Este mismo orden o estructura. es la que empapa su composlci6n 

estética en las diferentes prendas aymaras de Suriqui, de manera 

particular en los diferentes ponchos wayrorus, en las irpaq 'atils o 

irpthapitas de los awayos taris estallas como también en las frazadas. 
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2.7_- ANAUSIS DE LAS PROPORCIÓNES y DE LAS COMPOSICIÓNES 

DE LAS IRPTHAPITAS 

Empecemos analizando las proporciones compuestas y simples 

de los irpaq -atas y posteriormente analiazarémos en sus diversas 

Transformaciones. 

Una irpthapita está compuesta de dos irpaq -atas ya sean 

simétricas o asimétricas, ya sea por color o proporción , 

Las proporciones de los espacios de las Irpaq-atas o 

Irpthapitas pueden variar, pero básicamente son tres proporciones, 

que se manejan como patrón normativo a lo ancho del espacio te)(\il , 

y cada uno de ellos cumple diferentes funciones, y aparece en ciertos 

espacios particulares de todo el espacio del tejido_ Normalmente en 

los tans o islal/as de Suriqul solo se manejan dos proporciones, y en 

las frazadas o awayos aparecen normalmente hasta tres con la 

posibilidad de diversificarse, esto son: 

• Irpaq -atas mayores o j is/fhas taykas (irpthapitas madres) 

• Irpaq -atas medianas o jisk -has taypis (irpthapitas intermedias) 

• Irpaq -atas pequel'las o jisk'has q-allus (irplhapitas crlas o 

bebes), 

Cuando se ven irpaq-atas o irpthapitas q'sllus (crias o 

bebes) al Interior de un irpthapita madre (mayor); se puede observar 

diferentes proporciones de las ¡rpaq -atas dentro de un mismo 

i rpthapita compuesto en uno mismo, es decir, en una sucesión de 
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Irpthapitas en diferenles proporciones dentro de un mismo i rpthapita . 

(Ver fotoN°19, 29)" (Valga ta aclaración; j lskhas o Irpaq "stas tiene el 

mismo sentido o significado. Pero nosotros usaremos con más 

frecuencia el término Irpaq "sta para referimos a esos espacios 

matizados, degradados con color como por intensidad tonal y solo en 

casos particulares se usara ettérmino Jislch "s) 

A continuación analizaremos las diferentes composiciones y 

combinaciones de las Irprhap itas con otros Irpthap ltas" como 

también con otros espacios como: NayrBs, Kutus. Saltas angostas y 

anchos 

2.7"1.- Transformaciones y expresiones de las irpaq "atas a 

partir de las diferentes combinaciones en relación a 

otros espacios o elementos. 

En cuanto a las composiciones de Irpaq "atas pueden ser 

diversas, pero hay cierto patrón normativo que se advierte en las 

diferentes composiciones y representaciones de las Irpthapitas en 

relación con otros elementos plásticos y estéticos que también son 

parte de la amplia gama icnogréfica del espacio textil. 

Un análisis cuidadoso nos advierte cierta evolución o 

transformación. al interior de las Irpthapitas en lo que ata!'le a las 

diferentes composiciones. Aunque pueden ser diversas como ya 

hemos admitido. sin embargo son cuatro difefentes composiciones de 

frpthapitas en combinación con otros elementos, plástico estéticos" y 

cada uno con sus variantes. Empezando de lo sencillo a lo complejo. 

Estos son: 

" 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



• Irplhilpltils con jalaq'as (Son angos/as irpthapltas o irpaq'atas); 

con chuymas o nayras (Irpthapitas angostas dentro de otras 

Irpthapltas mayores) 

• Irpthapitils con SIch'in/a/as, jalan/atas, Imn/an/as y jiskh 'anta/as 

(Son pequei'los espacios o listas al'\gostas dentro o al interior de otras 

i rpthilpitas más achas y mayores) 

• Irpthapitas con K'u/us (Son espacios entre cortados, también en 

forma de dentados los cuales aparecen dentro o al interior de otros 

Irpthapitas) 

• Irpthapitas con Sallas (Son espacios de figuras ya sean 

geométricas, abstractas, o realistas fitomormas o antJopomorfas 

dentro de las irpthapitas) 

Al,- Composiciones de Iro/haDitas con chuymanchatas y 

nayranchatas 

Este tipo de composiciones de Irpthapitas normalmente se ven, 

en los Awayos y en algunas frazadas, 

Inclusive se puede ver en algunas Is/allas 

que recientemente están creando o que 

están aparecieMo, (Cabe recalcar aquí. 

que el termino chuyros alude al corazón y 

el nayra significa ojo), Consiste en 

Irphapitas menores simétricas por color 

como por proporción dentro de otras 

Irphapitas mayores simétricas pero 

haciendo allq 'a (contraste) con el color 

del /rpthapita mayor del fondo, 

Foto N"13 Irpthapitas con chuymanchatas y nayaranchalss 
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Este elemenlo plástico aparece sobre los espacios de sombra o 

de lu~ , y marcando el taypi (cenlro) dentro de un Irpthapita mayores, 

es decir, haciendo convergencia o diferencia dentro de los mayores, 

Siempre aparece en color complementario en relación al color del 

Irpthapita mayor que lo alberga, Es normal ver un Irpthapita con su 

chuyma (corazón) o nayra (ojo) vale decir: Una Irpthaplta pequeña, 

menor dentro de otra mayor, pero hay algunas Irphapitas simétricas 

que pueden llegar a albergar hasta dos Irpthapitas, es decir: un 

Irpthapita mayor, albergando otro Irpthaplta de menor proporción, la 

cual a su vez, aparecerá albergando otra mas pequena, al cual , las 

tejedoras lo denominan chuymapa (Su corazón) (Ver el sigu iente 

foto N014) 

De manera que un Itpaq'ata par simétrico mayor alberga en su 

Seno, o dentro, una mediana Irtphapita 

la cual a su vez también alberga otra 

mediana Irpthap itas y esta finalmente, 

a su vez contiene otra más pequel'ia 

en su interior, Visto desde otra 

perspectiva o angulo es una unión de 

Irpthapitas pero distintos por tamal'io, 

como por proporción y volumen, Son 

composiciones dobles y triples, 

Haciendo una ana logia dirlamos que 

son: Abuela, madre e hija, 

Foto N° 1", Irpthapitas con chuymas y nayras 
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S),- Composición de lrolhapilas con Jalaq -as (Irolhapltas q 'all!!sl 

corresponde a esta 

las composiciones de 

allq 'as mayores que 

en su interior otros 

q' aJlus, pero a la vez, 

Foto N" 15: Irpthapitas compuesto con jal8f(as 

r-- -::----- -, Sus creadoras lo denominan: Jalaq'atas. 

'----------' 

Este tipo de composiciones de las 

Irpthapitas, se puede ver o percibir. 

especialmente. en los awayos que tejen 

las mujeres de la Isla de Suriqui. Por otra 

parte, este tipo de Irpthapitas q 'allus 

entre Irpthapitas allq 'as mayores 

Foto N° 17: (Dos irpthapitas albergan dos q'allus irpthapitas 

allq'as en forma de suq·u. 

nos hacen recuerdo a los allq'as de las frazadas, como también a 

algunos poochos wayrurus, en los cuales el allq 'a (contraste) se \o 

ve alternando con sus q'allus allq'as,(espacios pequel'los 

contrastados) vale decir, allq 'as q 'allus al interior de otras dos 

allq 'as de mayor proporción, los cuales se repiten sucesivamente a lo 

largo del la prenda y que cuando se \o ve en conjunto aparece en 

forma de suq'u o en forma de Chajella (Prenda lisiada), lo cual a la 
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vez nos hace recuerdo a los diferentes pochos listaclos) (Ver 

ilustración grafico No 8,10.) 

Finalmente hay otras composiciones de dos Irpthapitas allq'as 

intermedias yuxtapuestas el uno al iado de la otra, en la misma 

proporción. es decir. son dos 

Irpthapltas medianas. 

mediando entre el espacio de 

las pampas con loS espacios o 

áreas ocupado por las 

irp thapitas con sallas. Cabe 

destacarse aqui un dala muy 

importante con referencia a los 

L ____________ ---' Irpthapitas q 'allus, es decir. 

Foto NG16: Dos jisl<has allq'as irpthapiatas en la misma proporción. 

cuanto más angoslo el q's//u, mas puros son los colores y más 

sencillos.( Verfoto N° 17) 

Por otra parte. pueden aparecer en los puntos de luz o sombra 

haciendo contraste por divergencia o convergencia dentro de las 

Irpthapltas mayores. ya sea que estos estén dispuestos de manera 

simétnca o asimétrica . Algunas Irpaq 'atas pares q 'allus pueden 

aparecer poi" doble; vale decir, cuatro Irpthapitas eh'u/las (impares) 

mediados y unidos por sus minúsculos puntos de luz y sombra entre 

los dos Irpthapitas mayores. (Ver foto nO 17) 
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En algunas regiones aledanas al Lago Titikaka, como ser el de 

Copacabana, entre las ;rplh<lpitas mayores allq 'as se puede ver una 

sucesión de irpthapitas q 'allus, es decir, por doble, triple, Cl.Iatriple 

ordenadas de mediano a pequeno, Este tipo de irpthapitas pareciera 

aludir a una familia , empezando det irpthapita allq 'a mediano y 

terminando en el irplhapita q 'al/u mas pequei'lo (bebé): todos ellos 

aparecen entre dos Irpthapitas allq 'as mayores, Todo este Icono a su 

vez parece referirse a un determinado suq'u, es decir, a cierto tipo o 

código de suq 'u lo cual se lo puede ver en algunos ponchos wayruros 

en la región del altiplano, 

Cl,- Composiciones de Irpthapitas con i'skhantatas, slch'intatas, 

Irpantatas, irantatas y ialantataJ . 

Los jlskhan/a!as o ¡rpanta/as son pequei'los espacios angostos 

de colores puros sobrepuestos o introducidos entre dos Irpaq 'atas 

simétricos por color como por proporción (lo cual es equivalente a un 

Foto N°18 

Irpthapita simétrico), Pueden estar 

Inlroducidos justo en el punto de sombra 

o de luz de un irpthaplta cualquiera, vale 

decir, entre los dos ItplIq 'ata$ sin'létrK;os 

que albergan espacios angostisimos de 

color complementario o distinto al colO!' 

de su fondo pero en color saturado, puro y 

==-=-"" en su máxima intensidad. 

Cabe destacar que, ¡rpanta!a o lran/a!a tienen el mismo sentido 

y tos dos significan, que algo o alguien con su propia identidad están 

dentro de un espacio cerrado como una casa, corral o una cancha, El 

término lrantata se usa cuando se introduce algo compacto como 

87 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



q'allus o espacios como de los k 'u/us o saltas etc. (Ver foto n" 19 y 

21,22 

Ahora cabe la pregunta: ¿Cómo es que estos espacios lan 

angostos de Sich"inta/as. lron/alas o jalan/alas se pueden convertir en 

otras Irpthapitas medianas y a la vez seguir generando en su interior 

otros Jalaq "as o irpthapitas' Para responder a esta pregunta 

tenemos que remil irnos a la ley de las complementariedades a partir 

de un color. es decir, al principio de los contrastes simultáneos. el cual 

es desarrollado en la teoria del color de Johannes Ittem. quien dice 

que: "Fisiologicamenle el ojo exige o produce el color 

complementario, imema por si solo restablecer el equilibrio" y a 

esto lo llama: "conlrasle sucesivo . .. 21 Es esta ley de las diferencias 

y complemenlariedades es la que rige el arte del color en el te)(\iI de la 

Isla de Suriqui y por consiguiente en el arte del color Aymara. 

Los k "utus son espacios angostos 

entrecortados que pueden aparecer 

en los puntos de luz o de 

sombra dentro de las Irpaq 'a tas 

simétricas. Tienen la función de 

articular, unir,conectar dos ch'ullas. 

por eso es que estos espacios de 

Foto N"201 Irpthapita wila sandía compuesto k"u/u 

:1 Inen Johann~, "El arte del color " Editorial Limusall994/ pago 19 
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k 'utus, siempre van a aparecer marcando el punto medio de dos 

Irpthapitas chUNas, 

También tienen la función en algunas frazadas o awayos de 

quebrar ligeramente y dar una nota de var iedad a la demasiada 

repeliciÓfl de Irpthapitas con /rpthapitas o en otros casos quebrar el 

espacio e.cesivamente conlinuo de Irp thapltas con nayras y con 

lranta/as al igual que las sallas (ver foto nO 31), 

Parece ser la representación de los espacios de la salla en su 

mlnima expresión, pero en su forma son pequei'ios espacios de 

Allq 'as cuadradas yuldapuestas uno al lado del airo en columna. 

Aparecen en los taris o ¡sIal/as compuestos de negro con blanco o en 

airas negro con un valor claro cálido como el paq'o (eas/aflo calido) 

sobre un fondo neutro de color gris claro o alto; en cambio en las 

awayos o frazadas aparece compuesto de un color complementario al 

color de su fondo combinando e intercalandose con un valor 

acromático como el blanco, los cuales a cierta distancia, por efecto 

óplico tienden a fundirse apareciendo como un espacio de lranta/a, 

Folo N°21 : Diferen/es compopsiciones de irp/hepitas 
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Estas composiciones de Irpthapitas con k 'utus es romún ver 

en la composición del espacio de las Islallas y frazadas. En algunos 

8wayos, en su forma puede presentan tres a C1.Jatro variaciones: 

1. Puede aparecer de forma dentada o escalera son pequei'los 

Iravesai'los o pelclai'los yuxtapuestos. (Vfl' foto Ne 21) 

2. Puede aparecer en dos o tres hileras de kutu, Normalmente estos 

espacios aparecen dentro de las Irpthapltas medianas las cuales a su 

vez están albergadas por Irpthapitas madres. pero en otros casos, 

directamente, dentro de Irpth'apltas madres, ya sea en sus puntos 

máximos de luz o de sombra y de esta manera hacen contraste con 

su fondo (Ver loto nO 20 y 21) 

EI,- Composiciones de Irpthapitas con saltas 

A estos espacios de salta . daremos especial alención en el en 

capitulo 111 , C1.Jando hablemos de los diferentes contrastes de color en 

1° 

0. , 
.. 
O. 

1° 

las saltas; solo diremos. a manera 

de aclaración e Información que 

estos espacios expresan el 

máximo contraste ya sea en las 

escalas tonales como también en 

la forma y color. Estos aparecen 

normalmente 

Irpthapitas. 

entre 'o. 

Foto N° 22. Irplhapitas compuestos con sallas 

Visto desde otro éngulo. estos espacios aparecen entre dos 

IrpthilpitM q 'allus o medianas. las C1.Jales a la vez están entre dos 
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Irpaq 'atas mayores. Hay dos diferentes composiciones de Irpthapitas 

con sallas, la primera es: 

a),- Irpthapitas con saltas disel'los de fOlll1as geométricas abstractas 

con difefentes denominaciones, entre ellos mencionaremos a algunos: 

/inku - linkus, los diferentas pichjallas, P'uytus, Churilos, K'i/is, 

Ranadi/las, etc, Estos siempre aparecen a lo largo del espacio de 

saltas de manera cont inua. Y por otra parte, este tipo de 

composiciones de IrpMfatas Irp thapitas con saltas geométricas 

es común ver ellas Istallas. (ver foto N° 22) 

b). - Hay otro gropo de Irpthapitas con figuras realistas y estilizadas, 

Foto N° 23 

es decir. de figuras .zoomorfas de 

Animales que viven en el erltorno 

de la orilla del lago y la Isla, como ser, 

(en cuanto a aves se reftere): 

patos, panas ,suluquias, huncallas. 

Jamachis (pájaros) chok'as, 

gaviotas: y una variedad de formas 

estili.zadas de chaullas (peces). 

Y por último en cuanto a insectos y otros animales terrestres se 

refl8re, tenemos jamp'atos (sapos). chs'ichs'illancas (moscas).( 

vizc8chas y olros animales, es decir, hay una gama iconológica propia 

de la Isla. Esle tipo de Irpthap itas con saltas es común ver en las 

frazadas y en algunas istallas. 

e).- Finalmente hay otras Irpthapitas que incluyen ambos 

repertorios iconográficos, es decir, intercalan figuras de animales 
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distintos con figuras geométricas. Por ejemplo: 

Foto N° 24 

tijerales o pichjallas con vizcachas o pájaros. Este tipo de 

Irpthapitas con sallas es común ver en los tans. (Ver foto N°24) 

Es importante destacar que los espacios de saltas, k'utus, 

nayras. sich 'is o irantatas. Siempre surgen y aparecen ma rcando el 

taypi' (medio) entre dos Jiskhas irpaq 'atas, simétricas, ya sea por 

proporción como por color. Sus creadoras. no en vano lo denominan 

con el nombre:" nayrapa' (su ojo) o chuymapa (su coraz6n). Este es el 

lugar de donde mana la vida y donde reside la fuerza creadora del 

arte a .través del encuentro de lo sensible con lo racional , gracias al 

cual surgirá la luz. la misma que se materializará y se expresará en 

formas y colores a través de los diferentes elementos con sus 

respectivos significados. 

También representan el akapacha. el espacio culturizado. Es 

al lí donde tiene lugar la máxima expresión y los diferentes allq 'as 

(contrastes) a través de los encuentros y desencuentros. 
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También representan el akapacha, el espacio culturi~do. Es 

alli donde tiene lugar la máxima expresión y los diferentes allq 'as 

(contrastes) a través de los encuentros y desencuentros. 

;.&.- ANAlISIS COMPOSITIVO SEMÁNTICO DE LOS 

IRPAQ'ATAS 

¿Qué significaciones semánticas eneierran estos pequeños 

espacios (Iconos) llamados irpaq 'atas o irpthapitas? 

El encuentro de los diferentes allq'as (contrastes) en la 

concepción aymara siempre es armónico. Por lo que se sabe, no solo 

ocurre en el plano de las artes plásticas, sino también en el plano de la 

sociolog ía aymara, esto es lo que sostiene y afirma Simón Yampara, 

hablando de la justicia comunitaria Aymara: "La justicia Aymara es 

gradual, maneja las partes extremas en conflicto y hace reconciliar 

de manero gradual y armónica eSlas partes; y para esto j/lega /In 

papel esencial los mecanismos de mediación: siempre es con 

mediación, después de lIno, dos y tres amonestaciones al infractor 

se lo expulsa de la comunidad o no siempre se lo erradica de la 

humanidad, siempre es con mediación, son los amaulas, mallkus los 

que hacen ejecutar la sentencia y /la todo el pueblo. ,,]1 

Por lo visto, la mediación no solo ocurre en el plano de la justicia, 

sino también en lo que atañe a su arte, y por lo consiguiente, a su 

estética, 

" Enlrevi.,. de Rodio. Panamericana en Julio del 2004 • SimÓII Y>JTlI"'''' wbr" l. ¡""ici. 
Com unilori., a rail de lo .""","cido en Ayo A)'o. 
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posibilitar el enlace y comunicación, logrando asi suavizar y 

complementar las separaciones y diferencias bfllscas. De esto 

teslimonian los q'allus de los allq 'as en las talegas, frazadas, como 

también las Irpaq 'atas dobles o,/rpthapitas, ya sea en mayor 

,mediana o pequei\a proporción en los fans, isfallas, awayos, 

frazadas, yen otras prendas que tejen en la Isla de suriqui, 

las Irpaq 'atas o son elementos de mediación por excelencia 

porque se interponen en: 

Primer término, entre loS espacios discontinuos y continuos, es decir, 

",,,,,,"-,, mediando en med=i'I"~'!.í ~P~",;:"';,',;a proporción entre el sector 
I por los espacios continuos 

Foto N"25 

las pampas, monocromos y el 

I ~~I'. discontinuo ocupado por las 
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diferentes irpthapitas compuestos 

con otros elementos, (Ver foto N° 25) 
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• 

Segundo término, estas Irpaq 'atas o irpthapaitas en los bordes 

1 
....... ' 
"11 • 

? 1 • , , 

de la prenda, ya sea en un lari o islalla u otro, 

aparecen mediando enlre el espacio disef'iado, 

culturizado de la misma prenda, con el espacio 

de la pampa monOCforno, y ancho" Lo cual a la 

vez representa el mundo salvaje no doméstico. 

(Ver foto N~6) 

Foto W26 

/. Es decir, median entre el espacio 

natl.lrat y el espacio artificial creado por el hombre 

y la ml.ljer aymara, A esto all.lden los irpaq 'atas o Irpthapltas 

laypiris, (medianas), 

Tercer término, también se hallan mediando y haciendo presencia, 

(al.lnql.le minimizados en peql.lefla proporción) 

jl.lslo ahi donde, dos irpaq "atas allq 'as se 

enCl.lentran. Cumplen el rol de alenl.ladores o 

sl.Iavizadores, Esta es la fl.lnción de las 

i rpthapitas q'811us, Las tejedoras de Sl.Inqui 

también lo denominan: jalaq "a o Ja/aq "ata 

(V.,. foto n~7) 

Foto N" 27 
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Cuarto término, aparecen también mediando, ya sea en mediana o 

pequel'ia proporción, entre las irpaq 'atas mayores y el sector de 

las saltas o pallays. (Ver foto N" 23,24) 

Quinto término También aparecen en forma de irpthapitas q 'al/us, 

Foto N° 28 

en los puntos de divergencia, tanto por 

color como por tonalidad. Estos tienen la 

función de suavizar el encuentro, duro, 

brusco de los dos irpaq'atas allq 'as 

mayores, suavizando de esta manera, justo 

en el punto de divergencia por color como 

por tonalidad, (Ver foto N° 27) 

u,- LA ESTÉTICA DEL COLOR EN LAS IRPTHAPITAS 

¿Qué es una Irpaq 'ata o irpthapita y cómo se expresa o se 

manifiesta el allq 's en las irpaq'atas e Irpthapitas. ? 

Irpth 'apita;. Significa que dos seres diferentes distintos se han 

encontrado. Se usa este termino cuando se quiere designar a dos 

personas como ser un hombre y una mujer, unidos a través ele un 

compromiso. 

Como podré notarse, los dos términos aluden al encuentro de dos 

seres distintos pero de manera suave y armónica. De esta forma 

podemos advertir nuevamente la relación del allq 'a Irpthapita 

(diferencias complementarias) 
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las irpaq'atas o Irpthapitas se gener¡¡n a p¡¡rtir del allq'a y 

cumplen la función del hacer conjuncionar los distintos y de conciliar las 

diferencias planteadas, Un irpth¡¡pita esta compuesto de dos lados 

distintos, diferentes en cuanto a tono y color, los cuales se 

complementan armónicamente a medid¡¡ que avanzan al tado opuesto 

o distinto uniéndose y encontrándose suave y armónicamente. También 

posibilitan en ese proceso, el surgimiento de una gama de tonos y 

colores, los coales tienen la función de que el diálogo o comunicación 

entre los distintos sea suave, equilibrado y arm6nico. 

Para Penny Dransart, el k'isa isluguello (equivalente ¡¡ las 

irpaq'atas o Irpthapitas de Suriqui) "es un ordenamiento de color 

degradado en pasos pequellos para formar una secuencia angosta de 

claroscuro o viceversa, Es una abstracción de color y luz. Es decir, es la 

luz refractada y encamada en lana tenida"Y 

Por otro lado para Ver6nica Cereceda. es una angosta escala 

cromática. que se va formando por listas y ordenáfldose de la más 

oscura a la más clara y viceversa según la lectura produciendo la 

impresión de un mismo color, son espacios que golpean a los ojos como 

un destello, intensamente brillante y luminoso_l<' 

!l o...s. !'cM)': ""Col"", Perte¡o:ion And Th< Diucnlinalion of loow Ied¡e in 
I<lu¡a. nonhen Chik~ ""$. 16. 

.. Ce~ V~~: ..... res reAexionn .oore el pc:nsanlitmo andino." pog.l S6 
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2.9.1.- El allq 'a (contraste de color) en las irpthapitas 

Hemos mencionado Que la estética del tejido aymara descansa 

o se basa en una lógica binaria dual a partir del cual surge sus 

diferentes correspondencias y complementariedades entre esos dos 

elementos, dispuestas en forma de allq ·s. Es una estética de 

diferencias complementarias; de asimetrias dentro de simetrías. Este 

es el patrón o principio Que permea o empapa todo el espacio de su 

tejido. asi como. cada detalle en particular. 

A continuación analizaremos cómo se manifiesta este principio 

estético en cuanto a la composición del color en las i rpthapitas, vale 

decir, el principio de diferencias pero complementarias. 

2.9.2.- Contraste de colores complementarios y contraste de 

color en las Irpthapitas 

La disposición de los diferentes espacios de bandas de las 

irpaq'atas compuestas a lo ancho del tejido aymara en Suriqui. se ve 

en forma de suq 'u, dispuestas el uno al lado del otro, en forma de 

allq"/I, es decir, en una sucesión de contrastes. (lisiado) (Ver el 

siguiente grafico N° 8) 
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Grafico N° 8 1 Frazada con irphapitas aJlq'as compuesto en fOfflla 

de suq'u 

Hay una alternancia de irpthapitas cáHdas. como ser: 

Irpthapitas en gama de rojas y rosadas, con otros espacios de 

Irpthapitas frias . como son las Irpthapitas simétricas oon gamas de 

azules y verdes. 
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1 

1.- Espacios 2 

Irpthap itas da 

colores frlos 

2.- Espacios 

Irpthapitas de 

colores cálidos 

1 

2 

1 

2 

Grafico N° 9 / Allqás yuxtapuestos con relación 8 las irpthapltas frias y 

Cálidas 

Estos espacios aparecen de 10fIll8 alternada, los cuales nos 

hacen recuerdo a la estructura planteada por el principio de 

complementariedad del "/(ult , alternancia de distintos pero 

complementarios. como también a la estética de la estructura de los 

pochos suq'us y chajellas; mas conocido con el nombre de pochos 

wayruros. (Ver pago N° 63,64) 

Estas diferencias. también se pueden perCibir al interior de una 

prellda (ya sea este un tari, una estalla o un 8wayo) en la alternancia 

de los espacios de las pampas monocromas, con los espacios de 

Irpthapitas con sus respectivas saltas. 

Cabe menCionar que nunca una irpaq 'atas simétrica fria o 

cálida se repite dos veces, siempre irá illtemilnOO con su irpaq 'ata de 
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color complementario correspondiente. hasta convertirse en suq ' 1,.1. Es 

asi como un Irpaq 'ata cálido. compuesto de wilas sandias (Rojos 

naranjas) apareceré o atlernara siempre entre dos irpthapiras frias. 

También puede suceder a la inversa; es decir. un Irpthaplta en gama 

de verdes o azules entre dos Irpaq 'atas cálidos. y asi sucesivamente 

hasta ser interrompida por un pampa. (Ver grafico N" 8 9). 

Por otro lado, en este tipo de diseño y ordenamiento de los 

colores. podemos percibir. otro tipo de contrastes pero dispuestos en 

forma alternada; a este se lo denomina: ·Contraste de gama.":s Esto 

está dado en las diferentes gamas de colores que aparecen dentro de 

otros irpthapitas compuestos de gamas complementarios. 

2.9.3.- Contraste de los colores complementarios y contraste 

de frios y cálidos al interior de las irpthapitas 

Foto N" 29 

Si seguimos acercándonos , 
adentrándonos al intenor de un i rpthapita 

compuesto. nuevamente se puede 

advertir la composición por allq'a 

Irprhapira (diferencias complementarias). 

Normalmente hay irp thapitas 

albergando otras irprhapitas 

Medianas en su intenor. Pero hay 

otras irpthapl tas mayores. ya sea de colores fríos o cálidos. que 

albergan uno. dos y hasta tres bandas de i rpthapitas de diferentes 

'" Parramon Josc:~"TcoriD de los Colores": Gran Libro del Color. Pago 68 
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lamallos en su interior en colores complementarios a los colores de las 

Irpthapltas Que tes alberga. Son diferentes irpthapitas por color 

como por proporción al interior de un irpthapita mayor. (Ver folo 00 1( 

y siguiente grafito 0- 101 tildo izquierdo) 

J. <kCoIo,."S J. <k Colot"t!1: 

/I 'd F,.;,,- ~ I'.zla CJlidos - Rj. 

~~ 

J. .RJ 

Grafico N° 101 Análisis de los diferentes cOnflastes en una misma 

Irpthapita 

Por otro lado. Hay tejidos, como el awayo, en donde aparece el 

contraste de color en la composición de un irpthapita, Este tipo de 
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composiciones es comun ver en los awayos que tejen en la tsla. Estas 

aparecen compuestas en colores allq·a (colores complementarios), 

los cuales albergan, ya sean en sus puntos de luz o de sombra. olros 

irpthapltas minimizados, tambien. allq 'as, a los cuajes las tejedoras 

de Suriqui, lo denominan jalaq'as, como ya mencionamos 

anteriormente. (Ver foto na 31) 

Jalaq 'as 

jalaq'as 

Foto N" 30 I irpthapitas cOIl j alaq 'as 

Estos irpthapitas compuestos en colores complementarios 

que albergan en su centro otros Irpthapitas q 'allus, también 

compuesto de colores complementarios o por conlrasle de color, nos 

remiten a la misma estructura planteada de dos espacios allqas con 

sus respectivos q'allus de su centro. los cuales aparecen, en las 
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frazadas o talegas de la Isla de Suriqui. (Ver gráfico nG 101 lado 

derecho). En su ordenamiento guardan el mismo principio, solo con la 

diferencia de que en los primeros el allq 'a, se eJ:presa por los colores 

cromáticos frlos y cálidos. y en cambio. en el segundo el al/q"a 

COflsiste en La composición con colores acromáticos como es el blanco 

y negro; a estos se lo denomina como acromáticos. (Ver grafico nO 8 

y foto nO 28,31) 

Una vez analizado los contrastes frlos cálidos y el contraste de 

gamas, veamos ¿cómo se da los " contraste de colores 

complementarios y el contraste de los colo res en si? 

Los colores que las tejedoras usan en su paleta cromática. 

básicamente son tres colores primarios. estos son el: ch "oxila. (verde). 

wila (rojo). y saiuna (azul). (Ver Foto n· 6,7,8). El uso de estos 

colores, por lo visto no solo es propio de las tetadoras de la Isla de 

Suriqui sino también entre las tejedoras de habla aymara en lsluga. 

Esto fue observado por Penny Dranssart en su análisis de las K'isas 

en los te)(\ iles de esa reglón. Ella observó que las tejedoras de lsluga 

usan el color óptimamente. para la composición de los colores en sus 

K'isas basan su paleta en los rojos. verdes y azules del espectro. Al 

respecto, élla dice: "El/as escogen colores prismálicos. colores que 

no tiellen cuerpo, pero parooójicomenle. ellas lienen que expresar 

es/os colores l/Salido colores pigmentarios o corpóreos, en forma 

de lanas teliidos . .. y, 

'" Pcn"y Dransan: Colour l'cn;~¡o" an.d Ihe Dissemination or kno .... lcdgc in is luSa, 
Nonhen Chile - I'ag. \4. 

lOS 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



Es evidente que las tejedoras aymaras usan los colores 

primarios de los colores aditivos como base para la composici6n de 

las gamas de los diferentes colores en sus Irplhapitas. 

Por ejemplo, un irpaq 'ata ch'oxl'ia (verde) Combinado o emparejado 

con un Irpaq 'ata wila sandla (rojo naranja) denota, contrale de color 

en si. Y en las irpthapitas azules emparejando con un Irpaq 'ata rojo 

anaranjado, denota contraste de colores complementarios. En 

definitiva, si hay contrasle de colores complementarios pero están 

armonizados. mediados por los puntos de luz y sombra. (Ver graflco 

nO 12, 14) 

Foto N° 31 : Awayo de la Iglesia Bautista de Suriqui, 2005 

2,9.4.- Contraste y complementariedad de luz y sombra en las 

Irpaq "atas 

¿Cómo se efectua el encuentro o la unión entre los colores 

complementarios? 
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" 

Los encuentros entre los diferentes colores de las Irpthapitas 

desplegadas a lo ancho de todo el espacio del tejido ya, sea este, 

frazada, !lwayo, o cualquier otra prenda, se da siempre en los puntos 

máximos de luz o sombra, los cuales son marcados en algunos casos 

con una angosta franja de blanco o negro, Estos evitan el contraste 

duro entre los colores sllq's (contraste), ayudando de esta manera, a 

que la transición sea suave y armónica, 27 También dan la sensación 

de continuidad entre las distintas gamas de frios y cálidos, Es por 

esto que los colores, blanco y negro son muy apreciados por los 

aymaras lugarei'ios de la Isla; éllos reconocen que el blanco y negro 

se requieren para todo pues pueden adaptarse a cualquier color, 

En algunos i rpthsp ltss la transición no se da necesariamente 

en espacios pequei'ios de blanco o negro, saturados sino más bien, en 

un espacio de dos colores allq 'as (corrtrasle) pero oscuros: es (\.eCÍr, 

ambos, en una misma intensidad de clave tonal. Esta forma de marcar 

los extremos de la gradación cromática, dada en las Irpthapltas, con 

blanco y negro, claramente esta aludiendo a la teoría de la ley del 

cromatismo de lOS colores, lo cual plantea que el cromatismo está 

limitado por el negro y blanco, Estos aparecen como dos contrastes de 

energla, elementos a partir de los cuales se genera el color, es decir la 

gradación cromática, 

El ~ho de ~ ~I nqrO o ~I blanca apartl.Cltl j...ro ... el ............. '" de lo< coI~ 

.-pltm<nlMios, "" <l c .. ""I, ni p",~ ..... ioo $i"" mis bi ... nos plantea lalcoria de loo ~Iorn 

adIri,"" y ... W1I<:Ii ...... n 1<>< «11.,..". de, la. I,plhpi,~" y Ql>O <lti rc$p.Jda<la por Ja inYOlitipciÓll de 

"I'awoy Drannrt tri tomo a 1,.. k·¡ ..... i~ugudIo5~ (mb adelante hablaremos de e!.IO). 
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En resumen, hay contraste de luz y sombra dado por el blanco y 

negro en ciertos espacios de las irpthapita$ pero complementados 

por un espacio de colores cromáticos dispuestas en forma de escala 

de tonos y matiees, ya sean estos, colores fríos o calidos, 

2..10,- LOS DIFERENTES CONTRASTES EN UNA IRPAQ'ATA 

O IRPTHAPITA CH'ULLA~ 

En las Irpaq 'atas Ch 'ullas que componen los diferentes 

Irpthapitas hay un orden lanto del color, tono y proporCión del 

espacio. Por eso son espacios considerados, muy bellos por su 

resplandor. El con trasle se da en tres dimensiones: 

• Contraste y armonía, en cuanto a su proporción morfológica 

(mayor y menor) 

• Contrasle y armonia, en cuanto a tonalidad (alto y bajo) 

• Contraste y armonia, de color ( en la misma gama) 

2.10.1,- ¿Contraste de claro oscuro en un Irpaq 'ata? 

Hablamos mencionado que en ciertos Irpthapitas los 

encuentros se dan en los puntos donde dos colores A/lq 'as 

(contrastados) yuxtapuestos, se conjuncionan en un mismo grado de 

claridad tonal; dicho de olra manera, dos Irpthapitas Allq 'as se 

unen gracias a que (ya sea hacia sus puntos de la luz o de sombra) 

presentan igual claridad o igual oscuridad. Es importante considerar, 

que cada color tiene su propio grado de claridad lonal 

correspondiente. en complemenlariedad, con relación a los demás 

colores, como dice Il1em: "Es especialmente importante constatar 

que los colores luminosos satllrados, tienen valores de claridad 
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diferentes y qlle los colores de ig//(l1 OSCllridad relacionan 10$ 

lO/lOS el1lre si . . ... ~I 

Al hacer un análisis de sus escalas tonales. es interesante 

observar como, la progresión de las escalas tonales que se dan 

partiendo de los bajos (oscuros) pasando por los tonos medios 

intermedios hasta llegar a los altos o claros. se da siempre de 

manera progresiva y suave, ya sea que lo leamos de fOflTla 

ascendente o descendente. Cada uno de los colores corresponde a 

un determinado grado o tonalidad con relación a los colores del 

entorno dentro de un irpac(ata . (Ver gráfico n* 11) 

En algunos tejidos, hay irpaq'a tas desde cuatro, a siete 

escalas deferentes de color en su propia tonalidad. Estos 

normalmente aparecen en las irpaq'atas, "abuelas· o madres' 

(hablando en términos genéricos) yen las irpaq'atas medianas o 

q'allus, (crias) aparecen solamente en tres escalas angostas. 

Normalmente las i rpaq 'atas madres son de cuatro listas o escalas 

de colores, ya sea para las irpaq "a tas compuesto de colores 

naturales en las fatis o istal/as o tenidos. 

En el arco iris. el volumen esta valorado, con color y no con la 

intervención del blanco ni con negro. Este mismo principio. sirve en 

la valoración de las i rpthapitas, es decir. su valoración aparte de 

comprender, su tonalidad. es también por color. Sin embargo , en 

algunas ¡rpaq "atas los colores altos (claros), como ser el azul cyan y 

el magenta en toda su pureza y saturación, pueden subir un grado 

:o lncm Johanes I El arte del color I pa¡.42 
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en la escala lonal ,debido a que se encuentran cerca de la luz blanca 

y hacia abajo viceversa (Ver el siguiente gráfico y n011, 12 

1 CH' IVAR CH'OI~A 

2 TAVPI Ctt'OJNA 
3LAQ'KOCH"OlNA 

4 K"HANACH"OJ ÑA 

4 

3 

(Vtnk Oo<;uro) 
(Vmk Inlorrna!i<» 
(Vtn:Ie Alga 

"", .. r<kdaro ") 
(Von.!. Amorillenlo) 

4 

3 
WILA .IISKz'IIA 
(Jisk"ha Rojos) 

2 

(DGUINDA NOWALA 
OWILA CIl UPICA 
<liTA YPI Clt u prCA 

(GuindoOscunl) 
(Rojo in' ........ io) 

(Roj<> Carmin inl.., ,,,) 

GlJ"lt "ANA ROSADA (Rosa Claro) 

CO~TRASTECLAROSCURO 

@Cl-nvAR ClrOJ";¡A O< .() K'HA'>:A c lrolÑA 
(Vcrtlc:O$curo) (VrnkClarn) 

a>- Eocal. <> 10001 <Ompl.m.."ori.,. ""u" los <:00ln1l.la 
c!p De claro y """u'O 

Grafafico N°111 Esquema de Contraste claroscuro. 

2.10.2"- Contrastes de tono en un irpaq 'ata irpthapita eh 'ulfa, 

¿Cómo se da el contraste de las tonalidades entre las 

diferentes escalas? 

Hay irpaq'atas en las que se puede observar un crecimiento 

armónico y progresivo, en cuanto a los espacios o proporciones 

que ocupan las direrentes escalas o listas de los colores con sus 

no 
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NG. 

respectivas tonalidades. Gracias a esto. hay un énfasis en cuanto 

al contraste de claro oscuro, o contrastes de lono, como también 

entre el contraste de los colores. Normalmente los colores de 

tonalidades oscuras como el verde oscuro, en un Irpaq 'ata, puede 

ocupar un espacio o proporción mayor. es decir, m<!ls ancha en 

relación a su opuesto verde claro o verde amarillento, (en otras 

irpaq 'atas et orden viceversa) mediadas por uno o dos espacios 

de proporciones intermedias, las cuales hacen el papel de 

suavizar, la oposición en cuanto a contraste cuantilativo existente 

en ciertos irpaq '.tas (Ver el siguiente esquema.) 

BL NG. 

At t 2 3 4 UJ. 4 3 2 At t 2 3 

BL 

4 "' 

A = puntos maxlmos sombra 1><4 Conlrasle cuamiUllivo 

B = puntos máximos 

Grafico N° 12: Esquematización de irpthapitas o irpaq'atas 

Sin duda, el orden de la disposición de colores como de 

tonos puede cambiar, pero en ambos casos plantea el mismo principio 

y además, siguiendo el mismo principio, se puede buscar otros 

contrastes ya sea del color como de tonalidad, al interior de una misma 

escala o espacio de lista. haciendo divergir los distintos puntos de 

encuentro, Gracias a este principio de convergencia y divergencia, las 
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diferentes escalas con sus propias tonalidades se diferencian entre 

si. (Ver el siguiente gráfico. ) 

Graflco·A Disposición de escalas por divergencia 

Grafteo·B Disposición de escalas por conll9rgencia 

---- ---- ---- ... 
-,----,-

_.--'-----
. --- ------------ ... -_.- ---­ ... 

Gráfico N" 13 / Análisis del espacio y proporción de una escala en un 

Irpaq ·ara (Esquema morfológiCO) 

Este mismo principio de estructura es planteada en cuanto a la 

composición y disposición de tas diferentes listas de colores en sus 

k·uichis de los pochos tarabuquel'los lJ 

2.10.3.- Contraste y armonía de color en una misma gama. 
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¿Cómo se da el contraste de color en una mismalrpaq'ata7 

Estos espacios llamados, Irpaq'atas o Irp thapitas no están 

compuestos solo por colores monócromos, (degradados en 

diferentes escalas tonales de un mismo color por la adición del 

negro y blanco), sino que mas bien, en ellos se puede obseNar una 

gradación cromática de colores en una misma gama, ya sean dentro 

de las irpaq'atas frios o cálidos. Por ejemplo. en un irpaq'ata en 

gama de colores wilas o choxñas (rojos o verdes). se puede 

obseNar cuatro. cinco. seis y hasta siete distintos colores en una 

misma gama. dispuestas en orden de intensidad y proporción 

correspondiente con relación al espacio que ocupa dentro del 

irpaq'ata. Gracias a estas cualidades, estos espacios. manifiestan 

una perspectiva de color en una misma gama. 

Para lograr tal calidad estética en la composición del color, las 

tejedoras conocen muy bien el contraste de color en una misma 

gama. y es a partir de mezcla de estos colores distintos en la misma 

gama que hacen surgir las demás gamas de matices 

complementarios. Si se observa bien. en un Irpaq'ata azul , los 

colores se estructuran en su composición bajo una sinfonia de tres 

azules puros, saturados y distintos, cada uno de ellos con su propia 

nota tonal. con relación al espacio y proporción que ocupa; y ellos 

son: 

• eh'iyar Sajuna (azul ultramar oscuro), en toda su pureza. 

• Taypi Sajuna (Intermedio entre azul cobalto y al azul Prusia) 

también en toda su pureza. 

• Kh'ana Sajuna o Laqampu (Azul- Cyan, tendiendo a azul cerúleo) 
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Este Id!'ana sajuna (azul cyan) es el azul más claro y siempre 

esta cerca de los puntos de luz, es decir, antes de celeste o blanco, 

Es a partir de la mezcla de estos azules primarios con los otros 

colores frios de la misma gama, como ser: el morado, violeta y verde 

en su máxima pureza y saturación, que hacen posible las 

diversificaciones. Este mismo principio O norma de composición y 

combinación en la misma gama se aplica en relac ión a los colores 

de las irpaq 'atas en gama de colores wi/as rosadas, wi/a naranjas 

y wilas sandlas, 

Hay dos Irpaq 'atas ch 'ullas en las que se puede ver claramente 

contrastado el color, como ser: Irpaq 'ata wilas naranjas, y el 

Irpaq 'ata ch'oxña, Estas irpaq 'atas. manifiestan en su 

composición una bicroml, de colores, pues el amarillo al mezclarse 

con los colores del lado complementario produce otro color distinto 

a los dos primeros. (Ver s iguiente gráfico) 
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BICRQMiA EN LAS IRPAQ'ATAS o IRPTHAPITAS 

CH'IYAR 

a-romA 

VERoe 

OSCURO 

SUMA 

aromA 

VERDE 
PERM 

CHUPICA WlLA 

GUINDO SANDIA 

GUINDO RO» 

TAYPI KH 'ANA Q"ELl..U 

CH-oxiIA CH"OXiJA 

--t------i 

VEROE VERoe AMARillO 

CADMIO 

SISIRA o TONO'O O"ELLU 

NARANJA O'ELLU 

ROJO AM 

Oscuro eSCARLATA NARANJA CADMIO 
AMARllO 

LIMÓN 

Grafieo N° 14 / Esquemas de la mezeJa de /os co/ofes bicromáticos. 

2.10,4,· Contraste cualitativo en un irpaq 'ata, 

Entendiendo del contraste cualitativo, como: "La designación 

de la oposici6n e/1/re IIn color saturado y luminoso y otro color 

apagado y sin resplandor 29 Al interior de un irpaq'ata cualquiera. 

ya sea cálida o fr ia, se da en el contraste del color del Taypi 

:o Incm lohanllcs: ~EI Anc dci Color~ Pag..55 
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(intermedio) saturado e intenso, con tos colores que se hallan cerca 

de lOS puntos máximos de luz y sombra, los cuales se ven 

apagados y quebrados atenuados por la Influencia del blanco y 

negro de los extremos. Por ejemplo en un irpaq 'ata anti (gama de 

rojos magentas y rosas) el ch 'iyara nowala (rojo oscuro) del extremo 

del i~q'ata contrasta con taypí rosada en toda su saturación, la 

misma que estará mediada por un wila ch 'upica (rojo carmin 

intenso): por otro lado, en un irpaq 'ata jlskha en gama de azules, la 

oposición de una ch 'amac saiuna. (Azul oSCt.lro quebrado con negro) 

con un nave; saiuna (azul cobalto) en toda su intensidad saturado, 

estará mediado por un suma sajulli (azul ultramar) saturado pero 

oscuro y hacia arriba ese mismo azul laypi saturado. va en contraste 

con janq'o azul (Azul celeste) la cual se ve influenciado o quebrado 

por el blanco. estas a su vez estarán mediados por el AA 'ana azul ( 

azul cerúleo). 

1 ¡,."",,, 11,'''''' .\/11"" • • 
,,;;.¡d "~,,I 

• • o 
A -8 8 e 

Grafico N° 15 1 Anal!sis de contraste cualitativo da color un irpaq·ata. 
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Debemos concluir esta parte diciendo que, este tipo de contraste 

luminoso-apagado es más notorio entre los k 'uychis de los 

Tarabuqueflos, ya que ettos recurren al negro, principalmente para 

rebajar de intensidad o tuminosidad en los diferentes colores que 

componen sus k 'uichis .(14)- {ver gráficos N° 14,1 5 

2.10.5.- Contraste simultáneo en la composición de los 

Irpaq "atas y irpthapitas 

IO ldem 

Entendemos de contraste simultillneo según el cual nuestro ojo 

para un color dado exige simultáneamente et cotor complementario y 

si no le es dado lo produce el mismo ojo. Jonannes !ltem explica 

qLle: "Un delerminado lona o color cualquiera sobrepueslo, linO 

sobre otro o yuxtapuestos se inflllencian mutuamente y modifican 

SIl carácter por el el1lorno en el que está/!. o del cl/al están 

rodeadoil. 

En la disposición de ciertos colores de franjas angostas al 

interior de Lln Irpthapltas de color complementario a la primera sin 

duda responde a un principio de la ley de Inducción complementario. 

a la cual Johannes IlIem propone como contraste simultillneo. Este 

tipo de contraste es normal. en los pallay o saltas de los tejidos de 

los quechuas. región Potosí-Uattagua. 

Hay espacios denominados, nayras, ¡rantatas, Jalantatas, 

slch"intatas, dispuestos de mallera muy illgell iosa sobre 

" lnem Johannes: "El Ane del Color" Pag 69 
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determinadas areas de claridad u oscuridad al in terior de las 

Irpthapitas _ Por ejemplo: al medio de un Irp thapita rojo naranja, 

aparece un irp thapita q"allu (cria) al cual las tejedoras lo llaman 

chuymapa. (Corazón) este r::huymapa también denominada por 

otras tejedoras como nayrapa, aparece de color complementario en 

relación al color de su fondo. la misma que en su interior alberga otro 

espacio muy angosto de color también complementario que se 

llama irantata o ¡alantata. 

El espacio 091 chuymapa (corazon) de color uul intenso 

Intermedio, cumple dos funciones: 

a) Marca el punto más oscuro o bajo dellrp thapita mayor rojo 

Naranja. 

b) Hace de fondo para que el espacio Jalan tata o irantata de color 

fosa claro resalle y sobresalga más, lo cual no ocurriria si ese rosa 

intenso se hallaré directamente entre el rojo. Visto de lejos ese 

estrecho espacio de iranlala o jalan/ala se destaca mas y se 

ilumina, debido a su fondo. El azul tiende simultáneamente por la 

inHuencia del color de su entorno a fusionarse dejándose absorber, 

aunque su intensificación, se hace relevante con relación al mayor 

espacio que ocupa su color circundante, (ver la siguiente foto) 
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I , , , 
I , 
l 

Foto N" 32: Análisis de contraste simultáneo en las irplhapitas 

Según el principio de contraste simultáneo, el cual plantea que: 

"Un color es má$ claro o más ¡lIIenso según el tono o color que 

ocupa o que le rodea (16/1 Vemos que este espacio de chuymapa 

de color rojo bermellón dentro del irpthapata cnoxtla de las derecha 

pasa desapercibido, cumpliendo otra funci6n óptica y estética. 

Evidentemente las tejedoras se valen de este principio para crear. 

efectos plásticos y estéticos. 

Si se lo observa cuidadosamente. se notara que en ciertas 

prendas como ser ' ;s/allas·, de algunas abuelas de la Isla de suriqui, 

las irpthaplfas compuestas en gama de colores verdes se aclaran 

cuando van sobre o entre pampas de tonalidad oscura; en cambio se 

" Parromon José: "Gron libro del color"/Pag.70 
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oscurecen sobre una pampa clara o blanco. ya sean estas 

i rpthapitas en gama de verdes o rojos. 

Volveremos a ampliar y a profuodizar este lipo de contraste 

cuando estemos hablal'ldo de los contrasles de los colores en los 

espacios de las saltas, al observar los espacios de las Sal/as de los 

lans de la Isla de Suriqui. 

2.11 .- SIMILITUDES Y DIFERENCIAS DE LAS IRPAQ "ATAS CON OTROS 

ESPACIOS SIMILARES DE OTRAS REGIONES. 

Hay que tomar en cuenta que las combinaciones de 

i rpthapiatas pueden ser diversas y con diferentes caracteristicas 

particulares. en cuanto a formas, tamal\os y gamas; dependiendo del 

gusto estético de la tejedora. Estos espacios. lambién se pueden ver 

plasmadas y con distintos grados o niveles estéticos, depeodiendo de 

la prenda y de la región. como también de la época. Pero siempre 

siguieodo ciertos patrones y principios en cuanto normas de 

combinación. 

Primero demos un vistazo general a las diferentes regiones y 

veamos las similitudes y diferencias. en cuanto a sus Irpthapitas 

ch ·ul/as. En otras regiones tienen diferentes términos para designar a 

estos espacios los cuales iran a conformar, las diferentes 

combinaciones o Irp thap itas" 
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2.11.1.- K 'u;ch;s '" ;rpaq 'atas-Irpthapitas (lado Tarabuquei'io) 

Algunos invesligadores usan estos mismos términos cuando se 

refieren a estos mismos espacios. En sus estudios en las diferentes 

regiones. tanto del trasfondo quechua como aymara, encuentran 

similitudes pero con algunas diferencias leves o ligeras. como la de 

los Tarabuquei'ios 13 Que presentan seis diferentes I(uychis eh'uf/as y 

tres diferentes /('uychis pares. (Irpthapitas, en el término Aymara de 

Suriqui) combinados en los diferentes espacios de sus distintas 

prendas y aquellos consisten en: 

al Q'ello K'uyehi- arco iris amarillo 

b) Panty K"uyehl- arco iris mordore 

e) Q'umjr X 'uychl- arco Iris verde 

d) Rosadj K 'uychi- arco iris rosado 

el Celeste Xuychl- arco iris celeste 

f) Morado K 'uychl- arco iris mOfado 

2.11.2.- X ";sas '" Irpaq "atas_lrprhapitas (Lado Isluguei'io) 

En cambio en el lado Islugueno de habla aymara al igual Que en 

la Isla de Suriqui, también de habla aymara. manejan cuatro distintos 

X/sas, ellos consislen en: 

JJ Cae<da v .ron;ca. J)lo\"&loJ JhoMy " Mani .... 2 Gabriel : TUli ... Tarabuto. Edición Q'ori 11 ....... Looo 

612. Su= Bolivia 
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1_ K'isas de color rosado. El cual en forma más clara lieno rojo 

purpura 

2. K'isas de colores verdes 

3. K'isas naranjas 

4. K'isas azules lo< 

Pero ellas dan especial aprecio a las Klsas rojas y cálidas. 

porque segun ellas, estas son generadoras de otros colores y no asi 

el azul, aunque lo usan, pero muy poco. Se cree que está vinculado 

con la tristeza, (al igual que los ayrnaras de Sanliago de Wala, para 

quiénes. lOS colores fríos significan Iristeza, mala suerte, sufrimiento. 

por estar vinculado con el mankh'a pacha.)l5 En fin , es a partir de 

estas Kisas h'ullas (impares) que componen sus diferentes 

q '/chs tapltas los cuales son equivalentes a las i rpthapitas de la 

Isla de Suriqui. 

Pasemos ahora a analizar los cuatro diferentes /rpthap/tas 

ch 'ullas o i rpaq 'atas esenciales. observados y analizados en las 

prendas de la Isla de Suriqui regi6n del Lago es decir. la forma de la 

disposición de lOS colores en cada una de las cuatro irpthapitas . 

.. Cetec:eda V...-6nica: Aproximadones a """ wética Andina! ~ 1I Ikll<ZlIII Ti nku; Do-Ilibro: ~T,,", 

rdlui<1nc5 del pensamiento ""di ..... AIIo 1916 -.1 4 

" P_ Kali")"a Mclino, SiED ifo:adu <le los 0010«. en S .. ,¡.g<o <le II ...... (T<SI. <le Gnodo "" la OlIm"f' <lo 

Ann 1'IásI;'" UMSA) 1 .. Po<· _io 
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2,11.3,-lrpthapitas (Isla de Surlqui región Lago) 

Las prendas de la región altiplano de La Paz, en especial, la 

región del Lago presenta en sus Irpthapitas cierta co-relación en 

cuanto a la combinación de los colores en sus Irpthapitas, 

Estos Irpaq'atas pueden aparecer con ciertos variantes o 

énfasis, en relación a los colores de sus extremos en las que 

finalizan, ya sea hacia sus puntos de luz o sombra; pero en lo 

esencial siguen un mismo patrón o norma; por ejemplo el Irpaq 'ata 

ch 'oxña (verde), en algunas prendas aparece lerminado hacia su 

punto más alto en kh 'ana eh'oxf!a. En otro en a 'ellu eh'oxf!a (verde 

amarillento) o simplemente en q'ellu (amarillo) . 

Dicho esto, anal icemos ahOJa cada uno de estos diferentes 

Irpaq 'atas o Irpthapitas ch'ullas que hemos podido analizar en los 

tejidos de Suriqui 

A), - CH'OXNA IRPAQ 'ATAS JISKHAS (Irpaq 'atas en la gama de 

verdes) 

Hacia el extremo de La luz antes del blanco está el ~, 

(Amarillo) o en otros casos a'ellu Ch'oxf!a{ verde amarillenlo) o 

en últimos casos simplemenle. un k'hana eh'ox"a (verde claro) 

En el medio se encuentra faW eh'oxlla (verde intenso) algunas 

veces aparere medio calido o fria dependiendo del color que le 

antecede pero en toda su pureza y finalmente hacia el extremo 

de la sombra aparece un eh'iya' ch 'oif!a (verde oscuro) 

quebrado ligeramente con el color complementario con negro , 

en otros casos aparece un verde azulo rojo oscuro. (Ver el 

siguiente gráfico) 

123 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



• ," 
~ 

" ' . 
~ 

> ' . 
'-. " o 

"' , _ o 

• 
~ 
~ 
U 

; 

• ~] 
• • ,g> 
{l 

o 

" u 
• Q 

~ 

~ • N 

~ N 

• 
~ 
O 

:g 
• 
" • ~ , 
~ 

~ 
~ -• Z 
O 
u 
~ 

~ 
~ 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



B).- IRPAQ·ATA WlLA ANTI ROSADA (Irpaq 'atas en la gama de 

Rojos magentas y rosas) 

Este Irpaq 'ata, hacia el extremo de la luz, tienen un 

/(h 'ana rosada (Rosa claro intenso), en olros aparece un ¡ano '0 

rosada (magenla claro alto). En el medio aparece wila rosada 

(rosa permanente) y en otras una w'la chugjca (Rojo carmin 

medio), o, en otros casos aparece una s;nl; wila rosada 

(Tendiendo a aun rojo magenta) o en toda su pureza y 

saturación). 

Al extremo de su sombra aparece un eh'ira, guindQ 

(Parecido al carmesi de alizarina pero oscuro y bajo). En otros 

casos aparece un wila nowala (Tendiendo a un rojo oscuro 

cadmio; entre rojo india o rojo escarlata oscuro). (Ver el 

s iguiente gnifico) 
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C).-IRPAQ'ATA JISKHA SAJUNA (LARAMA)-(Irpaq'atas 

Jiskhas en gama de azules) 

Esta irpaq'ata es una de las más anchas. Está 

conformada de cuatro a seis listas de diferentes azules. es 

decir. diferentes colores en la misma gama de azules. 

Esta Irpaq'ata, hacia su punto de luz tiene normalmente 

un kh'ana azul" azul cyn o un janq 'o azul. en otras 

comunidades illedafias al lago. lo denominan Laq"ampu, 10 cual 

es equivalente a un azul celeste o azul ceruleo. A la mitad de 

las lisia del /rpaq 'ata se encuentra el taypi azulo azul sOl ferino 

equivalente a azul cobalto. 

Hacia su punto de sombra aparece ch'¡yar azul 

(equivalente a azul ultramar y anit) o eh 'iyar sa;una ¡aroma 

mufturia (azul intenso oscuro. tendiendo a morado) (Ver el 

siguiente gráfico) 
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Dj.- IRPAQ ·ATA JISKHA WILA SANDIA (Irpaq 'ata en la gama de 

rojos bermellones y rojos naranjas) 

Hacia el extremo de la sombra liene un ch 'iyer guindo 

(guindo oscuro o a rojo irldia), en cambio en olros aparece el 

ch 'iyar wila ch(J{)lca (Rojo carmln oscuro). Al centro del 

Irpaq 'aras Jiskhe se halla el mla sanOia o suma sand1a 

(tendiendo a rojo cadmio medio o a rojo geranio). Hacia el 

extremo de la la luz termina en ianQ 'Q sand/a ( rosa claro). En 

otras i rpaq " as este mismo espacio lermina en q'ellu 

(amarillo) enlonces se trata del irpaq 'ata wi/a naranjas (Ver el 

s iguiente gráfico) 
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Una vez localizado cada una de las ;rpaq'atas o irpathapltas eh 'u/las 

[Impares} y los colOfes en las que están compuestas surge la pregunta: ¿las 

tejedoras por qué usan los colores brillantes eromatlcos en sus 

textiles?, por qué se expresan de esta manera? 

Algunos antropólogos como Denisse Arnorld, Verónica 

Cereceda, Waldo Jordan y otros afirman que para la mujer aymara 

el arco iris determina el gusto por el cromatieismo, porque para ellas 

los colOfes del arco iris son estéticamente agradables, pero además 

son como iconos que marcan su flujo sanguíneo, esto es, su 

fertilidad y su condición de mujer,Jó 

Como acabamos de obselVar, estos colores están 

representados en los Q'uiehis (Arco iris) en términos del tejido de 

Tarabuco); Idsas (dulces) en términos del tejido de Isluga); 

Irpaq 'atas o irpthapitas (Eneuentros) en términos del tejido de 

Suriqui). 

2.12.- EL ORIGEN DE LOS COLORES CROMÁTICOS EN LAS 

fRPTHAPfTAS 

Al hablar de los colores cromáticos, necesitamos preguntarnos 

¿Cual es el etigen de los colOfes cfOmáticos de las ;rplhapitas y que 

relacian hay entre los coletes de las irpthapilas oon los colores de 

del arcoires? Su respuesta nos amerita un análisis minueioso y 

sistemático de los colores del espectro de la luz solar en el arcoiris. 

lO Amold l)enissc: "Rio de Vellón rio de t anlo·'J Pag. # 13 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



En Suriqui el arco iris es considerado como ideal de belleza por 

sus diferentes cualidades estéticas, como ser: 

a) Cada color del espectro esté en toda su intensidad y pureza 

pero también en su tugar y proporción correspondiente. Se puede 

observar en la estructura de las conformaciones de los colores un 

orden peñecto, no hay confusi6n més al contrario hay claridad 

pureza y Hmpieza . 

b) Hay una transici6n suave entre los dos lados opuestos o 

complementarios; en otras patabras, es suave y progresivo el paso 

entre el grupo de colores célidos a fríos. Por to tanto estas son las 

razones entre olras por la que es considerada como una costura, 

centro, mediaci6n, entre dos mundos y entre dos edades; vale decir, 

entre el mundo de antes y el mundo de ahora; entre el mundo de 

abajo y el mundo de arriba. 

Levi Strauss, e~plica el cromatismo en el arco iris. desde un 

punto de vista natural y no natural. el uno crudo y el otro cocinado. 

El primero esté vinculado con la naturaleza y el segundo a la cultura. 

El cromatismo natural es continúo y estarla representado por el 

arco iris y el cromatismo cocinado. estarla expresada por los 

Irpaq-a!as en la mayoria de los tejidos aymaras. 

El cromatismo según la naturaleza se presenta con 

caracterlsticas continuas ·suaves." Sus combinaciones de color se 

dan en intervalos crométicos los cuales se pueden decir que se 

sombrean el uno al otro. Es decir en intervalos cortos, en cambio 

el cromatismo cocinado y vinculado a la cultura se presenta como 

discreta. Las combinaciones de color en este caso ocurren en 
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intervalos largos. en términos acústicos diriamos diatónicos casi en 

contrastes fuertes que toman forma de intervalos largos. Jl 

2.12.1.- El arco iris : los colores acromaticos, cromaticos y 

policromaticos de las irpaq "ata 

Para tener una clara comprensión el porqué del orden en cuanto 

a la forma de la disposición de los colores en un las i rpaq 'atas o 

Irpthapitas en gradación Ctomatica, necesariamente tenemos que 

considerar el icono (el arcolrls). Este icono es considerado como un 

elemento de suma belleza por las lejedoras de Suriqui, al igual que 

en otras regiones aymaras o quechuas y a la que le Levi Strauss lo 

denominó como cromatismo natural por estar vinculado a la 

naturaleza. Nos referimos al espectro de la luz solar, es decir, en el 

arco iris que en su conformación presenta siete colores cromáticos 

continuos. estos son: 

1, Larama ancasi '" Azul Intenso 

2, kh 'ana azul '" Azul cyan 

3, Ch 'oxi'la '" Verde 

4, Q'ellu '" Amarillo 

5, Wila sandia '" Rojo vermel10n (Wantura '" Naranja) 

6, Wil/a Chupica '" (Rojo Carmln) 

7, Wila rosada'" Magenta 

Los colores complementarios ya sean estos rojos o verdes u 

otros pares de complementarios dan origen a otros colores. 

11 Penny Dransan. Co lored Knoeledges. Coloor Percepción And ThceSl;eminalion of 

Kno"lcdgc In lswcd, Nonhcm, Chile. Pág. 13 
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Estos colores del arco iris (espectro de la luz) dispuestos en un 

circulo se perciben conformando siete colores claramente 

perceptibles, en cierto grado son al/q 'ss, los cuales al mezclar 

generan otro siete colores entre sus intermediarios, con los cuales van 

a conformar catorce colores, entre primarios secundarios y terciarios 

todos complementarios enlre si mismos, es decir, siele colores 

correspondientes a los cálidos y otros siete correspondiendo a los 

frias, Seis cotares primarios y un color Msico; tres relacionados con 

los colores sustractivos (en términos de la teoria del color) que son: 

Wi/a rosada -< Magenta); kh 'ana azul = (Azul cyan); O',I/u 

=.(Amarillo); y los olros tres relacionados con los colores aditivos, los 

cuales son: Ch'ox"a= (Verde); IBrama =(Azul intenso); Wila Chumpi 

=.(Rojo bermellón) 
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LOS COLORES DEL ESPECTUM SOLAR EN EL ARCOIRIS y 

EL ORIGEN DE LOS COLORES EN LAS IRPQ 'ATAS 

Am 
11m"" 

D 

St'nllliUldQrg 

B e 

E 

I I"dicadores de los colores complemMlarios 

AM 

Oscuro 

j,/O-/l- - Indicadores Ik los lres coIorts primarios aJi/Nos 
/,7_11 I • Indicadon:s de los lres coIorts primarios suslracl¡,'Os 
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Grilfico N° 20 I Esquems de la fragmentación de los colores cromáticos del 

arco iris en grupos cálidos y frio 

Las 2 irosa'atas cálidas 

Grupo A 
S/ 

• 
.Ia 

GrupoB 
SL 

• 

GrupoC 
8/ 

110 

Las 2 iroBa'atas frías 

Grupo O 

Grupo E 

• 

Grupo F 

• 

SL 

8/ 

8/ 

Amari 

110 

136 

= irpaq'ata 

Anli 

irpaq'ata 

= irpaq 'ata 

Ch'oxf'ia 

= irpaq 'sta 

Ch 'oxña 

Laq'ampu 

irpaq'ata 
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Grafico N° 21 I Ordenamiento y equematización de los colores de los 

irpaq 'atas frias y calidas 

Como vemos, en los esquemas de lOS gráficos N° 20,21 la 

fragmentación de los colores del arco iris han venido a conformar 

las cuatro diferenles 'rpthapitas, cuales oorman en la estética del 

color en las prendas aymaras en Suriqui. Cada una de ellas 

antecedida o precedida de los colores acromáticos, como el negro 

y el blanco. Estos a su vez aparecen como dos contrastes de 

energia, como elementos a partir de los cuales se genera o el 

colOf, es decir, la gradación cromática en cada uno de las 

irpthapitas. Esto es lo esencial ele la expresión de los colores en 

las irpthapitas, Por eso enfatizamos que tas diferentes Irpaq 'atas 

o Irpthapitas combinados, no son otra cosa que simplemente la 

fragmentación de colores del espectro solar, combinados de 

manera allq 'a (contrastada) entre los diversos grupos; vale decir, 

combinación del grupo de los colores frlos con el grupo ele COIOfes 

cálidos, siguiendo el orden de ta disposición de los colOfes que 

aparecen en el espectro solar, en el arco iris . 

El cromatismo de los colores está limilado por el negro y por 

el blanco, estos a su vez son considerados, acromáticos y como 

grupos de contraste de energias a partir ele los cuales emergen 

los colores en pasos sucesivos. En térmioos de la teoría de los 

colores se denominaría la descomposición de la luz. 

La definición de los colores del arco iris como la 

descomposición de la luz, coincide con algunos autores que 

afirman que la gradación cromática se encuentra limitada por el 

blanco o negro, a los cuales se los consideran acromáticos o 
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monoliticos, El negro y el blanco aparecen como dos contrastes 

de energia porque el uno representa a la tu, y el otro la ausencia 

de la lu,; a partir de los cuates se genera el color, es decir, la 

gradación cromática. 

Este espacio de colores cromát icos del arco iris estan 

agrupados en dos grupos complementarios: vale de<;ir, calidos y 

frios. Por un lado aparece conformado por el predominio del color 

azul como colores de la sombra y correspondiendo a los colores 

frios y por el otro tado, entre los colores de la lu" aparece 

predominando por el color amarillo. Ambos lados e)(\remos 

requeriran un mediador para complementarse. esto da lugar al 

rojo con el cual estara equilibrando la gradación cromalica. Este 

color del intérvalo tiene el poder de generar otros colores a su 

interior. 

Podemos concluir diciendo que la gradación cromática es 

nada mas que la sucesión de colores a partir de dos contrastes de 

color o energla. 

Cuando vemos una i rpaq 'ata o una Irpth 'spita, 

evidentemente estamos viendo la luz. y este descompuesta en sus 

puntos de lu, blanca. Entre las i rpthapita$, esta lu, blanca, 

fragmentada en colores se recompone por la sobre posición de los 

colores complementarios. 

En el espectro del arco ir is cuando vemos Irpthapita estamos 

viendo estos grupos o conjuntos de colores compuestos y 

emparejados, frios con calidos. 
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En otras palabras cuando vemos Irpth~pitiJ, evidentemente 

estamos viendo la luz descompuesta en el espectro del arco iris 

2.13.- LAS DIFERENTES COMPOSICIONES Y COMBINACIONES DE 

LOS COLORES EN LAS IRPTHAPITAS. 

Son estos irpaq ·atas que al combinarse con sus pares 

complementarios van a ir a conformar los diferenles irpthapitas. 

Son cuatro las combinaciones más comunes y esenciales en los 

cuales se sintetizan las diversos Irpthapitas. Empezaremos 

analizando las cuatro combinaciones más esenciales. Dos de ellas 

guardan cierta similitud con los dos arcoiris. más cálidos, y a su vez 

manifiestan contrastes máximos de colores complementarios, pero 

unidos por sus propios puntos de luz como de su sombra, Por otro 

lado, dos de ellas manifiestan un carácter de más frialdad y los otros 

dos de más de calidez. 

Por otra parte, hay dos irpthapitas, que solamente aparecen 

en ciertas prendas, a los cuales las denominamos como /rplhilpitils 

de máxima frialdad o de calidez. Una de ellas está compuesta en 

gama de colores de máxima frialdad y la otra irpthapiata en colores 

de máxima catidez. 

Veamos entonces cuáles son esas cuatro combinaciones de 

Irpthapiatas: 

A.· /rpaq ·ata larama sajunas (gama de azules) combinado 

con el/rpilq ·iltil Vii/a anti rosadas (gama de rojos magentas 

y, rosas) (Ver, Grilfico N° 22) 
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B.~ Irpaq 'ata larama sajunas (gama de azules) combinados 

con Irpaq 'a ta wi/a naranjas (gama rojos naranja o 

bermel lones). 

C.-Irpaq"ata wila sandlas o wi/a naranjas (gama de rojos 

bermellones o naranjas) combinando con la Irpaq "ata 

eh'oxf!a (gama verdes). 

0.- Irpaq "ata eh 'oxf!a (gama de verdes) combinando con el 

Irpaq "ata wila ante rosadas (gama rojos magentas y 

rosas)Ver grafieo siguiente) 

Por otra parte las irpthapltas de máxima frialdad y calidez son: 

E"- Irpaq "ata lafama sajuna (gama de azules) combinando 

con la Irpaq"ata eh "oxf!a (gama de verdes) 

F.- /rpaq-ata wila naranjas (gama de rojos naranjas) 

combinando con la Irpaq "ata wila anli rosadas (gama de 

rojos magentas y rosas) 
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A 

e 

E 

GRAFICO N° 22: Combinación da Irpthapitas por contraste máximo y 

m{nimo 
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Como se observa, en la primera fase de combinaciones, cada 

Irpaq'ata combina dos veces con diferenles Irpaq 'atas del lado 

complementario. 

2.13,1.- Grados de contraste entre las cuarto irpthapitas 

combinados 

Aun entre estos dos pares de Irpthapitas combinados hay 

contrastes: por ejemplo: 

a). El Irpthapltas B y O Tienen cierta similitud con los dOS arco iris; 

una cálida y otra tendiendo a lo frió. En ambos se puede observar un 

contraste máximo erl cuanto a colores complemerltarios. pero unidos 

por sus puntos de luz o de su sombra. Estos dos pares de Irpthapitas 

manifiestan un carácter más de disfunción. 

b). En las irpthapitas A y e, hay un grado menos de allq'a 

(contrasle) es decir, estas irpthapitas en su composición manifiestan 

cierto grado de contrasle. en cuanlo a color, pero, en menor grado que 

las primeras Irpthapitas B y O; además. manifiestan cierta 

continuidad o conjunción por que en ambos Irpthapitas, aparte de 

eslar unidos ambos por sus puntos de luz, están armonizados por la 

temperatura o grado de calidez o frialdad en las que están inmersas, 

Por ejemplo, la Irpthapita A manifiesta un carácter de frialdad y está 

unido por el minúsculo espacio de la luz blanca del medio. 

contrastando con la Irpthapitas e que es de carácter cálido, lo cual a 

su vez está unido por la luz amarilla. La misma que predomina en 

ambos irpaq 'stas que conforman la Irpthaplata. Este es el más 

cálido de las cuatro Irpthapitas. 

En estos dos Irpthapitas analizados, A y e, se puede observar los 

contraste de colores en si. 
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c) Oigamos que las Irpthapitas B y e se caracterizan por mostrar una 

sensación más de calidez que las otras Irpthapitas A y O, las cuates 

al contrario y complementariamente manifiestan una sensación de 

frialdad. 

las cuatro Irpaq 'atas, además de combinar las cuatro 

Irpthapitas que se acaba de analizar, tienen la facultad de combinar 

otros dos Irpthapitas Allq 'as en su má:t:ima expresión. ya sea de 

frialdad o calidez aunque dentro de cada uno de las irpthapltas 

exista mlnimo contraste. por combinarse en ambos casos entre las 

mismas gamas de colores. ya sean Irios o cálidos. Sin embargo. en 

los espacios máximos de luz siguen manifestando cierto contraste de 

colores complementarios unidos por sus puntos de luz o de sombra; 

nos referimos a las Irpthapitas E y F, 

En ambas Irp thapitas los contrastes de color son mínimos, sin 

embargo. como ya dijimos. entre ambos Irpthapitas hay un máximo 

contraste. ya que uno de ellos es de máxima cal idez y el otro de 

máxima frialdad. Cada una de estas Irpfhapltas hacia sus puntos de 

luz, tiene contrapuestas (yuxtapuestos) dos colores allq'as 

(contraste) las cuales se unen o se encuentran y se unifican en el 

pequel'io espacio de luz blanca. Por ejemplo. en el punto de encuentro 

de las Irpthaplras verdes y azules, tienen por el lado verde. un 

amarillo y por el lado de azules, el cyan o celeste (AM.> <CYAN). En 

cambio, en el punto de encuentro entre el lrpaq "ata en gama de rosas 

magenlas con el irpaq 'ata en gama de rojos naranjas. se puede ver 

contrapuesto el magenta vio láceo y el amarillo limón (MG. ><AM.) 

(Ver gráfico N° 22/ Cuadro E y F). 
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En la composición del Irpthapltas F, ambos Irpaq'atas son 

cálidos. pero una vez irpthapitas Ounladas. yuxtapuestas y unidas ya 

sea por sus puntos de luz o de sombra) una p¡¡rece ser más cálida y la 

olra tiende a la frialdad. produciéndose de esta maner¡¡ un contraste 

de frios y cálidos en la misma gama. El frpaq 'ata en gama de rojos. 

rosa magentas al lado del Irpaq 'sta en gama de colores rojos 

bermellones y naranjas. una de ellas adquiere frialdad y la otra cien¡¡ 

calidez. Lo mismo pasa entre las irpthapitas compuestas de colores 

frias. uno parece más fria. como es el caso del Irpaq 'ata larama 

sajuna (gama de colores azules) que el/rpaq 'ata ch'oxfls. (gama de 

colores verdes) lo cual tiende a la calidez por la presencia de la luz 

amarill¡¡. 

Aclaramos que la combinaci6n de I¡¡s dos ultimas Irpthapitas 

es comun ver en el tejido de habla quechua. El k 'u/chl rosado con 

k 'u/cM naranja amarillo es comun entre los Tarabuquel'ios de Sucre. y 

el k 'uich; verde con k 'uich; Azul. es comun entre los Ka/lawayas de 

Charazani. 

2.14.- LA DIVERSIFICACiÓN DE LAS DIFERENTES IRPTHAPITAS 

En la página anterior ¡¡nalizamos los grados de contraste entre 

las distintos Irpthapitas y sus consiguientes puntos de 

correspondencia entre ellos. A cootlnuación estudiaremos las olr¡¡s 

nueve combinaciones de Irpthap/tas, siguiendo cienos patrones o 

principios de complementariedades plante¡¡da entre los distintos 

Irpthapitas, 

Cuando nos referimos a las diversas combinaciones de 

Irpthapitas Allq 'as, no estamos hablando otra cosa que simplemente 

de aquellos esp¡¡cios compuestos de dos Irpq 'atas Allq'as, {grupo de 

". 
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colores contrastados), pero unidos por sus puntos de luz como de su 

sombra; Teniendo esto claro en menle, preguntémonos ¿hasta 

cuanlas combinaciones de Irpthapltas Allq 'as se puede lograr?; 

¿Cuántos grados de contraste se puede percibir en las diferentes 

combinaciones de los distintos ¡rpthapltas y cuáles son aquellos 

principios o normas que tiene que guardarse para lales 

combinaciones? 

Para lograr la diversificación y la consiguiente complejidad de 

las diferentes combinaciones de Irpthapitas, por contraste, se logra 

siguiendo los mismos principios de complementariedad a partir del 

allq"s (diferencias complementarias). Para ello primeramente, hay 

principios básicos de color que se debe entender para 

consiguientemente comPfender el ¿cómo? y ¿de qué manera? se 

generan los colores de las diferentes Irpaq "a tas; los cuajes consisten 

en el degradé de oscuro a claro en la misma gama cromática, Sin la 

intervención del blanco ni el negro (en términos de la academia, no se 

los considera como colores sino como valores acromáticos). Entonces 

veamos cuáles son esos principios o normas: 

1.- Se basan en el principio estético del orden de los colores 

como aparecen en el kurmí (arco iris). El arco iris en su conformación 

responde y obedece a la complementariedad de dos grupos grandes, 

es decir, el grupo de colores cálidos por un lado y por el otro, el grupo 

de colores frlos. De igual forma, para la diversificación de los 

diferentes irpthapltas debe seguirse este mismo principio de 

disposici6n. 

2.- Las tejedoras aymaras toman en cuenta, los colores pares y 

complementarios en la misma gama: es decir, ellas saben qué colores 
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en su escala tonal representan a los bajos, oscuros y qué colores 

son claros y altos en su respectiva escala tonal y en la misma gama 

de color, 

Entonces veamos cuales son aquellos pares de oolore 

complementarios en la misma gama cromética, 

Al Ch 'iyar larama > con < kh 'ana azulo laq'ampu y wila 

ro:;ada (azul ultramar inten$O > con < azul eyan y magenta) 

El azul oscuro o azul ar'iíl es el más bajo junIo con el violeta, puede 

componer a ambos lados, tanto a su izquierda como a su derecha dos 

irpthapita:;, Por ejemplo, con azul cyan a su derecha y con magenta 

a su izquierda, Tanto el azul cyan oomo el magenta son 

complementarios en tono y color del azul a!'lil, uno más cálido que el 

otro, Es a partir de la mezcla de este primario con los secundarios que 

va generando otros colores en sus intermediarios al igual que en los 

otros Irpaq 'atas 

Bl Chi'iyarehoxña> con < kh 'ana azulo laq 'ampu y Q'ellu 

(Verde oscuro - Verde esmeralda> con < azul eyan y amarillo) 

De igual manera este verde oscuro puede componer dos irpaq'ata:; al 

mezclarse o al combinarse oon los dos colores complementarios o 

adyacentes como son el amarillo y el azul eyan, 

C) Ch/' /ya, ehupica > con < wifa rosada y wi/a :;andía 

(Rojo carmln > con < Rojo magenta y el Rojo bermellón) 

El rojo carmín es el color más oscuro, Este color tiene sus dos colores 

complementarios en la misma gama los cuales son el magenta y el 

bermellón; del mismo modo al mezclarse con estos colores pueden 
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generar dos irpaq 'atas: Con el magenla, genera el irpaq'ata wilas 

anli rosadas y con el bermellón, el irpaq 'ata willas sandias , Este color 

carmín, que es el mas oscuro, aparece como el guindo oscuro en los 

espacios de sombra dentro de los irpthapitas en algunos lejidos de la 

Isla, 

O) Wila sandia > = < q'sllu (Rojo bermellón:> CM < Amarillo) 

El único color alto y claro, pero que en sus propia escala más bien 

representa una tonalidad media alta, es el rojo escarlata o el rojo 

bermellón. el cual al mezclarse con el color amarillo limón (este es el 

más alto o elato de los colores) puede generar el irpaq 'ata wilas 

naranjas. es decir, en gama de rojos naranjas. 

De esta manera, sumando todos los irpaq 'atas hemos venido a 

conformar las siete irpaq 'atas impares. vale decir. Ires irpaq 'atas 

cálidas y tres de tendencias Irlas, más uno que es mixto: 

Cálidas 

1.·lrpaq 'ata Wila sandia (en gama de colores rojos bermellones) 

2.-lrpaq'ata Wilas rosadas (en gama de colores rojos magentas) 

3.·/rpaq'ata Wi/as naranjas (en gama de colores rojos naranjas) 

frias: 

4,-lrpaq 'ata choxfla /aq 'ampu (gama de colores verdes azulados) 

5._lrpaq'ata q 'iIIu choxñas (gamas de colores verdes amarillentos) 

6.- Irpaq'ata sajunll (gama de colores azulados) (ver gráfico ne 21), 

Mixta 

7,- Irpaq'ata Wila Ant/ mortorla (gama de colores magentas 

violáceos) (ver grafico N" 20), 
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Como vemos, es a partir de la combinación de cada uno de estos 

Irpllq'atas o irpthllpitas ch'ullas (Impares) con sus respectivos Irpaq 'atas 

pares del lado complementario, que conforman las diferentes irpthapltas, 

Para ello se debe seguir cierto tipo de normas y principios: 

Cada Irpaq'ata liene que repetirse tres veces y con Ires 

diferentes Irpaq 'atas distintos del lado complementario, Si el 

Irpaq 'ata corresponde al grupo de los frios, como ser el azul sajuna; 

éste, entonces tendrá que combinar con cada uno de las tres 

Irpaq'atas calidas, es decir: a),- Con el Irpaq 'ata wila sandla, b).­

Con el/rpaq'ata wila rosadas c).- Con el/rpaq 'ata wilas naranjas. 

Como resultado tendremos Ires diferentes Irpthapltas los cuales son: 

• Irpthapita: compuesto por el grupo de wila ann rosadas con el 

grupo de larama sajuna. (ver gráfico N° 221 cuadro A). 

• Irpthapita: compuesto por el grupo de Wllas sandlas con el 

grupo de ¡arama sajuna. (ver gráfico N° 23). 

• Irpthapita : compuesto por el grupo de wilas naranjas con el 

grupo de 'arama sajuna. (ver gráfico N° 22 / Cuadro B). 

A continuaci6n veamos como las tres anteriores irpaq 'atas 

cálidas combinadas con el i rpaq 'ata chOlCfra, (en lugar de irpaq 'ata 

azul sajuna anterior) nos dan tres di ferentes irpthapitas. En primer 

lugar tenemos: 

.Irpaq 'ata compuesto pOf el grupo de wilas naranjas con el 

irpaq'ata choxr'\a. (ver gráfico N° 22/ Cuadro C), 

. /rpaq 'ata compuesto por el grupo de wila anti rosadas con el 

irpaq 'ata cholCfra (ver grtifico N° 221 Cuadro D), 
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· Irpaq 'a ta compuesto por el grupo de wi/a sandlas con el irpaq '.t. 

choxfla,(ver siguiente grifico) , 

Grafico N° 23 ,- Esquema de las diferentes combinaciones de Irpthapitas a 

partir de cuatro Irpthapit.s ch 'ullas visto en dos hexágonos 

Como vemos, cada una de las irpaq 'atas combinadas tres 

veces con sus pares complementarios da como resultado tres 

diferentes y distintos Irp thapitas. 

También veremos que cada una de estas tres Irpaq'atas 

cálidas combinadas con el irpaq 'afa choxfla laq'ampu, resulta en tres 

diferentes Irpthapitas , estos son: 

.Irpaq·ata compuesto pOf el grupo de wlias naranjas con el 

Irpaq'ata choxl'la Jaq·smpu . 

• Irpaq 'ata compuesto por el grupo de wila rosadas con el irpaq 'at. 

choxfla laq'ampu, 

lO' 
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• Irpaq 'a ta compuesto por el grupo de wila sandfas con el Irpaq 'ata 

choxlla laq'ampu. (ver gráfico N° 21 Y 23). 

Si hacemos un recuento total de todas las Irpthapitas 

combinadas, entonces. tenemos nueve Irpthap itas distintas. Cada 

una de estos irpthapitas son allq 'as en su maximo grado. 

2.14.1,- La diversificación de los colores cromáticos en las 

irpthapitas 

Es normal ver en las Irpaq 'a tas una BICROMlA de colores. 

pero no es común ver en una Irpaq 'ata, una mezcla de colores en 

forma, TRICROMÁTICA, menos aun, una POLlCROMÁTICA de 

colores. En los Irpaq 'atas en donde se ve una composición 

TRICROMÁTICA o POLlCROMÁnCA de colores, normalmente se 

logra a partir de un contraste de colores complementarios en una 

misma irpaq 'ata.ll 

Por ejemplo en una Irpaq 'ata TRICROMÁTICA saiuna se 

produce a partir de la mezcla de alut utramar, azul cyan y el 

amarillo. El azul ultramar hace oposición con el amarillo los cuales 

se unen arm6nicamente. gracias a la mediaciÓll del azul cyan. Es 

decir. entre el amarillo y el Cyan. los distintos verdes: y entre el azul 

inlenso y el Cyan. los distintos azules. pero siempre en el grado y 

escalas de tonalidad correspondiente para lograr esa sucesión de 

tonos altos hacia los bajos o de bajos hacia los altos. en forma de 

claro a oscuro o de oscuro a claro al interior de un Irpaq 'ata. (Ver el 

grafico N° 24, 25) 

'"Cm.-..:eda Veróniea: ~Aprollirnacio",:s a una Estetica Andina: de la Belleza al Tin\.:u 
13 Rencxioncs del pensamiento Andino Pago 138 
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TRICROMIA EN LAS IRPAQ'ATAS o IRPTHAPITAS 

CH'lYAR CHUPICA WIl.A ANTI O'ILLU 

TONO"O CHUPICA SANDIA 

Carmln Carmln Bermel16 Magenta Am. 

Oscuro Escarlata Geranio Cadmio 

CH'lYAR 

MORTURIA 

l.ARAMA I(H'ANA CH'OXtVA O'ELLU 

SAJUNAL KH"ANA 

Cyan claro 

O'ILLU 

Amari llo 

Grafico N° 24 / Esquemas de la mezcla de los colores bicromaricos y 

rricromarico 
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POllCROMIA EN lOS IRPAO-ATAS o IRPTHAPITAS 

CH'IYAR SUMA SAJUNA JANQ'O JANO'O 

CH'OX!ijA CH'OX/QA CH'OmA MURTURlA ROSoIDA 

Oscuro Cadmio Prusia Claro Claro 

CH'/YAR MURTUR/A W!LA TONQ"O Q·EL.LU 

MURTURIA "'TI Q'EUU 

Oscuro Cadmio 

Grafico N" 25 / Esquemas de/a mese/a de /os colores poli cromáticos. 

2.15,- ABSTRACCiÓN Y SIMPLIFICACiÓN DE LOS COLORES 

EN LOS IRPAQ -ATAS O IRPTHAPITAS y SU RELACiÓN CON 

LA TEORiA DE LOS ADITIVOS Y SUSTRACTIVOS. 

Hasta aqui nemos recalcando y demastrar"ldo el principio que 

permea y empapa toda la estética del tejido aymara, y el mismo tiene 

que ver con el a/lq '. y la complementariedad de esos dos distintos. 

Nuevamente, es sobre este mismo principio sobre el cual se 
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fundamenta lo que viene a ser la sintesis y "abstracción" de los colores 

en las irpthapitas y la relación con la teoria de los aditivos y 

sustractivos. Abstracción y simplificación de los colores en los 

irpaq 'atas o irplhapilas y su relación con la leo ría de los aditivos y 

sustractivos. 

¿Cuáles son aquellos colores específicos entre los que 

aparecen los espacíos marcados de blanco y negro dentro de los 

irpthapitas y a los que los aymaras los consideran colores 

Allq 'as, (Colores complementarios)? 

El hecho de que el negro y el blanco se interponga justo entre el 

encuentro de los colores allq 'a o colores complementarios no es 

coincidencia ni puro gusto estético: sino que manifiesta un alto grado 

del conocimiento en cuanto al color. entre algunas mujeres 

experimentadas en ellejido. 

La teoría de los colores en los Irpaq'atas o Irpthapitas y su 

re lación con la teorla de los aditivos y sustractivos se basa en tres 

principios: 

1.- Como ya reconociera, Penny Dranssart, en su anál isis de los 

k'isas allá en la región de habla aymara Isluga,(los cuales son 

similares a las irpaq'atas o Irpthapitas en términos de la Isla de 

Suriqui,), en cuanto a la composición de los colores en sus K';sas, 

usan o basan su paleta en los rojos, verdes y azules, es decir, colores 

prismáticos, colores que no tienen cuerpo. Se puede decir que las 

tejedoras manejan colores luz o espectros de luz fragmentada. 
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2." Para la composición de los colores en sus irpthapitas se basan en 

los principios de "Allq 'a" vale decir, inlroducen y contraponen los 

diferentes colores allq'a, colores de contraste y la consiguiente 

comp!ementariedad de estas. 

3.- En el encuenlro de colores allq'a permiten que surjan los demás 

colores secundarios. ternarios. como también. por la sintesis o por la 

suma de los colores allq'a, dejan resaltar los espacios de los valores 

acromáticos. como ser: El blanco 'J el negro. 

El hecho de que las gamas que componen los colores de los 

i rpaq 'atas están basadas en los colores del espectro del arco iris, lo 

cual es similar a los colores refractados por un prisma nos remite 

necesariamente a la teoria de los colores aditivos estudiados por la 

ciencia. Con seguridad las tejedoras nunca escucharon los 

descubrimientos de Isaac Newton acerca del color, ni siquiera saben 

en qué consiste un prisma, o en qué consisle el Círculo de Newton, 

pero ciertamente conocen todos los colores del espectro solar. es 

decir. el arco iris y los diferentes pares de complementarios. Saben el 

efecto de las mezclas entre los diferentes grupos de complementarios 

o pares de colores allq'a y el resultado de la mezcla de cada uno de 

estos pares de complementarios, de otra forma no se puede explicar 

cómo pueden ordenan los colores en sus Irpthapitas. las tejedoras 

están conscientes de que tan soto en el encuentro o en la 

yuxtaposición de los colores allq 'a se produce la luz. 

Cuando se preguntaba a las tejedora por qué siempre 

componen sus colores por contraste, es decir. donde aparece un color 

de los primarios también aparece su complementario. ellas 

aseguraban enfáticamente con la frase: "k'hantanapataqui." {Para 
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que produzca luz). En caso contrario, si se combinara con cualquier 

otro COlor en forma descuidada, según ellas seria "k'ayma""Jan 

Waquisiriqui", que traducido al castellano significa apagado, gns, 

sucio, como muerto y esto según ellas, no sería bueno. 

Las diferentes combinaciones de irpthapitas por contraste de 

color, que el las manejan a lo ancho de los espacios en sus tejidos, 

demuestran lo que ellas sostienen con tanta certeza y certidumbre. 

Cabe la pregunta: ¿Cuáles son esos pares de contrasle que ellas 

consideran como allq'as o complementarios y que combinados 

producen "K 'hana" luz blanca o amarilla? 

Para tener una comprensión más clara de estos pares de 

contraste, necesariamente tenemos que analizar, simplificar y abstraer 

105 cuatro distintos grupos de gamas en los diferentes irpthapitas 

ch'uJlas, para llegar a la sintesis y la lógica de 105 colores que 

represen tan las diferentes irpthapitas ; De otra forma se puede ver de 

manera general el espacio de cada irpaq 'ata como un solo color. 

Obsérvese las franjas o listas de los colores del Taypi en cada de las 

irpq'atas, 

En las anleriores secciones de este capítulo analizamos los 

diferentes contrastes de gama, planteado en los colores de las 

irpthapitas, pero es necesario especificar en cuanto a pares de colores 

complementarios que las tejedoras consideran como a/lq'as. Mas allá 

en cuanto a grupos de contraste de colores, 
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2,15.1., Abstracción y simplificación de los colores en las 

cuatro irpthapitas. 

Al Abstrayendo y simpllticando el i rpaq -ata azul 

1° Las irpaq'atas Jisflha azul, de cuatro escalas diferentes de 

colores en una misma gama simplificados a dos colores PQr 

abstracción, lenemos en la base, hacia su sombra: 

• eh 'iyar azul, es decir azul intenso (azul oscuro) azul Miil; més 

conocido con el nombre de ultramar. 

• Hacia su punto de luz tenemos por abstracción el /e'hana azul, 

claro tendiendo al azul cyan o cerúleo; estos dos colores en lo 

referente a los adi tivos, son considerados un primario y su 

correspondiente secundario. 

Bl Abs trayendo y simplificando el i rpaq 'ata wila rosada 

1° Simplificando y abstrayendo el irpaq 'ata wila anti rosada de 

cuatro a cinco escalas de colores se reduce a solo dos lisias de 

colores enlonces tenemos: 

• En su base hacia su sombra, abajo se halla el wila Chupica· 

(Rojo carmin saturado); en algunos casos tiende a Rojo escarlata 

oscuro, 

• Hacia su punto de luz arriba está el /eh 'ana anti rosada con 

tendencia a magenta. 

el Abstrayendo y simplificando el irpaq'ata ch 'oxña 

1° SimplifICados el irpaq 'ata eh'oxlla (verde), también de 

cuatro y cinco listas a solo dos listas esenciales por abstracción, 

entonces obtenemos: 
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• Hacia abajo en la base, en un color saturado, lenemos el 

ch'iyar ch'oxí'la, (verde) tendiendo a esmeralda pero saturado 

en toda su intensidad. 

• Hacia arriba, es decir, hacia su punto de luz, tenemos el verde 

amarillento o verde claro. En algunas Irpaq'atas, aparece en 

lugar del verde amarillento. el amarillo limón. 

O) Abstrayendo y simplificando el i rpaq 'ata wila sandla 

Finalmente simplificados el wila naranja de cuatro y cinco listas 

de colores distintos en una misma gama a solo dos colores entonces 

tenemos 

• Hacia abajo en la base. aparece el wila sandla (rojo 

escarlata) este color aparece en una escala oscura, y a 

veces tendiendo bermellón oscuro. 

• Hacia arriba, está el q'e/lu (amarillO limón) este color se 

manifiesta en una escala tonal alta y clara. 

Si observamos bien, estos pares de colores son diferentes en 

cada una de las irpaq 'atas simplifICadas, en cierto graclo. una 

parece responder a la calidez y la otra a la frialdad, un primario con 

su respectivo secundario, un color claro y el otro oscuro, en cierto 

sentido son allq 'as en la misma gama de color. Es a partir de la 

mezcla de estos dos colores con sus pares complementarios que 

hacen surgir los espacios de luz blanca o negro segun el principio 

de adición o sustracción, Por ejemplo: 
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2,15,2,- Mezcla de los colores allq 's por adicion y sustracción 

LA MECLA DE LOS COLORES LA MECLA DE LOS COLORES ALLQ 'A 

AUQ'A POR ADICIÓN POR SUSTRACCION 

A. A 
Azul Cyan + Magenta = Kh'8na Azul anll + Rojo carmin = Ch 'iyar8 

Azul Cyan + Amarillo = Kh'ana Azul anil + Rojo bermellón = Ch'iyara 

Azul Cyan + Rj Bermellón:: Kh 'ana 

B B 

Magenta + Verde Am = Kh '8na: (Rj carmln + Verde = Ch ';yar8 

Magenta + Azul Cyan = Kh'ana Rj carmln, + Az Ultramar = C/l',yara 

Magenta + Am limón = kh 'ana 

e e 
Verde am, +Rj bermellón = Kh 'ana Verde oscuro +Rj carmln = eh '¡vara 

Verde am, +Am, cadmio = Kh'ana 

Verde amo + Magenta :: Kh 'ana 

Amarillo limon + Azul Cyan" Kh'ana 

O O 

Rj bermellón + Verde Am, = O'ellu Rojo bermellón + verde = Ch';yara 

Rj bermellón + Azul Cyan, s Kh'ana Rojo bermellón + azul a/lil = Ch'iyara 

Amarillo + Cyan '" Kh'ana 

Amarillo + Magenta = Kh 'arlS 

Como se nOlará, estos pares de contraste, son similares a los 

contrastes que la teoría del color plantea a partír de las investigaciones 

científicas, (Ver graneo fr 26 Y 27) 
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GRAFICO N° 26/: Esquema da abstracción de /a5 irplhapitas.en le cruz 

cuadrada 

2.16.- PRINCIPIOS Y CONSIDERACIONES EN LA MEZCLA DE LOS 

COLORES ADITIVOS Y SU RELACION CON CADA UNO DE LAS 

CUATRO IRPAQ"ATAS 

Bien. en primer término, dicha teorla plantea que los tres 

primarios de los aditivos son colores luz o luces de color: rojo, verde 

y azul violeta y sus secundarios son cyan. magenta y amarillo. 
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Como se vera cada primario tiene su secundario, al mezclarse 

entre las tres luces primarias. Por ejemplo. el color secundario que 

resulta de la luz azul intensa y verde. es el azul cyan; de la luz verde y 

la roja. resulta la luz amarilla; y finalmente la secundaria. entre la luz 

primaria azul intenso y roja resu lta el magenta. La teoria plantea que 

la luz blanca surge por: 

J.La me: r;/Q o <ll1id on de la)· tres luces primariQs. 

1.La me: r;lo, de un color lu: primaria cualquiera ron su c/,Ior 

complemcmarlo scwndari<J. 1"I',·ul", la 11/:: blanca pera en dcrllls 

proporciones. 

J.La me:r;/" O suma de los colores secundarlos. si fOn lugor de laj· tres luceJ 

primarias ° .<ecundarias superponemos solo <k>s. ' lOS acerconws a la lu:: 

blanca pero .·in llegar a a/cal/:arlaJ9. 

4. Tambié" la 1,,: blanca puede result,., de la Suma de 1 luce;-

secundarias aunque menos imensG. que sumados las tl'f!S secundarias 

2.16.1.- Principios en la mezcla de los colores adotivos y su 

relación con cada uno de las cuatro irpaq'atas. 

Los diferentes colores, en los cuatro Irpthapitas abstraldos, 

simplificados a s610 dos colores, en cada una de las irpaq·atas tienen 

o guardan una relación cercana. Similar con cada uno de los primariOs 

y secundarios resultante de la mezcla de las dos luces primarias V 

secundarias de los colores aditivos. Es asi como el azul intenso y el 

cyan, tienen relación con la i rpaq 'ata azul. (Ver grafico n· 215 y 27). 

El rojo primario con magenta secundario, tiene relación con la 

irpaq ·ata wila rosado. V por su parte el verde primario con el amarillo 

securldario lienen relación con el chóxña irpaq ·ata. El único prl,l1ario 

.. E.Manin: la composición en las anes plásticas Pág. 160 - 161 
PlllTllmon Jose: ··Tcoria de los colo!"CS'·. Gran Libro de Color IPág. 58 
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que genera y que compone tres irpsq'stss distintos, es el rojo, y lo 

hace con dos secundarios distinlos; por un lado. combina, con el color 

luz secundario magenta, y se lo denomina como el irpaq 'ata wila anl; 

rosada, y por otro lado, combina con el amarillo, viniendo a 

denominarse como el irpaq 'ata w/la naranja: y por ultimo, el wila 

sandla combina con otro w;la llamado chupica la cual es de una 

tonalidad oscura tendiendo a un guindo: en este caso, guarda una 

relación, con el irpaq 'ata wi/a sandla. En un esquema de relaciones 

lo veríamos como sigue. (Ver el siguiente grafleo). 

Combinaciones por contraste 

C + d = Luz blanca 

A+C=Azulcyn 

A + B = Magenta 

B + C "AmarillO 

Grafico N° 27: Esquema de /os colores adilivos y su relación con la 

lsorla de los coloras en las irplhapílas 
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IRPAQ 'ATAS 

A+ e" frpaq 'ata larama sajlJna (irpaq 'ata en gama de AZlJles) 

B+ d " i rpaq 'ata wi/a rosada (Irpaq 'ata en gama fOSaS Magentas) 

B+ f" irpaq 'ata Wila naranja (Irpaq 'ata an gama de Rojos Naranjas) 

C+ f = Irpaq 'ata Chóxl1a (irpaq 'ata en gama Verdes) 

IRPTHAPITAS 

A ,e .. frpt 'haplta, compuesto de Irpaq 'ata azul con i rpaq 'ata 

B,d :: wi/a rosada, 

A,e+ frpthapita compuesto d. irpaq 'ata azul roo '" pO' 

B, 1" complementario irpaq 'ata wi/a sandia o i rpaq 'ata wila 

Naranja 

B. d + Irpthapita compuesto, de i rpaq 'ata Jislr.ha wila fOsada 

C, f " con su par complementario. Chóxl1a irpaq 'ata, mediados 

ambos por un espacio de luz amarillo 
. . Dos Irpthap ltas compuesta de, 

irpthapita compuesto de "" i rpaq 'ata azul, 000 otro 

i rpaq 'ata ch 'oxfla; ambos hacia su punto máximo de luz 

A. e + tienen yuxtapuestos dos secundarios contrastando por colOl': 

C.f " el azul cyn. por un lado, y por el otro. el amarillo limón, 

ambos colores van bajando en color como en tonalidad hacia 

sus puntos de sombra. 

Irpthapita compuesto de un irpaq 'ata wi/a anti fOSada. Este 

B. d " irpaq 'ata empareja con otro Irpaq 'ata. llamado i rpaq 'ata wila 

B. f " Naranja . el cual hacia su punto máximo de luz blanca tiene un 

amarillo limOn. (Ver grafico W 22) en ambos casos. esta 

mediado por un pequetlo espacio de luz blanca. 
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Estas son las relaciones existenles con los colores secundarios 

y primarios de los aditivos, en relación con los colores de los 

Irpaq 'atas o Irpthapltas , 

Como se acaba de comprobar, lo que explota la tejedora, en 

cuanto a color. son los distintos pares de COlores en las ¡rpthapitas. 

ya sea en contrastes má)(imos o mínimos. y es a partir del encuentro, 

por la suma de estos colores allq 'as (colores complementarios) que 

las tejedoras hacen aparecer las luces primarias o secundarias, como 

también por el encuentro de estos colores, tanto primarios como 

secundarios que hacen surgir la luz blanca o la la luz amarilla. 

Nótese, que. entre las cuatro i rpthap itas, hay dos contras tes 

máximos. dados o e)(presados. en cuanto a color. El primero es el 

ipthapita wi/a sandla, (rojo bermellón). En algunos casos este 

Irpthapita se manifiesta como írpthapita naranja, el cual. hacia sus 

puntos de luz termina en amarillo. Pero, en ambos casos puede 

aparecer contrastando con el i rpthapita, cho'xfla (verde) y con 

i rpthapita azul, el cual a su vez. hacia su punto de luz, termina en 

azul cyan. Por otra parte. el Irpthapita ch'oxl!a (verde) haciendo 

contraste con irpthapita wila rosada (rojo tendiendo a magenta). En 

ambos casos hacia sus puntos de luz presentan un máximo contraste. 

Estas dos Irpthapitas de má)(imo contraste, tiene una directa relación 

con los dos arco iris del espectrO solar (Ver grafico nO 22, 23), 

HAROLD KUPPER en su análisis de los seis grupos de 

cantidades parciales, -I(I clasifica en grupos de cantidades parciales, 

• KUPI'ERS, JAROLD Fundamemos de la tooria de los ooloces. Edil. GUStavO Gilir, 
3° Edición.Pag.40-46 
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BL 

MG 

AZ 

NG 

haciendo combinaciones de cantidades parciales, a panir de la 

combinación de cada primario aditivo, hace combinar dos veces y con 

dos distintos secundarios adyacentes at cotor primariO (que combina o 

es combinado). Cada primarlo permite combinar dos veces y con dos 

diferentes secundarios y como resultado obtiene seis glllpos distintos 

de sintesis integrada de colores primariOs, colores elementales, como 

lo denomina; pero cada grupo está limitado por los valores 

acromáticos, hacia sus extremos, es decir, el blaoco y el negro. 

BL BL BL 

MG AM AM 

RJ RJ Vd 

NG NG NG 

BL 
CY 

Vd 

NG 

BL 
CY 

AZ 

NG 

== seis grupos de cantidades de 

síntesis integrada 

== Las regularidades de la visión 

He ahi los colores que son esenciales en la conformación de las 

diferentes gamas en las irpaq'stas , los cuates, a la vez. serán grupos 

de slntesis integrada y que conformarán por contraste los diferentes 

pares de Irpthapitas. 

Es curioso, los únicos grupos que no están representados en 

los cuatro irpthapitas son, el primero y el penúltimo, es decir, el azul 

al'lil + magenta; y el verde + azul cyn. Estos primarios no aparecen 

combinando con sus respectivos secundarios en los irpaq·atas . 

El hecho de que no estén expresados en las irpaq 'a tas o 

irprhapitas, puede responder a dos razones. 
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10 Estos pares o grupos, en ambos casos, tienen a.lules, los 

cuales mezclados en el primer grupo da violeta y en el otro a.lul 

verdoso, colores que en las tejedoras aymaras despierta cierta 

incomodidad , por sus asociaciones con la tristeza. Para las mujeres 

aymaras de Santiago de Wata, comunidad aledai'\a a la región Lago 

Titicaca tiene una connotación parecida, ·Significa Q "pre)"(mtu el mlmdo 

de lu descrmo<:ido el Munkq'ho Pocho, así romo el "/oIeta)' a:ul ,..,rdosina 

todos ellos se ~miende" como alga m:galÍ\'u para el pueblo ... 1. 

~ Estos pares, (hablamos de a.lul oscuro + rojo magenta - y -

(verde oscuro + a.lul cyan) no manifiestan mucha fuerza en su 

contraste, asi como sucede en los dem1is pares de colores que 

componen los diferentes irpaq ·atas. Como bien sabemos, el aymara 

aprecia los contrastes fuertes, por eso, su estética esta basada en el 

allq "lI, gracias al allq "lI, se produce kh'sna (claridad), 

Vemos que hay encuentros y desencuentros con la teoría de 

los colores de las i rpthapitas con la leorla del color de los aditivos, 

asi como también con la teorla de los seis grupos de la sintesis 

integrada de HAROLD KUPPER 

También llama la atención, ¿El por qué el aymara, cuando tiene 

que referirse al color, usa terminos que tienen que ver más con la luz 

como ser: CH 'AMAC (ausencia de luz), CH'IYAR (negro u oscuro), 

TAYPI (medio), K'HANA (claridad)? 

2.16,2.- La teoria del color en las irpthapitas en relación a 

los colores sustractivos 

Paredes Avelino: El significado del oolor en Sanliago de 11uata. (Tesis de gnldo de 
la carrera de artes plásticas A.M.S.A) 
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Hasta aquí, hemos analizado la teorla del color planteado en 

los Irpaq 'ata y su correspondencia relación con la teorla de los 

colores aditivos: ahora cabe la siguiente pregunta, ¿cual es la 

relación de esta teorla de los colores planteados en las 

irpthapitas y su relación con la teoría de los colores 

sustractivos? Su explicación detallada ameritaria otra demostración 

elClensa, por eso solo nos limitaremos a mencionar, y especificar 

ciertos principios que norman en la estética del color en los tejidos 

de la Isla de Suriqui, y su relación con la mencionada teorla 

sustractiva. 

Estos sedares de sombra nunca se dan entre los colores cyan 

magenta, o el amarillo, al contrario, sino mas bien, entre la sobre 

posiciÓfl de dos colores complementarios, como ser: ch 'iyar azul 

(Azul anil) ch 'iyar wi/a (rojo oscuro bermellón), o entre el verde, 

estos colores por su tonalidad, clave baja u oscura, corresponden a 

los tonos oscuros, por ello, siempre lo veremos cerca de los puntos 

de sombra. En algunos casos quebrados, mezclados con el color 

complementario de su lado adyacente, justo en la conjunción y 

encuentro de dos irpaq'atas al/q 'as, (ver gráfico N" 26) 

La mezcla de los colores responde hacia arriba, a la ley de 105 

colores aditivos y hacia abajo a la ley de la mezcla de los sustraclivos. 

En conclusión podemos afilTTlar que ta estética del color en el 

tejido aymará se fundamenta y responde a ley de la adición o 

mezcla de colores luz, (en télTTlinos de la teoria del color). Mezclan 

luces o colores luz: pero paradójicamente, para logra r esto, se valen 

de los colores pigmentos como son las lanas tetlidas. 
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Recapitulando 

En este segundo capítulo, al analizar el espacio mismo de las 

prendas vimos como las dos ch 'ullas (Impar) forman un todo y no 

habla ch 'ulla que no tenga su par complementario. Después, al 

analizar los diferentes espacios del tejido, reconocimos que estos 

espacios estan regidos por la misma ley de simetría allq 'a, 

(diferencias complementarias). Las pampas (espacios monocromas y 

continuos) contraslando con los espacios de la sanas (discontinuas) 

complementadas o mediadas por los espaCios de las irpthapitas . 

Los espacios de las Irpthapiras a su vez compuestas de 

irpthapitas cálidas contrastando con las irpthapltas frias, y dentro y 

al interior de los mismos irpthapitas también están a su vez 

compuestos de cada grupo de las gamas de los colores 

complementarios. 

Finalmente. se ha visto que aún al interior de un irpaq'ata se 

cumple de manera precisa el principio del al/q 'a írpthapita, en los 

dile rentes contrastes. De esta forma demostramos exhaustivamente lo 

que planteamos en la hipótesis. 

En la última parte de este segundo capitulo vimos encuentros y 

desencuentros con la teoria de los aditivos con relaciÓfl con la teorla 

de los colores de las Irpthapitas, 
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Capitulo 111 

LA LECTURA DEL ESPACIO DE LAS SALTAS 
(Desde un punto de vista estétit:o y plástico) 

3.1.- ANÁLISIS ESTETICO DE LAS DIFERENTES 

COMPOSICIONES Y ESTILOS DE LAS SALTAS EN EL 

TEJIDO DE SURIQUI 

Las saltas: Son Espacios de disei'lo. figuras estilizadas; las 

imágenes son antropomorfas zoomorfas y ¡ambien de formas 

geométricas. Estas figuras son abstractas. las C1.Ja!es aparecen al 

interior de los espacios de las i rpthapitas, es decir. siempre aparecen 

marcando el punto medio. o centro de las i rpthapitas, a lo largo y 

ancho de los diferentes tejidos aymara en SuriQui. Tambien se 

caracteriza por que tienen cierto relieve. 

En tos capitulas anteriores recalcamos sobre la estética del color 

y diseno en el tejido aymará en Suriqui. recalcamos los diferentes 

principios y patrones. que norman en la estética aymara y la forma 

como se expresa a través de los diferentes allq 'as, (contrastes). Pero, 

si hay un lugar o espacio en donde se conjunci6nan y se sintetizan de 

manera plena y en su maxima expresión los diferentes valores de 

contraste. ese es el espacio de las saltas. Esos contrastes de color 

son: 

• Contraste de colores frlo-cátldo 

• Contraste de y color en si 

• Contraste de los colores complementarios 

• Contraste de gama 
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• Contrastes de cotorees simutt<!lneos 

• Contrastes de claro oscuro 

• Contraste cualitativo y cuantitativo 

Además, en espacios llamado pallay o saltas se puede distinguir 

otras formas nuevas de contraste y complementariedad y Que hasta 

ahora no hemos expuesto y a la que hemos venido a denominar: 

• Contraste lumlnica o luminoso 

• Contraste de valor 

Denisse Amold hablando de estos espacios dice: "Son el'pacios que 

expres¡m fo sabidurio por ~'U5 cualidades rdaóonadas tyW fu COrlame ron d 

tkfor. con lo amargo )' r:onflic l¡'"O, .. n 

En estos espacios de salta el aWqa indudablemente alude y 

revela por excelencia el encuentro de contrarios lo cual exige y ameri ta 

una intermediación. Son espacios que expresan lo discontinuo. 

comunican un conflido Que demanda una solución al problema 

planteado. Además. en las sallas se ve representado su COr"lCE!pto del 

universo, su akapacha o el medio ambiente en el Que vive el aymara. 

Son espacios en los Que lo creado e inventado por el hombre tiene su 

m¡bima expresión. Es aUí donde \0 inmaterial se materializa y se 

con-cretiza en un determinado icono o simbolo, a través de formas, 

colores, tonalidades y matices concrelos. Las sallas son consideradas 

espacios que expresan el mbimo contraste, y están relacionadas con 

la razón, la inteligencia y la lógica. Esto se debe a que comunican 

e Amod Dcnssc: Rio d~ veUÓt1 '! río d~ ~amo. pago 
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información más directa al espectador. Es la poesía cantada, es el 

espacio o sector en donde la razón y la sensibilidad se concretan. 

Después de habernos introducido el tema pasarémos a 

desarrollar las diferentes composiciones y eslilos con sus respectivos 

varianles planteadas en eslos espacios de las sal/es. también e)(plicaré 

sus COfrespondienles mélodos de contraste de colores. asi como de 

forma, lono, matices y de gamas, que se dan en los mencionados 

espacios de allq ·as. 

Vayamos de lo complete a lo sencillo. En cada delerminado 

estilo de pallay o saltas siempre se expresará y se mostrará, en una 

forma o estilo de color complemenlario del anverso con relación al 

reverso. es asl como: si en el anverso de un delerminado espacio de 

pallay o salta aparece la figura, colorada sobre un espacio blanco. 

entonces en el reverso de la prenda, ese mismo espacio o figura 

aparecerá de manera oomplementarfa es decir, f~ura blanca sobre 

espacio colOfado. Este es un estilo propio de expresión plástica en el 

hombre andino: sobre el cual algunos pensadores en su reflexión han 

atribuido. a una singularidad en cuanto a su pensamiento, y lógica del 

hombre andino, lo cual por consiguiente también se expresa en su obra. 

Aquello viene a ser un testimonio tangible y concreto de la expresión, en 

lo que respecta a su cosmovisión y su pensamiento, es decir, hay 

diferencias pero son complementarias. 

Jorge Miranda hablando de la diferencia de pensamiento entre lo 

occidental y lo andino. dice: ··/A ..ef/exiún del origen occidental .re '""f/ejo en 

uno mismo m cambio en la reflexión andina :;iempre 1"Q a .. xis/;r ref/exión 

clf/lIIdo QJro ,·0 a complemenlor al uno que busca amo ret;OnQCene.jinal",..nre 

podemos ent;Omrar eSlu calegorío. entre /a.\· expresiones arli;-licos de esWJ 
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callara .• s; se ob$c .... ,a el diseño de alg,in texliI siempre ramos" enCUlllrar '1a,­

la figaro del <1I1\'er)'o e~'/(J cO/ifcc:ciunada en d rC\'I!r,m de la forma im'ftr~'a: e)' 

decir al re .. és y un <;oh)f apues/o complememor;o'J 

Sin duda, esté de acuerdo con ese print:ipio de diferen<:ias pero 

oomplementarias que I'Iemos venido recatc;ando en c:ada una de las 

expresiones del allq "lJ. 

A c:ontinuat:ión haremos punlualizat:iones respet:lo a las 

diferentes t:omposiciones, estilos De las saltas y sus c:orrespondientes 

diversific:at:iones y variaciones. Posteriofmenle se hará la explic:ación 

y el análisis de c:ada uno de sus estilos y composit:iones como 

también se buscaré identificar, el lipo de c:ontraste en la que se 

expresa. 

3.2. SAL TA COMPUESTO EN CONTRASTE Y 

COMPLEMENTARlE DAD DE IRTHAPITAS 

Este estilo de salla es propio en algunos awayos. En su 

composk;ión bésicamente c:onsiste en saltas diseMdas con figura de 

Irptahap itas los cuales a la vez irán ubicados sobre otros dos 

Irthapitas de fondo, en sus espacios de sombra. o luz. 

Cuando aparece justo sobre el espacio maximo De luz o 

sombra dentro de un Irrhap ita c:ontrasla.do, los c:olores de las 

diferentes lisias del irp thapita de la figura aparecen siempre haciendo 

divergencia en tonalidad c:omo por c:olor, con los diferentes colores de 

las listas del irp thaplta del fondo sobre el t:ual ira compuesto la 

.. Jorge Miranda LuiUlga: "Fundamentos de la Filosolia Andina- pago 24 
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mencionada salta; por ejemplo, sobre un espacio de Irpaq ·ata azul 

aparecerá sobreptlesto en un Irpaq·ata de color complemenlario, Vale 

decir, un Irpaq ·ata; wíla sandía (rojo bermellón) o wila rosada, (rojo 

magenta);puede también darse el caso de que en lugar de divergencia 

se vea haciendo convergencia en cuanto a escala tonal, pero si 

haciendo divergencia en cuanto a color, es decir, haciendo contraste 

por color, pero no en tonalidad. De esa manera se puede constatar y 

observar contraste de color en si o contraste de cotores 

complementarios (ver foto n" 33 ... ) 

Por lo que se ha observado, normalmente estas figuras que se 

expresan con este estilo de saltas , son figuras zoomorfas, fitomorfas o 

simplemente abstractas. Este estilo de salta con figuras de irpthapitas 

(degradado). sobre espacios de otros irpthapitas, en algunos II(JCh·u$ 

(gorros) aparecen o se expresan en cierta estilización, es decir, flQuras 

geométricas casi abstractas. 
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FOTO N° 33: Salta manifestando doble contraste de color 

Cuando se trata de saltas compuestas por dos colores allq 'as 

(contrastados) sobre un fondo también de dos colores al/q 'as 

complementario; podemos decir que ocurre doble contraste, es decir: la 

rJQura aparece compuesta hacia arriba en amarillo sobre un fondo a%ul y 

hacia abajo aparece compuesto por un color rosa claro sobre un fondo 

de COlor verde, Por lo tanto todas la demás figuras (diseños) a lo largo 

de todo el espacio de las saltas se Irán repitiendo en el mismo orden de 

la disposición de los colores, 

Por otro lado en el reverso de la prenda, estas mismas rJQuras o 

diseños de la salta o psllay aparecerán de forma inversa, es decir, los 

cotores que en el anverso formaban parte de los colores de las r,guras, 

en el reverso curiosamente formaran o vendrán a ser los colores del 

fondo sobre los cuales estarán compuestos las figuras con los colores 

Que en el anverso eran parte de los colores del fondo, 

En este estilo o tipo de composiciones de diseños en cuanto a 

color, puede plantear, e~presar dos o milis tipos de contraste en lo Que 

concierne al color: por un lado, contraste de colores complementarios y 

por el otro contraste de color en si , en algunos casos contraste lumlnico 

o luminoso (ver foto nO 33) 

Normalmente este tipo o eslilo de saltas es propio en algunos 

ponchos, I/udf us, fajas y awayos ... 

.. Cabe .01_ que "". lipO .x saItM o ""ilo ) ... >parece ..... bi ........ 'u",", ........... """'" ponchos.. 
'''J'.''' ollado dr Sur v .... ps cid ckpanamenlo dr Lo Paz, .1" por el olio 1-:»0 
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3,3,- SALTAS CON FIGURA DE IRPTHAPITAS, SOBRE OTROS 

IRPTHPITAS, EN SUS ESPACIOS DE LUZ O SOMBRA 

Consisle básicamente en las diferentes disel'los de figuras 

zoomorfas, fitomorfas o simplemente disel'ios geométricos trabajados 

con blanco, sobre espacios de sombra o luz, entre dos irpaq 'atas o 

Irpathapitas allq 'ss, los cuales se ven albergadas por otros dos 

¡rpq'atas mayores simétricos, es decir, del mismo color y proporción. 

(Ver foto 1'10 34) 

Al igual que en el estilo anterior, estas sal tas muestran al interior 

de las figuras, diseflos de colores matizados, degradados es decir dos 

¡rpaq'atas allq 'as o irthapita allq 'a, unidos, ya sea en sus puntos de 

luz o de sombra: dicho de otra forma, es un jisk'ha cálido y otro frlo, 

unidos por sus puntos de luz o sombra. 

Al igual que en el estilo anterior si en el anverso de la prenda 

aparece. la figura matizada. degradada sobre un fondo claro, en el 

reverso de la prenda, esas mismas figuras aparecerán disel'ladas en el 

mismo valor o tono del fondo del anverso, es decir. en claro soore un 

espacio o fondo de un irpthapita, Este estilo de salta en sus 

composiciOfles puede expresar tres tipos dre contraste: 

a) Contraste cualitalivo, 

b) Contraste de color en si 

e) Contraste de colores complementarios, 
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Foto N° 34: Salta con figura de ¡rpthapitas, entre o dentro de otros 

dos irpaq'atas simétricas 

a) En su variante puede presentar el caso de que la figura o disei'io, en 

su interior solamente presente en lugar de dos itpaq'atas, un solo 

irpaq 'ata ch 'ulla, y haciendo divergencia o convergencia hacia sus 

laterales con las itpaq'atas que le albergan, 

b) Otra variante de ese estilo de salla o composición es: figuras o 

disei'ios compuestos de dos colores respectivos que ya no están 

matizados sino solamente. dos colores contrastados yuxtapuestos 

sobre un fondo o espacio grande y ancho de luz o sombra de dos 

itpaq 'atas simétricas. 

En su reverso toda esta composición se lee, se traduce y se expresa 

de forma inversa complementaria, es decir, al revés. 
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3.4.- SALTAS BLANCAS SOBRE BANDAS DE COLORES ALLQ'AS 

IRTHAPITAS 

Son saltas con figuras diseñadas. de un valor acromático como 

es el blanco sobre un fondo (banda) o espacio compuesto de diferentes 

colores allq'as (Contrastados). Dicho de otro modo, son saltas 

diseñadas, sobre una banda o franja, compuestos de colores allq"as 

pero en la misma intensidad. saturación, y tonal idad yuxtapuestos uno 

al lado de otro, dispuestos en forma de listas cada uno. Normalmente. 

las tejedoras cuando se refieren a este espacio lo denominan: 

irthapitas (nótese que aquí no estamos hablando de irpthapitas 

aunque suene muy parecido) irthapitas, aqui se refiere a un sentido de 

juntar en un mismo espacio o lugar cosas compactas, sólidas las cuates 

se pueden distinguir legibtemente. el uno del otro, eso es lo que 

precisamente caracteriza a estos espacios. no están matizados, ni 

degradados de claro a oscuro como sería en una jis/c'ha o irpaq'ata, si 

no que mas bien son colores planos. en una misma escala tonal 

dispuestas en forma de listas yuxtapuestas uno al lado del otro, por 

ejempto, pueden estar compuestos de colores fríos con cálidos, como 

ser: 

a) ch 'iyar chaxilas (verdes oscuros) alternando con ch 'iyar wilas (rojos 

oscuros) 

b) ch' iyar azulas (azules oscuros bajos) alternando con wila eh"iyar 

sandías y ehupícas (rojos oscuros) 

Estos colores allq'as de estos espacios a cierta distancia, por 

efecto óptico tienden a mezclarse o fundirse produciéndose un color 

continuo, quebrado por la mezcla simultánea de los colores 

complementarios apareciendo asi como un espacio de colores grises, 
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bajos oscuros y parejos_ Esta composición ayuda a que resalte con mas 

nitidez y con mas fuerza las figuras de las saltes, las cuales están 

disenadas de color amarillo, o en la mayoria de los casos con un 

blanco, este es considerado como un valor acromAtico. Estas mismas 

figuras en su reverso, aparecerán de forma ir\Versa, en cuanto a color, 

es decir, figuras compuestos de colores allq'as, Irthapitas 

(yuxtapuestos) sobre espacios blancos de luz en las irpthapitas. 

Como variante puede presentar y aparecer estas saltas o 

disenos, sobre espacios de irthapitas (listas de colores yuxtapuestos) 

en una misma gama; por ejemplo, sobre una Area compuesta de los 

diferentes rojos, como ser: rojo carmin, rojo magenta, rojo bermellón, 

y rojo naranja, toda ellas yuxtapuestos de forma plana y en toda su 

intensidad y pureza. Sobre estos rojos encontrarémos disel'ios blancos 

o amarillos_ 

Este estilo estético es común ver en las saltas del tejido de los 

kal/awayas en Charazani : en el los estos espacios de irtihapitas 

bandas yuxtapuestas compuestas se ven de seis o más listas de 

colores allq 'as sobre las que estAn disenadas las diferentes figuras, ya 

sean geométricas, zoomarlicas, fitomorficas etc. 
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Foto N°35: Ilustración awayo de Suriqui) 

Foto H036: Saltas blancas sobre bandas de colores allq·as 

En su expresión o plasmación mis simple 

Como variante de este estilo de espacios de salta podemos 

encontrar figuras o letras disel'iadas en blanco sobre una banda o 

espacio de Irthapita compuesto solamente de dos colores allq·as, uno 

fria y otro cálido, es decir, un taypi azut oscuro, yuxtapuesto con wils 

(rojo) rosada, (rosa permanenle), ambos colores eslan en toda su 
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pureza e intensidad sobre las que estarán disel'iadas las figuras de ta 

saltas de 7 a tO chinos (nudos). 

En atgunos awayos, en el lado anverso de la misma prenda, 

puede observarse este estilo de sallas. sobre un espacio compueslo de 

2 colores allq'as pero una de ellas ligeramente degradadas en 2 o 3 

escalas sin llegar al blanco de forma plana, sólida y continua, esto es 

con el fin de lograr efectos plásticos en cuanlo a color y forma , (ver foto 

nO 35) 

En este estilo de salta estéticamente puede mani festarse en: a) 

contrastes claro oscuros, b) contrastes de color en si, cl contraste 

luminico o luminoso y d) contrastes de cOlores complementarios dados 

en el fondo, ' 5 

Hasta aqui hemos explicado los diferentes estilos los cuales a 

su vez presentan y plantean los diferentes contrastes en cuanto a 

color. Pero antes de seguir exponiendo los otros tipos de contraste en 

los distintos estilos de salla, debemos destacar y resaltar el valor del 

allq 'a como tal en la estét ica. 

3,5,- EL VALOR DEL ALLQ'A EN LAS SAL TAS, 

El allq 'a es un espacio por excelencia en el cual se expresa el 

máximo contraste, la máxima disfunción; por eso su expresión se 

sucede en los puntos de máxima luz o de sombra entre los jiskihas o 

irpthpitas. Son espacios en donde lo frío y lo cálido se encuentran y se 

expresan en su máxima fuerza posibilitando que lo cál ido resplandezca 

por su claridad, en caso de hallarse en el punto de máxima frialdad y 

" Eslajom", de "sur' el coloren el diseiío ya SI.' practicaba en el ¡ejido /'re 
lfispónico yafllcre en el/ejido Huar; o Inco. 
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sombra. También puede suceder a la inversa. En otras palabras, 

pareceria que esa claridad luchara y se esforzara para evitar su 

anulación e inactividad. En el caso de que solamente un elemento, en 

este caso los frios imperara en todo el espacio, pareciera que lo claro 

aunque sea pequetlo, sobre un fondo espacio oscuro frio . vibrara. 

resplandeciefa con mas vivacidad con más dinamismo, con más fuerza. 

tratando de compensar el desequilibrio que se ve entre el predominio de 

un color sobre otro. 

Lo cálido en un ambiente frio. por milis leve que sea se aprecia 

mucho más que si se encontrara. en ese mismo grado en un ambiente 

sémi cálido. Este tipo de eKpresión esta vinculado con el contraste 

simultáneo. pues seria lo mismo que decir lo frlo aunque sea en un 

grado menor, se aprecia m<!ls que si estuviera, en un ambiente semi frlo. 

Entonces. aqui importa mucho el hecho del tiempo, momento, el 

ambiente y las circunstancias en las que manifestar un determinado 

elemento. Pues un elemento depende mucho, para manifestar un 

determinado car<!lcter, del ambiente que le circunda o le rodea; innuye 

mucho el fondo donde se halla un determinado elemento. ya sea esté 

en forma. color O lono. (en términos plásticos) para manifestar un 

determinado carácter o eKpresión. esta es en si la semántica que 

eKpresa la ley de los contrastes simultáneos. 

Es por eso, que las estrellas del cielo se aprecian más en las 

noches que en las horas sémi diurnas (un cielo medio) de la misma 

manera las luces de las lámparas se aprecian más en la noche que en 

el día; (¿será por eso que un vendedor de café caliente, vende más en 

un momento del dla en donde hace más frio que después que pasa ese 

frlo?). 
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En el fondo ¿ De qué nos habla este principio. que es lo que está 

revelándonos? ¿Qué hay detrás de esta ley? Sin duda pOOrla 

motivarnos a refle~ionar más. o a filosofar ... pero en últ imo caso nos 

está revelando la eterna ley que no puede ser ignorada o falseada. es 

decir. de la ley de los equilibrios de las complementariedades. Et 

misterio de la vida surge a partir del equilibrio y complementariedad de 

elementos distintos pero complementarios en otras palabras. La 

expresión de la vida se debe por la presencia y existencia de estos dos 

o mas. elementos distintos pero complementarios. 

3.6.- SALTAS COMPUESTAS CON DISTINTOS COLORES 

SATURADOS. 

En este tipo de las saltas claramente se puede ver u observar dos 

tipos de contrastes. estos son: Contrastes simultáneos y contrastes 

sucesivos. Para una comprensión más clara. veamos en que consiste 

según la teoria del color. los contrastes sucesivos y simultáneos. 

Básicamente se define como sigue: 

a) El blanco resulta mas blanco cuamo más oscuro es el/OliO 

olle le rodea 

r~~ "1 

la ~,,¡: dt.l8; ;Idu " 

-,s pl¡,glJn1a·nu~.¿Cól.,;) 

y," 

"'" !. 

c', ¡,. .".,: 

,j" nlra.:.le. 

n iil~ saltJrs 
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o en qué tipo de composición se el(preSa básicamente lo que 

respecta a este estilo de salta? Normalmente este lipo de saltas no es 

común ver en la mayoria de los awayos de ta tsla de Suriqui y regiones 

aleda nas aliaga, sino solamente en ciertos awayos fajas, I/uch "us de la 

región del lago y en algunas frazadas. Consiste básicamente en 

diseños, figuras, formas geomélricas abstractas de un determinado 

color claro saturado e intenso, vale decir, que, en su tonalidad responde 

a una escala lonal clara o alta, asi por ejempolo el color q"e/lu (amarillo 

naranja), kh'ana choxj'la (verde amarillento) , Kh 'ena paq"o (pardo claro) 

o kh'ana sajune, (azul cyan). 

Por airo lado, en algunos casos se puede observar de un color 

oscuro como ser: choxila (verde), wi/a (rojo), sajuna (azul). Este es el 

color constante, dependiendo de que lado se lo vea.(ya sea de anverso 

o reverso), lo cual se irá repitiendo en cada uno de los diseños o 

figuras a lo largo del espacio de la salta sobre dos o tres diferentes 

espacios de colores saturados en toda su pureza. Al complementarse 

los colores del fondo con los el colores del disetlo, sobre esos espacios 

de colores saturados del fondo, se van produciendo los diferentes 

efectos visuales plást icos. gracias al efecto simultáneo. Todo el disei'io 

vibra. resalta, y en otras tiende a fundirse con el color del fondo, y 

además en otras tiene un efecto doble. 

Al parecer la finalidad de este tipo de composic iones es netamenle 

buscar la afectación simultánea en el encuentro entre estos colores; 

es decir, entre los colores del fondo que responden más a lo discontinuo 

y el cotar de la figura que es continua y que al combinarse con los 

distintos colores del fondo van adquiriendo y manifestando un 

determinado carácler y efecto aplico. 
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En algunos espacios, en este tipo de estilo, et color del diser.o que 

es constante va repitiéndose y puede estar compuesto de dos colores, 

los cuales, at yuxtaponerse con los colores del fondo van produciendo 

mb diversifICaciones en cuanto a efectos visuales. Vale decir que, un 

color determinado, va atravesando por 2 o 3 superficies o espacios que 

se van repitiendo intercaladamente a lo largo de todo el espacio de la 

salta , y es precisamente, es en ese contacto y sotxeposiciÓf'l que ese 

color de la salta, va adquiriendo diferentes, caracteres y efectos 

visuales. Esto quiere decir que, sobre algunas superficies por efectos 

simultáneos se muestra apagado, y en otras muy activos, dinámicos, es 

decir , resaltan, gracias al contraste simultaneo, y es que como dice, 

GOETHE ... "Gracias al COlllraste simultaneo, el color (cllalquiera) 

se presla 01 l/SO estético"¡ (ver ilustración) Y por lo visto las tejedoras 

están consientes de esta y de las muchas posibilidades plaslicas y 

estéticas que ofrece el color a través de una cuidadosa y adecuada 

composición de las mismas. 

Aún en estos espacios puede llegar a observarse o percibirse 

ese apego, propio de la estética del hombre andino. la cual se basa, en 

el principio de las diferencias pero complementarias. Es por eso de que 

aún en un espacio de l2i1!il!i. o salta compuesto con este estilo. los 

colores se distinguen a lo lejos por la yuxtaposición de áreas de colores 

cálidos como de frios, ast como si tienen que componerse solamente 

sobre la base de los colores cálidos, como ser amarillos, naranjas y 

rojos. las tejedoras tratarán de cuidar de que no se mezclen mucho o se 

confundan entre estos colores, en lugar de ello harán que aún entre los 

rojos haya una distinción clara, nítida entre ambos. por eso. y por otras 

" ?arromon José: Gran Libro de Colorl pago 67 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



cualidades, sus lejfdos son de un alto nivel estélico, Visto aún de lejos 

vibran, destellan luz y se distinguen a simple vista. 

A un área (espacio) compuesto de un mlnimo contraste le sigue 

otra área de maximo contraste, o a una érea de espacio bajo u oscuro, 

, ____ _ _ __ -,""m.i frlo , le antecede otra área de tonalidad 

- clara, y cálida. Nunca se repite dos 

sino que está complementada, 

por otras dos veces: este es el 

de equilibrio en la estética aymará. 

que este estilo de saltas se basa 

'"' composición 

sobre la base de los colores. 

color, a parte de su pureza o 

I '"I~" .I,d llene un determinado valor tonal 

L ______ -'--_--'q" responde a un nivel en la escala de 

tonos del negro al blanco. por \o tanto hay 

FOTO N°37: Salta comp. En contrasta simultanio en un tejido Quechua 

muchas mas posibilidades de interpretar a través de este principio ele 

contraste simultáneo. En estos principios de la ley del contraste 

simultáneo, forman parte de la estética de las saltas o espacios de 

pallay en los tejidos QUECHUAS. Sus tejidos se destacan y se 

fundamentan sobre la base de composiciones en el cual predominan, 

diset'oos. de figuras geométricas, zoomorfas. fitomorfas y antropomorfas: 

por ejemplo. es común ver. en el tejido de Tarabuco_Chuquisaca __ 

figuras diselladas sobre un área ancha compuesta de las diferentes 

k'uychis (los cuales son similar a los Jlsk'has o irpaq'alas), y que 

ademés sirven de fondo, a los pallay o sal/as que se encuentran 

disenadas sobre estas listas ele colores. Estos espacios de salta al 
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observarse, a cierta distancia producen alojo del espectador diferentes 

efectos ópticos plc\sticos, gracias al contraste simultáneo. Esto se logra 

por el contraste de los colores del fondo en sus diferentes escalas 

tonales y matices, estos colores se encuentran sobre o detrás de los 

diferentes disenos de las figuras, (Ver foto N" 37,38) 

FOTO N"38: Contraste simultaneo de ooJor en un salta y su detalle 

Probablemente este estilo de salla del tejedo aymaras, en la 

región del lago, tiene la influencia de los tejidos Quechuas; oa ya que los 

tejidos aymaras en sus espacios de salta son mas mesurados, la limitan 

a ciertos, espacios y a ciertas proporciones con relación a lodo el 

espacio de la prenda 

Finalmente, este estilo de sallas, entre los tejidos de Suriqui, en 

su forma más sencilla se e)(presa en los espacios de k'utus, Algunas 

.. Lot Quorchuau ... , <z. han odopIado 01 cst.ilo de 1 .. li5tH .., .... tejidos por la inn ...... ia del tejido 

.)", .... al cu:ol 0I1M lo denominan tonS<:i""emen' • ........, el • Mffiilo P"""",M 
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veces estan disenados en dos o tres colores y en una o dos hileras y 

sobre determinados espacios de sombras o lu~ dentro de las Irpthapitas 

simétricos, ya sea en algunos awayos, tapices, istallas o fra~adas, 

3.7,· COMPOSICiÓN DE SALTAS CON CONTRASTE DE COLOR 

LUMINICO OLUMINOSOS. 

Saltas con disel'ios blancos sobre espacios de colores puros 

saturados. 

Foto NQ 39: Contraste de color luminoso en una salta obsefVado en una 
fra~ada del/ejido en Suriqui 

Este estilo de salta es propio del tejido aymará en Suriqui y es la de los 

contrastes máximos. por eso hemos venido a denominar: contraste 

luminoso, Morfol6gicamente en sus composiciones, presentan figuras 

~oomorfas , antropomorfas, fitomorfas o simplemente figuras 

geométriCas abstractas, en algunos combinando figuras ~oomorfas con 

disefios geométricos. 

'" 
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------_ . .,.=: .. "'-'"'-~ .. -

FOTO W40: Th '¡snos o ferminacion de las fajas disefladas en 

con/ras/e Luminoso 

3.7.1.· Analisis del contraste luminoso en sus variantes 

Foto N°41 : Irpthapitas compuestos con selfas en con/ras/e luminoso 

¿En que consiste el análisis compositivo de color en este estilo de 

'" 
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saltas? 

En cuanto a sus composic iones de color, estas figuras aparecen 

compuestas pof un valor acromático, vale decir, el blanco (visto por un 

lado de la prenda), sobre espacios de colores saturados, como ser: 

rojo oscuro, azul oscuro, o verde oscuro, ya sean en sus puntos de 

máxima luz o sombra dentro de los jls/(has o Irpthap ltas. Estos 

colores, según la teoríil del color. son considerados como los colores 

primarios de los ilditívos. En casos especiales, en algunos, espacios 

de algunils prendas tilmbién pueden aparecer estos disenos blancos, 

sobre espacios de colores claros, en cuanto a su valor o clave tonal 

como ser: azul cyan, magenta claro,o amarillo. en casos especiales. 

con la finalidad de lograr ciertos efectos ópticos a través o mediante 

contrastes con relación al valor y color de su londo. 

Estas saltas compuestos con este Ilpo de contraste "luminoso' 

puede expresarse a su vez en dos tipos de contraste aj Un doble 

contraste, bj Un contraste complementario 

Aj.- ¿A que llamamos doble contraste? 

FOTO N°42: Saltas compuestos con en contraste de color doble 
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Son espacios de sal/a compuestos por un color cromático ya 

sea este, azul cyan, magenta claro o amarillo, con un valor 

acromático,como ser el blanco, los cuales hacen contraste, tanto en 

valor tonal, como por color con relación al color de su fondo. 

Por ejemplo. un color cromático como magenta claro va 

compuesto con blanco sobre un espacio de ch 'iyar cI!'qxl!a verde 

oscu ro: el magenta claro tanto en su valor tonal como por color es 

complementario al ch'iyar ch 'oxlla (verde oscuro) del fondo como 

también el acromático blanco. Estos dos elementos = mago + blanco. 

A cierta distancia, por efecto óptico o mezcla simultánea , tienden a 

mezclarse, fundiéndose en un espacio de color rosa claro. el cual. 

simultáneamente se destaca de su fondo. es decir. entre un espacio 

de ch"iyar chi'oxf!a (verde oscuros) (ver foto nO 42) o sobre un 

espacio de azul oscuro, estas composiciones pueden emparejar en las 

siguientes combinaciones: 

BI + mg " sobre fondo" ch·'Yar ehoxf!a (verde oscuro) o rojo oscuro 

BI + az eyn " sobre fondo = wi/a chupica rojo oscuro. 

B).- ¿A que llamamos contrastes complementarios? 

Estos espacios de salta 

consisten en 

figuras disel'ladas con 

blanco sobre espacios 

I.,.,..t~ d. colores 

como ser: El 

I entenso, rojo 

l •. """'" verde oscuro 
L:::::::::~ ________________________ J."todasupurezay 

FOTO N°43: Saltas compuestos sobre espacios de sombra 
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saturación. Estos espacios de cotares aparecen como jiskh 'antatas o 

Irpantatas, (intruducldadas o incrustadas o sobre puestos) justo en el 

laypi (medio) de las i rpthapiatas, cumpl iendo siertas funciones: 

Aunque hacen contraste con el color de su fondo: pero en 

cuanto a escala tonal, son complentarias a las escalas tonales del 

fondo. A su vez sirven de fondo para los disenos de las saltas, porque 

marcan el punto máximo de la sombra y hacen de transición entre las 

dos irpaq"atas simétricas. De manera que si hacemos una lectura en 

cuanto. a las claves o escalas tonales, hay una continuidad y una 

sucesión de tonos de las diferentes escalas de irpaq "atas, vate decir, 

de tonos bajos hacia los altos, ya sea que lo leamos de manera 

ascendente o descendente, solo varia y hace contraste por color. 

De manera que intencionalmente al interior de las irpthapltas, 

las tejedoras sobreponen o introducen un determinado color puro. 

saturado. pero complementario; Por ejemplo, en el punto medio de 

sombra entre los dos i rpaq "atas simétricas azules, sobre ponen o 

introducen un espacio de sal/a compuesto de un color saturado, puro 

y de tonalidad oscura. pero complementario al fondo; como ser, wila 

chupica o Wila anti (rojo oscuro) combinando a su vez con blanco: los 

cuates a Cierta distancia tienden por efecto simuhaneo a fundirse O 

mezclarse produciendo asl un efecto óptico. 

En el an .... erso de la salta, los espacios complementarios al 

fondo del irpthapita sobre el cual estarán dispuestas, aparecerán 

haciendo divergencia, con el fondo. Y a la vez, los espacios que en el 

anverso, apareeian haciendo divergencia con el fondo, en el reverso 
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aparecerán haciendo convergencia, esto es una nOfma o principio 

estético (ver foto N° 43,44). 

Dicho de otra manera. estas mismas flQuran en el reverso de la 

prenda se traducirán de manera inversa, es decir. lo que en el 

anverso aparece el diseno de color rojo sobre un fondo blanco. en el 

reverso. aparecen de color blanco sobre un fondo de color rojo 

Solamente. cambia el Ofden de la composición y no asi el contenido 

de los elementos en si ni el color de los pigmentos. 

En algunos K'u/us, (estos son expresiones o representaciones 

de salta en su forma más simple), aparecen compuestas con este 

estilo, es decir. sobre espacios de sombra. dentro de un Irpaq 'ata. En 

este tipo de composiciones de color en estas sallas, el elemento o el 

valor constante es el blanco el cual irá combinando con los diferentes 

colores primarios. En lo que concierne a los primarios, vale decir: el 

rojo, el verde o azul oscuros. (dependiendo del color del frpaq 'ata 

sobre el cual van compuestas, ya sea en sus puntos de luz o de 

sombra) determinará el color en la que estará compuesto, el valor a 

cromático constante, es decir, el blanco.) (Ver falo * 43,49) 

Algunas tejedoras se valen de esta técnica para lograr y 

producir el mismo electo que con una lista lranta /a, o Irpaq 'ata 

jisk.hanta/a. Por ejemplo sobre los espacios de Irp/hapia tas cálidas 

como Wila Rosada, o Wila sandia, sus saltas siempre Irán compuesto 

con colores, verde o azul oscuro en su m¡ixima saturación , en cambio 

sobre Jlk.has en gama de colOfes fr los, (ya sean estos irpaq'atas en 
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gama d. azules , 
verdes), , .. sallas 

siempre irán 

compuestas '" blanco 

000 colores cálidos, 

como ser wila sandía 

en toda su saturación o 

wila chupíca también en 

1".' su saturación. 

FOTO N°44: Detalles de saltas en frazadas de Suriqui, mostrando O 

manifestando contraste luminoso 

El hecho de que manejen estos pares de contrastes en estos 

espacios de sal ta; al cual hemos venido a denominar "Espacios de 

máximo contraste", no son casuales sino que una vez más podemos 

constatar su estrecha vinculación o relación con la teorla de los 

colores aditivos (que hemos analizado de manera amplia al exponer la 

teoria del color implicito en los irpaq'atas, y su relación con los 

aditivos y sustractivos). 

En este estilo de salta. conlleva implicito contrastes má~imos y 

al cual después de consultar diferentes fuentes bibliográficos 

especialmenle aquellas que tienen que ver con la teorla del color y 

mas aun a partir de la información asimilada. de las mismas tejedoras 

de ta isla de Suriqui hemos convenido a denominar a este tipo de 

contraste como contrasle luminoso. 
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En ala investigación obselVamos que donde aparecla un color 

determinado también aparecia su color complementario. Cuándo se 

los preguntaba a las diferentes tejedoras por qué componían sobre la 

base de los colores contrastados las respuestas a puntaban 

esencialmente a dos cosas daras: 

a) Kh ·ana mistsuñapata/ci 

b) Suma wBysuñapata/cl, 

Traducído quiere decir a) Para que salga con daridad. b) Para 

que algo o alguien hagan salir de las tinieblas o de la oscuridad a la 

luz. En cambio otras respondian: 

e) Suma giwitañapataqui. 

d) Wali khajtañapataqui 

La respuesta e) significa 'para que sea hermoso o bello' d) 

·para que se encienda muy bien" O "para que resplandezca mucho". 

Caso contrario. se combinaran con cualquier color y como sea, esto 

darla un resultado k ·ayma, lo cual quiere decir, sucio. apagado vano 

y sin vida. 

Esto claramente supone que la estética del Aymara. de Suriqui 

se fundamenta en todo lo que resplandece, o con todo lo que difunde 

luz, con la claridad, con la pureza y para lograr dicho nivel eslétlco, o 

para hacer luz se basan en el principio del equilibrio y de la 

complementariedad de 2 elementos distintos diferentes y es a partir de 

la complementariedad de ambos elementos (en lo que respecta y los 

colores) que hacen surgir la luz y hacen general otros elementos. 

El aymara está muy consiente que en la luz esta la vida. El los 

aprecian todo lo que ilumina el corazón lo contrario. es criticado 
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despreciado: por ejemplo, un abuelo que también teje, dijo, hablalldo 

de los pequeoos espacios de Jalaq'as que aparecen combinando con 

blarlco erltre espacios grarldes monocromos de colores oscuros, "Las 

ja/aq'as son para que el chuyma (corazón) se ilumine, caso contrario, 

si no tienen eslos espacios de contraste, el corazón se oscureceré, 

pues seria monótono y oscuro·. oI9 

Entre las tejedoras un irpaq'ara o irpthapita (K'isa), que no 
tiene sufICiente contraste alojo es criticado como " Qaq'a, o k 'ayma, 

como muerto, confuso, y esto por lo visto en términos de Cereceda 

esta relacionado con personas nojas, ignOfantes sucias o con lo pobre 

y esto según el juicio de valor es visto como no bueno_XI En cambio 

un k' isa o i rpaq 'ata que si tiene contraste puede vibrar cantar, 

despertar y expresar. Esto es muy apreciado entre los aymaras. 

Entre las tejedoras de la Isla de Suriqui, k'ayma tiene el mismo 

sentido pero ademés significa apagado, aburrido monótono. 

Por eso en la compOsición de color, en los espacios de las 

saltas, tas tejedoras, tienen un cuidado particular. Estos espacios, 

como hemos indicado, expresan el méximo contraste y estén 

relacionados con la sabiduría, con el conocimiento y tienen Que ver 

directamente con la inteligencia. 

I:.sta es la razón por Que las tejedoras escogen elementos 

plásticos Que expresen el allq 'a, ¡máximo contraste) ya sea, a través 

de, fOfrTlas, tonos o colores complementanos . 

.. Entrevista a Don Sil\'l.'I"io; 7S aitos ..... tejedor de frazadas 
>O Veronica Ccn:ccda: "A I'nrtir de 105 colores de un Pnjnro". Pag 66 
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Como dice Penny Dranssart, hablando de las tejedoras 

ayrnaras de Islvga: "Elfos es/án reproduciendo el espectro del color 

en sus rcjidos. El b1allco del cuerpo de estos espacios de salta es 

producido por /a sobre posicioll del color IIe complemelltaria ". jl 

Ella supone que la presencia del blanco en los espacios de 

salta. es por efecto de la suma o la síntesis de estos colores 

complementarios de los aditivos. Por ejemplo, segun el principio de la 

adición de los colores La luz blanca se produce: 

a) Por la sobreposición de una luz azul con una luz naranja. 

b) Por la sobreposición de una luz verde con un color magenta. 

e) Por la sobreposición de un rojo naranja oon un azul cyan. 

En cambio segun la visión óptica de las tejedoras el blanco 

puede surgir por la sobreposición o en el encuentro de: 

1. Por la sobreposición o encuentro una luz de color wila chupiea 

(rojo carmin) con la luz q 'ellu eh 'oxña (verde amarillento) 

2. Por la sobreposición o encuentro de luz wila sandia (rojo Naranja) 

con luz IrHana alul (azul cyan) 

3. Por la sobreposición o encuentro de luz kh'ana azul (azul cyan) 

con la luz wlla chup /ea o wils rosada (rojo magenta). 

finalmente en sus ligeras variaciones con el esquema que norman 

en la teorla de los aditivos en las Irpaq 'atas y sal/as. Tambien 

puede surgir. 

SI PennyDransart:"Coloured tmooldges:Colour pcrs4'plion and Iha desseminalion or 
Knonlcd¡;c in Isluga Nonhem Chile O', Pag.15 
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4. Por la sobreposición o encuentro de una luz wila chllpica (rojo 

carmín) con la luz de kh'ana choxfla (verde amarillento), en lugar 

de amarrillo en sI. 

Esto expl ica en gran parte él por que las tejedoras de Suriqui 

cuando se refieren al cotor. manejan términos y designaciones que 

tienen que ver más con la luz que con el pigmento. Por ejemplo. 

cuando se refieren a los tres azules (digamos) primarios en toda su 

Intensidad y pureza o saturación usan términos como: 

a) Ch'amac azul o ch"iyar aZIlI.- azul oscuro, para el azul al'lil. 

b) Taypi AZIII,- Azul del centro para el azul cobalto 

e) K'hana azul. - Azul claro para el azul Cyan 

Este mismo principio se aplica con respecto a los verdes o rojos 

verdes. Términos como ch'amac- , k'hana, aluden a la ausencia o 

Pfeseocia de la luz. Y es que como decla Penny Dranssart "Ellas 

escogen, colores prismáticos, colores que no tienen cuerpo, pero 

paradójicamente, ellas tienen que expresar, estos colores usando 

colores pigmentarios. o corpOreos. ell forma de lanas teñidas ... ,,j1 

3,8.- CONTRASTE DE COLOR LUMINICO O LUMINOSO EN 

LOS COLORES NATURALES EN TARIS E ESTALLAS, 

Salta compuesto en contraste luminoso en colores naturales 

sobre espacios de luz o de sombra en taris e Is tal/as 

" " .. nny Dransan en su an¡~ulo: '"Coloured k:llOwled ge:s: colooreperception and the 
dissemination ofk:oowledge in isluga. nOMem Chileo/pag. 14 

196 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



Dentro de los espacios de las i rpthapit.s o pampas, este estilo de 

salla aparecen compuestos con colores naturales en los laris y en 

algunas islal/as; por ejemplo, el blanco aparece yuxtapuesto, y se 

combina con los diferentes colores naturales. Cuando hablamos de los 

colores naturales nos referimos a los colores k'ura o colores ch'oq'e, los 

cuales son equivalentes a los colores terrosos, o colores desvaidos; 

colores que en su clave tonal son considerados oscuros, empezando 

con el ch·;yara. (negro), vale decir, janq 'o (blanco) los cuales se 

yuxtaponen con una ch'iyara (negro), manifestando de esta manera, 

contraste máximo. 

En algunas ¡slallas, tambien puede darse el caso de que el janq 'o 

(blanco) se yuxtapone con un Ch'ump; (castal"io oscura) mostrando en 

contraste alto: y por ultimo. el j8nq'0 (blanco) yuxtapuesto con un paq 'o 

- mil/u- (pardo. color de la vicul"ia) manifesla contrasle mlnimo. Se 

puede diversificar aún más, partir de estos pares de contrastes. 

Por alfa lado el JANQ'O (blanco) puede aparecer combinando con 

los diferentes colores naturales que manifiestan frialdad en términos de 

la teorla del color. Por ejemplo, el Janq'o (blanco) combinando con 

Ch'iyara (negro) manifestando maximo conlraste. En otros casos, este 

mismo, Janq'o (Blanco) en los espacios de las saltas puede aparecer en 

algunas ¡stallas o taris combinando con un taypi Qh'e/la, (gris, color de 

la ceniza oscuro) O con Ch'iku, (gris oscuro) o laypi Q'aq '8 (plomo 

oscuro) mostrando de esta manera un contraste al to o intermedio. 

Finalmente, también se puede observar en otras ¡slallas que el 

mismo Janq'o (Blanco) combina con un laypi Q'aq's o laypi uq 'i 
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tendiendo algunas veces a churi (gris medio, quebrado, sucio,) muestra 

a su vez, contraste minimo, 

Generalmente estos uq'is o Q'aq'as S6 pueden diversirlcar tanto 

en color como también en tonos dentro de la misma gama, es decir, 

puede e~presarse en diferentes coto res sin perder o cambiar su escala 

tonal: asi por ejemplo, en la gama de uq'is tenemos: ch'iyar uq'j = (gris 

oscuro); uq'i churi =(grls quebrado sucio); uq'i = (gris propio); janq'o uq'j 

o uq 'i janq'olla = (gris claro) o (plomo blanqueado),Por otra parte,de igual 

manera en la gama de los q'sq'ss esta : ch 'iyar q'aq'a, q'sq's q'ella, 

q'aq'a, janq'o q'aq's. (plomo oscuro, plomo gris y plomo blanquecino) 

Por otro lado dentro de los colores cálidos y dentro de la gama de 

los PAQ'US similar a los millus tenemos: Janq'o paq'u,( pardo claro)1 

ch'iyar paq 'u (pardo oscuro,! q'el/u paq 'u( pardo amaril lento)1 wila paq'u 

(pardo rojizo) y así sucesivamente, Lo mismo sucede dentro de la gama 

de los chumpis (gama de los colores casta/'los y cafes), Todos estos 

colores se encuentran en la naturaleza. 

Hay otro grupo de colores naturales que tienen nombres propios y 

singulares, los cuales las nombramos a contlnuadón, (Estos se pueden 

producir de la mezcla entre los colores naturales frios con lOS colores 

naturales cálidos): En primer lugar tenemos: safli (marron sucio).! liriu 

qusi'(café muy claro tendiendo a Rosado)!, p'usi (ocre tendiendo a 

naranja)1 q'eJlu wari azucarina (amarillo pardo verduzco)/, qhosi (café 

con leche beigelJchinchilla (grls medio tono tendiendo a morado)l chiyar 

aceituna (ais marron oscuro tendiendo a carmín o morado) / ch'uflu 

p'huti (café oscuro marrón tendiendo a siena) 
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El JANQ'O (blanco) como un valor acromático, corresponde al 

valor mas alto en cuanto a las escalas puede hacer Allq 'a (contraste) 

con cualquiera de los colores antes mencionados. 

A) Contraste de blanco con COlores naturales frios 

Janq'o (blanco) +ch'iyara (Negro). contraste máximo 

Jetlq 'o (blanco) + Kj 'ella o Ch 'iku (gris oscuro tendiendo al color de 

la ceniza) • contraste semi alto 

Janq'o (blanco) + eh'iyar Q'aq'a (plomo oscuro)· contraste 

mlnimo 

B) Contraste de blanco con colores naturales dlidos 

Janq'o (blanco) + Chiyar Ch'umpi:: contraste maximo 

Janq'o (blanco) + CfI 'umpi'" contraste medio 

Janq'o (blanco) + Paq'o(pardo) o Wari Q"usi (COlor de la vicuna) :: 

contraste mínimo 

Dentro de lo que son las sallas en los laris compuestos con 

colores naturales (no tenidos) también se puede constatar otro 

tipo de contraste. aparte del contraste luminico, o luminoso. Dicho 

contraste sólo aparece en ciertas prendas. como ser en las 

¡slallas y taris. No es muy común ver como lo es el contraste 

luminico o luminoso el cual aparece en Awayos, frazadas. istallas, 

ch 'uspas L/"uch'us, TfI ·isnus. en cambio este último contraste 

aparece solamente en ciertos lugares de las saltas en algunos 

taris o Islallas. Esta composición, básicamente consiste de sallas 

diseñadas con NEGRO, como elemento o valor constante, la 

misma que se vá conbinando con los diferentes colores naturales 

no teilidos, es decir. no cocinados llamados k"ura, o ch"oq"e 

(colores naturales no tenidos ni cocinados) 
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diferentes rojos. Similar al contraste lumínico, en el cual el valor 

acromático constante era el blanco, en cambio en este tipo de 

composiciones de contrastes el valor acromático es el negro. 

Primeramente en este tipo de contraste podemos percibir en 

las talegas y antiguas frazadas Allq'as de la Isla, de Suriqui (Ver 

Ilustración de la (razada) En el cual el negro, combina con su par 

complementario, blanco produciendo un máKimo contraste. 

' . - ...,...... - oo. . • • 

FOTO N°45: Detallfl de un tari de Suriqui con selta compuesto en 

colores neturales en con/raste lumlnico 

Otra prenda en la que vemos este tipo de contraste, es en 

algunos ponchos los mismos que hallamos en que la Isla, la cual 

se lo conoce con el nombre de poochos Wayrurus, en estos el 

negro se combina con rojos, intercaladamente en forma de listas. 

Además, dichos contrastes también se los puede observar 
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Otra prenda en la que vemos este tipo de contraste, es en 

algunos ponchos los mismos que hallamos en que la Isla, la cual 

se lo conoce con el nombre de ponchos Wayrurus, en estos el 

negro se combina con rojos, intercaladamente en forma de listas. 

Ademas, dichos contrastes también se los puede observar 

especialmente en los espacios de saltas de los taris y en algunas 

Istallas, aparecen, saltas anchos, con figuras de animales los 

cuales están dlseMdos, de dos elementos allq'as por un negro 

contrastando, con un paq'u sobre un fondo blanco, yen su reverso 

se traduce de manera inversa, es decir, figuras blancas dise/'iadas 

sobre un fondo allq'a compuesto de un negro con un color paq'u, 

(ver folo nO 45) en otros casos,ese mismo negro puede aparecer 

contrastando con un nowala (café tendiendo al naranja) o con un 

/f'hana chumpi ( un castaM claro), 

Algunos /( 'u/us, dentro de otros irpaq'stss también puede 

aparecer componiendo en este tipo de contraste, es decir un negro 

contrastado con millu (cafés pardos) o con un paq'o (pardo), sobre 

un espacio gris_ Y finalmente, el negro como valor acromatico 

algunas veces aparece contrastando. con un uq 'i o q'aq'a /('hella 

(gris o plomo color de la cenisa) 

Este tipo de contraste: negro -+ uq';, q'aq'a /( 'halla se puede 

observar ya no en espacios de salta sino entre algunas bandas en 

las talegas para acarrear o guardar productos naturales. 

C) Contraste del negro, combinando con colores n¡¡ turales 

Ch'iyara (Negro) >-+ < janq 'o (blanco) 

Ch'iyara (Negro) > -+< UQ/ (gris) 

Ch'iyara (Negro) >-+ < PAQ'U(pardo) 

Ch'iyara (Negro) >-+< NOWALA (marren o cafe tendiendo a rojo) 
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Ch'iyara (Negro) "' -t < wila (Rojo) 

Ch'iyara (Negro) H< wila naranja (Naranja rojiso) 

Ch'iyara (Negro) H < Janq'o K 'e/lu (amriUo lim6n) 5.l 

Finalmente veamos un estilo de sa/la dist into a los ya descritos. 

3,9,- PALLA Y O SALTAS SOBRE ESPACIOS DE PAMPA 

FOTO N°46: Sallas sobre espacios de pampas haciendo contraste de 

tono. 

Las pampas son espacios monócromos y IOfma pane en la 

confecci6n de casi lodas las prendas, especialmente en los tans o 

¡stallas. En algunas taris, estos espacios monocromos adquieren un 

color complementario al color de tonos predominantes a tas diferentes 

composiciones de los Irpaq 'atas o Irpthapitas. En algunas prendas 

aparecen compuestos de un valor acromatico como el blanco, En 

algunos tans con pampa de color q'aq'a (plomo) u oq·e. (gris) en otros 

de un Chisyar Ch'umpi (café oscuro) o Ch'iyara (negro) entero. 

" "Esca combinación de negro con rojo es represcmativo en los ponchos wayrurus 
10 cual significa autoridad ..... 
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composiciones de los irpaq'atas o Irpthapltas, En algunas prendas 

aparecen compuestos de un valor acromalico como el blanco, En 

algunos taris con pampa de color q'aq 's (plomo) u oq'e, (gris) en otros 

de un Chisyar Ch'umpi (café oscuro) o Ch'iyara (negro) entero. 

También hay Islallas que tienen pampas de color paq'o (pardo) o 

Nowala (sienas tendiendo a naranja) en fin , varia segun el gusto 

estético de las tejedoras y es sobre estos espacios de pampas que las 

lejedOl'as componen estrechas hileras de salta de 4 a 6 chinos (nudos) 

con disenos normalmente geométricos en taris o Islallas. 

Estos disenos normalmente, van compuestos de uno y dos colores 

Allq'as con relación al color o tono de la pampa para que haga 

contraste y se note a lo lejos; por ejemplo sobre el espacio de La pampa 

de color paq'o (parcia), los disenos van compuestos en blanco y negro 

en algunos casos, acompanados por un nowa/a (sienas tendiel'ldo a 

naranja) y sobre pampas blanca, sus disenos aparecen de color 

Ch'iyar chiumpi (cafés oscuros o tierra de siena) y por último sobre 

pampas negras las saltas irán disel'lados o compuestos de color paq'o 

(pardo) con blanco. 

En conclusión: 

En este capitulo correspondiente a las sallas hemos observado y 

demostrado la forma como se expresa el principio estético del allq'a en 

cuanto a su composición morfológica como también en cuanto a lonos y 

colores. Hay ocho a nueve diferentes contrastes de colores a través del cual 

logran su máxima expresión estos espacios de allq'a (contrastes), las 

mismas que se complementan, 
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Capitulo IV . . 
LA SEMIOTICA y LA ESTETICA DEL WILA 

(ROJO) 

4.1.- LA ESTÉTICA DEL COLOR EN EL TEJIDO A YMARA 

En nuestras conversaciones con las tejedoras de la isla 

Suriqui y mientras las observábamos trabajar, las preguntas más 

frecuenles que haciamos eran: ¿Qué color consideras que es de 

suma belleza y por qué?, ¿Qué colores despiertan en ti un placer 

estético?, ¿Que colores le inspiran alegria y felicidad?, ¿Cuáles 

son los colores que te infunden alegria por la vida? Las respuestas 

apuntaban en una sola dirección. 

Entre los colores cálidos y los colores más claros y brillantes que 

los tejedores prefieren. el rojo es el más apreciado. Esta preferencia o 

inclinaci6n por el color rojo. es Pfopio de una ctJltura pujante y vigorosa. 

también. manifiesta su arraigado a la tierra. Es por eso que el color rojo 

para los aymaras representa la fuerza de la vida. de la vida en el taypi 

pacha. Es el color que abriga y que a la vez contiene la esencia de la 

vida. Como veremos en los siguientes paginas. el rojo es el color de la 

energia . y que además tiene signifICantes diversos. 

Como dice Denisse Arnold:·· L(I estética en el tejido aymara 

viene unida a otras significaciones. loa/ores Semasiográfico y los 

sislemos es/éticos andinos tienen 1/na lógica centrada en la 

significación·· loo! por eso es que al tocar la estética del color tenemos 

.. Amold benissc: Rio do Vdl6n y Rio de Canlo! pag. 54 
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que referirnos a ese lenguaje semiológico del rojo como tal, solamente 

asi entenderemos el por qué dicho color es por excelencia el color 

Jiwa-qui -(k'achito) (el color más bello) entre los Aymaras 

Suriquences. 

El aymara para considerar como estético un determinado color u 

objeto, su criterio no solo se limita a lo visual o la apariencia, sino que 

además incluye otras significaciones, ya sea que tenga que ver en el 

plano social, religioso o económico etc. De ahí que cuando habla del 

COlor rojo como un color bello por excelencia, aludirá a sus 

significaciones. cualidades y virtudes a los que está vinculado y que 

además transmiten dicho elemenlo o color. Son cualidades más 

inlemas, espirituales. esenciales y no puramente aparencia les. Aprecia 

la belleza que está más allá de las simples apariencias. 

Entonces, el concepto de la estética en Suriqui está vinculado en 

esencia al espíritu y estará determinado por sus virtudes. cualidades y 

valores. como veremos más adelante al ampliar la semiótica del rojo. 

Cuándo se consultaba a las tejedoras sobre el COlor que ellas 

consideraban más bello, sin excepción, todas mencionaron el rojo 

como el color más bello por excelencia. Es más, las tejedoras de 

Suriqui tienen una serie de nombres para designar a los diferentes 

wi/as (rojos): 

4.2.- NOMENCLATURA OEL W/LA (ROJO): (aymara y castellano) 

ANT/ =' (ROJOS ROSAS TENOIENDO A MAGENTA) 

Wila anti guinda nowala =' Tendiendo a rojo indio 

Wila anti suma rosada =' Rosado intenso o rosa permanente 
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Wi/a antl Taypi rosada = Rosa intermedio rojo geranio 

Wi/a anti j'anq'o mordori rosado = Rojo purpura o rosa claro 

Tendiendo a Violaceo 

CHUPICAS (ROJO CARMINES) 

Ch '1 yar chupica = Wila nowala = con tendencia a rojo 

Carmín oscuro 

Wi/a chuplca = Taypi chupic8" Rojo carmín 

Wi/,1I Kh 'ana chuplca rosada = Rosado claro o alto 

SANO/AS (ROJO EN GAMA DE ESCARLATAS Y BERMELLÓNES) 

WiI,1I Chi'y,1lf guindo ::: Rojo bermellón tendiendo a escarlata 

Wi/a Suma sandi,1l = Bermellón intenso puro 

Wila Taypl sandi,1l" Bermellón tendiendo a rojo 

Wi/a Janq 'o sandia " Bermellón de tono alto tendiendo a tinto 

carne 

Guindo" Rojo india oscuro 

Nowala. Rojo oscuro tendiendo a naranja 

Mortuorias" Rojos purpuras tendiel'lClo a violáceo 

Estos cuatro ultimes rojos son resultado de mezctas con otros 

rojos y con otros colores complementarios, Hay una variada gama de 

rojos Q,ua se logran mesclando tigeramente con blanco o negro, Estos 

son usados especialmente para el inicio y terminado de los Irpaq'atas o 

irpthapltas, 

También se debe mencionar que para la sección de las diferentes 

composiciones de rojos, se combinan con los diferentes colOfes en tos 

sectores de los irpaq 'atas en los tejidos; ya sean estos aW8yos, 

chuspas, frazadas, etc, Por ejemplo, la sección de las wilas sandías 

pueden fácilmente combinar con las irpaq'atas verdes o azules: en 
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este caso el resultado será Irpthllp/tll5 con tendencia a lo cátido, 

porque este rojo está más pr6ximo a los naranjas o amarillos y no asi el 

wils snli (rojos tendiendo a magenta) o los wila chupic85 (rojos 

carmines estos cuando combinan con ;rpaq 'a tas verdes o azules 

llegan a componer Irpthapitlls con tendencia a to fri6. 

Esta combinaciÓfl variada con los diferentes colores es lo que, en 

parte, determina o hace que este color sea considerado como un color 

bello por excelencia entre las tejedoras de Suriqui y es, precisamente 

esta cualidad o virtud a la que se han referido otros autores como 

Penny, Dransart, Dinisse Amold. 

4.3,- WILA, COLOR DEL TAYPI 

El wils (rojo) es por excelencia el color del taypi; el color que 

representa al skapacha, es el espacio donde convergen los opuestos; 

mejor dicho, los complementarios. 

El Akspachs (tierra) es el lugar donde residen los seres de carne 

y sangre wils (rojo). Es a este espacio al que pertenece el hombre y la 

mujer aymara andino, por eso aprecia todo lo que es afin a su 

naturaleza, esplritu y esencia; vale decir; todo aquello que es expresiÓfl 

misma de la vida. El Akapachs es también el espacio donde 

predominan los colores de la vida, y ella para el aymara solamente 

puede residir en el taypl. 

Se ha comprobado que tanto el hombre como la mujer 

aymara,(hablando en términos de género), valoran todo lo que es afin 

a su naturaleza y todo lo que es de su misma esencia. Aprecian todo 

lo que es del taypi, pues por tener un espiritu armonioso aprecian 
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todo lO que es de la misma naturaleza o esencia. Es decir, todo lo que 

pertenece y se genera en el taypi. 

El wila (rojo) es la expresión y a la vez el color que pertenece al 

taypi y es allí donde se generan los elementos nuevos. Por esa razón 

este cOlor es considerado como la expresión vigorosa de la vida y es 

además. el color preferido especialmente de los jóvenes de la isla de 

Suriqui. por que según ellos, este color atrae y despierta pasión por la 

vida en este Acapacha, en este Taypi pacha. 

Además, la razón por que se sienten identificados por este color 

es por que ellos mismos están en esa edad intermedia, edad del taypi. 

En términos de color, están en esta transición de lo no claro a lo claro; 

entre la oscuridad a la luz; entre lo bajo y lo alto: entre la infancia y la 

ancianidad. Además, están en su potencialidad reproductiva, en la edad 

en el cual están listos. para engendrar(al igual que el rojo), otros seres 

semejantes a ellos, es decir, están aptos para la procreación y están en 

la edad férti l. 

4.4,- WIL.A, COL.OR DE LA FERTtLlDAD 

La preferencia por los colores rojos es general. entre las mujeres 

de más edad, pero especialmente por las más jóvenes. 55 Una muestra 

de esto es que cuando preguntamos a mujeres de 50 años y a jóvenes 

de 21 años de edad sobre el color era más hermoso para ellas: las 

jóvenes sin dudar señalaban el rojo chupica, (rojo carmin) tendiendo al 

" Por lo que menciona D<:n iS5C Amold. también hay UM preferencia por lo visto general 

entre las tejedoras aymaras kakachaqueñas! ref. Amold Dcnissc. Yapila Juan de Dios . Rí o 

de Vell6n Rio de Canto 

20B 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



rojo bermellón. Las mayores, en cambio indicaban que preferían el 

amarillo claro cromo y el naranja, tendiendo a la tinta carne claro. Esto 

nos hace pensar que las tejedoras de mas edad prefieren los colores 

claros, pero siempre cálidos. Asocian esos colores con la claridad y la 

luz, y por consiguiente con la esperanza del Alaj pacha. 

Ahora la pregunta que surge es: ¿Porqué todas las mujeres de 

la isla Suriquí prefieren los colores claros, brillantes y 

especialmente el color rojo? ¿Qué ven en estos colores? ¿Sera por 

que a ellas estos colore5 les transmiten felicidad , alegría y la 

Intensidad de la vida? 

Evidentemente parece que así es. Al ver el rojo están viendo la 

energia al igual que la luz descompuesta en los colores del arco iris. 

Gracias a esto, la energla que reside en ellasse ve fortalecida. 36 Las 

mujeres tejedoras cuando ven el rojo, de alguna manera se alimentan 

de la energla de la vida. Por lo cual esto les produce placer y 

satisfacción que da como resultado fel icidad. 

Creemos que esto se debe a que en forma especial las mujeres 

son mas sensibles, captan y se sienten seducidas. especialmente por el 

color rojo. En cambio en los hombres esta atracción es menor, es más 

moderada. '7 

.. Por otro lado. en la Isla <k Suriqui lo consideran dentro de la qommcrapia. como tm color 

curati>'o para el reumatismo. La mayoría de l. b",nte en la isl •. sufre esta cnrc"TTTIedad, debido 

al rrío humedo provocado por el agua que rodea la isla. 

" Al ison Spcdding Ballet.Una aprlll<imaciórl al Simbol ismo tk los colores en el hombre 

Andino/"Revisu del Cemro de investigaciones Antropológicas Puma Punku
w 

producciones 

Cima, 
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Esle color, segun la ciencia es uno de los colores Que tiene ondas 

electromagnéticas mas largas a diferencia de los demás, gracias al 

cual, esle color es percibido desde lejos y selo considerado como uno 

de los colores mas fuertes y de largo alcance, 

Olro aspecto en el Que se expresa la preferencia por el rojo, entre 

las mujeres jóvenes, especialmente en la edad reproductiva, es su 

vestimenta, En general ellas visten faldas de color rojo, Además de 

expresar su guslo por este color también es una forma de mostrar su 

femineidad. ¿Ahora, hasta Que punto esta preferencia muestra solo 

un simple gusto de la época? ¿Será por que este color marca la 

fertil idad de su femineidad? 

Denisse Armold en una invesligaci6n Que hizo en un contexto 

Ayrnara dice: "Según ellas, los colares les son agradables por que 

como icollos marcan Sil plllso sanguíneo, fertilidad y cOllcepcion de 

mujer'oM 

Por lo que hasta ahora hemos visto: podemos afirmar Que la 

preferencia por el color rojo y Sus diferentes gamas entre las mujeres 

tejedoras, especialmente entre las jóvenes, va más allá de solo un 

gusto_ Para las mujeres de Suriqui parece Que este color es un símbolo 

o marca su edad reproductiva, su etapa fértil, por esa razón ellas visten 

faldas de color carmin 'Ni/a guindo y wi/a chupicas (rojo carmin) . 

.. AmoId Deni .... Yap;l. Juan Ó< o;os_ Rio d. Vellón Rlo <lt Can,'" Canw.1os Animales ...... 

Poctka Andina de l. Crución Ediciones ILCAlH1SBOL.. 1995 
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Además, la preferencia por este color también se evidencia en sus 

tejidos. 

Alison Spidding llene razón cuaoOo afirma Que el rojo está 

vinculado con el mundo de las mujeres. Sobre este punto esta autora 

dice: "lA actual manuf actura de las poI/eras paceiias no importa 

cual será la ¡ela de encima el f orro blanco es siempre completado 

en la meda de la pollera con rm forro adicional de tela rosada" 51 

Tanto Sppiding como otros autores, entre ellos, Arnold vinculan el 

color rojo con el poder espiritual. Arnold sugiere Que el rojo- rosado, por 

excelencia tiene un ligazón especial con las mujeres. Concluimos 

entonces Que el rojo es bello pof excelencia, asi como la mujer. 110 

En la cosmovisión ayrnara, cuando se piensa en la fertilidad y 

reproducción de los rebarios de animales como ovejas, llamas o 

alpacas el color rojo tiene un rol importante. Un ejemplo. 

Hay una fiesta y ceremonia en el lado Isleno llamado Wayñu. En 

esta fiesta hay un despliegue de colores brillantes puros en los zarcillos 

para el marcado o sena lado de los diferentes grupos y categorlas de los 

animales. Entre otros colOfes predomina el rojo especialmente en las 

eh ·impus (VellOTles tenidos Que se los cuelgan a las llamas para 

IdeTltiflCarlos) de las llamas en edad reproductiva, edad fértll Ramada 

lama (manada) ya Que los colores mas apropiados para este grupo son 

.. Spiddin Alissonlpa¡¡ n.78 

'" Ol:>scr,·ar.do en '" ~iudad metropOlitana de La p~ son las mujeres más j óvenes quiénn 
~Ii~ el oolor rojo y no así 10$ vartJrIeS. es raro H'r a un hombre aduho maduro Vistiendo 
el rojo: 
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el rojo naranja y rosado. Ambos, colores cálidos. Sin duda esta 

ceremonia es un acto ICO-simbólico por que se cree que el Rojo tiene 

poder de hacer fructificar es por eso que es considerado por excelencia 

el color de la fertilidad. 

A esto es a lo que se rertere Penny Oransart cuando dice que: 

··Hay ciertos cOl1lextos en los que el color rojo combinado con la 

he del dio trae otros colores a la existencia ~¡ 

Evidentemente el rojo es el color mediador por excelencia entre dos 

exlJemos y es una de las causas de por que este color es muy 

apreciado en el trasfondo (mundo) aymara y esto se puede observar 

claramente en el predominio de este color en sus diferentes prendas. 

En lOS chimpus de los otros grupos de animales del rebal'lo 

predomina provoca y genera una serie de complementariedades y 

contrastes de las diferencias. como ser: contraste frio y cálido entre lo 

claro y oscuro y contraste de colores complementarios. 

En fin hay también un contraste entre la canción melancólica 

que se toca durante el ritual en la sel'lalizaci6n de las llamas con los 

colores cromáticos puros bri llantes que predominan en dicha ceremonia 

gracias a la energla del wila = rojo. 

¿Por qué a las hembras siempre se las señala con el rojo 

como simbolo de su ferti l idad? Arnnold recal'lOCe que el fluido de 

sangre W/la es una expresión de los poderes de fertilidad hembra del 

.. " Pcnny Oransan: ··Colourcd knowle-d gcs: Colourepercejllion aoo the 
Dissemination ofknowledge in Isluga, Nonhem Child pag.7-8 
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pasado y el futuro en la reproducción en general de los rebal'los en el 

ano siguiente y por lo visto el color wila caracterlstico de las hembras, 

evoca este aspecto de la realidad • 

4.5." WILA, EL COLOR DEL ENCUENTRO Y LA COMUNIDAD 

Los colores que marcan los encuentros de las diferentes 

comunidades en diferentes festividades, son 10$ colores cálidos y 

brillantes, pero el color que más PfeOOmina y vibra por excelencia es el 

rojo. Este es el color de la expresión de la vida. Este color representa lo 

positivo y es el color que siempre está arriba . Sus cuatidades y virtudes 

están emparentadas con las festividades y celebraciones; en fin, con 

todos aquellos eventos donde hay encuentros. compartimientos. unión 

entre distintos pero iguales. 

El rojo representa para el aymara el mundo de las emociones 

como la alegria, la fe licidad, la realización, la satisfacción, el triunfo. la 

unión y el comunitarismo. 

Asi como el negro significa o representa luto. el rojo en cambio, 

representa la alegria y la vida'! En esto podemos ver, una vez más. los 

contrapuestos. las diferencias complementarias. la dualidad propia del 

pensamiento andino. En otras palabras, lo yuxtapuesto entre la vida y 

la muerte, este principio de allq "(J (contraste) es propio de la estética 

&l Paredes Kali sa ~a. Avelino: Significado de los colores en Santiago de HuataJTe,is 

de Grado en la eam:ra de Artes Plásticas· UMSA.) La Paz· Bolivia 

2ll 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



aymara. Uno de los elementos estéticos que expresa esta dualidad es 

el wayruro. 

El rojo es el color que expresa celebración y satisfacción de la 

alegria en las fiestas. Los ponchos de las mocel'iadas y zampol'iadas, 

tienen con predominancia, colores cálidos, y en especial los rojos, por 

ejemplo: los ponchos de color Anti (rosada), wantllra o s;s;ra 

(Naranjas), o los ponchos wayrurus. En aquellas feslividades, 

encuentros y celebraciones de estas comunidades aymaras, 

incluyendo entre ellos la comunidad de la Isla de Suriqui, hay un 

predominio en cuanto a su vestimenta de los colores claros bril lanles y 

cálidos. 

En estas celebraciones o fiestas comunitarias, a las mujeres se 

las ve lucir polleras rojas y mantas celestes, o en otros casos, sus 

awayos bien coloridos. Esto se ve también cuando se arman tarimas 

para alguna celebración del pueblo, En ellas se exhiben por toda la 

comunidad las ;slallas y awayos más hermosos y brillantes por su alto 

nivel estético. Estos awayos en sus espacios llevan en su mayoria 

pampas de color rojo, (Espacios anchos, monocromos de un solo color 

en las prendas). Este es un claro testimonio de su preferencia estética 

aymara. 

4.6.· WILA (EL ROJO) COMO SIMBOLO DE UN ION EN LA 

CEREMONIA MATRIMONIAL 

¿Qué importancia tiene el wila (rojo) en la unión de los novios 

(hombre y mujer) en un matrimonio?, (Ver Pág. f 16/Ave/ino). 
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Si h¡¡y un¡¡ tr¡¡dición donde se expresa el rojo como símbolo de 

I¡¡ unión esa es el matrimonio aymara. Este color llena las distintas 

instancias del proceso de la celebración y de la realización de dicha 

boda. En este espacio convergen y a la vez son protagonistas dos 

"lados· distintos y diferentes con el propósito de realizar un acuerdo. 

una alianza entre dos panes disllntas ya sean estas familiares 

culturales o de clase social. Para dicha unión las m¡¡nifestaciones del 

rojo como color por excelencia del enc:oentro es predominante y 

determinante. Esto se puede observar en el aprecio y el uso en 

abundancia que h¡¡cen de las nares rojas y blancas como son los 

pant; pantis. (Ver foto nO 9). También lIam¡¡ la atención. el hecho de 

que los padrinos de matrimonio entregan a los novios una wi-pha_la ¡¡ 

cada uno. Los invitados prenden billetes en el poncho rojo del novio y 

en la manta de vicul"ia de la novia. Los invitados también lanzan 

wayruros por los aires en senal de buena fortuna. En el tiempo del 

aplhaphi, los dos novios eslán unidos por cordones de lana de color 

blanco y rojo. 

Recalcamos, en celebraciones de alianzas, acuerdos y pactos. el 

color rojo es preponderante e imprescindible. Por olro lado vemos que 

cuando hay un enC<Jentro de distintos pero complementarios se genera, 

crece, y multiplica la vida. 

Surge la pregunta: ¿Por qué el wila = rojo siempre esta 

presente en el encuentro, la comunión, el acuerdo, pacto o 

¡¡Ii¡¡nza? 

Por lo visto el rojo = wlla es por excelencia el color que marca 

los encuentros, los ac:oerdos los pactos, la reciprocidad, la 

complemenlariedad de los distintos; pues definitivamente el rojo" wila 
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es la expresión visual del orden, verdad y equilibriO de muchos distintos 

cohabitando en perfecta comunión y armonla. A esto se debe la virtud 

de su belleza de su aprecio por parte de los aymaras en cuanto a la 

estélica del color. 

El rojo, para el aymara suriquense significa: convivencia, 

comunitarismo, compartimiento, y es por eso que este color predomina 

entre otros colores. Es una expresión de la vida cálida. dinámica y 

abundante que habita en su esencia, en el espiritu y en su interior del 

ser aymara. 

En conclusión. el pueblo aymara y en particular. el pueblo de la 

Isla de Suriqui, es una cultura de festividades, una cultura amante del 

equilibrio y de la armonla a esto obedecen y responden sus distintas 

prédicas de reciprocidad y complementariedad como por ejemplo el 

aynl, el mink'a, el wajt'ha el ch'jki y el aynoq 'a, elementos que tienen 

que ver con la armenia e los equilibrios a partir de los encuentro. 

4.7.- EL COLOR 

ENCUENTROS 

WILA, 

VIOLENTOS 

COMO COLOR DE LOS 

Donde hay encuentros, esta presente el wlla, sólo el wila hace 

posible el encuentro entre dos cosas diferentes u opuestas. En los 

probtemas antagónicos entre dos lados. entre dos fuerzas opuestas su 

armonización depende de un simple hilo rojo. es decir, del menor. 
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En el caso de los tinkus, normalmente el sacrificio es solamente 

de una persona de cada ayllu o comunidad, ambos lados participan 

pero no en su totalidad si no sólo a través de sus representantes, Se 

piensa que cada gota de wila (sangre) sacrificada, vertida tiene una 

riqueza de orden, es decir un universo de variedad y unidad, los cuales 

tienen el poder de acercamiento, mediación, reconciliación, 

armonización y pacificación, (aunque hace pocos años, entre 

kakachacas y Jukumanis hubo enfrentamientos debido a los excesos y 

distorsiones de/ sentido correcto del tinku como ta/). 

La cultura aymara se basa en la sangre, en el sacrificio, esto 

se manifiesta en sus ritua les como en el tinku. Como hemos visto, esta 

práctica es un proceso o forma de reconciliación, igualación y 

allanación de las partes en conflicto por medio del sacrirlcio y de la 

presencia del wila, la sangre. y esto tiene por propósito buscar la 

armonización frente a una desigualdad y desequil ibrio en un lugar 

intermedio. 

4.7.1,· El wila: color del encuentro en el taypi, en la guerra o 

en el sacrific io 

Debemos preguntarnos ¿Por qué en los encuentros para 

guerras. está presente el rojo? ¿Por qué el rojo es favorito o 

preferido para los uni formes de los guerreros? ¿Será porque, como 

dice un comentario, que en caso de guerra el efecto que los 

monarcas buscaban era el provocar espanto muy grande? 

Históricamente se dice que el rojo bermellón intenso en el 

mundo Inca estaba vinculado con prácticas guerreras de 
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dominación, este cotor rojo era un color obligado en la indumentaria 

bélica de la región andina. Por otro lado. también estaba vinculado a 

rituales que muy probablemente eran una representación de la 

misma como el caso de los tinkus con diversas sacralidades. 

En la cultura andina, el roto es el color preferido del encuentro. 

ya sea para celebrar o para guerrear. ya sea que estos encuentros 

sean armónicos o violentos. Es por esa ra.lÓn que lo que caracteri.la 

a los encuentros en el linku es el wila (rojo) sangre. Esto se 

manifiesta en sus diferentes procesos, métodos y prácticas 

(festividades) de reconciliación igualación y armoni.lacl6n y 

equilibrio como se pretende a través del finku. 

Se dice. que en la actualidad el poncho rojo se empleaba en los 

conflictos graves, incluso en las peleas agrarias entre los comuna 

rlos de provincias. 

En la actualidad. en la región andina del altiplano, los ponchos 

rOjos pueden ser usados por los jóvenes desde los 15 anos. 

solamente en épocas de guerra. Esta indumentaria es temida y las 

familias prefieren no tenena pues simboli.la conflicto infunde temor y 

susto, además. es considerada sagrada. Para utilizarla, la persona 

pide permiso al jilaq '8ta, el responsable de todo lo que pasa en el 

ayllu y él es quien autori.la su uso ... ~ 

" Entrevista a un integrante de los ponchos rojos del Altiplano. Extraído de un 
aniculo de la prensa del dia domingo 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



4.7.2.- Wila, color que marca los encuentros: (el tinku y la 

naturaleza del encuentro) 

Corno ya mencionamos, donde hay encuentros está presente et 

rojo wila, solo el wila hace posible et encuentro. la unión entre dos 

distintos. diferentes u opuestos. 

En los problemas de antagonismo, entre dos lados o fuerzas 

opuestas, su armonización depende del menor, es decir, depende 

de un simple hilo rojo. Normalmente el sacrifico es de una sola 

persona de cada parte en connicto. oposición, y antagonismo. Cada 

lado participa pero no en su totalidad sino solo a través de sus 

representantes como ocurre en el encuentro del tinku. En esta 

práctica se cree que cada gota de wila (rojo) sangre sacrificada, 

vertida contiene dentro de si una riqueza de orden, es decir, un 

universo de variedad y unidad. las cuales tendrán el poder y la 

capacidad de acercar mediar. reconciliar. pacificar. y armonizar las 

diferencias y desigualdaoes a fin de que se prolongue y se perpetUa 

la vida. 

4.8.- EL WILA, EL COLOR QUE MARCA LOS CACUERDOS EN 

LOS SACRIFICIOS. 

Al hablar del wila en relación al sacrificio surge la pregunta: 

¿Porque siempre, en 10$ encuentros y para que haya pacto, 

acuerdo, alianza, le antecede o le precede y le sigue el wila, (La 

sangre)? 
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El sacrifICio o ta waj th'a, ya sea en forma de misa banquete, 

comida. fiesta ¿[}e qué nos habla en el fondo esta práctica entre 

los aymaras? 

Por lo visto si no hay encuentros entre distintos y no hay 

comunicación. ni se genera la vida sin la presencia del otro. Por lo tanto, 

para que haya encuentro se requiere del otro, del distinto. Este tendrá 

que sacrificarse. negarse asl mismo pero sin anularse, sin perder su 

identidad, convirtiéndose de esta manera en dualidad complementaria. 

La sola presencia de una dualidad tampoco perpetúa la vida. 

pues solo expresa las diferencias, asimetrlas, y antagonismos. Por lo 

cual se requiere que exista el encuentro, la unidad, y armonia entre 

ambos, y esto no seria posible sin la comunicación y la consiguiente 

complernentariedad, para lo cual se exige y se requiere que ambas 

partes sacrifiquen algo para producir y crear un tercer elemento, con lo 

cual vendrá a ser una triada. Este tercer elemento. se caracteriza POf 

ser el q 's/lu , lo cual quiere decir: el pequei'lo. el menor. el hijo de los 

distintos, el q 'allu es la expresión de la esencia. En su naturaleza es 

distinto en proporción y vOlumen pero, similar a ambos en esencia, con 

relación a los primeros. A través de este tercer elemento, las 

diferencias, los antagonismos serán allanados, suavizados. 

Este tercer elemento, que a su vez es dual, para lograr su unidad 

seguirá generando en su inlerior otros q ' allus, vate decir, crias aun 

más pequeMs y estas a su vez a otras mas pequellas y asl 

sucesivamente. Esta cornplementariedad se va multiplicando, va 

creciendo hacia adentro y hacia arriba. 
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Precisamente este es el lugar del wlla, pues expresa la 

reciprocidad. es el mediador, porque en el se expresa el equilibrio. la ley 

del bien el el amor. En resumen es la ley del ayni, esto es: Dar un bien. 

primero para producir fruto, gracias a que el wila puede producir vida. 

Gracias a este principio, la vida se multiplica por la acci6n del bien; 

en otras palabras. la vida se alimenta de la vida; 81 espíritu se 

fortalece por el espír itu. Hacer el bien. implica mantener el equilibrio. 

vale decir: practicar equidad. justicia. y cultivar lo verdadero. Hacer el 

bien es sacrificarse. renunciar y servir para que nazca y crezca el otro, 

es decir. el fruto. Los que obran según este principio se desarrollan se 

perpetúan. y se fructiftean. en otras palabras. no se quedan solos o 

solas. sino que se reproducen y se multiplican. Esto exigirá de ambos 

mutua reciprocidad y complementariedad. 

¿Cómo se opera o se efectua esto? El primero busca y se 

sacrifica por el otro. el mayor. es decir. el primero sirve al segundo. 

Esta es la ley de las diferencias pero complementarias. Esta sabiduría 

es fecunda porque busca procrear multiplicar y crecer. Es un principio 

y una sabidurla que da como resultado y fruto el amor que está en un 

COfIstante dinamismo e intercambio de vida; de igual modo ira 

avanzando en crecimiento y en complementariedad simultánea. 

4.9,· EL WILA, EL COLOR DE LA AUTORIDAD. 

La historia revela que el color rojo fue muy apreciado por las 

diferentes culturas. especialmente entre las clases dominantes, es 

decir por los gobernantes. Se dice que este color entre los romanos 

fue un slmbolo de poder y riqueza material. Este color era privilegio 

de la nobleza. es decir de los reyes y sacerdotes. 
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También es sabido que entre los incas el uso de este color era 

privilegio de la clase domlnate; por ejemplo: el inca llevaba una borla 

roja en su tocado y Las vírgenes consagradas vesllan de rojo y blanco; 

y es que los incas se atribuian el mundo del color como patrimonio 

suyo. Segun cuentan las leyendas. el origen y el dominio Que 

ejercieron los incas sobre los demés se fundamentaba en la creencia 

de que ellos eran hijos del sol, hijos de la luz y como tales 

comisionados para alumbrar a los salvajes Que vivlan en las tinieb las 

de la ignorancia. 

Esta influencia de culturas pasadas aun influye entre los comuna 

ríos actuales. Por ejemplo en la región del altiplano cuando se trata 

de Jucha taq 'awl (hacer justicia o justicia comunitaria) las autoridades 

como ser los ji/iris, apuma/ku , los amallutas , los mallkus y los 

jilaq'atas siempre aparecen veslidos de rojo, es decir . con sus 

diferentes poncllos wayruros. 

En conclusión: 

En el presente capitulo del wila (color rojo) afirmamos que 

este color. es preferido y considerado como el más bello por las 

tejedoras de Suriqui. 

Este color es considerado como el color del taypl, espacio en 

el cual los distintos se erlcuerltrarl se complementan y se allanan. Al 

mismo tiempo sel'ialamos de Que formas y modos. este color es po!" 

excelencia el mediador. el color equilibrador y armooizador entre las 

allq "as (diferencias complementarias). 
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Recapitulando" 

En el desarrollo de los capilulos de este Ira bajo hemos 

demostrado de qué forma el principio del allq'a se manifiesta en cada 

uno de los espacios que forman y comprenden a lo largo y ancho del 

tejido Aymara, es decir, en su arte. 

En el segundo capitulo al analizar el espacio de la prendas. es 

decir. su composición general, vimos como las dos ch'ullas (impar) 

forman un todo y que no hay eh "u/la que no tenga su par 

complementario. Después, al analizar los diferentes espacios del tej ido, 

observamos cómo ellos se rigen por el mismo principio de simetria 

allq'a, (diferencias complementarias) vale decir, las pampas (espacios 

monocromos) contrastan con los espacios de las irpthapitas, las 

mismas que albergan saltas en su interior. 

En lO que respecta a la composición de las irpthapitas e 

irpaq'atas, hemos analizado como este principio de allq'a va 

repitiéndose. Es decir: 

• Espacios de las irpthapitas fr ias van allernándose con las 

irpthapitas cálidas a lo ancho del espacio del tejido ayamara. 

• Un irp thapita está compuestas de irpaq"ata cálida. y irpaq"atas 

fría. 

• At interior de un irpthapita, en cuanto a su composición plástica, 

rige el mismo principio. 

• También hemos visto corno at interior de un irpaq"ata ch'ulla se 

cumple de manera precisa el mismo principio de allq'a 

irpthapita, es decir. contraste de claroscuro, contraste de colores 

complementarios contraste de color en si y sucesivamente. 
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En la parte final del segundo capilulo, vimos encuentros y 

desencuentros con la teoria de los aditivos en relación con la teoría de 

los colores de las irpthaplras. 

En el lercer capitulo, correspondienle a las saltas, demoslramos 

la forma como se plantea dicho principio estético en su composición 

morfolOgica y también en cuanto al color. Estill por demas decir que en 

los espacios de las saltas, el anverso se complementa con su reverso. 

Ademas, los colores se complementan en sus ocho a nueve diferentes 

contrastes de color a traves del cual logran su millxima expresión en 

cuanto a contrastes. 

En el cuarto capitulo, del wila (color rojo) analizamos como este 

color es preferido y considerado como el color milis bello por las 

tejedoras de Suriqui. En este color se complementan las diferenCias. El 

rojo, wila es considerado como el color del taypi; como el espacio en el 

cual los distintos se encuentran y se complementan y se allanan. 

También vimos las formas en que este color es por excelencia el 

mediador, el color que equilibra y armoniza las diferencias, es decir, 

entre las a/lq "as. 

Finalmente en el ultimo capitulo analizamos los métodos las 

técnicas y los mecanismos que el hombre aymara emplea para 

equilibrar, armonizar, reconciliar y complementar cuando hay 

diferencias y asimetrías. 

Entonces queda claro que el taypi es el lugar donde convergen y 

se cruzan los complementarios. De la misma forma es el lugar desde 

donde salen para converger en las múltiples dimensiones. Es el lugar 
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donde surge la vida. donde se genera. Y por último. es el lugar donde 

co-habitan en perfecto Ofden y armonla los distintos. 

Termino reiterando que el allq 'a o awll'a se lo distingue en su 

máxima e)(presión en los espacios de salla. Es en este espacio donde 

los colores. formas y tonos adquieren una definición mas precisa. La 

e)(plicación es que en este espacio el orden es mb perceptible. Y la 

razón trabaja codificando. Esta práctica pertenece por e)(celencia al 

mundo cultuñzado. al alla pacha o el laypi pacha. Nuestro mundo es un 

mundo de contrastes, un mundo de desencuentros y encuentros, un 

mundo donde el esplritu se materializa , en slntesis el mundo del 

presente o el tayp; pacha. 
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Conclusiones 

Como se puede advertir, la hipótesis de mi trabajo se ha confirmado. 

Pues la estética aymara en Suriqui tiene Que ver con todo lo que 

resplandece, con todo aquello que tiene /(h 'ana (claridad) y con todo lo que 

difunde luz a la razón, al corazOO. y al espiritu. Por esta razón el aymara 

aprecia todo aquello que resplandece, vibra, canta . grita. vive y despierta, 

pues este tipo de estética es la que inspira a a la vida. Por otro lado no hay 

kh "ana (claridad) sin la complementariedad a partir del allq "/J. 

El hecho de que la estética esté basada en el concepto del allq "a, una 

vez más nos remite al hecho de Que el arte precisamente surge gracias a la 

cual idad o virtud de hacer complementar las diferencias complementarias, 

en una perfecta armonia y equilibrio los anlagonismos. las diferencias que 

plantea el principio del allq ·a. El equilibrio (Se los antagonismos es generador 

de energla y fuente imj)IJlsora de inspiración y de acción creadora. 

Su estélica está muy ligada. como se acaba de demostrar en la 

presente tesis, con todo lo que se diferencia. Además está claro que 

también tiene que ver con la certidumbre o certeza. con la capacidad de 

discernir ente lo bueno y lo no bueno. En fin . con un principio que conlleva 

mucha Sabiduría 

El allq'a complementaria, inicialmente plantea un problema , la 

convivencia de los opuestos. La solución amerita una irpthaplña: una 

reconciliación. Este principio desafía a la razón pero también al esplritu 

creador. Por esta razOO. /0$ aJlq'a$ son espacios donde el esplritu y la 

mente se encuentran para crear. fructifICar y generar mil formas y soluciones 

a la desigualdad , ¿cómo? a través de los diferentes mecanismos de 
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reconciliación, annonización y de equilibrio, que fonnan la amplia gama de 

saberes de los valores y ptincipios aymaras. 
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ANEXO 

NOM BRES m: LAS TEJEDORAS DE SURlQUI A LAS QUE SE 

EJIo'TREVISTÓ y CON LAS QUE SE TRABAJÓ 

1 2 3 

NOMBRE EDAD OESCRIPCION 

Julia kakasaca 45 a!'los Teje desde sus 12 anos 

Martha corani 40 años Teje desde su juventud 

Dominga Chura T.". dottdoI $U ~ 

50 años y elabora hermo ... is\.illlas 

Natividad Esteban COrani 43 años Teje desde su Juventud 

Delia Estevan 17 aMs Teje desde su juventud 

Valentina Esteban 47 anos 

Gimena Cace res 17 aflOS Teje. partir de .U. 1081\0$. 

Su mamt le ensel'ló 

Ceferina Calani Candari Slal'ios 

Hna.Casimira kakasaca 46 años Teje desde su juventud 

Manuela Coraoi Esteban 40 años AprendiO desde _ 16 

allol. Teje 8wayos, IanS 

I$/'UU y frazada. 
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DESCRIPCiÓN Y JUSTIFICACiÓN Y FUNDAMENTACION DE 

LA PARTE PRÁCTICA 

En la parte practica no pretendo ilustrar los diferentes espacios de 

las prendas analizadas en esta presente tesis; si no más bien, a partir de 

los principios y valores estéticos subyacentes en el tejido del hombre 

Andino, (mas especlficamente en el tejido Aymara de la Isla de Suriqui) 

quiero crear y expresar a traves de las formas (diseno) y colores, obras 

que expresen y transmitan valores ESTETICOS universales, a través de 

códigos semióticos y códigos iconográficos impllcitos en la estética del 

tejido Aymara, y que por su lenguaje universal puedan trascender más 

allá de nuestras Ironteras, 

Las obras que presento tienen una tendencia, en cuanto al estilo, a 

lo abstracto analllico y en otras hacia lo abstracto geométrico, Pero en 

general, estas obl'as en cuanto a color están Inspiradas en los diferentes 

irpthapltas o irpaq'atas, (se refieren a espacios cromáticos del color. ya 

sea en forma de bi'cromaticos, !r¡-cromáticos o poli ,cromáticos, 

dependiendo de la simplicidad o complejidad del irpthaplts) , estos 

irp th~pitas o irpaq 'atas se manifiestan, de claro a oscuro, o viceversa, de 

oscuro a claro en la misma gama, ya sean de tendencia frias o cálidas, 

Estos irpthapitas o Irpaq 'stas, están basados en los cuatro tipos de arco 

iris del espectro de la luz solar como demuestro en la presente tesis. 

Dentro de esta estética del a/lq's. alguna de mis obras, como por 

ejemplo en: tawa q 'eflk'ata = (Escritura en chakana) yen aflq 'a 

írthapitanaca (yuxtaposiciónes de los contrastes) manifiestan 

todas las posibilidades de contraste, es decir: contrastes del color en si, de 

colores complementarios, de tono, de gama, lumlnico o luminoso, de valor, 

de frlos vs cálidos, cuantitativos y cualitativos, de sucesión y simultáneo. 
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Estos contrastes están inspirados en tos espacios de tas saltas. Las 

sattas son espacios en los que el allq'a (contraste) alcanza su máxima 

expresión, y que aluden a la razón, al intelecto, a lo Que esta claro y a todo 

lo que liene que ver con la convicción y certeza plena; por que son 

espaciOS que vibran, que informan y hablan con claridad, en fin, son 

espacios que equivalen a la lelra de las canciones cantadas de los 

irpaq'atas, 

Como puede observarse en las siguientes fotografias, todas mis 

obras responden al principio del allq'a irpthapitas (encuentro de 

contrastes) y en la complementariedad de éstas a través de la gradación 

cromática del color, el cual rige o norma en los Irpaq'atas e irpthapitas 

jiskhas. Esta estética de color es nacida del espiritu y se fundamenta en 

todo aquello Que resplandece y que difunde luz y no puede haber tal 

resplandor, ni seria posible tal claridad, sin que se cumpla el principio del 

allq 'a complementada. Solo en el encuentro armónico y equilibrado hay la 

posibilidad de crear y generar belleza y prolongar vida. 

Una buena parte de mis obras están plasmadas sobre espacios 

bidimensionales cuadradas, asi como todas las piezas o prendas de los 

diferentes tejidos Aymaras_ 

Al respeclo de la importancia del cuadrado como elemento de 

representación y sus significaciones semiolOgicas, he detallado en el 

segundo capitulo de mi tésis_ All i fundamento, el por qué la supeñlcie de 

un cuadrado es por excelencia la supeñlcie de representación iconográfica 

para el hombre andino Aymara. 
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DESCRIPCiÓN PARTICULAR DE CADA UNA DE LAS 

OBRAS. 

FOTO N° 47 

TITULO: CHS 'EJE ALLQ'A (COMPlEMENTARIEOAO DE CONTRASTES) 

DIMENSIÓNES: 1X 1m 

TECNICA: ÓLEO 

En esta obra estoy mostrando todas las posibilidades de 

contraste de color po!" escala tonal del propio color , al ¡nteñOf de las 

diferentes sutH:tivisiooes de la cruz Andina. Por otro lado. en esta obra 
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expreso la sucesión del crecimiento armónico de la mencionada cru¿ 

andina basándose en el cuadrado. 

FOTO N° 48 

TITULO: TAWAN O·ELLO'A TA (Escritura en el cuadrado) 

DIMENSIONES: 1X1m 

TECNICA: OLEO 

Esta obra está inspirada en los diferentes contrastes sobre el espacio 

de cualro Irpthapitas fusionados y unidos en un solo cuadrado. Lo cual está 

compuesto a su vez de otros siete cuadrados menores. y los cuales forman 

un todo formado por 49 cuadrados; semejante a una wlphala, Al interior de 

este espacio y dentro de una ch8kana (cruz andina) expreso y muestro a 

través de todas tas formas de contraste en cuanto a color: 24 diferentes 

posibilidades de subdivisiones al Interior de un lawa (cuadrado) semejantes o 
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equivalentes a las 24 letras del alfabeto castellano. siguiendo los principios del 

diseno geométrico abstracto combinado. 

FOTO N° 49 

TITULO: IRPAQ'ATANAC IRPTHAPITA (ENCUENTRO DE ENCUENTROS) 

OIMENSIÓNES: 1X1m 

TECNICA: ÓLEO 

Esta obra revela la gradación cromática de los diferentes grupos de 

colores en los cuatro irpthapitas, Dos grupos de estos corresponden a los 

frios y dos a los c;:ilklos. Cada grupo compuesto sobre una sucesión de 

cuadrados superpuestos, uno sobre otro, mostrando y distinguiendo las 

diferentes escalas cromáticas de los diferentes colores puros y saturados en 
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toda su intensidad los cuales se complementan con sus respectivos colores 

adyacentes o paralelos de su complementario. 

En el centro de esta obra se pueden distinguir cuatro colores puros y 

saturados en su escala lonal alta. En los extremos otros colores de la misma 

gama también saturados y en toda su intensidad pero en su escala tonal baja. 

FOTO N° 50 

TITUL.O: IRPTHAPIT IRPTHAPITANACA 11 (ENCUENTRO DE ENCUENTROS 11) 

DIMEN$IÓNES: 1X1m 

TECNICA: ÓlEO 

Esla obra tiene un signif icado especial por que es la expresión y la 

representación de los cuatro arco iris. Dos de elios manifiestan el máximo 

contraste y los otros dos el minimo. 
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A manera de análisis en esta obra planteo la teoría de la síntesis de los 

colores primarios tanto de los aditivos como sustractivos. Estos están 

expuestos en los siete colores de cada uno de los cuatro arco iris 

fragmentados. 

Por otro, planteo el origen de la Wíphala. Si la Wiphala tiene su origen 

en el arco iris entonces hay cuatro diferentes Wiphalas. Las tejedoras de 

Suríqui hablan y manejan cuatro tipos de arco iris en sus tejidos, dos de ellos 

son cálidos y en contraste los otros dos son frias. 

Ademas, en esta obra. muestra la Wiphala KOLLA. Este wiphala Kolla 

solla emplearse en ciertas fiestas principales en donde habia también danzas 

como el Quenaquena, el simula. Fue documentado en uno de los apuntes de 

color por el pintor indigenista Dallid Crespo Gastelú alla por la década de los 

allos treinta a cuarenta del siglo pasado. 

En cuanto a la composición, esta obra presenta un punto central hacia 

el cual convergen los otros elementos, incluyendo los arcos iris irpthapitas. 
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FOTO N° 51 

TITULO; ALLQ'A MUYUMUY WAYRA (ENCUENTRO DE ALLQ"AS EN ESPIRAL) 

DIMENSIÓNES; 1X1m 

TECNICA: OLEO 

En es1a obra se puede observar la abstracci6n y simplificaci6n de los 

colores de las irpthapitas a través de una sucesión y transici6n progresiva. 

La composici6n general responde a una estructura de cuatro espirales_ 

En el primer espiral se expresa las diferentes composiciones y combinaciones 

de las irplhapitas con relaci6n a otros espacios plásticos. Estos espacios 

tienen sus nombres propios. Como por ejemplo las j lskh 'antatas 
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~ntroducidos), jran/a/8S jalan/a/ss que se encuentran en el primer espiral 

mayor de las irpthapitas. El término jafantata se usa cuando se quiere 

designar que algo o alguien se ha caído en un espacio profundo como un 

hoyo. Este elemento resaltara simultáneamente debido at dolor que le provoca 

estar en un espacio muy distinto a su naturaleza o Identidad. Por otro lado, el 

término ¡,antata se usa cuando se introduce algo compaclo como una semilla 

dentro de la tierra abierta en forma de un hoyo. Los colores en esta primera 

espiral responden a la ley de los sustractivos. 

En la segunda espiral las irpthapitas aparecen combinados o 

compuestos con otros elementos plásticos que también forman parte 

elemental de la gama iconográfica del tejido Aymara en Suriqui. Más 

específicamente. en los espacios de las irpthapilas se encuentran los nayrns 

chuyros slch'in/atas (chuyms, alude al corazón. nayra significa ojo y sich'j 

denota dolor). Sich 'j se usa cuando algo puntiagudo como una astilla o paja 

se incrusta en la piel de un cuerpo vivo provocándole dolor por el contacto de 

dos cuerpos distintos y antagónicos. 

En el tercer anillo o espiral las irpthapitas aparecen compuestos por 

colores abstraidos. Estos aparecen en su expresión un tanto etemental 

combinados con espacios de j lskh 'anlalas, (intruducidos) los cuales también 

aparecen en cierta abstracción. 

Finalmente en el cuarto anillo o espiral, el mas pequel'io, todos los 

colores aparecen en sus expresiones más esenciales. En este espacio se 

abstraen y se simplifican todos los colores a cuatro. a saber: Magenta, azul 

cyn, verde claro y amarillo. Esta simplificación ocurre por que los colores 

están cerca de la misma luz. El blanco representa la adición de todos los 

colores. 
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FOTO N' 52 

TITULO: IRPTHAPIT IRPTHAPlTANACA (ENCUENTRO DE lOS ENCUENTROS) 

DIMENSIÓNES: 1X1m 

TECNICA: ÓLEO 

Esta obra es el encuentro de cuatro i rpthapltas o Irpaq'atas jlskhas 

convergiendo hacia un centro común. En el centro represento un [cono sobre 

un fondo wila -fojo (color que por excelencia representa "el encuentro"). En 

cada región y época este Icono se ha representado con ciertas varianles. pero 

que en el fondo liene el mismo origen. Morfol6gicamenle consta de dos lados 

diferenles convergiendo hacia un centro común en forma de espiral. Este 
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icono por lo menos tiene cuatro variantes que, combinados en uno solo, 

expresa un icono que simboliza el "er'ICuentro de encuentros', 

Este icono es la recreación de los diferentes modelos iconográficos 

anteri()(es que aparecen tanto en cerámica, tejido y escultura, Este diseno 

tiene un mismo origen y significado" En algunas regiones adquiere nombres 

como: en Charazani lo denominan lijwana (ganchos): en Suriqui lo llaman 

Q"iwiq'iwi (serpenteado) y churilo (caracol): en Huarina Copacabana, 

link"ulik "u; y en Sud-Yungas" kul! y arenilla , 

Por otro lado, esta obra básicamente consiste en cuatro arcoiris 

simplificados y fragmentados formaooo un todo en un cuadrado" Cada franja 

de los arcoiris se fragmenta en cuadraditos que confOfrTlando un todo al estilo 

de una wiphala" 
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FOTO N° 53 

TITULO: SUO·US. CHAJILLAS WAYRUROS. ALLQAS IRTHAPITANAC. 

(ENCUENTRO DE LOS SUQ·US.) 

DlMENSIÓNES: 1X1m 

TECNICA: ÓLEO 

En esta obra expreso los diferentes allq 'as (contrastes) producidos por 

el efecto de los valores acromáticos del negro y blanco. Estos valores 

acromáticos contrastan primero entre si en el /aypi (medio) de la cruz 

simbolizando el encuentro en su'qu ¡listado, o un espacio que manifiesta una 

sucesión de listas). Luego el blanco y negro contrastan con las diferentes 
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gamas de fOjOS_ A estos se los denomina su'qus wayruros (lista ele negro y 

fOjO). Hacia los cuatro extremos de la cruz contrastan con los colores ch'oque 

(colores naturales). Estos cuatro suq'us son códigos que representan 

diferentes roles sociales. Los cuadrados pequet'ios que se sobreponen sobre 

cada su 'qu son los patrones ele contraste luminoso en su mínima expresi6n o 

detalle. Estas cuatro eKlremidades de la cruz simbolizan el valor de 

complementariedad o el equilibrio entre los miembros de la sociedad Aymara_ 

FOTO N" 54 

TITULO: CURMI WARMISITA ttA EQUILIBRISTA) 

DIMENSIÓN ES: 1X 70 eenl 

TECNICA: ÓLEO 
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En esta obra ptanteo las diferentes posibilidades de agrupamiento y 

ordenamiento de colores cromátioos, por fríos y cálidos, siguiendo el principio 

del orden del espectro de la luz solar. Uso formas geométricas elementales 

como el circulo, el cuadrado, el triangulo y la cruz andina. En la parte inferior 

donde se para la equilibrista uso los colores naturales representando a la 

tierra. También planteo las diferentes posibilidades de ordenamiento de los 

ji:;kh<ls o Irpthapitas ya sea en los colores cromaticos y no cromalicos como 

son los colores naturales. 
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FOTO N° 55 

TITULO: WARAWARA PANO"ARA (LA FLOR ESTRELLA DE LA~) 

DIMENSIÓNES: 1.50 X 50 ce,,!. 

TECNICA: OLEO 

Esla obra está i"spirada en el diseno del tejido ayrnara. A través de los 

colores muestro el alba con una pla"ta estilizada e" flor. La misma es la sobre 

posición de dos triángulos sobre el cual están ordenados los colores 

primarios ta"to de aditivos como de sustractivos. los cuales al mezclarse 

producen sus secu"darios representando la teorla de los colores M las 
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irpthapitas. A lo largo y a lo ancho de esta obra se pueden observar franjas 

anchas y angostas de colores planos saturados, atenuados, en su proporción 

y lugar correspondiente aludiendo a las di ferentes franjas de los colores de los 

irpaq "atas. 

FOTO W56 

TITULO: JISKHAS IRPTHAPITAS (ENCUENTRO De JISKHAS) 

DIMENSiÓN ES; 5Ox50 cent. 

TECNICA; OLEO 

En esta obra muestro los cuatro diferentes irpthapitas combinados 

entre si. Por efecto de la mezcla de los colores fríos y cálidos se producen 

otros colores atenuados y quebrados. Vale decir un mismo jiskha aparece en 
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algunos sectores en toda su pureza y saturación, mientras que en otros 

aparece quebrado y atenuado. 

FOTOtr 57 

TITULO: CHACHA WARMIIRPTHAPITANACA) (FAMILIA DE SURIQUI) 

DIMENSIONES: 1x 70 cent. 

TECNICA: OLEO 

En cuanto al color. esta obra está inspirada en una de las saltas de 

los tejidos. Esta salta se caracteriza por la sobre posición de irpthapitas. La 

familia estilizada se sobrepone a la salta con oolores que se contrastan con el 

fondo de acuerdo a la franja correspondiente. 

Esta obra también tiene la finalidad de mostrar que los colores de una 

manana o un atardecer a ciertas horas lienen relación con los diferentes 

Irpthapitas 
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FOTO N° 58 

TITULO: ISPALL PANQ'ARA (FLOR.ES MELLIZAS EN SVRIOUI) 

DIMENSIONES: 70)l 90 cent. 

TECNICA: OLEO 

En esta obra esta Inspirada general en las saltas de los irpthapltas 

de colores naturales. los cuales se puede observar en las faris y Islal/as. 
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El Irpthilpita compuesto de colores naturales, lo cual significa la 

tierra de la Isla de Suriqui este se al lá en el medio. entre el cielo (aire) y el 

lago (agua), de donde nace, crece y se desarrollada, la ispall panq 'ara del 

taypi (medio) en toda su plenitud. Esta obra a la vez está compuesta está 

compuesta en simetrla espejada, sobre una serie de franjas de COI()(es que 

aluden a los colores que se ven en la mariana anles de que salga el sol y por 

otro lado están los colores que aparecen en un atardecer cuando está poi' 

ocultarse el sol. 
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FOTO N" 59 

TITULO; NA YRAPA (SU OJO) 

DIMENSIÓNES: 70 x 50 cen!. 

TCNICA: CELO 

Esta obra nuevamente esta inspirada en un espacio de Irpth~pit~s de 

colores naturales. En el centro de este par de irpthapitas se halla uno de los 

diser.os muy significativos y muy comunes. y aquello viene a ser el k 'iwi/<'iwi 

° churito, este diseno a medida que avanza hacia su centro se va 

transformando en un ojo , lo cual simboliza la lul': de un cuerpo y del alma. 

Los otros elementos que alterna con k 'iwik'iwi en movimiento, representan 

las lumbreras, warawaras (estrellas) de la noche. 
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FOTO N° 60 

TITULO: El viaje del Mallku TITULO: Siguiendo la luz 

DIMENSIÓNES: 50 K 1.50 cen!.: DIMENSiÓN: 50 K 1.50 cen!. 

TECNICA: ÓLEO TECNICA: ÓLEO 

En estas obras, lo que hago es recrear los diferentes disel'ios tanto 

figurativos como también los colores en los diferentes Irpthapitas analizados 

en la tésis. Por ejemplo. en la primera obra , a la que lo he titulado: • el viaje 

del mallku·, esta inspirada en un Irpthapi ta jalan/ata s o en un irp/happita 

chuymani. Lo que pretendo en estas obras es expresar la luz en los colores 

de los irpthapitas. denbo aclarar que cada irpthapita es esquivalente a un 

cuerpo . lo cual puede representar en elemento de aJgun ser vivo o 

simplemente un elemento sólido como un objeto , que a cieta velocidad se 

comvierle en la luz. 
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las irpthapitas de fondo en estas obras no se ve prHisamente en 

los tejidos, pero es una recreación mia a partir de mi obsrervacion de los 

colOfes de la luz a Ciertas horas del dia , En otras palabras, es la abstraccion 

de los colores de la luz ,ya sea en alba,o en un atardecer, pero que guardan 

sierta relacion con las Irplhapitas , 

En cuanto al diseno de las figuras , son una recreación iconografica 

de de animales, ya sean de peces o de aves, por ejemplo: en la úllima obra 

represento uno de los disei'los conunes y el mas representado en diferenles 

laris o istallas, el cual aparece en sierto mOllimiento y en forma de 

irpthapitas, dentro del cual, en sus espacios de sombra aparecen en una 

suseción , uno Iras airo, diset'los de peces pequel'ios , siguiendo al 

peszmadre. En esla obra se puede observar una combinación de los espacios 

de salta con los espacios de las Irp thapitas. 
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