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Artes Plasticas
UMS a,

[ntroc:luccién

El uso de computadoras para Disefio Grafico y eventualmente equipos
para Preprensa. son algo comin en la mayoria de las imprentas de La Paz.
donde el Disefiador esta obligado a hacer el trabajo de disefio, bajo ciertas

normas para obtener un producto impreso optimo.

El disefiador grafico de imprenta no solo debe ser creativo al disefiar el
grafismo, debe también ser capaz de visualizarlo ya impreso y terminado;
esto implica que su responsabilidad. no termina al entregar su trabajo

almacenado en CD a quien corresponda.

Ser disenador grifico en nuestros dias significa conocer normas de
composicion, psicologia del color y tendencias, tanto como preprensa,
prensa y hasta postprensa. puesto que los actuales avances en éstos
procesos, obligan al disefador a tomar parte preponderante en la cadena
de produccion grafica: sin embargo, la falta de formacion tedrica v prictica
en el drea de Preprensa, hace que ejercer por vez primera un cargo en una
empresa gralica. sea en muchos casos catastrofica para el disefiador novel.

Es a partir de la observacion de estas experiencias, que surge nuestra

tesis, con el afan de descubrir las acefalias, recopilarlas, analizarlas y

resolverlas, para integrarlas luego en nuestra propuesta.
En una siguiente fase. se compendio inlormacion para la sustentacion
de la tesis. recurriendo también a participar en cursos v seminarios en

relacion con preprensa digital. incluso realizando extrevistas a personas
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entendidas en la materia; se busco ademas, datos pormenorizados en
revistas técnicas, folletos especializados e internet, con los cuales se pudo

completar el contenido investigativo imprescindible.

Posteriormente, en la etapa de redaccion. se ha visto por conveniente

dividir la tesis en los siguientes capitulos:

En el primer capitulo se reine. los antecedentes, descripcion del
problema, planteamiento del problema v justilicacion del tema de tesis.
El segundo capitulo. describe los referentes historicos, en funcion del
origen de la eseritura como resultado de la evolucion de las sociedades.
de cuya necesidad surgié la imprenta: invento que revoluciono a la
comunicacion v que coadyuvada posteriormente por el computador,
hicieron que el disefio junto a la preimprenta se desarrollaran, derivando

en impensables avances tecnologicos a la fecha.

Este capitulo engloba también los referentes conceptuales. donde se
tocan topicos relacionados con el mundo del disedo, disefio grafico,
disefiadores y demis conceptos concernientes a las tareas especificas de
un disefiador grafico actual. Posteriormente se desting un tercer capitulo

para la investigacion v definicion del concepto Preprensa en nuestro medio.

En el capitulo del disefio metodologico. identificamos la idea cientifica
técnica basada en la idea de que existe deficiencia sustancial en la formacion
técnica € instrumental del drea Preprensa: posteriormente creamos nuestras
categorias de analisis v realizamos la operacionalizacion de dichas
categorias, lo que derivo en definir sujetos de investigacion, estos fueron;
disefiadores en actividad laboral ¥ alumnos de disefio grafico de altimos

niveles. deliniendo por tiltimo el tipo de investigacion utilizada.

En el siguiente capitulo, analizamos y desglosamos los resultados de
las entrevistas aplicadas a los disefiadores en actividad laboral y estudiantes
de disefio de dos Universidades. de donde obtuvimos resultados que

apoyan nuestras primeras observaciones. Examinamos ademas los
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contenidos programaticos concernientes a Preprensa de las dos

Universidades, encontrando similitudes y diferencias.

En un capitulo posterior, realizamos el andlisis de los conceplos lécnicos
usuales en Preprensa digital, creando un compendio cuya mision es ilustrar
de manera sencilla los puntos sobresalientes en preimprenta, para entender

de mejor forma los procesos téenicos que acompanian nuestra propuesta.

Como capitulo séptimo, realizamos un resumen de nuestra Propuesta
Practica, la cual esta presentada en CD y encontrada en la cara interior
de la contratapa, ella constituye nuestro aporte; donde se realiza el ejercicio
explicativo y esta dirigido a orientar a diseffiadores néveles, sobre los

procesos usuales que se siguen en Preprensa digital.

Elegimos presentarlo en CD. puesto que los procesos més importantes
del tratamiento de imagenes y manejo de color, solo pueden advertirse
“en pantalla” y se perderian si fuesen impresos, ya que no podria observarse

ohjetivamente los cambios realizados en dichos procedimientos.

Como capitulo final. describimos las conclusiones a las que arribamos
después de toda la travesia que resulto ser nuestra tesis, por ejemplo, que
no pudimos encontrar una definicion actual y concerniente a Preimprenta
digital, asimismo, que la formacion téenica e instrumental en éste areaes
fundamental para el desenvolvimiento eficiente. conclusion apoyada

ademas por los resultados de las entrevistas.

Concluimos este trabajo. poniendo a su consideracion nuestra “Guia
de procesos usuales en Preprensa digital”. Esperamos sin embargo,
haber contribuido con nuestra tesis al momento tecnologico presente a
pesar de que éste se encuentra en una constante evolueion y
perfeccionamiento. Creemos también que surgiran nuevos hitos en Disefio
vy Preprensa digitales que deberan ser abordados: lo que quiere decir que
¢ésta propuesta no queda cerrada, sino que es una invitacién a la

investigacion vy actualizacion que puede y debe ser desarrollada.
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Marco Referencia

1.1 Antecedentes

En la década de los 80, las Universidades no ofrecian una carrera
especifica en disenio grafico., quizas porque no habia la demanda necesaria
de tales profesionales: solamente existia la carrera de Publicidad en la
Unmiversidad Catélica y algo parecido en el Instituto de Carreras Técnicas

(hoy desaparecido) pero con un enfoque prictico en disefio.

En aquélla época. los Publicistas dirigian el trabajo de disefio en las
Agencias de publicidad con la ayuda de ilustradores y fotografos; cabe
aclarar también que hasta ese entonces, el cargo de “disefiador grifico”™

en nuestro pais no existia como tal.

Dentro de la imprenta. los encargados de “disenar” eran denominados
“dibujantes”, quienes realizaban los artes de manera totalmente manual;
es asi que todo aquel que queria incursionar en ese campo. tenia que
empezar como aprendiz de dibujante, de fotomecanico o prensista:

solamente asi se podia adquirir el conocimiento necesario.

Pero hacia 1990 llegan las primeras computadoras Macintosh con los
primeros programas para disefio grafico -lo que significo un reciclaje de
profesionales del drea- a la imprenta mas grande de aquella época de
nuestro pais, La Papelera S.A.. que incursiono ademas con el primer
escener de tambor v luego con la primera filmadora en pelicula: factores

que fueron eliminando de a poco el uso de la foromecdnica.
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A ello se sumé que en otros paises se denominaba Preprensa o
Preimprenta al lugar especializado en hacer este tipo de trabajo
(separacion de color digitalizado entre otros), puesto que en éste, se

aglomeraban los pasos previos a la impresion en prensa.

Es entonces que La Papelera S A, decide cambiar de nombre a su
“Departamento de Arte™ por “Departamento de Preprensa”, nombre que

fue peneralizandose en el medio.
1.2 Objeto de estudio

Preprensa es un estadio previo al proceso de impresion. Se dice del
proceso especializado donde el arte o grafismo es desmarcado de su
calidad virtual para ser convertido en peliculas o placas para su posterior

uso en la imprenta.
1.3 Descripcion del problema

La preimprenta digital esta generalizada casi por completo, pero los
disefadores graficos noveles, aun se enfrentan a la falta de ciertos
conocimientos relacionados con el drea y no pueden desenvolverse

eficientemente de manera inmediata.

Es posible que algunas universidades opten por excluir el tema o materia
Preprensa de sus programas de estudio, puesto que no se encuentra bien
definido. es decir, si preimprenta esta relacionada con Disefio o si es
simplemente un ejercicio de quemado de placas. en el mejor de los casos
es considerado irrelevante. Por otro, lado los institutos que brindan
adiestramiento en programas computacionales para disefio grifico, no

entregan al alumno otro tipo de informacion ajeno al curso.

1.4 Planteamiento del problema

El rubro de imprenta (mavormente Offset) se encuentra muy difundido

en nuesiro medio y es el campo donde el disefador grifico se ha tornado
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indispensable; sin embargo. la eficiencia en Imprenta radica en la rapidez
de entrega, precios v calidad: tres aspectos basicos para ser competitivos,
este ultimo punto es decisivo pues determina si los disenadores graficos
se encuentran calificados para enfrentar tal reto en el complejo mundo de

la industria grafica.

Estas consideraciones nos hacen pensar en la calidad de educacion
que recibio el disefiador cuando alumno. si tiene conciencia de los nuevos
procesos en preimprenta y si €stos conocimientos son relevantes para

ejercer la carrera, consideraciones con las que nos planteamos lo siguiente:

iLos centros de estudio que incluyen la carrera de disefio gréfico

desarrollan contenidos relacionados con preprensa?

¢/ De qué manera la incorporacion de la tecnologia digital ha influido

en los procesos de preimpresion?

. Qué importancia para el disefiador grafico de nuestro medio tienen

los conocimientos en Preprensa?

1.5 Objetivos

General:

Elaborar una Guia de procesos usualmente efectuados en Preprensa.
Especificos:

Analizar contenidos programaticos de carreras similares a la de Disefio

Grafico de la UMSA.

Conocer los cambios que ha sufrido la preimprenta por efecto de la

incorporacion de tecnologia digital.

Establecer la importancia de preprensa para un disenador grifico en la

actualidad.

Determinar qué es especificamente Preprensa.
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1.6 Delimitacion del estudio

Centraremos nuestro estudio en la ciudad de La Paz, puesto que
podemos advertir en esta ciudad, una diferencia visible en la industria
grafica que resulta en tres magnitudes: grandes, medianas y pequeiias

imprentas.

Examinaremos cudles son las actividades que engloba actualmente
Preprensa Digital CtF (Computadora a Pelicula) como eje intermediario

entre Disefo v Prensa.

Analizaremos asimismo, la evolucion que ha tenido la imprenta
de nuestro medio con la incorporacion de tecnologia especializada en

Preprensa desde hace alrededor de diez afios a la fecha.

1.7 Justificacion

Desde los tipos moviles de Gutenberg, la imprenta ha evolucionado
tanto., hasta convertirse en un proceso totalmente digitalizado. En paises
avanzados, el disefador grifico controla desde su computador el
desarrollo total de la impresion. puesto que desaparecieron el montajista,
el fotomecanico, los prensistas v ayudantes de rigor: todo ése trabajo

resulta siendo ahora responsabilidad del disenador-impresor.

Aunque nos queda mucho camino por recorrer hasta llegar a ese nivel
de tecnologia, podemos afirmar que estamos encaminados, pues la mayoria
de las imprentas de La Paz utilizan computadoras para el Diseiio Grafico
como algo comun, cuya informacion trabajada en ella, tiene que pasar
por una serie de procesos que desembocan en placas para la impresion.
Estos procesos entre el computador v lu imprenta son englobados en un

solo término, Preprensa.

La adquisicion de tecnologia torna competitivo el negocio de imprenta,

el manejo de maquinaria digital junto al nuevo software. hace necesario
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que el disefiador tenga que estar actualizandose a menudo; sin embargo,
junto con estos avances, recibe nuevas responsabilidade y éstas a su vez

le convierten en mucho mas que Disefiador grafico.

Ahora bien, cuando éste profesional ingresa por primera vez a trabajar
en alguna empresa gréfica, debe pasar por un perfodo de reaprendizaje,
pues debe conocer ciertas pautas de imprenta para luego obtener un
producto optimo de impresion, como por ejemplo: resolucion de fotos,
utilizacion de colores planos o proceso, uso del overprint, lineaturas,
angulaturas, troqueles, etc.. topicos que generalmente no son tratados

dentro de una curricula.

[dealmente. el disefiador grifico deberia concebir sus trabajos de
manera que pueda “visualizarlo™ impreso. troquelado v en caso de texto:
rillado, doblado y compaginado. Pero esto implicaria que sus
conocimientos deberian ir mas alla de conocer s6lo normas de disefio y
combinaciones de color; la razon principal, es porque su responsabilidad
serd disefiar su “arfe” (ahora llamado grafismo). para luego entregarlo

en peliculas. en placas, o en ltimo caso en CD (con todas las normas).

El punto es que quizas los planes de estudio se estan quedando cortos
en relacion a la nueva tecnologia de este rubro, por otra parte nos
preguntamos si la ilustracion con t€émperas, dibujo a lapiz. maquetacion
de originales analogos utilizando escuadras y pegamento. seran realmente
titiles en esta época, pues pensamos que el papel del disefiador es traducir
un propdsito o mensaje que luego llegard a las masas v que éstos asuntos
comunicacionales y de creatividad, deberian ser tanto o mas importantes

en la curricula.

Estas son las razones que nos han llevado a estudiar el tema planteado
para la presente tesis, donde intentaremos dar respuesta a nuestras

inquietudes.
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Escritura pictografica
www.mrsalgado.com

|

Referentes tedricos

2.1 Origen de la escritura

“Una imagen vale por mil palabras™. Nuestra época esta bombardeada
por infinidad de imdgenes. mensajes y simbolos. Sin embargo. debieron

transcurrir miles de afios para que la palabra mas simple pudiera ser escrita.

Después de la rueda. la escritura fue el invento mas importante que
ayudo al hombre a conservar su pensamiento v mejorar la comunicacion
interpersonal. Para esto. el hombre tuvo que pasar por una serie de etapas
“de comunicacion™ denominadas: Mnemotécnica, Pictorica, Metaforica

y Fonética',

Los primeros ideogramas mnemotécnicos datan de 6.000 afios a.C.
A través de éstos dibujo-escritura se expresaba una realidad con detalles,
como los dibujos en piedra v pinturas rupestres, en los cuales se

representan elementos naturales, actividades cotidianas. etc.

La etapa pictérica se caracterizo por representar objetos o ideas como:
el sol, animales, utensilios. etc.. en esta etapa los ideogramas agrupaban
elementos para conformar un mensaje, El primer pictograma del que

tenemos constancia se remonta a 3.500 a.C.

(1) MOORHUSE, William (1977) Historie del alfabeto. Ed. Siglo XX, Madrid. Pag. 18
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La imagen realista fue desplazada por dibujos estilizados. llamandose

etapa metaforica, en cuya esencia estaba la transmision de un concepto,

por ejemplo el dibujo del sol. denotaba luz v calor.

La efapa fonética se caracterizo por incorporar el elemento sonoro al

simbolo denominado fonograma. esta etapa de comunicacion se desarrollo

: : en Mesopotamia hacia el 2.800 a.C.
s stsna metaforica

T TENCOIm

La evolucion del sistema silabico Sumerio dio lugar a la escritura

cunciforme (2.800 a.C.), cuyas letras se imprimian sobre arcilla usando 1

cuflas. También datan de esla época las tablillas que contienen textos

W

3

Al

'ii"‘"

. :j
<

ot M religiosos, poéticos y legales, como el famoso codigo de Hammurabi,
SEALE
= L__ b uno de los documentos juridicos mas antiguos conocidos.
f— -r-r He= :41
" ¥ "
1M ‘55.1:! ML

2.1.2 Antecedentes de la escritura y el alfabeto

Srnrs cunciforme

R mslgadv.com Aunque el origen del alfabeto se remonta a la antigiiedad mediante el

uso de signos. es a los fenicios que se les atribuye el invento del alfabeto

propiamente dicho por la utilizacion de consonantes.

Mas tarde los griegos introdujeron las vocales para la estructuracion
completa del alfabeto. conformandose asi el abecedario. Esta nueva
estructuracion dio origen a un medio de comunicacion mediante signos

visuales, constituyendo sistemas completos e incompletos”® .
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Enelafo 1.500 a.C. se desarrollé en Egipto tres alfabetos (jeroglifico,

hieratico y demdético). De ellos el jeroglifico (mixto ideografico v

consonantico). basado en 24 simbolos consonantes era el mas antiguo.

(2) Sistema Completo; caracterizado por una correspondencia estable entre signos graficos v los elementos de
la lengua. Tales elementos pueden ser palabras, silabas o fonemas. Este sistema se subdivide en ideograficos o
morfemiticos, sildbicos y alfabéticos, A diferencia del pictografico. ningin sistema completo puede leerse sin
comprender la lengua que alli estd representada

Sistema Incompleto; también denominado subescritura, por ser un mecanismo mnemotécnico que recuerda
hechos significativos y por expresar significados generales que incluyen la eserilura pictdrica € ideografica estilizada,
por ello, éste es un sistema de escritura primitiva,



Smperio Romano, Parte de
= cotamna de Trojono
s educared. net

Detalle de la Biblia de
Gutenberg
www, biograliasyvidas,com

Los fenicios adoptaron este alfabeto egipeio 1.000 afios a.C., usando
pieles y tablillas enceradas para escribir. Rapidamente este modo de
eseritura se difundid por el mundo civilizado, al poco tiempo fue adoptado
por los hebreos y arameos. sufriendo con el tiempo una evolucion propia

en cada una de estas culturas.

El Imperio Romano fue decisivo para el desarrollo del alfabeto
occidental, por crear un alfabeto formal realmente avanzado, v por darle

difusion por toda la Europa conquistada.

2.2 De la escritura a la imprenta

La xilografia (predecesora del sistema tipogrifico), fue inventada por
Pi Cheng en China, este sistema permitia tallar en relieve un bloque de
madera, el texto de una pagina completa: después se entintaban los relieves

y aplicaba sobre ellos una hoja de papel para hacer la impresion.

El mérito de Johannes Gutenberg' (1394- 1399). fue perfeccionar la
téenica del procedimiento tipografico que permanecia sin cambios hasta
principios del siglo XX. Para ello. procedio a sustituir la madera por el
metal, fabricando moldes fundidos capaces de permitir la composicion

de textos llamados ripos moviles.

Posteriormente, los impresores desarrollaron la Tipegrafia' ejemplo
de ello en 1544, los tipos denominados latinos son creados por Elzebir,
Plantin, Bodoni. Ibarra, Cochin, los tipos finos y nitidos por Garamond y

otros que hasta hoy son clasicos en imprenta.

En 1815 incursionaron las letras Egipcianas. producto de la invasién
Napoleonica a Egipto: finalmente en Alemania aparecieron las Grotescas
como producto de la guerra, Desde entonces. multitud de tipogratos

aportaron a la creacion de nuevas fuentes, entre los que destacan Alberto

{3} Veranexo |
(4) Veranexo 2
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Torcilo o prensa munual
www_escueludeartesgralicas.com

Durero. Giambattista Bodoni. Fournier, Didot. Caslon. Baskerville, Max

Meidinger (creador de Helvetica), Cooperplate v Novarese.
2.2.1 Imprenta en América

Hacia 1533 en Hispanoamérica, ¢l Obispo de México Juan de
Zumarraga escribio al emperador Carlos V que. “parece ser cosa muy
util y conveniente haber alla imprenta v molino de papel, v pues se
hallan personas que holgarian de ir con que S. M. haga alguna merced
con que puedan sustentar el arte”™; a lo que el Rey accedio al ruego v
Meéxico contd con la primera imprenta en América, ésta fue dirigida por
Juan Paoli. cuyo primer libro impreso fue Escala espiritual para llamar
al Cielo. segiin unos, o Breve ¢ mais compendiosa doctrina christiana

en lengua mexicana y castellana. (Arte, ciencia e inventos. 1981: 77).

Desde México, la imprenta se difundio poco a poco por las colonias
espafolas del continente. siendo los jesuitas los principales promotores

de esta obra de cultura expandiendo las Artes Graficas en América

2.2.2 La revolucion Industrial y la imprenta

Con la revolucion industrial que se dié a mediados del siglo XVl en
Inglaterra ¥ después en Estados Unidos, se inventaron las maquinas a
vapor. dando lugar a la mecanizacion del trabajo humano. repercutiendo
en la imprenta de aquélla ¢poca pasando de la prensa de madera a la

semimetilica.

Para M. Ivins, la imprenta constituye el invento de mayor trascendencia
en el orden ideologico y cultural de fines de la Edad Media. Dicho invento,
junto a la del papel. facilito la difusion de los libros y la cultura, puesto
que se pasa del pequefio circulo cerrado (monasterios. universidades,
cortes) a un grupo social de magnitud (pueblos. ciudades) y de éste se

salta hacia las masas (paises, continentes)’.

(5) IVINS, WM. (1989) Imagen Impresa y conocimiento. Ed Gustavo Gili, Barcelona. Pag 17 - 19
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La invencion de la imprenta, es uno de los grandes hitos de la historia

de la cultura, la posibilidad de realizar tirajes mualtiples de libros. facilito

el acceso a un mayor numero de personas en todo el mundo.

Joan Costa indica que con la imprenta se inaugura la difusion de
mensajes. primero exclusivamente lextuales y gradualmente con las
ilustraciones; con la imprenta. el mensaje acompaiié progresivamente al
producto en su misma materialidad (embalajes. etiquetas) y como parte

de él la publicidad®.

2.3 Antecedentes historicos del diseiio grafico

El ser humano siempre tuvo la necesidad de comunicarse con sus
semejantes. sus primeras formas de comunicacion fueron mediante
elementos visuales. Al inicio su capacidad de expresion se realizo mediante
ademanes. expresiones corporales y signos. que con el tiempo se

convirtieron en modelos de comunicacion.

El lenguaje visual tuvo un importante peso en las relaciones
comunicativas de mensajes visuales. tales como los dibujos en piedra y

pinturas rupestres con representacion de la vida cotidiana,

“La representacion de ideas mediante grafos experimento
su mayor avance con la aparicion de los lenguajes escritos, que
permitieron expresar cadenas estructuradas de pensamientos
mediante un conjunto de elementos graficos de significado propio
dispuestos segiin una estructura definida. capaces de transmitir
mensajes entendibles por la comunidad™’.
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Estos lenguajes escritos, esiaban basados en la representacion de
elementos tomados de la naturaleza. como los simbolos inventados en
los alfabetos. Estos signos tenian un significado incierto. pero unido a
otros. permitian representar graficamente el lenguaje hablado por cada

pueblo o cultura.

(6) COSTA, Joan (1992) Imagen Glabal. Ed. CEAC, Barcelona, Pags. 5-11

(7) JIMENEZ, Rocio 1sabel (2002) Disefto y comunicacidn viswal Ed. La Plata, Barcelona, Pag. 18



Escritura én papiro
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El primer soporte utilizado inicialmente fue la picdra, pronto se
buscaron otros tipos de materiales ue permitieran una mayor facilidad

de uso y portabilidad, como los papiros o pergaminos.

Joan Costa afirma que el uso de marcas o “sefiales” se remonta hacia
el siglo V a.C. con las marcas en distintas piezas de alfareria, para el
control y evitar robos, de anforas de aceite. vino, elc.; asimismo afirma
que el verdadero origen se encuentra en la Edad Media con el
funcionamiento del “sistema corporativo™ esta marca de corporacion era
una especie de “estampilla™ que tenia caracter phblico y cumplia los

reglamentos de conformidad del producto.

En el siglo XI. época de gran analfabetismo, cualquier texto tuvo poca
difusion por estar supeditada a los edictos reales y bulas eclesiales. puesto
que la iglesia era propietaria de la imprenta. Sin embargo, la “ensefia
medieval” (que era un letrero instalado en la pared de un establecimiento)
tuvo su auge en esta etapa, por su naturaleza grafica explicita, no se

necesitaba de saber leer.

W. Ivins puntualiza que el primer cartel ilustrado impreso (articulo
conocido como cartelera), aparecio en 1518 en Alemania y fue realizado

por Alt Dorler, pintor de la corte de MeDemburgo®,

Posteriormente el ilustrador Geogroy Tory (s. XVI1), es considerado
uno de los primeros disefadores graficos, por ser uno de los primeros en
disefar paginas v libros. manipulando textos e ilustracion buscando un
impacto visual’: razones por las que aseveramos que gran parte de la

historia del disefio grafico es paralela al arte y la ilustracion,

Otro gran impulsor del disefo grafico fue la Revolucion Industrial

(siglo XVIII), la que dio origen a una nueva técnica comercial, la

(8) IVINS, WM. (1989) Imagen Impresa y conocimiento, Ed Gustavo Gili, Barcelona. Pig.43
(9) KLIPNER. Otto (1981) Breve historia de la publicidad. Ed. Theus, Chile. Pag. 18
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Eiemplo de {lustracion
sImagen Globale, Joan Costa

publicidad'’, que trajo consigo un crecimiento paralelo al disefio grifico,
es en esia etapa que va no se trata solo de presentar mensajes visuales

bellos. sino efectivos.

En el siglo XIX. las marcas comerciales estaban compuestas de
imdgenes y textos combinados; eran predominantemente ilustraciones
que acompaifiaban los elementos emblematicos y ormamentales.  Esta
identificacion rudimentaria del producto es el antecesor directo de lo que
hoy conocemos en diseno grialico como logotipos, marcas comerciales,

etiquetas, avisos comerciales, carleles y/o afiches.

2.3.1 El Diseiio Grifico contempordneo

Las dos primeras décadas del siglo XX fueron de grandes cambios en
aspectos politicos, culturales, sociales y econdmicos que influyeron en la
humanidad. A consecuencia de la Primera Guerra Mundial (1914/18).
las arles visuales experimentaron una revolucion creativa, voleindose
hacia ideas elementales de color y forma, con tematicas de protesta social

y emociones personales.

Los movimientos modernos como el Cubismo. Futurismo, Dadaismo,
Surrealismo y Constructivismo impactaron sobre el lenguaje grifico y
las comunicaciones visuales, pero otros movimientos como el Fauvismo
y el Expresionismo Aleman tuvieron poca influencia sobre el disefio grifico
de este siglo. La evolucion del disefio tipografico del siglo XX, estaba

ligado estrechamente a la pintura moderna, poesia y arquitectura'’,

Los primeros anuncios, realizados por disefiadores-ilustradores,
adoptaron la forma de carteles y fueron montados principalmente en
transportes piblicos, que fueron explotados por comerciantes durante mucho

tiempo, luego los carteles “sandwich™ reemplazaron a éstas carrozas,

{10) Actividad de comunicacion cuvo objetivo es persuadir, convencer o seducir al pablico hacia un determinado
bien de consumao, servicio, individuo o idea.

(11) hitp://www.monografias.com/trabajos | 0/gesta/gesta.shiml
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En 1919 fue fundada la Escuela Bauhaus, con Johannes Itten. Walter
Gropius y Kandinsky, lugar en el que se dedicaron a la produccion de la
tipografia, publicidad. productos, pintura y arquitectura con transfondo
ideologico. siendo comparada con el pensamiento avanzado del disefio.

“En 1923 Kandinsky proclamé que hay una
correspondencia universal entre las tres formas basicas y

STARTLICHES los tres colores primarios. junto a [tten, Klee v Kandinsky.
) ; quienes buscaban el origen del lenguaje visual en
n=|5|~.-,r q | geometrias basicas. colores puros y en la abstraccion,
fie23 ! constituyendo un analisis de formas. colores y materiales™.

1||'|‘E.I

b e La Bauhaus se convirtio entonces en un punto de origen.
. resaltando: formas geomélricas. espacio reticulado v el
uso racional de la tipografia. la forma visual se considero
como una escritura universal que hablaba directamente

Lazld Moholy-Nagy: Cubierta de

&lletn. 1921, con la mecdnica del ojo al cerebro. La palabra Grifico se
s ww.imageandart.com utilizé para referirse tanto a la eseritura como al “origen”

dibujo, y su trazado se percibe como una Gestalt: una

forma o imagen simple™"".
L.a Bauhaus con sede en Alemania. fue el lugar donde se unieron
corrientes de vanguardia, donde. en 1928 las conferencias sobre

psicologia de la Gestalr", fueron fundamentales para la teoria moderna

g, del disefio grafico. puesto que aportaron una racionalidad cientifica al
Wenguaje de la vision y ha sido desde entonces fuente teorica dominante

Alles "’.Eéhnas

UMS 4N |a enseianza basica del disefio.

Far — poi'® =5

— =

2.4 Conceptos Generales sobre Diseito

En la literatura grafica existen distintas descripciones para el término
disefio, como: proyecto. plan, esbozo, dibujo, croquis. construccion,

configuracion, muestra.

De todo esto podemos deducir que el disefio es a veces una idea, un

provecto o un plan para la solucion de un problema determinado que

(12) www.imageandart.com/.../ bauhaus/baduhaus,htm]

(13) (www.monografias.com)
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Liszlo Moholy-MNagy:
Cartel Publicitario, 1925,
www.imageandart.

viene a ser un proceso intelectual o razonamiento que no puede ser
percibido visualmente, luego vendrd la transformacion de la idea con
ayuda de medios auxiliares, como la elaboracion de proyectos, croquis,

etc., que constituira la selucion visible del problema.

Para Norberto Chaves, “el disefio es una practica técnica que surge
por exigencia del desarrollo de la sociedad industrial, asociada a la

idea de producto industrial”. (La imagen corporativa: 33).

José Luis Mataix en su libro “Disefio Industrial”, explica su postura
acerca del disefio: wes ¢l empleo economico de medios estéticos para la
elaboracion de productos para que éstos atraigan la atencion de los
compradores», asismismo indica que “el disefio es un proceso en la soluciin
del problema atendiendo a las relaciones del hombre con su entorno
técnico”, pues habria una relacion de intereses entre empresario y los
usuarios, es decir, “disefio es el proceso de adaptacion del entorno objetual

a las necesidades fisicas y psiquicas del hombre a la sociedad” (1978:9).

Norberto Chavez explica tambien que “en el curso de la historia de
la tecnologia, el Diseio aparece como disciplina a cargo de dotar de
valor simbolico explicito al producto industrial, por tanto el Disefio...es

la cultura de la industria”. (La lmagen Corporativa: 34).

2.5 Clasificacion del Diseno

A partir de los pardmetros principales de su naturaleza. especificidad,
campos de accion, relaciones e interacciones con el usuario. se ha

clasificado al disefio en tres disciplinas: ambiental, industrial y grafico.

2.5.1 Disedio de Medio Ambiente;

También llamado configuracion del entorno o disefio espacial de
construccidn, incluye la planificacion regional, configuracion del
paisaje y planificacion urbana, comprende el urbanismo, arquitectura

e interiorismo.
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a) El producto final es siempre tridimensional.

b}y El destinatario es su usuario,

¢) Esel marco que soporta los objetos del disefio industrial y
mensajes del disefo grafico, constituyendo el entorno

comunicacional.
2.5.2 Disefio Industrial

Ligado a la produccion industrializada o en masa, por tanto toda
concretizacion de cualquier producto sera resultado de una metodica

planificacion antes de lanzar al mercado el producto.

El Disefio industrial es el proceso de adaptacion de productos de
fabricacion industrial a las necesidades fisicas y psiquicas de los usuarios
y/o grupos de usuarios, por lo que utiliza también disciplinas como la
Antropometria y la Ergonomia'®. Son pasos importantes en éste area:

la formalizacion, la estética v la configuracion de productos industriales.

a) Abarca la planificacion de la produccion de objetos técnicos
y productos de consumo. obtenidos por un proceso
manufacturado o industrial.

b) El producto final es generalmente tridimensional.

¢) El destinatario es su usuario v consumidor.

d) Alguno de ellos pueden ser al mismo tiempo productos y
medio ambiente (seméforo, autobus).

2.5.3 Diseio Grifico

El Disefio Grafico es considerado actualmente como Comumnicacion

Visual, puesto que los mensajes son el soporte y el contenido de la

{14) Disciplina que estudia las medidas y proporciones de las diferentes partes del ser humano. Realiza la
sstandarizacion de promedios de altura totales y parciales, basando sus estudios en influencias étnicas,
medioambientales y socio-economicas, para el uso en otras dreas.

{15) Especialidad de la antropometria que estudia la fuerza humana relacionada con aspectos anatomicos,
fisiologicos y psicoldgicos, calificando el esfuerzo y capacidad del hombre para el trabajo fisico y accion conjunta
con maguinas o herramientas.
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comunicacion, del conocimiento y la cultura. Estos mensajes transmiten

informacion acerca del medio ambiente, objetos, productos. servicios ¢
ideas; por estas razones ¢l Diseio Grifico ha dado nombre a nuestra era

como la “civilizacion de la imagen” (Fulchignoni).

Para definir al Disefio Grafico se puede recurrir al desdoblamiento de
sus dos términos: la palabra “disefo™ se usard para referirse al proceso
de programar, proyectar, coordinar, seleccionar y organizar una serie de
factores y elementos con miras a la realizacion de objetos; mientras que
la palabra “grifico™ califica a la palabra “disefio” y la relaciona con la
produccién de objetos visuales destinados a comunicar mensajes
especificos. Entonces. “disefio grifico™ como actividad. es la accion de
concebir, programar, proyectar y realizar comunicaciones visuales.

a) Comprende la tipografia (comunicacion lingiiistica) y las
imdgenes (comunicacion iconica).

b) El producto final es generalmente bidimensional (imprenta),

c) El destinatario es el receptor y esto implica el registro
perceptivo v la conducta reactiva.

d) Seaplicaespecialmente a la informacion: disefio de libros,
publicidad. embalajes, senalética. etc. Es un elemento
fundamental de la comunicacion, para la identidad, ideas,

productos v medio ambiente.
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Terence Dalley opina que “el disefio grafico es una disciplina
independiente y puede definirse en [érminos generales como la ordenacion,
composicion y combinacion de formas, figuras y tipografia; este conjunto

compone el “disefio” de la obra™".

Hablando de las funciones del Disefio Grifico., para Milko A. Garcia'’,

es comunicar una informacion basada en los conocimientos previos del

(16) DALLEY, Terence (1983) Guia completa de ilustracidn y disedto. Ed. H. Blume, Rosario. Pag.45
(17) http:/fwww.desarrolloweb.com/articulos/



publico. en cambio para Susan Berry el Disenio Grafico debe simplemente

transmitir ideas'; Alan Swann sin embargo, va mas alla conjuncionando
ambos conceptos, explicando que “/a funcion del disefio grdfico radica
en comunicar un mensaje acerca de un producto, una idea, una imagen

o una empresa ... de modo original y eficaz™".

2.6 El universo del diseiio grafico comprende:
2.6.1. Disenio de informacion

Abarca todo el conjunto de recursos graficos y formas del lenguaje
visual que son aplicados v combinados en la elaboracion de toda clase de
mensajes informacionales; informacion en el sentido de novedad y

originalidad. El disefio de informacién comprende tres categorias:

a) Informacion funcional; orientada hacia la utilidad pablica, tales

como: la sefialética, planos. mapas y sistemas de signos codificados.

b) Informacion didictica: implica la presentacion y transmision de
conocimientos mediante elementos de saber cultural. cientifico, téenico

y profesional, como: libros, revistas, diagramas. etc.

¢) Informacion persuasiva; enfatiza la publicidad y propaganda dentro
lo comercial, buscando el impacto de la imagen sobre la sensacion,
para ello utiliza recursos graficos equivalentes a recursos retoricos

seduciendo al espectador visual y psicologicamente.
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2.6.2 Diseiio de identidad
La funcion del disefio dentro de la sociedad se basa en signos de

identidad y comprende:

a) La Marca; que constituye el elemento referencial de informacion y el

reconocimiento de los productos de quienes los fabrican.

(18) MARTIN, Judy v BERRY. Susan (1994) Disefio y Coler. Ed. Blume, Barcelona. Pag. 3
(19) SWANN, Alan (1987) Cdme diseitar reticulas. Ed. Gustavo Gili S.A., Barcelona. Pig.6



b) La identidad corporativa: Engloba el disefio interdisciplinario de un

programa con el que se pueda transmitir la identidad por simbolos.
¢) La imagen global; ¢s un sistema multi-media. en el que intervienen el
disefio de programas. medio ambiente, productos y comunicacion por

mensajes selectivos y colectivos.
2.7 Metodologia para el diserio

Constituyen pautas metodologicas a seguir en los procesos creativos

del diseno. tales como: 22

2.7.1 Proceso de Disenio
Joan Costa le llama efapas del proceso creativo de diseio, bajo la
conjugacion de la creatividad y la produccion de prototipos™. Rocio Isabel
Jiménez"' nos habla de éste mismo, pero bajo 5 parametros tales como:
1. Orden. Bisqueda de nuevas ideas y soluciones alternas escuchando
las necesidades y deseos del cliente.
2. Descubrimiento. Conocer la Compaiiia, su gente, productos y
servicios, con relacion a sus competidores.
3. Diseiio. Es la creacion de nuevos patrones visuales.

4. Desarrollo. Es cuando los elementos de disefio comienzan a tomar

forma en funcion a una jerarquia.

5. Aplicacion. Es el contacto con Jos impresores y la oficina de servicio
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de preprensa.
2.7.2 Metodo de agenda de disefo o brief
John Murphy y Michael Rowe. aconsejan que antes de emprender
cualquier ejercicio de disefio publicitario, es (til ensamblar toda la
informacion obtenida (del cliente, la empresa. investigaciones propias,

de la experiencia, debilidades. fortalezas. investigacion de mercado, analisis

(20) COSTA, Joan (1992) Imagen Global. Ed. CEAC, Barcelona. Pag.8

(21) hitp/iwww.desarrolloweb.com/articulos/



de la competencia, etc.) y decantarla en un archivo llamado “Agenda de

Disefio™. Esta agenda tiene tres funciones primordiales:
» Cristalizacion de ideas.
» Seleccion de prioridades.

* Comprension de la naturaleza exacta de la tarea.

2.7.3 Modelos para piezas publicitarias

MODELQO AIDA (Atencion — Interés — Deseo — Accidn): Explica para
que una pieza publicitaria tenga éxito debe, |lamar la Atencion, despertar
¢l Interés, motivar el Deseo v mover a la Accion.

MODELO STARCH: Daniel Starch postula que para que un aviso tenga

éxito debe: Ser visto. leido. creido. recordado y mover a la accidn.

MODELO DAGMAR: Parte del supuesto que el consumidor pasa por
una serie de etapas en el proceso de compra: Conciencia del producto,

Reconocer el beneficio, Valorar el beneficio, Acercamiento a la compra.

2.8 Diseinador grafico como Comunicador visual

Bruno Munari®, explica que el Disefiador es un intermediario entre
emisor y receplor de mensajes. convirtiéndose en el codificador de
productos y mensajes. donde el disefio supone un enfoque comunicacional
a través de la interpretacion creativa con un proposito definido. Joan

Costa concuerda con Munari, pero va mas alla advirtiendo que el disefio
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grifico es una disciplina, un conjunto de técnicas ligados a la creatividad
individual v que el disefador grafico debe realizar un mensaje visual
orientado a las masas. respondiendo de esta forma. a la potencialidad del

mensaje,

(22) MURPHY, John y ROWE, Michael (1989) Cdme diseffar marcas y logotipos. Ed. Gustavo Gili 5.A.,
Barcelona. Pag.56

(23) MUNARL Bruno (1987) Diseito y comunicacidn visual, conteibucidn a wna metodologin didictica, Ed.
Gustavo Gili 5.A., Espafia. Pag. 24

(24) COSTA, Joan (1992} fmagen Global Ed. CEAC, Barcelona. Pag. [4



Rocio Isabel Jiménez sostiene a su vez que ¢l Disenador Grafico no es

un creador de formas, sino de comunicaciones. un profesional que
mediante un método especifico (disefio) construye mensajes
(comunicacion) con medios visuales (grafismos); ya que toda obra de
comunicacion visual nace de la necesidad de transmitir un mensaje
especifico, de ahi que un nombre mis apropiado para el Disefiador grafico

seria Comunicador Visual.

.Y qué entendemos por “comunicacion visual™?. es todo lo que ven

P

e estros ojos, la nube es comunicacion visual casual. ya que al pasar por

H"H..i *"I-Ehhcas v
UMS

{
S I.r—

gciclo no tiene intencion alguna de advertir que se acerca la lluvia. En

ambio una comunicacion intencional serian las nubecitas de humo que

hacian las tribus norteamericanas para comunicar, por medio de un codigo,

una informacion precisa™.

El disefiador v la comunicacion visual constituyen una integracién
comunicacional, donde el destinatario de los mensajes es el factor que
realimenta el proceso de comunicacion. Debemos entender entonces
que el disefiador grafico maneja la comunicacion visual intencional, de
manera que una presentacion visual para ser interpretada, debe ser

planificada. estructurada y ordenada para un fin comunicacional.

2.8.1 Funciones del Disenador Grafico
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Sin importar el area de disefio que escoja, las funciones del Disefador
Grafico casi siempre serdn las mismas:

Funcion comunicativa: mediante la composicion, el Disenador debe
componer la informacion para hacerla mas clara y legible a la vista del

receptor.

Funcién publicitaria: persuadir al receptor con una propuesta

visualmente atractiva.

(25) htps/iwww.desarrolloweb.com/articuloes/



Funcion formativa: aplicado con fines educativos, tiene que ver con la

ordenacion del mensaje para complementar la funcion comunicacional.

Funcion estética: manejar la forma y funcionalidad de los elementos
propios del Disefio Grafico cuyo resultado o producto debe servir para

mejorar algtin aspecto de nuestra vida o hacernos mas agradable su uso.

2.9 Tipos de diseiiadores en nuestro medio:

En nuestro dmbito podemos identificar dos tipos de disefiadores:
25

1. Disefiadores asaluriados: que trabajan en Imprentas (departamentos
de arte y/o preprensa) o en Agencias Publicitarias. que deben rendir

cuentas sobre su produccion.

2. Disenadores independientes: también conocidos en el entorno como
disefiadares freelancer. Estos profesionales colaboran directamente
con la empresa o cliente, de forma ocasional o permanente, en calidad

de consultores o siendo responsables del manejo de todo un proyecto.

Generalmente poseen equipos y oficina propios, tienen contactos con
imprentas calificadas, informacion acerca de espacios y costos en cada
periddico, ete. Poseen conocimientos solidos en disefio grifico y ramas
afines como la publicidad y el marketing’ para realizar todo tipo de
trabajos, desde una simple folleteria hasta campaifas publicitarias

completas.
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(26) Conjunto de operaciones coordinadas: estudio de mercado, publicidad. promocion en el lugar de venta,
estimulo del personal de ventas. investigacion de nuevos productos, etc., que contribuyen al desarrollo de las
ventas de un producto o de un servicio.
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Referentes tedricos de

Freprensa

La pieza creativa o grafismo (libro, afiche, etiqueta, empaque. etc.)
debe pasar por un proceso de tres momentos importantes para llegar al
producto final, los cuales son: Preprensa. Prensa (Imprenta) y Postprensa
(Acabados). donde Preprensa o preimpresion, es percibida en diferentes

formas:

» Paralos impresores v/o prensistas, “Preprensa” es todo proceso previo

a la impresion, incluido el diseno.

» Para disenadores graficos de agencias publicitarias, Preprensa es el
proceso de separacion de colores que se realiza en un lugar

especializado para este [in.

* Para los montajistas, es el proceso de montaje, armado, retocado y

quemado de placas previos a prensa.

Si nos remitimos al término Pre, veremos que los prensistas tienen
razon, Preprensa engloba varias actividades mas relacionadas con el
aspecto técnico que con el creativo. sinembargo el concepto de Preprensa
esta orientado también. a actividades dentro la concepcion de disefio,

separacion de colores, montaje ¥ quemado de placas.

Sin embargo fue la incorporacion del computador™ en 1984, el que

revoluciono el conocimiento de los disenadores graficos clasicos, donde

{271 Ver anexo 3
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Froceso manual de un arte,
“Guia completa oo
msiracidn vy diseiic”,

Ference Dalley, 1985,

los programas computacionales, trajeron conceptos v funcionalidades

nuevas, luego eventualmente su uso fue generalizandose hasta crear un

estadio marcado entre disefio e imprenta llamado Preimpresion y

recientemente Preprensa Digital.

3.1 Preprensa antes del computador

Hace dos deécadas, usualmente el disefiador seguia éste proceso de

trabajo en el disefio de un are.

Realizacion de bocetos a lapiz o rotulador con ejemplos de la tipografia

a utilizar, imagenes. fotografias v colores de fondos.

Presentacion de la idea seleccionada, donde textos, colores e imagenes
han debido ser conscientemente estudiadas. puesto que los cambios

significaban, un nuevo trabajo v pérdida de tiempo.

Los textos o encabezados eran realizados con letras transferibles en
color negro (Letraset o Lettersel), o trabajados manualmente

expresamente para cada trabajo.

Se montaba el arte linal sobre un carton con un margen negro o

coloreado, protegido con un acetato llamado *camisa o calzon™.

Como se puede observar, en esa época. el trabajo del disenador era

realmente laborioso, no solo debia poseer la creatividad, sino el talento

manual y paciencia extraordinarios.

3.1.1 Preprensa manual

El arte realizado manualmente era llevado al taller de fotomecanica
donde eran elaborados los negativos con la ayuda de una cdmara
fotografica gigante llamada camara de fotomecanica. Esta cdmara
estaba compuesla por un tablero de copia, el objetivo y el chasis de la

pelicula entre otros.

El original se sujetaba en el tablero de copia al vacio y mediante

controles se determinaba el grado de ampliacion o reduccion, asimismo
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Cmes folomecinica
Smiz  complera de
mstracion Vv dizeiio”,

Se=emee Dalley. 1985,

Escener de tambor
“ia completa de
Swwrraeion v disefio ",
F==nce Dalley. 1985:

el tiempo de exposicion de la pelicula virgen a la luz v la aplicacion de
una trama de contacto, entonces la maguina producia un negativo o

positivo a partir del original.

» Muchas veces el negativo obtenido servia directamente para quemar
placas, en otras ocasiones con los negativos de imigenes vy textos se

realizaba un montaje con los que se realizaba ¢l arte.

3.1.2 Scanner de tambor

El escaner de tambor desplazo gradualmente la fotomecanica, pues acelerd
la forma de realizar negativos. alivianando los pasos de produccion, ya que
producia separaciones de color ya tramadas en un solo paso. ademas trajo

consigo el cuarto color en la separacion CMY': el negro, K o color clave,

» l.a cabeza exploradora funciona con un /daser que “lee” con mayor
exactitud las gradaciones de tono, obteniéndose separaciones mas
nitidas. Mediante controles, el operador puede programar cambios de
color y de tono al original (pelicula o papel, a color o grises). Sin

embargo, las peliculas virgenes deben ser montadas manualmente.

Pero la funcion del escanner de tambor esta desapareciendo,

actualmente solo es utilizado para digitalizar imagenes.

3.2 Preprensa en el diseno grdfico actual

En estos dias, la preimpresion estd ligada intimamente al manejo del
computador donde se abarca un conjunto de procesos muy amplio como:
el retoque fotogréfico. la maquetacion y diagramacion. el escaneado o
digitalizacion de imagenes, el disenio. en fin, todo lo que supone creacion

de originales v ficheros digitales.

El altimo paso en preimpresion puede ser quemar ¢l grafismoen CD o
la salida a pelicula y/o plancha del trabajo que se vaya a imprimir. Como
advierte Terence Dalley en su libro Guia completa de ilustracion y disefio,
“...el disenador ha de enfrentarse a problemas adicionales, relacionados

principalmente con la moderna tecnologia asociada al tema ™, (1985:8).
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3.3 Tipos de Preprensa

En el entorno de la industria grafica existen dos tipos de Preprensa:
Convencional y Digital. éstos. son definidos por varios factores que

determinan la pequefia, mediana o grande imprenta.

3.3.1 Preprensa convencional:

Utilizada generalmente por pequenas y medianas imprentas; incluyen

en algun grado, el uso de preimprenta manual. mecanica v electranica.

Los equipos utilizados son los siguientes: La cimara fotomecanica.
camara copiadora o reproductora, la maquina insoladora o quemadora,
procesador de peliculas (manual o automatico), procesadora de planchas

y mesas de luz.

Los insumos utilizados son los siguientes: Peliculas pancromaticas (para
la separacion de colores) que son sensibles a todo el espectro de luz;
peliculas ortocromaticas. que son sensibles a la luz verde y azul e
insensibles a la luz roja. por lo cual puede trabajarse bajo esta luz de

seguridad. También utilizan tramas, liquidos reveladores y fijadores.

3.3.2 Preprensa Digital

Proceso moderno que aprovecha de la electronica. por lo que este
tipo de Preprensa necesita altos costos de produccion y por ende solo es

utilizado por medianas a grandes industrias graficas. En nuestro medio
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el mas comun de los sistemas de altima generacion es el Computer to

Film y eventualmente el Computer to Plate’.

Los equipos que necesita Preprensa Digital son: computadores con
software especializado para disefio grafico, como: programas editores,
graficadores, digitalizadores. tratamiento de imdgenes. etc., ademas de

servidores y la filmadora de peliculas. o en su defecto filmadora de placas.

{28) Ver Capitulo 6: Preprensa, paps. 48,49 y Prensa, pag. §1.
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3.4 Preprensa y Diseiador grifico actual

Los modernos equipos informaticos y las aplicaciones de autoedicion
en diseiio grafico, han reducido todos los elementos participantes de un

grafismo a digitos binarios simplemente.

En este sentido, el disefio grafico actual no solamente implica el manejo
de grificos digitales, varios tipos de resolucion, tipos de punto, angulaturas
para imprenta, plataformas y programas, siné también tener conocimiento

del manejo de equipos sofisticados de preprensa.

Juan Alberto Rivera, opina sobre este punto que el disefiador grifico
es clave dentro de una empresa grilica y los resultados serian desastrosos
para la inversion del propietario si el disefiador no cuenta con
conocimientos de Preprensa y manejo de sus equipos, “seria como

entregarle un auto de lujo a quien solo sabe manejar bicicleta™".

(29) RIVERA, Juan Alberto (2000) Informacidne mensual para wswarios de sistemay grdficos en Bolivia. Ed.
ATMA GRAFICA, La Paz. Pag. 18
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Disero Metodolégicc:

4.1 Idea Cientifico técnica

En el universo de conocimientos de los egresados de Disefio Grifico
esta el disefio editorial, cuyos saberes deberian incluir la preparacion en
el tema Preprensa, sin embargo existe insuficiencia sustancial en la
formacion técnica e instrumental en este campo; imaginamos que ¢s por
causa de los avances en lecnologia digital cuyo efecto es evilar

desenvolverse de manera eficiente y eficaz en imprenta.

4.2 Categorias de analisis
4.2.1 Preprensa digital:

Es el estedio previo al proceso de impresion. donde el arte o grafismo
es desmarcado de su calidad virtual para ser convertido en peliculas o
placas para su posterior uso en imprenta, este estadio incluye una serie
de procesos que implican lareas desde la concepcion del disefio hasta

consideraciones para el impreso acabado.

4.2.2 Formacion Téenica ¢ instrumental

El disefio digital para imprenta es un campo donde la formacion técnica
exige conocimientos de programas de autoedicion, asi como formatos de
almacenamiento, manipulacion de ficheros digitales, etc. El

desenvolvimiento técnico en preprensa implica también el manejo de
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resolucion y porcentaje de tramas, angulaturas, lineaturas y uso de colores
en imprenta entre otros. Por otro lado significa también el manejo de
equipos de preprensa como filmadoras. procesadoras, escaneres y sus

correspondientes programas.
4.2.3 Tecnologia digital

Se habla de tres sistemas de Gltima generacion. En nuestro medio el
mas conocido es el sistema Computer to [ilm, basado en la filmacion

sobre peliculas y eventualmente el Computer to plate (filmado en placas).

En paises cercanos como Argentina y Chile, el sistema en boga actual
es el Computer to Press o “del computador a la prensa™; en este sistema
se fusionan los estadios de diseno. preprensa y prensa. En esta tecnologia,
el computador del “disefiador - impresor” se encuentra conectado a la
prensa, lo que significa que se eliminaron varios procesos de preprensa,

entre ellos el filmado de peliculas y/o placas.

4.3 Operacionalizacion de las categorias de analisis

Categorias Dimensiones Indicadores Instrumentos
- Desarrollo histérico - Etapas de desarrollo |- Andlisis documental
Preprensa - Contribucion al disefio |- Impacto visual - Analisis documental

- Procesos de Preprensa

- Etapas del proceso

- Entrevista

Formacion téenica
y profesional

Temas de estudio
Teorico y practico

Contenidos

i - Analisis documental
Programaticos

Tecnologia digital

Contribucion y procesos Etapa de procesos Entrevista

4.4 Sujetos de investigacion
4.4.1 Disenadores en actividad laboral

Realizamos la aplicacion de un sondeo entre disefiadores en actividad
laboral, con preguntas orientadas a averiguar donde adquirieron los

conocimientos en preprensa digital. cual es su opinion respecto a la
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importancia de tener estos conocimientos con relacion al trabajo que

desempenan v si podian definir el término preprensa.

El ambito laboral para disefiadores gralicos de imprenta, esta
determinado por el nivel tecnoldgico del rubro; es asi que las empresas
graficas grandes poseen los adelantos tecnologicos en preprensa e
impresion; las imprentas medianas son las que reciclan la teenologia dejada
por las primeras y por tltimo, las pequefias imprentas son las que sélo
poseen magquinas de impresion. En cada categoria de imprenta el nimero
de empleados es variable, puesto que una imprenta mediana puede tener

mas empleados que una empresa grande.

Sin embargo, consideramos que en la ciudad de La Paz existen dos
empresas graficas grandes. de ocho a diez empresas medianas y un niimero

no determinado (por lo extenso) de imprentas pequeiias.

Hemos tomado una muestra representativa de cada categoria para
aplicar el sondeo con nuestra guia de entrevista™; la cual fue pensada
para ¢l tema de preprensa digital, realizindose posteriormente el sondeo
en: Industrias Lara Bisch S.A. (imprenta grande): Editora Presencia
(imprenta mediana): Imprenta Sirca ¢ Imprenta Nor Chichas (imprentas

pequenas), llegando a un total de veinticuatro personas.

4.4.2 Alumnos de altimos niveles de Universidades.

Se tomaron alumnos de tercer y cuarto afo de la Universidad Mayor
de San Andrés. de la carrera de Artes y mencion en Diseo Grafico; se
tomaron ademas. estudiantes de sexto a octavo semestres de la

Universidad Catdlica. también de la Carrera de Disefio Grahico.

Para esle proposito tomamos un grupo ohjetivo de veinte personas

por cada universidad sobre los cuales aplicar nuestra guia de entrevistas™

(30) Ver Anexo 4
{31) Ver Anexo 5
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orientada a descubrir el nivel de conocimientos y preparacion mediante

los planes de estudio relativos a preprensa digital. Por otro lado, deseamos
saber la opinion que les merece la importancia de este tema y finalmente

pedirles que definan el significado concerniente a Preprensa.

Nuestro siguiente proposito fue investigar v analizar los contenidos
programaticos relacionados con el tema Preprensa en ambas

Universidades.

Sobre este punto, encontramos que en la UMSA son dos materias que 34

tienen en comun el tema de preimprenta, éstas son: Disefio grifico

computarizado y Artes Graficas.

En la Universidad Catolica es una sola materia que enseiia preimprenta

digital, llamada Tecnicas de Reproduccion.
4.5 Tipo de investigacion

Nuestra tesis adopta los tipos de investigacion exploratorio y
descriptivo. En el primer tipo se pretende abordar el estudio de Preprensa
tomando como la fuente esencial, la opinion de los sujetos de investigacion

acerca de los procesos que involucran al tema de Estudio.

El andlisis descriptivo tiene como proposito especificar “como se

manifiesta determinado fendmeno™, en nuestro caso, los procesos de
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preprensa en Artes Graficas.

4.6 Métodos de investigacion

Se aplicaran los métodos analitico y sintético™. Analitico, a fin de
llegar a la comprension de los componentes del proceso de Preprensa;
sintético, para obtener una apreciacion agregada del proceso de preprensa

en su interpretacion global,

(32) HERNANDEZ SAMPIERI, Robertol 1998) Mefodologia de fa Investigacidn, Ed. Mc Graw Hill, Cuarta
Edicion. México. Pag. 60
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Analisis de Resultados

Andlisis de los resultados de las entrevistas
5.1.1 Resultados de disenadores en actividad laboral

Los resultados globales™ de la entrevista realizada a los disefiadores

en aclividad laboral arrojaron los siguientes datos:

Al margen de nuestros propositos de sondeo, llamaron nuestra atencion
tres resultados: la primera es que ningiin encuestado poseia conocimientos
de preimprenta al ingresar a su primer empleo (Preg. 4). La segunda es
que de 27 diseiadores, solo cuatro son mujeres (datos generales). La
tercera fue que mas del 60% de los disenadores encuestados son

autodidactas (Preg. 1).

Ahora bien, los resultados generales a nuestro objeto de sondeo: Donde
adquirieron los conocimientos en preprensa?, de acuerdo al primer dato
expuesto en el parralo anterior, todo hace pensar que aprendieron y/o

obtuvieron el conocimiento en el lugar de trabajo.

(Cudl es su opinion respecto a la importancia de tener conocimientos
en Preimprenta?. De acuerdo al 79% de encuestados, es muy importante
para el disenador tener conocimientos en preimprenta al ingresar a trabajar;

mientras que el 21% restante opina que tiene una importancia intermedia.

{33) Ver Anexo 6
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Wb & Preprersa pora Ud?
 Definen commectamentes
P

=y Diefindcion acercada
BN N saben quié cs
Pacprensa

Estudios realizados

Algunos encuestados explicaron verbalmente que ésta pregunta tiene
relacion con la pregunta 8, pues de acuerdo a los resultados, el 54%
opina que la falta de conocimientos en preprensa afecta a nivel empresa y

no tanto a nivel personal.

¢ Podria definir el término Preprensa?, los resultados a esta pregunta
son interesantes, pues mientras mas experiencia tiene el disefiador, mas
exacta es la definicion, es asi que ¢l 60% de los encuestados respondieron
que, Preprensa es un proceso complejo, inscrito dentro de una serie de
procesos que implican tareas desde la coneepcion del disefio hasta el
impreso acabado. sin embargo, es curioso también advertir que para los
disenadores que trabajan en imprenta pequena, esta pregunta no tuvo
relevancia ni pudieron responderla; primero porgue no tienen contacto
con los procesos caracteristicos de Preprensa y segundo porque es gente

muy joven que habia estudiado Diseio Grifico en Institutos.

¢ Cuanta experiencia laboral tiene hasta el momento?, ; Podria calificar
suexperiencia en preprensa?. Los resultados a estas dos preguntas fueron
decisivos para consolidar nuestras consideraciones del parrafo anterior,
los resultados afirman que los disefiadores que trabajan mas de cinco
afios en el drea, en imprenta grande y pequefia, estan mas capacitados

para responder de manera acertada acerca del significado de preprensa.

Pudimos observar que mientras en la imprenta grande priman los
disefiadores autodidactas con gran experiencia en preprensa, la mayoria
de los disefiadores de imprenta pequeiia son egresados de institutos pero

con infimos conocimientos y experiencia en preprensa.

5.1.2 Resultados generales de diseiadores en actividad laboral

Imprenta grande - Industrias Lara Bisch S.A.
1. ; Donde realizo estudios en diseo grdfico?
7 Personas son autodidactas. | Persona estudio en Instituto y 1 Persona

estudio en Universidad.
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LDiefinir Preprensa

e dmportanites son los
seeimienios de preprensa

& gme mivel gfecta la falta de
ssmocimienios de preprensa

2. Si estudio Diseno Grdfico, en el iranscurso de su carrera, se ha tocado

Preprensa como:

La respuesta de los que estudiaron fue que no habian tocado siquiera

el tema.

3. ¢ Podria definir qué significa Preprensa para Ud. ?
El 70% Definié el término correctamente

El 30% Explico el concepto de forma acertada

4. ; Poseia conocimientos en Preprensa al ingresar a su primer empleo?
La respuesta unanime que no.
5. ¢Cudn importante es para el diseiiador tener conocimientos de
preimprenta?
[E1 80% eree que es muy importante
Il 20% cree que tiene una importancia intermedia
6. ;Cudnia experiencia laboral tiene hasta el momento?

4 personas tienen mas de 10 afios de experiencia laboral

5 personas tienen menos de 10 afios de experiencia laboral

7. ¢ Podria calificar su experiencia en Preprensa?

3 personas califican de 75 a 100% de experiencia en preprensa
4 personas califican de 50 a 75% de experiencia en preprensa

2 personas califican de 25 a 50% de experiencia en preprensa

8. ;A qué nivel afectaria si el diseRador no tiene conocimientos en
Preimprenta?

El 54% opina que a nivel empresa

El 40% cree que a nivel oficina

El 6% afirma que a nivel presonal

37

9
O
(@)
&
<
m
z
—
o
g
Q
—
>
=
N
>
0
O
b
o
By
=
>
w
[ox}
[
e}
—
m
0O
>
g
m
=
>
0O
>
by
by
m
by
>
9
m
>
X
—
m
»
b
g
>
%
=l
0O
>
»
=
<
v
>



5.1.3 Resultados generales de disenadores en actividad laboral

Imprenta mediana - Editora Presencia
1. ;Donde realiza estudios en diseiio grafico?

60% Estudio en Institutos

30% Es autodidacta
Ssmdios realizados 10% Estudid en Universidad
2. Si estudio Diseiio Grdfico, en el transcurso de su carrera, se ha tocado
Preprensa como:

La respuesta de los que estudiaron fue que no habian tocado siquiera

el tema.
3. ;Podria definir qué significa Preprensa para Ud.?

El 80% Explico el concepto de forma acertada

El 20% Explico el concepto a medias

Definir Preprensa

4. jPoseta conocimientos en Preprensa al ingresar a su primer empleo?

La respuesta unanime que no.

5. ;Cudn importante es para el disenador tener conocimientos de
preimprenta?
El 70% opina es muy importante

El 30% opina que tiene importancia intermedia
Cachrr importantes son log

semocimientos de preprensa 6, s Cuanta experiencia laboral tiene hasta el momento?
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1 persona tiene mas de 10 afios de experiencia laboral
5 personas tienen menos de 10 anos de experiencia laboral
7. ;Podria calificar su experiencia en Preprensa?
| persona califica de 75 a 100% de experiencia en preprensa
4 personas califican de 25 a 50% de experiencia en preprensa
I personas califican de 00 a 25% de experiencia en preprensa
8. ;4 qué nivel afectaria si el disefiador no tiene conocimientos en

Preimprenta?



£ gue mivel afecta la falia de
ssmacintientos de preprensa

2 1 1
Estudios realizados

e E W e

1 2
l Definir Preprensa

Cudn importanies son fos
conocimientos de preprensa

Experiencia laboral

3 Personas opinan que a nivel empresa
2 Personas creen que a nivel oficina

| Persona afirma que a nivel presonal
5.1.4 Resultados generales de disefiadores en actividad laboral
Imprenta pequeiia- Imprenta Sirca y Nor Chichas
1. ;Donde realizo estudios en disefo grdfico?

7 Personas estudiaron en algun Instituto

2 Personas son autodidactas
2. Si estuddio Disefio Grdfico, en el transcurso de su carrera, se ha tocado
Preprensa como:
La respuesta de los que estudiaron fue que no habian tocado siquiera
el tema.
3. ¢ Podria definir qué significa Preprensa para Ud.?
7 Personas no pudieron explicar el término
2 Personas tenian una idea general
4. ;Posela conocimientos en Preprensa al ingresar a su primer empleo?
La respuesta obvia fue que no.
5. ;Cudn importante es para el diseiiador tener conocimientos de
preimprenta?
El 70% opina que tiene importancia intermedia
El 30% opina que no tiene ninguna importancia
6. ;Cuanta experiencia laboral tiene hasta el momento?
| persona tiene mas de 5 afios de experiencia laboral
8 personas tienen menos de 5 ailos de experiencia laboral
7. ;Podria calificar su experiencia en Preprensa?

Todos opinaron que no tienen ningan tipo de experiencia en

preimprenta.
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Estudiantes UMSA
. Han llevado preprensa como
El 75% Tema
El 15% Nodo

=

Estielfentes UMSA
Rexultadoy conclimvenies
El B0% no tene jden clorn
acerca de qué exnctamente es

Preprensa
EI 20% ticne una idea general

Estudianies UCH
1. Han levado preprensa como
El 60% Maoterin
El 40% Tema

10
]
E
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o
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Estudiantes UCH
Resultodos concluyenies
12 Encuestados tienen In idena

clara acerca Preprensa
& Tienen una idea general.

8. ;A qué nivel afectaria si el diseiiador no tiene conocimientos en

Preimprenta?

Todos coinciden que no afectaria en nada. verbalmente dijeron que la
razon s por que no lienen contacto con los procesos de separacion

de colores.

5.2.1 Resultados de estudiantes de altimos niveles en diseiio grifico

Los resultados de la entrevista a los alumnos de altimos niveles en
carreras de disefio grafico de la UMSA y la UCB fueron sorprendentes,
pues fueron completamente distintos; es asi que en la UMSA se lleva
Preprensa como tema, mientras que en la UCB se la sigue como materia
(resultados pregunta ), pensamos que ésto fue determinante para los

resultados que obtuvimos posteriormente.

;Podria definir el término Preprensa? Tenemos que de 20 encuestados
en la UMSA, diez no pudieron definir el término Preprensa. ocho opinaron
que es el proceso previo a la impresion y los dos restantes no contestaron.
Los resultados concluyentes de las tres preguntas finales confirman que
el 80% de los encuestados no tiene idea clara acerca de qué es exactamente

Preprensa, mientras que el 20% restante tienen una idea general del tema.

Para la misma pregunta, tenemos que de 20 encuestados en la UCB,
el 55% opina que Preprensa es el proceso previo a la impresion, ¢l 25%
aclara ademas que tiene que ver con procesos de filmado y quemado de

placas, sin embargo un 20% no pudo definir el término.

Los resultados concluventes de las tltimas tres preguntas confirmaron
que 12 encuestados tienen la idea clara acerca de qué es exactamente

Preprensa y los 8 restantes tienen una idea general.

Llamaron nuestra atencion los resultados acerca de la pregunta 3, donde
quisimos saber el nivel de importancia que le darian a preprensa como

disefiadores grificos. Mientras que en la UMSA un 70% de los
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Lievaron Preprensa cowo

oo o= o om

Dfiniv Preprensa

o e om0 R

Cuuin lmportantes son fo
conocimienios de preprersoa

encuestados le da una importancia crucial a Preprensa. en la UCB el 50%

opina que tiene una importancia intermedia.

Consultados verbalmente los estudiantes de la UCB acerca del porqué,
coincidieron que mucho mas importante es la creatividad.
En el caso de alumnos de la UMSA, no tenemos certeza de porqué

calificaron de crucial a algo de lo que no estin interiorizados.

5.2.2 Resultados generales de alumnos de altimos niveles - UMSA

. En el transcur: carrerda, s¢ 0ca sd como.;
L. En el transcurso de su carrera, se ha tocado Preprensa como

El 75% cree que como Tema

El 15% cree que como nada %
5 Carera de:

Artes Plasticas

2. Podria definir el término Preprensa?
UMS.A,

10 Personas no pueden definir ¢l término

8 Personas dicen que es el proceso previo a la impresion

2 Personas no contestaron
3. ;Qué nivel de importancia de daria a Preprensa en el ejercicio de su
carrera como disenador?

14 Personas le dan un nivel crucial de importancia

6 Personas le dan un nivel de importante
4. La palabra Lineatura esta referida a:
5. La gestion de color es:
6. Cual es el mejor formato para la separacion de color mediante
filmadora C1F?

Estas Gltimas tres preguntas (4, 5 y 6) fueron desarrolladas para
confirmar las primeras tres. En el supuesto de que el estudiante no sepa
definir Preprensa. pero responda correctamente a las Gltimas tres

preguntas, esto nos confirmaria que el futuro disefiador esta ubicado ya

en el tema. El resultado global a las tres preguntas es:
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Estueltantes UMSA
Besultados preguntas 4, 5v 6

Ligvaron Preprensa comto

Definir Preprensa

0%

Cain imporiaries son los
conocimientos de preprensa

-
qunmmnu

1

* 3
Estudionies UCH

Resultados pregurtas 4, Sy 6

El 80% de los encuestados no tiene idea clara acerca de qué
exactamente es Preprensa.

El 20% de los encuestados tiene una idea general.

5.2.3 Resultados generales de alumnos de ultimos niveles - UCB
L. En el transcurso de su carrera, se ha tocado Preprensa como;

El 60% opina que como Materia

El 40% opina que como Tema

2. Podria definir el término Preprensa?
55% Opina que es el proceso previo a la impresion
25% Que tiene que ver con procesos de filmado y quemado de placas
20% No puede definir el término
3. ¢Oué nivel de importancia de daria a Preprensa en el ejercicio de su
carrera como disefador?
50% Le dan una importancia intermedia
30% Califica como crucial
10% Le parece muy importante
10% Le parece que preprensa no merece ninguna importancia
4. La palabra lineatura esta referida a:
5. La gestidn de color es:
6. Cual es el mejor formato para la separacion de color mediante

filmadora CtF?

Estas Gltimas tres preguntas (4, 5 v 6) fueron desarrolladas para
confirmar las primeras tres. En el supuesto de que el estudiante no sepa
definir Preprensa, pero responda correctamente a las Gltimas tres
preguntas, esto nos confirmaria que el futuro disefiador estd ubicado ya

en ¢l tema. El resultado global a las tres preguntas es:

12 Encuestados tienen la idea clara acerca de qué es Preprensa

8 Encuestados tiene una idea general.

42

]
o)
Q
=
<
m
z
—
o
g
a
—
>
=
N
>
]
o)
)
o
Ps)
W
>
o
@©
=
O
—
m
Q)
>
g
m
T
>
Q)
>
X
P
m
P
>
g
m
>
by
—
m
n
T
=
>
n
=
Q
>
@)
S
<
»
>



Andlisis de los contenidos programdticos

5.3.1 Andlisis de los contenidos programdticos de la
carrera de Diseiio Griafico de la UMSA

Realizado el andlisis a los contenidos programaticos de la carrera de
Disenio Grafico de la UMSA, descubrimos que son dos materias que tienen
en comun ¢l tema de preimprenta, éstas son: Disefio grafico computarizado

y Artes grificas.

Pensamos que la materia de Disefio Grifico Computarizado se ocupa
de aplicar pautas de Preprensa mediante la elaboracion de diferentes
trabajos practicos siguiendo el aprendizaje de los diferentes programas,
por ejemplo (segun el plan de trabajo del docente) la elaboracion de un
anuario. Observamos también que dentro del plan de trabajo estd el tema
Pre-prensa que incluye topicos como la separacion de color, tramas, tipos
de registros, tipos de cromax, entre otras y en forma general los siguientes
puntos: tipos de imprentas, planchas, papeles, insumos y conocimiento

de maquinas como las rilladoras, guillotinas. compaginadoras, etc.

En la materia de Artes graficas, (segun el plan de rrabajo del docente)
tenemos claro que pretende dar el soporte tedrico y prictico acerca de
los procesos en la imprenta, desde la historia de la imprenta, en una segunda
parte prictica s¢ encuentra la demostracion de los tipos de maquinas y
sistemas de impresion concentrandose en la maquina Olset, el uso de la
computadora en la grafica, donde se explican los procesos de el escaneado

y filmado son otros topicos comunes de preimprenta.

Observamos sin embargo que, Disenio grafico Computarizado es llevado
en tercer y cuarto afio, mientras que Artes Graficas en el segundo.
5.3.2 Anailisis de los contenidos programaticos de la
carrera de Diseiio Grifico de la UCB

Ahora bien, en la Universidad Catolica existe la materia llamada

Técnicas de Reproduccion, que se lleva por dos semestres consecutivos
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y engloba aspectos netos de preprensa y prensa. incursionando en
explicaciones, demostraciones y practicas extensas de la preimprenta y

como tratar los problemas desde el computador.

Se inicia al alumno en la teoria del color orientado a preprensa,
reproduccion optima del color y cémo controlarlo desde el computador,
siguiendo con demostraciones acerca de la preparacion de originales
mediante el ajuste, balance. correccion y control del color, gestion de
color, formulas de resolucion de filmado v su relacion con las tramas,
lineaturas y angulaturas, entre otros. Por otro lado explica los principios
de impresion y sus tipos, enfocindose en el sistema Offset como todo lo

relacionado a sus insumos y los procesos que los acomparian.
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Capitu|0 \/I

Conceptos | écnicos usuales en

Frcp rensa Digita[

Sabemos que la responsabilidad del Disefiador Gralico que trabaja en
o para imprenta es mucho mayor que antes, pues debe conocer no solo
programas computacionales para disefio, sino también todo lo referido a
preprensa ¢ impresion, debido a que los avances tecnologicos en este

rubro han cambiado completamente los papeles del disefiador.

Por esta razon. creemos que es importante analizar previamente los
concepltos técnicos frecuentemente utilizados en Preprensa e Imprenta,
para entender de una forma integral, nuestro ejercicio en la Propuesta

Practica de la Tesis de Grado.

Para este proposito, hemos dispuesto los datos investigados mediante

una secuencia logica, informacion que esta dividida en:

Preprensa: nuestro 1opico central, donde desglosamos el tema en

conceptos explicativos concretos v correlativos.

Prensa, se efectia la introduccion a los sistemas de impresion y
posteriormente a todo lo referente al proceso de impresion Offset y los
topicos mas importantes que el disefiador debe conocer para la impresion
con este sistema. Concluimos con Postprensa, mediante un resumen de

los procesos corrientes de acabado.
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(34) Ver anexo 7
{35) Ver anexo 8

6.1. Preprensa

Existen dos tipos de preprensa utilizados en nuestro medio; Preprensa
convencional que eventualmente va desapareciendo y Preprensa digital,
que cada dia gana mas adeptos.

Sabemos que ¢l grafisme (arile, pieza creativa): libro, aliche,
etiqueta, empaque, etc., debe pasar por un proceso de tres momentos
o estadios importantes para llegar al producto final: Preprensa (Digital

en nuestro caso), Prensa (Imprenta) y Postprensa (Acabados).

Preprensa Digital es el estadio donde el grafismo es desmarcado
de su calidad virtual para ser convertido en peliculas o placas para su
posterior uso en Imprenta. este estadio incluye una serie de procesos
que implican tareas desde la concepcion del disenio hasta consideraciones

para el impreso acabado.

Tareas dentro del trabajo de diseiio como: la eleccion del formaro®
y tipo de papel®, utilizacion del overprint, sangrados. uso de tintas
extras o cuatricromia, si ¢l trabajo va a necesitar algan tipo de bamiz
focalizado o general, segun el trabajo también incluye la realizacion

de troqueles, etc.

Dentro de los procesos posteriores al disefio estan, el proceso de
separacion de colores mediante filmadora (caso de nuestra tesis),

revelado de peliculas y eventualmente el montaje de las mismas.

Posteriormente, se realizard el quemado de placas y su revelado;
sin embargo, ¢stas dos tarcas son realizadas por genie experta y

generalmente no son competencia del disenador.
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6.1.1 Preprensa convencional
Estas son las tareas mds comunes:

» Realizacion de bocetos a lapiz o rotulador, donde la tipografia, fotografias,

fondos de colores, son elementos andlogos y casi siempre hechos a mano.

* El boceto final es montado sobre un cartén con un margen negro o

coloreado y protegido con un acetato (llamado camisa o calzon).

» El arte es acomodado en el dispositivo Hamado tablero de copia de la
camara foromecdnica (maquina compuesta por una lente y chasis de la

pelicula entre otros), para producir los negativos requeridos.

* Sujetado el original (el arte) en dicho tablero al vacio, mediante controles
de la lente y tablero, es determinado el grado de ampliacion o reduccion.
Un cuadro de controles ajusta el tiempo de exposicion de la pelicula
virgen a la luz; luego, la maquina produce un negativo a partir de la

aplicacion de una trama de contacto sobre el original.

» Una vez obtenidos los negativos de las peliculas de imégenes y textos
se realiza un montaje con ¢stas peliculas, del cual se prepara un positivo
de cada color con las distancias. medidas. lineas de corte y calce para el

quemado de placas o planchas.

= Para preparar la plancha correspondiente se coloca la pelicula sobre ella

y se expone a luz ultravioleta, asi la imagen es tranferida a la placa.

Revelmdor

Camara fotomecanica
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6.1.2 Preprensa digital / Computer to film (CtF)
Significa “del computadora a la pelicula”. Sistema que consiste en:

Un computador ( /), donde se disefia ¢l grafismo (arte o pieza creativa),
Yy que se encuentra en red (en conexion) con la Filmadora (2), la cual
recibe los disefios enviados por ¢l computador en forma de archivos
(PDF, EPS, etc.) v realiza la Separacion de color sobre un polimero
fotosensible el cual debe ser revelado en un Procesador de peliculas
(3). que se encuentra generalmente en un cuarto “oscuro™ para evitar
posibles veladuras de las peliculas (4), éstas se utilizarin para realizar

¢l montaje y/o el quemado de placas, que servirdn para la impresion.

FiLw | RS o Filmadora® es un equipo de impresion digital sobre celuloide.
"'Ef" donde un cabezal va haciendo disparos de ldser sobre el film; las

radiaciones son controladas por ¢l software de la filmadora, encontrado

La pelicula es depositada
en ¢l dispositivo de
entrada del equipo, luego  temporalmente la informacion del material a filmarse. Existen dos tipos
¢ste va cortando las
porciones de acuerdo al

tamafo de las - : ;
separaciones de color. La pelicula se presenta en forma de rollo y puede tener una cantidad

en un cuerpo independiente llamado RIP, en el cual se almacena

de filmadoras: las de laser helio nedn v las de diodo.

variable en metros y ancho, sé introduce manualmente en un cassette,

ya sea en cuarlo oscuro o con luz blanca dependiendo de la marca.

(36) Imagesetters, RIPS (1993) Heidelberg Publishing Services. hitp: www.ultre:com/03_products/serv. 05
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N 6.1.3 Preprensa digital / Computer to Plate (CtP)
X~ Significa “del computador a la placa”.

Se inicia con un archivo en computadora (1), cuya informacion es
enviada a la filmadora digital de placas® (2), donde éstas son expucstas

al laser, realizindose las imposiciones o separacion de color directamente

en placas (3). para luego realizar pruebas de color digitales con ellas.

Finalmente estas placas son montadas en la prensa (4) para realizar el

;7o n oy

tiraje, siempre y cuando no exista algin error.

Entre las ventajas de este sistema estan: permitir el uso de tramas

v lineaturas mis altas, sin pérdida de punto y copiado fiel. se eliminan

los negativos en pelicula y también inconsistencias en la transferencia

del negativo a la placa (polvo, etc.). El registro es muy preciso, por

Filmado de la placa

fotosensible tanto las pruebas son de alta calidad. El formato digital permite guardar
,) los archivos y facilita su modificacion para otros propasitos.

g‘.' 3 Las desventajas mas comunes son: Se requiere mas preparacion y

5..% _,::,-': enfrenamiento de los disefiadores-impresores. Las pruebas se pueden

hacer solamente con los 4 colores basicos, no se pueden hacer
—— correcciones en la exposicion de las placas. No hay manera de simular

Fijacion de la imagen en X ! . k
|a‘|:fm - tintas directas. Si se desea pruebas de color exactas, se tiene que hacer

negativos para pruebas Chromaline, lo cual aumenta los costos.

(37) DotMate Cost effective Production (2003) ESKO GRAPHICS Denmark.
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6.1.4 ;Donde empieza Preprensa?

Con el conocimiento del computador’®. Se requieren tres operaciones
para el proceso de datos; Entrada, proceso v salida; para esto, el
computador requiere el hardware basico que se clasifica como sigue:
Unidad Central de Procesamiento (CPU)

Donde encontramos la Unidad de Control v la Unidad Aritmético
Logica, aqui residen también los microprocesadores RAM y ROM.
Dispositivos periféricos de entrada

Por donde daremos ordenes al computador: Teclado, Raton, Scanner.
Dispositivos periféricos de salida

Por donde el computador nos mostrara los resultados de las operaciones

efectuadas por él: Monitor, Impresora.

Periféricos de Almacenamiento Secundario

Por donde recuperamos e ingresamos informacion al computador:
disketera, quemador / lector de CD, DVD, etc.
Almacenamiento de la informacion

Las computadoras procesan datos bajo la modalidad binaria, es decir,

usando 0's y 1's, los cuales se denominan BITs.

La division de la memoria en bytes o celdas para almacenar la
informaecion nos proporciona un patron para medir la capacidad de la
memoria. Las unidades mas usuales para sefialar la capacidad de la

memoria son las siguientes:

UNIDAD EQUIVALENCIA N° DE CARACTERES
Byte (b)8 bits |
Kilobyte (Kb) 1.024 bytes 1.024
Megabyte (Mb) 1,024 kilobytes 1.048,576
Gigabytel.024 Megabytes 1.073.741.824

(38) hutp:/www.mailsmail.com/curso/informatica/
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Rejilla de pixeles de un
monitor

Asi se origina la imagen
en una pantalla CRT

www.geocities.com

WWW.Cconozcasu
hardware.com

6.1.5 ;Como se origina la imagen en el monitor?

La tarjeta grafica o de video es la que procesa los datos que envia el
CPU, los interpreta y codifica en voltajes adecuados que son enviados
luego al monitor para su presentacion mediante la imagen.
6.1.5.1 Resolucion del monitor

Las imagenes estin formadas por una rejilla de celdas?®, cada celda
denominada pixel (Picture Element) con un valor de color, de tal forma

que su agrupacion crea la ilusion de una imagen de tono continuo.

La distancia diagonal entre dos puntos vecinos del mismo color,
determina el minimo tamarno de un detalle que es capaz de resolver una
pantalla, a menor distancia, mayor la nitidez de imagen.

Tabla de resoluciones apropiadas al tamaito del monitor.

Tam. monitor Resol. max. exigible Resol. Trabajo recomend.
14" 1024x768 640x480
15" 1024x768 800x600
17" 1280x1024 1024x768
19" 1600x1200 1152x864
kg 1600x1200 1280x1024

6.1.5.2 Refresco de pantalla

Sirve para que los parpadeos ocasionados por los barridos de electrones
no se “noten” y la imagen sea estable, con lo que la vista sufre mucho
menos. Hoy, todos los monitores pueden presentar varios refrescos!
dentro de un rango determinado (multiscan). Se mide en Hz (hertzios)

y debe estar por encima de 60 Hz, preferiblemente en 70 u 80.
6.1.5.3 ;Que tipos de monitores hay?

Existen tres tipos principales de tecnologias actualmente:
* CRT, o tubos de rayos catodicos (mediante barridos de electrones).
* LCD, Liquid Crystal Display, o pantallas de cristal liquido.

» Pantallas de plasma.

(39) www.conozcasuhardware.com/quees/monitor.htm

(40} idem
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Longitudes de ondns
WWW.gusgsm.com

Espectro visible
www.colourware.co,uk

www.fotonostra.com/
grafico/coloresobjetos him

6.1.6 Gestion de color

La gestion de color en Preprensa es un proceso que concilia las
diferencias de color entre los diferentes dispositivos encargados de la
manipulacion y/o creacion del color,
6.1.6.1 Pero qué es color?

Para los fisicos. los colores son longitudes de ondas que emanan del
sol, sin embargo, s6lo el rango entre 380 y 780 nandnetros*! puede ser
percibido por el 0jo humano, dicho rango corresponde al especiro visible
de luz. Espectro que fue “descubierto y presentado por Sir [saac Newton
en 1666, quien hizo pasar un haz de luz a través de un prisma, logrando

descomponerla en varios colores, los que a su vez forman la luz blanca™?,

Las superficies de los cuerpos, tienen la propiedad de absorber toda
o una parte de longitudes de onda que componen la luz blanca; tienen
también, la cualidad de reflefar una o varias de éstas longitudes de onda;
las cuales llegan a nuestras retinas y nos inducen a decidir que un cuerpo

determinado tiene cierto color (ejemplo foto del tomate).

Los llamados conos y bastones, estan distribuidos en la retina® y
son los responsables de la percepeion del color; cuando el ojo humano
es estimulado por todas las ondas opticas que refleja un cuerpo, se
percibe el color blanco. mas cuando recibe el reflejo de una parte de

tales radiaciones. entonces ve un color del espectro.

“Para que el ojo humano perciba el color, deben conjugar tres
componentes: la luz (que revelard el color del objeto), la materia (que
representa el soporte del color) y el observador, entonces podemos
entender que la percepeion del color corresponde a la interprefacion
que hace nuestro cerebro cuando recibe las longitudes de ondas a través

de nuestros ojos**'.

(41) Un nandémetro corresponde a una mil millonésima parte de un metro,

(42) SANTILLANA, Educacion (2005) Historia Universal. Tomo 11, Ed. Santillana, Bolivia. Pig.97
(43) htpe/fwww.gusgsm.com/funcicnamiento_ojo

(44) FABRIS - GERMANI (1987) Colar-Prayecto en las Artes Grdficas. Ed, Edebé, Barcelona. Pag 13

(5]
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Sistema aditivo de color
donde la suma de ellos da
¢l color blanco

Ly

Sistema sustractivo de
color donde la suma de
ellos da el negro

El Color de pantalla a imprenta

Como dijimos anteriormente, la gestion se basa en conciliar diferencias
de color, gjemplo: los monitores trabajan con el sistema aditivo de color,
mientras que la imprenta trabaja con el sustractivo, esto significa que

debe existir un elemento mediador entre ellos: la gestion de color.
6.1.6.2 Pero, qué es el sistema aditivo de color?

Los monitores, escaneres v camaras digitales trabajan con tres
colores basicos: rojo, azul y verde, sistema conocido como RGB (Red,
Green, Blue), a partir de los cuales se construyen todos los demas,

mediante un proceso de mezcla por unidades de pantalla (pixeles).

“A éste sistema se denomina sintesis aditiva. porque la suma de sus
tres colores Iuz (RGB) da como resultado el blanco; mientras que los
colores intermedios de éstos tres primarios son los complementarios
magenta, amarillo y cian. El juego de mezclas entre los tres colores
primarios aditivos permite representar los colores de forma que ¢l ojo

humano perciba tonos de color hasta el limite de su capacidad™?.

6.1.6.3 Y qué es el sistema sustractivo de color?

“La imprenta y las impresoras a color. utilizan el sistema de mezcla
sustractiva de color, porque la suma de las tintas de los colores primarios
sustractivos: magenta, amarillo y cian. crea el negro (relativo)™#. Para
lograr un verdadero negro, se utiliza una cuarta tinta, la negra.

En imprenta se denomina Cuatricromia al uso de éste sistema
sustractivo de color y esta representado por las iniciales CMYK (Cyan,
Magenta, Yellow, Kev) cian, magenta, amarillo y negro, donde la luz
es representada por €l blanco del papel.

Los colores intermedios de los primarios sustractivos son los

complementarios rojo, verde y azul,

(45) FABRIS - GERMANI (1987) Color-Provecta en fas Arfes Grificas. Ed, Edebé, Barcelona. Pag.17

(46) Idem. Pag27

33

g
o}
@)
o
<
m
z
—
o
g
Q
—
>
=
N
>
g
O
79
o
by
g
>
o
oy}
=
O
—
m
0
>
g
m
=
>
0O
>
By
by
m
by
>
g
m
>
X
—
I
%
9]
=
>
0
=
0
>
»
=
<
»
>



Cirafico |

Diagrama CIE
(Commission
Internationale de
I'Eclairage) Comisidn
Internacional de la luz
WWW, ZUSgsm.com

Grdfico 2
Diagrama CIE

Espacio absoluto de color
Colores que el ojo
humano es capaz de ver

Grafico 3

{.Gamut gendérico de un
monitor RGB (tridngulo).

2.Gamut de dispositivo
genérico de impresidn
CMYK.

WWW.ZUSESM.Com

6.1.6.4 El “espacio absoluto de color”

Pero como saber que el color que veo en mi pantalla no variard al
ser impreso 0 mejor aun, como saber si ése color es imprimible?

“En 1931, se especifico el sistema CIE(Grdfico I). aplicandose tres
colores primarios imaginarios (valores triestimulos X, Y, Z) en un
diagrama de cromaticidad, de modo que siempre fueran posibles todos
los estimulos crométicos del mundo real™7. A este conjunto de colores

que el ojo humano puede ver, es lo que se conoce como "espacio

absoluto de color” (Grifico 2).
Dentro de este espacio absoluto de color se encuentran los espacios
RGB y CMYK: se encuentra también el gamut (Grdfico 3) que es el

rango de colores que un dispositivo es capaz de reproducir.

Aqui podemos advertir que el conciliador entre sistemas de color y

dispositivos de manipulacion de color es éste espacio absoluto de color.

6.1.6.5 Entonces para qué sirve la Gestion de color?

En Preprensa. los colores de una imagen digital estdn representados
por pixeles y cada uno a su vez representa un nimero, éste nimero
describe la posicion del pixel dentro de la imagen y su color como valor
numérico.

Ahora bien, para que el color creado en nuestro monitor (RGB)
permanezca sin alterar en la impresion (CMYK). se realiza la conversion
de color mediante un modulo de ajuste de color (instalado en el
computador), que interpreta la informacion proporcionada, basada en

la correspondencia de gamuts, en su nimero y espacio absoluto de color.

La finalidad de la gestion de color en imprenta es conseguir que el
color se maneje de forma coherente ¢ inalterable a través del proceso
de tratamiento de imdgenes, toda vez que necesitemos acercar las

representaciones del monitor a los resultados que saldran impresos.

(47) httpe/fwww.gusgsm.com/primarios imaginarios - http://'www.boscarol.com
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Calibrado por software

6.1.7 Calibrade de componentes

El monitor es fundamental en el trabajo del disefiador, pues lo que
vemos en ¢l monitor debe ser reflejo exacto de lo que posteriormente
veremos impreso; junto al escaner y la impresora deben formar un
equipo que genere fidelidad en la reproduceion del color. Para esto el
primer paso es la calibracion del monitor:
7.1.7.1 Calibrado del monitor

Los monitores se fabrican con valores estandar de parametros de
configuracion de color; la recuperacion de ¢stos por el usuario de acuerdo
a sus necesidades, recibe el nombre de calibracion. Por tanto, es el
proceso de ajuste de la configuracion de color del monitor, de manera
que la imagen se reproduzea igual en la impresion o en otros monitores.
Calibrado del monitor por hardware

Utilizando un sensor especializado (colorimetro o espectrofotémetro)
que va apoyado por un programa, es la mejor opcion. Sin embargo, hay
que tener claro que este calibrador solo consigue sacar las virtudes de
un moniter hasta donde las tiene.

Ejm: Eye-One Display 2, Spider2, Optix XR (o sus equivalentes).
Calibrado del monitor por software

Siguiendo varios pasos y confiando solo en nuestra vista, ya sea con
Adobe Gamma o con Monitor Calibration Wizard*¥, se crea un perfil
de color (Color Profile) que describe las caracteristicas tonales del
monitor (ICC), como la pureza del blanco y de los primarios rojo, verde

y azul (RGB). la curva de respuesta (gamma) y nivel de negro.

Existe un programa capaz de leer esos datos directamente del chip
que los monitores tienen incorporado y que casi ningtin programa utiliza:
el PowerStrip*?, los datos que arroja sirven para un calibrado exacto de

los monitores CRT.

(48) http://www.mailxmail.com/curso/informatica/calibraciondelmonitor/
http/fwww. gusgsm.com/gamma

(49) http://'www.powerstripsoftonic.com  (Programa de descarga gratuita)
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Ejemplos de ventana de
ajuste de color de un scaner

6.1.7.2 Calibrado de la impresora

Una vez calibrado el monitor, escoger una foto a color que tenga
tonos altos, bajos y neutros (oscuros, claros y grises), ademds de todos
los colores posibles y luego proceder a imprimir esta imagen:
1* Con las opciones por defecto de la impresora (como viene de fibrica).
sin modificar brillo, contraste, ni variar ninguno de los colores, etc.
2° Imprimirlo sobre papel adecuado (recomendadas para la impresora)
v con calidad de impresion maxima. Dejar secar la tinta,
3% Aplicar el perfil de calibracion que se realizd en la pantalla a la
impresora y luego imprimir otra prueba.
4° Comparar las imagenes impresas con las de la pantalla y decidir si

igualan o no; segun las pruebas reajustar brillo y contraste o recalibrar.

Tener en cuenta, que la impresion saldra diferente dependiendo del
papel utilizado para el calibrado de la impresora™.
6.1.7.3 Calibrado del scanner

Normalmente hay que dejar ¢l escaner encendido unos 20 minutos
antes de utilizarlo, para que la temperatura se estabilice.
1 Abrir el Twain 6 el programa de digitalizacién y escanear una
fotografia cualquiera (como para el monitor), no importa la resolucion,
2" Escanear con las opciones por defecto del escaner (en posicion
automatica) y con la opcion apropiada de la foto (slide, papel, etc).
3® Comparar con la fotografia original: si estd demasiado oscura 6
demasiado clara, mucho 6 poco contrastada, etc.
4" Seleccionar en el escaner la opeion manual v jugar con los valores
de brillo y/o contraste hasta conseguir que lo que salga en pantalla sea

igual a la fotografia original.

5" En algunos casos se puede incluir el perfil de calibracion.

(50) www.geocities.com/dovart/pagina25.him/
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6.1.8 Digitalizacion de imagenes
Es la transformacion de una imagen analdgica. en una digital

recuperada mediante un escaner, para ser editada, mostrada y almacenada.

Qué es un escdner? Es un periférico disefiado para registrar caracteres
escritos o graficos impresos en papel o pelicula. convirtiéndolos en

informacion binaria comprensible para el computador.

Existen dos tipos basicos de software para escaneo:
* Programas para la digitalizacion de objetos en imagenes.
* Programas para la digitalizacion textos. denominados OCR (Optical

Character Recognition) o ICR (Intelligent Character Recognition).

Que es la interfaz Twain? Es una norma que se definio para que
cualquier escaner pudiera ser usado por cualquier programa de una
forma estandarizada. Permite digitalizar las imagenes desde la aplicacion

con la que vamos a retocar. (¢jm. Photoshop).

6.1.8.1 Escaneado para imprenta

Existen varios tipos de originales, ejemplo: Fotos a color y b/n,
Diapositivas (slides), dibujos hechos solo con lineas, otros realizados
con lapices de color o pinturas, etc, éstos son denominados originales
analogos que se convertiran en digitales al ser escaneados. Para ello es
conveniente conocer la resolucion a la cual escanear una imagen, aungue

los cdlculos son realizados automaticamente por el escaner.

Resolucion de Entrada

Altura final de la imagen

Ejemplos de cuadros de
escaneo con interfaz Twain

X lineatura X 2 = Resolucion en dpi

Altura original de la imagen

Ejemplo:

Tenemos una fotografia andaloga de 9 em de alto x 12 cms de ancho ¥
necesitamos que tenga 15 em de alto, para imprimirla a 150 Ipi, en este
caso lo que haremos es: g

5 x 150 x 2= 2335 dpi (de escaneo)
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6.1.9 Programas de autoedicion

En disefio grafico, son los intermediarios entre el disefiador v su
computador, ayudandole a crear ilustraciones. y/o retocar fotografias,
armar artes o grafismos y diagramar, entre otros, siendo estas tareas la

esencia de la autoedicion o composicion digital de grafismos.

Actualmente los programas mas utilizados cubren tres tipos de tareas:

6.1.9.1 Diagramacion Composicion de pigina

Para la diagramacion de libros o periddicos, memorias, ete, donde

un

Portada QuarXPress lo mas importante es el tratamiento de gran cantidad de textos, facilitando

S LyDEE UGS o manejo en forma de bloques, columnas, ete. hasta por 500 paginas,

con control tipogrifico. estilos, gestién del color y pegado de imdgenes

St ek o : i
HL_ entre otros. Los programas diagramadores mas populares son el

QuarkXPress, Indesign y PageMaker.

Portada InDesign
www.visuel.fr

6.1.9.2 Hustracion con Dibujo vectorial

Programas de dibujo vectorial con los cuales se realizan ilustraciones

y graficos técnicos, sus funciones de texto, creacion ¢ importacion de
graficos lo convierten en herramienta util para la produccion de

publicaciones ricas en imagenes (catalogos, folletos, tripticos, informes);

"~ Portada lllustrator
wivw.winkowski.pl

por otro lado es util para hacer montajes digitales y realizar desde éstos

programas, el filmado de los grafismos.

Los mas populares son: Adobe Illustrator y Macromedia Freehand.
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6.1.9.3 Tratamiento de imigenes con Mapas de bits

Pﬂﬂﬂl]ﬂ FreeHand

b e Son programas que utilizan mapas de bits para crear ilustraciones

con calidad fotografica y sorprendentes efectos visuales, ademas de
retocar fotografias, colorear fotos, etc.; contienen variedad de filtros y
herramientas con los cuales dan rienda suelta a la imaginacion del

diseniador.

Portada Photoshop
, www,ilmac.net

Aunque exisien varios programas para tratamiento de iméagenes, el

programa por excelencia en disefio grifico es el Adobe Photoshop.



Cirificos vectoriales
WWW.gusgsm.com/

Mapas de bits
WWW.gUsgsm.com/

¢ Cudl es la diferencia entre grificos vectoriales y mapas de bits?
6.1.9.4 Grificos Vectoriales

Las imdgenes en los grificos vectoriales se forman a partir de vectores,
objetos formados por una serie de puntos y lineas rectas o curvas
definidas matematicamente, tomando algunos puntos de la imagen como
referencia para construir el resto, ejemplo.: un circulo se define vecto-
rialmente por la posicion de su punto central (x.y) y por su radio (r).
Las imagenes vectoriales se almacenan como una lista que describe

cada uno de sus vectores componentes, su posicion y sus propiedades.

Cada vector tiene linea de contorno, con color y grosor determinados
y relleno del color a elegir: sus caracteristicas de contorno y relleno se
pueden cambiar en cualquier momento. En cuanto a la resolucion, los
grificos vectoriales son independientes de ella, por tanto, ticnen la

maxima resolucion que permite el formato de su programa.
6.1.9.5 Mapas de Bits

“La imagen en mapa de bits, se crea mediante una rejilla de puntos
de diferentes colores y tonalidades™™, es decir pixel a pixel y cuando
asignamos una resolucion a la imagen, estaremos creando un tamaio
a los pixeles que la forman. entonces, la resolucion de imagen esta

relacionada con su tamanio ppi v dpi (pixel ¥ puntos por pulgada).

A mayor resolucion, mas pixeles hay en la imagen, mayor es la
capacidad de reproducir detalles finos y mayor la calidad de definicion.
A menor resolucion. los trazos finos pierden definicion, si la aumen-
tariamos, ésta tendria que crear pixeles que inicialmente no existian,
produciéndose el pixelado.

Si deseamos conservar el mismo nivel de calidad. hay que mantener
la cantidad de informacion que posee la imagen (nimero de bits que

ocupa) cuando modificamos sus dimensiones.

(51) hop:fiwww.gusgsm.com/html/001 himl/
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6.1.9.6 Caracteristicas de los mapas de bits

1. Profundidad de color: numero maximo de colores diferentes que

puede contener una imagen en un formato.

2. Peso del fichero: Se refiere al tamafio que ocupan los mapas de bits

en el disco duro, de acuerdo con la profundidad de colores.

6.1.9.7 Profundidad de color

LLos computadores, al utilizar el sistema binario y para representar
el color, puede utilizar 1 bit que tome 2 valores. (blanco y negro, por
ejemplo); pero si en vez de 1 bit tenemos 8, los posibles valores son 2 2R
elevado a 8 = 256 colores: s1 son 16 bits, 2 elevado a 16 = 65.536

colores: si son 24 bits. 2 elevado a 24 = 16°777.216 colores; etc.

Por tanto, "una imagen a 24 bits" es una imagen que puede tener

hasta 16.7 millones de colores distintos: esta cantidad suficiente de

colores se le denomina color real. Ver tabla de ejemplos:

Profundidad de color | Colores posibles Comentarios

| bit por pixel | 2 Imagen Lineal (B&N). Modo Bitmap
4 bits por pixel 16 Modo Escala de Grises [ Grayscale

8 bits por pixel i 256 Modo Escala de Grises / Grayscale

Modo Color Indexado.

Cantidad estandar de colores que admiten
muchas aplicaciones multimedia.

16 bits por pixel 65536 | High Color

24 bits por pixel 16.777.216 | Modo RGB 8 bits por canal
_ | Modo Lab 8 bits por canal

32 bits por pixel ' 4.294.967.296 Modo CMYK v TIFF
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6.1.9.8 Peso del fichero grifico

Referido al tamafio virtual ocupado por los mapas de bits en el disco
duro. Cuanto mayor sea la resolucion, mas pixeles formaran la imagen,
mis datos de informacion necesitard y por lo tanto, mayor sera el tamafio
del fichero resultante cualquiera sea el formato de su almacenamiento.
Al contrario de una letra negra sobre fondo blanco (1 bit de profundidad).
solo necesita dos colores para visualizarse de forma correcta, aunque

aumentemos su tamaiio (resolucién), no aumentard su peso.



- TIFF

= I @] m-:a
]

6.1.9.9 Formatos de compresion para ficheros

Estos son los mas comunes en el manejo de imagenes digitales, sin

embargo, no todos sirven para imprenta:

De | a 64 bits de profundidad, com- |

presion minima sin pérdidas, Imagenes

De 1 a 64 bits de profundidad, varios

niveles de compresion sin pérdidas.

Compresion casi sin pérdidas.

Ancho

Alio
Resolucion
Profundidad
de Bits ¢n
color
Resultadoen
Bytes !
Kbytes

de alta calidad. Mayor peso del fichero. i Imagenes de alta calidad. Mayor peso
Muy usado en imprenta. del fichero. Muy usado en imprenta
De 8 a 24 bits de profundidad, con el De 1 a 64 bits de profundidad, sin
nivel de compresion se decide el nivel PSD compresion. Imagenes de alta calidad.
de pérdidas. Imagenes de calidad media. Nativo del Photoshop, sdlo para
Aceptado por algunas filmadoras. martipidacion de imagenes,

De | a 8 bits de profundidad, Imdgenes De | a 8 bits de profundidad, sin
dc tmjﬂ tali[iﬂ.d. no sirven .u"ﬂ-a h"pnrnfﬂ‘ P[CT com Fﬂ."si'j"‘ Sin "ﬂ.riﬂciﬂn dl.-" lonoes, d.l:

baja calidad, a veces usado en
fmprenta.

Los formatos TIFF v EPS son muy eficientes en imprenta a la hora
del filmado de peliculas, pues se obtienen con ellos imagenes de gran
calidad, sin embargo. hay que tener en cuenta que el formato no es una

garantia, lo es la resolucion y el tamaiio (alto y ancho) de la imagen.

6.1.9.10 ; Como es determinado el peso de un fichero grifico?

Aungque esto es realizado automaticamente, es util entenderlo®.

, Peso fichero=[[(AxB)x(2xC)] x D] /D=E bytes =F Kb |

Por ejemplo, para una imagen de 3 x 2 pulgadas a una resolucion de

72 ppp vy con una profundidad de color de 8 bits, tendremos:
Peso fichero = [[(3x72) x (2x 72)] x 8] / 8 = 31104 bytes = 31 Kb

Si las dimensiones de la imagen estdn en centimetros, dividir éstos

por 2,54, Asi, una imagen de | x | pulgadas a una resolucion de 300

ppp ¥ con una profundidad de color de 24 bits (color real) tendrd un

peso de: un total de 90.000 pixeles,

Peso fichero = [[(1 x 300) /2,54 x (1 x 300) / 2,54] x 24]/ 8 = 41850 bytes = 419 Kb

(52) hitp:ffwww.gusgsm.com

61

]
o
Q
S
<
m
z
—
o
=
@
—
>
e
N
>
o
O
)
o
Py
=3
>
=
o8}
=
©]
—
m
Q)
>
)
m
W
>
Q)
>
pS)
P
m
b
>
g
m
>
by
—
m
n
)
=
>
0
d
0
>
@
e
<
»
>



= DE ARQUITI Crppe
s; Carrera de: ., B0}
- Artes Piasticas

UM.S a,
6.1.9.11 Modos de color

S X
Se entiende como la cantidad maxima de datos que p
la paleta de un mapa de bits. segin el formato de archivo grifico

seleccionado. Los méds importantes son:

BITMAP: Imagen formada por blanco y negro al 100% sin
variaciones de tono. Trabaja con un canal y un bit de profundidad.
No hay grises, solo hay lineas, manchas v espacios en blanco. En
Photoshop encontramos la opcion de conversion de grises en planos.

COLOR INDEXADQ: Trabaja con un canal y con imagenes a
color sin variaciones tonales, cada pixel tiene dos o mas valores.
Trabaja hasta con 256 niveles de color, que no significan variaciones
tonales, sino tintas al 100% de luminosidad.

L]
Bd

VSIAN - SYJILSV1d S31dV 3d Yd34dVvD V1 3d vO310174d19 V1 d0d 0avzZIvLiold OLNIWND0d

GRAYSCALE (Escala de Grises): Maneja un solo canal (negro),
con variaciones de 256 tonos de gris entre el blanco v negro. es decir
que cada pixel puede tener 256 valores diferentes (las 256 posibilidades
combinatorias de un byte u octeto). .

DUQTONQ: Trabaja con un canal donde mezcla los distintos
colores que componen la imagen. Se dividen en monolonos, tritonos
y cuadritonos. Se manipulan los canales mediante las curvas de tinta
en los cuadros de didlogo: "Imagen - Modo - Duotono". |

COLOR LAB: Maneja tres canales, un canal L de Luminosidad
v dos canales cromaticos, A (oscila entre verde y rojo) y B (entre azul
y amarillo). Permite cambiar la luminosidad de una imagen sin
alterar los valores tonales y saturacion. Adecuado para transferir
imagenes de unos sistemas a otros, pues los valores cromiticos se
mantienen independientes del dispositivo de salida de la imagen.

RGEB: Maneja 3 canales (rojo, verde, azul). Es el modo mas versatil,
por que que admite todas las opciones vy filtros de los programas
graficos y formatos de grabacion. Es preferible realizar las correcciones
de color, efectos, etc. en RGB v luego transferirlo al CMYK, evitar
repetidas transiciones, pues se modifica el color original.

CMYK: Maneja 4 canales, (cvan. magenta. amarillo y negro). El
proceso de convertir una imagen RGB a CMYK crea una separacion
de color. Los archivos CMYK son un tercio mas grandes que los
RGB. Es el modo de color que admiten las filmadoras en imprenta



Paleta de mezcla color
CMYK del FreeHand

aI mezcla color :
CMYK del Photoshop

i g

Paleta Pantone de color
predeterminado CMYK
del FreeHand

i

I

I

Paleta Pantone de Tintas
especiales del FreeHand

Cuadro de impresidn del
FreeHand donde se distingue

los colores Eruccw i
imprimirse en la separacion

6.1.9.12 Color digital para imprenta

En el disefio para imprenta, se trabaja invariablemente para ¢l sistema
sustractivo de color. para ello es preciso escoger los colores adecuados

para su impresion en Cuatricromia o con Tintas directas.

Mediante la sobreimposicion de puntos de las 4 tintas basicas CMYK
se pueden obtener casi todos los tonos deseados, logrando imagenes

muy realistas. pero éstas deben ser impresas invariablemente en conjunto.

Sin embargo, en ocasiones es dificil obtener un tono muy exacto en
cuatricromia. como el de un logotipo; para esto se debe evaluar si
conviene imprimir con tintas especiales (tintas premezcladas que dan
un color fijo ejm. Pantone).

Estas tintas no estan formadas por la sobreimposicion de puntos,
gencralmente se imprimen como complemento de la cuatricromia o
como impresion a una o dos tintas, Se utilizan también para lograr

especiales efectos, como metal o fosforescencia.
6.1.9.13 Terminologia digital del color para imprenta

Hay dos términos importantes para el color en preprensa, que el

disefador debe distinguir en los programas de autoedicion:

Process: Término que determina que la separacion de todos los
colores creados en ¢l gralismo tienen en su composicion cyan, magenta,

amarillo o negro.

Depende del programa el que th utilices paletas de color
preestablecidas o puedas crear tut propios colores.

Spot: Significa “tinta especial”, cuya fuente de eleccion para color
en los programas es generalmente PANTONE®. Tener en cuenta que

cada tinta especial cuenta como independiente.

La maquina que realiza la separacion de color tomara en cuenta el

color favorecido con esta funcién y lo hara por separado.
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6.1.10 ;Qué es y para que sirve el PDF?
“El PDF (Portable File Document o fichero de documento trasladable)

es un formato de datos que se puede usar para describir documentos™.

Es utilizado cada vez mas para intercambiar informacion entre distintas
aplicaciones en el ambito de la preimpresion, las tareas mas comunes

con este formato son:

« Crear documentos electronicos: 1os documentos ereados en programas
ilusiradores y diagramadores (excepto del Photoshop) pueden ser
exportados a este formato y pueden ser leidos e impresos sin problemas 64

desde cualquier computador con Acrobat Reader,
@ * Los PDFs no estan hechos para ser edirados, no se pueden hacer

correcciones una vez convertidos en PDF.

Armado manual.pdl , . "
- 6.1.11 ; Qué es y para que sirve el Postcript?

PostSeript es un "lenguaje de descripcion de pagina"*, lenguaje de

programacion usado para ordenarle a la impresora como y qué debe

“' imprimir paso a paso. Utiliza v respeta la gestion de color; permite

s realizar separaciones de color como: cuatricromia, duotonos, etc.

Adobe m Un fichero PostSeript, puede contener datos de todo tipo: textos,

mapas de bits y dibujos vectoriales. también ficheros nativos de programas

y PDF, lo que significa que es muy utilizado en imprenta.
Existen 3 tipos de nivel PorstSeript, por tanto 3 tipos de impresoras:

= Nivel 1: Trabaja con objetos vectoriales v lineaturas de semitonos,
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puede generar puntos de distintas formas: linea, cuadrado, circulo,

elipse, gestiona hasta 256 tonos de gris distintos en una impresion.

= Nivel 2: Capacidad de realizar la separacion del color dentro del RIP.

Capacidad de recibir imagenes comprimidas en determinados formatos.

= Nivel 3: Uliliza 12 bits para describir las linealuras de semitono, lo

que permite superar la barrera de 256 tonos y llegar hasta 4.096 tonos.

(53) hitpe/iwww.gusgsm.com/
(34) hupiwww.gusgsm.com/index. hml/



6.1.12 La confusion de la resolucion

6.1.12.1 Resolucion de imagen o “de entrada”

Es el nimero de pixeles de una imagen por unidad de longitud, sus
unidades de medida son los pixeles por pulgada ppi o ppp ¥ mas
raramente los pixeles por centimetro®,

En imprenta, las imagenes deben estar en ppi (pivel per inch); cuanto
mayor sea la resolucion, mas pixeles tendra el fichero digital, mas

calidad tendra la imagen v mas peso en Kb tendra ¢l fichero; ejm. un

Imagen en pixeles fichero con 300 ppi tendrda mas resolucion y peso que uno de 100 ppi.

6.1.12.2 Resolucion de impresion o “de salida”

Las imdgenes en pixeles son convertidas en puntos por la impresora
o filmadora para poder ser impresas en papel, por tanto es la capacidad
de discriminacion que tiene una maquina®®. Su unidad de medida es
dpi (dot per inch o puntos por pulgada). Ejm. una impresora laser
imprime a 360 dpi y una filmadora a 2540 dpi.

6.1.12.3 Resolucidn de trama o semitono

En imprenta, la resolucién de trama o semitono, es conocida como

Conversion de lineatura (linescreen o frecuencia de linea) para representar las imagenes
pixeles a puntos de
impresion de tono conrinuo®™; la unidad de medida son Ipi (lineas por pulgada).

Ejm. para imprimir sobre papel couché, se debe usar 150 Ipi (lineas

por pulgada) porque tiene mejor definicion que una de 100 Ipi.
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Ejemplo de la relacion de resoluciones archivo, trama ¢ impresion
Para imprimir en Offset una imagen de muchos detalles en tamaio

carta. debo trabajarla al 100% (es decir 21.5 x 28cm) con una resolucion

de entrada de 300 ppi; para mandarla a filmar utilizaré la resolucion

de frama de 150 lpi, pero como quiero que lenga buena definicion

utilizaré 2540 dpi como resolucion de salida.

(55) htps/iwww,gusgsm.com/principlos_impresion
(56) JEAN PAULO, Mario (1992) Tecnologia Grdfica. Ed. Siecle XXI, ltalia. Pég.24
(57) MASSIMO, Franco Nidasio (1986) Elementos de lo teenologia grdfica. Ed, Artipoligrifica, lalia. Pig.60



alas

Grdfico 1
Relacion ideal

(17x141=239) %
Crdfico 2
La diagonal de un

cuadmdo es igual al lado
por la raiz cuadrada de 2

Grdfico 3
Angulatura de cada color
para cuatricromia

Filmadora para peliculas

6.1.13 ;Cudl es la relacion entre resolucion de imagen y
resolucion de trama?

Es la conversion de pixeles en puntos. Una reproduccion ideal se
conseguiria con un pixel de informacion por cada punto de semitono
(Grafico 1), una relacion 1:1; esto ahorraria muchos calculos al RIP ¥
facilitaria el filmado. Ejm. si fuéramos a imprimir una imagen a 100
Ipi, necesitariamos que en una linea recta existan 100 puntos de semitono,
entonces bastaria una imagen con la resolucion de 100 ppi; sin embargo,

este calculo sirve solamente si las tramas tienen un angulo 0.

Una regla en artes graficas nos dice: “la diagonal del cuadrado es
igual al lado multiplicado por la raiz cuadrada de dos” (Grddfico 2),
regla pensada en la angulatura que tiene cada color en la impresionss
(Grdfico 3).

Para aseguramos la relacién pixel-trama de 1:1, debemos multiplicar
la lineatura (el lado del cuadrado) por la raiz cuadrada de 2. Siguiendo
nuestro ejemplo seria: 100 x 1.41 = 141 Ipi, resultado que redondeamos

a 150 lpi, cifra que es la lineatura mas utihzada en artes graficas®.

6.1.13.1 Limitaciones en la eleccion de la resolucidn

Parece logico, ¢l dar la maxima resolucion si sabemos cuanta resolucion
un aparato es capaz de realizar, sin embargo la lineatura no podemos
elegirla al azar,
1° Si la filmadora puede llegar a las 175 Ipi o mas, no significa que
debamos usarla siempre, el limite lo marca:
- El saporte a imprimir. Ejm. para papel periodico lo usual es 100 Ipi,
puesto que es muy poroso, absorbente y la ganancia de punio es elevada.
- El método de impresion a utilizar (Offset, flexogralia).
- El dinere presupuestado.
2® Los ficheros grandes tardan més en ser procesados por el RIP, ejm

el EPS. cualquier ahorro de tamafio causard menos problemas y retrasos.

(58) ENCICLOPEDIA Poligrifica (s.F.) Tecnodogia general. Tomo |. Ed. Alianza, Espaiia. Pig. 104
(59) hatp://www.gusgsm.com/principios_impresion
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6.1.13.2 Entonces ;come debo trabajar para imprenta?

Siguiendo dos pautas: el soporte y la calidad de la pieza creativa,
ejm. un catalogo de lujo para una joyeria. Fsto significara papel Couché
y fotos con detalles sutiles y relevantes; deberemos pensar entonces en
una resolucion de imagen de al menos 350 dpi y el filmado de separacion

de colores a 175 Ipi con 2340 dpi.

Soporte Resolucion de entrada Lineatura Resolucidn de salida
Papel Periodico 150 - 240 ppi 90 - 120 Ipi 1200 - 1500 dpi 67
Papel Ledger 250 - 300 ppi 130 - 150 Ipi 1600 - 2500 dpi
Papel Couché 300 - 400 ppi 150 - 220 Ipi 2500 - 3000 dpi

6.1.13.3 ;Cudndo se produce la Pixelizacion?

: Cuando hay un solo pixel para dos o mas puntos de semitono, es
E Ii E % cuando la imagen aparece pixelizada® porque ¢l RIP carece de datos

suficientes para formar la imagen y empezard a repetir valores de pixeles,

Pixelizacion

imprimiendo bordes dentados o la imagen en “cuadraditos™ (grifico 1).

Sin embargo, algunos dispositivos RIP verdaderamente buenos,
pueden hacer cierta interpolacion y "deducir” los pixeles faltantes,
promediando los del derredor, esto no quiere decir "inventard” los

pixeles que falten, solo los fingird.

06.1.13.4 ;Qué ocurre cuando hay exceso de pixeles?
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Cuando el RIP promedia los valores de los pixeles excedentes y da

el valor resultante al punto de semitono, se producen valores intermedios

Exceso de pixeles que pueden provocar cierta borrosidad en los bordes y transicion entre

distintos tonos.

Tener claro que, por encima del doble de la lineatura no aumentars

en absoluto la calidad o ¢l detalle de las imdgenes; Ssmplemente tendrin

mas pixeles, lo que sobrecargara los calculos del RIP y demorar el

Cirdfico 2

filmado mas tiempo de lo habitual.

(60) hup:/'www.gusgsm.com/principios_impresion



6.1.14 Resolucion de trama o semitono

. Qué es Semitono? Es el proceso para simular el tono continuo por

medio de una frama de puntos de tamafio variable.

i Qué es Tono continuo? Son imdgenes que tienen una gama de

Ej. Semitono:
Impresion offset

tonalidades desde los més claros a los mas oscuros (se dan por descontado
los textos y dibujos vectoriales de linea).
6.1.14.1 ;Qué es y para que sirve la trama en imprenta?

Trama es la sucesion ordenada de puntos para lograr una imagen en
68

4 A semitono; basado en la ilusion dptica de que el ojo humano percibe a

E{dd.f g LOAtIn: cierta distancia a la agrupacion de puntos, como un solo fono contimio®:
11

ejm. trama de puntos azules sobre fondo amarillo parece un verde medio.

Una imagen rica en tonos intermedios (entre 1% a 100%), se imprimen
de dos formas: a través de puntos de diverso grosor que siguen una
frama ordenada (convencional); o con puntos de igual grosor pero de

distribucion variable (estocastico).

6.1.14.2 Tipos de trama

Trama convencional, AM o de Amplitud Modulada, lograda mediante

el uso de angulos que determinan el orden de los puntos. El tamafio del

punto es variable, porque esta definido por el porcentaje de tinta,

Trama estocistica FM o de Frecuencia Modulada, lograda a traves

de la generacion aleatoria de puntos. estos suelen tener el menor tamafio
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oe
*® 6.1.14.3 Tipos de puntos
== » Eliptico: Impresion Offset sobre papel couche y esmaltados.
» Circular: Impresion flexografica sobre polietileno. papeles absorbentes.
n

=‘ E * Los puntos Diamante v Cuadrado quedaron obsoletos con el desarrollo
Tipos de puntos

del punto eliptico y la aparicion de la trama estocastica®.

(61) JEAN PAULO, Mario (1992) Tecnolagia Grdfica. Ed, Sieele XX, ltalia. Pag.40
(62) http:/fwww.gusgsm.com/principios_impresion
(63} ENCICLOPEDIA Poligrafica (s.1.) Tecnologia general. Tomo . Ed. Alianza, Espafia. Pag.87
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Angulatura de cada color
en cuatricromia

Grifico 2
Ejemplo de roseta

6.1.14.4 ; Qué es Lineatura?

Cuando hablamos de imagenes con tramas ordenadas, hablamos de
lineatura, ésta se describe en forma de niimero de lineas por pulgadas
o Ipi: por tanto, “la lineatura es el nimero de puntos de medios tonos
que aparecen por pulgada lineal o centimetro lineal en una seleccion de
color o pelicula de semitonos™. Ejm. una imagen con la lineatura de

150 Ipi, tendra 150 puntos de semitono en una pulgada lineal.

A menor cantidad de lineas por pulgada. se obtendra menor detalle
en la reproduccion. A mas lineas por pulgada o centimetro cuadrado,

mas se acercara la seleccion de color a una imagen de tono continuo.

14, é ngulatura
6.1.14.5 ; Qué es Angulatura?

“Cada color de la cuatricromia ¢s una sucesion ordenada de puntos
que componen una impresion, éstos responden a un dngulo para que

los puntos no se superpongan en el mismo lugar™ % (Grafico ).
P perpong g !

La trama que se situa en linga con la vista (90° 6 (°) es la mas evidente
(tinta amarilla), la que esta en dngulo dispar (45 grados), es el angulo

de trama menos visible y molesto al ojo, asignado a la tinta negra.

Las dos tramas restantes se reparten el espacio restante de la forma
mas espaciada posible: Magenta a 75°y ciana 15° 6 105"
6.1.14.6 ; Qué es Muaré?

“Cuando se superponen las 4 tramas de forma correcta. debe surgir
un motive poligonal llamado reseta, la formacion correcta de una roseta
es el tinico modo de garantizar una impresion con tramas ordenadas,

pues asegura que los puntos no se superpondran mas de lo necesario™®,

Si los angulos de trama no son los correctos o el papel se mueve en
la impresion, se produce el efecto de muaré que es cuando la roseta no

s¢ imprime bien y causa motivos poligonales confusos.

(64) JEAN PAULO, Mario (1992) Tecnologia Grdfica. Ed. Siecle XXI, ltalia. Pig.42

(65) ldem. Pag. 43

(66) ENCICLOPEDIA Poligrifica (s.£) Tecnologia general, Tomo 1. Ed. Alianza, Espafia. Pig.87
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Imigenes de linea

Imégen de linea. indexado
https/wwwiisg.nl/exhibiti
ans/chairman

Fotografia a color

6.1.15 Tipos de imagenes para imprenta
Existen dos tipos de imdgenes que serdn digitalizadas, tratadas,
retocadas para luego ser llevadas a imprenta: Las imdgenes de linea®

e imagenes de tono continuo.

6.1.15.1 Imdgenes de linea

En sentido estricto. son imagenes realizadas con trazos de lineas,
incluso textos, también los dibujos téenicos v arquitectonicos. No hay
grises. solo lineas y espacios en blanco y negro.

Ampliando ¢l concepto, éste puede incluir imagenes que tengan mas
de un color, siempre que el color se aplique en manchas al 100% de
tinta. Las imdgenes de linea digitales no estan limitadas al blanco y
negro: si el fondo (papel) tiene un color y la tinta otro, seguirdn siendo
imagenes de linea y pueden incluir imigenes que tengan mas de un

color, siempre que se aplique en manchas al 100% de tinta.

Los pixeles de las imagenes digitales de linea sélo pueden tener dos
valores: equivalentes a un valor 100% de tinta o a un valor 0%; es decir
que cada pixel puede tener solo uno de dos valores binarios (0 - 1). En
el programas Photoshop. tenemos dos opciones para crear imagenes de

linea en modos de color: bitmap v color indexado.
6.1.15.2 Imdgenes de tono continuo
Aqui se agrupan todo tipo de imagenes y sus soportes:
Slides o diapositivas: imdgenes sobre material fotosensiblett,

Fotografias analégicas a color o blanco/negro: reveladas en papel

fotografico v en varias dimensiones.

Dibujos o ilustraciones realizados con temperas, pasteles, lapices

de color, pinturas al 6leo, acuarelas, etc.

(67) http:/iwww.gusgsm.com/
(68) http:z/iwww.difo.uah.es/curso/
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Grifico 2

Girtifico 4

6.1.16 ; Qué hay de la Maquetacion?

En Disefio Grafico utilizamos, las palabras maqueta y maquetacion

en multiples casos y para definir diferentes ideas o actividades:

6.1.16.1 Maqueta como esquema

En programas de tratamiento de textos con programas de autoedicion,
denominamos maqueta al esquema base como guia de estilo para
diagramar todas las paginas, es decir que en la maqueta se encuentran
resueltos, los margenes, folios, espacios posibles para fotos, fondos,
cuadros, etc. para la aplicacion de diferentes textos como: titulos,

encabezados, cuerpo. pie de fotos, ete. (Grdfico 1)

6.1.16.2 Dununy o magueta de armado de cuadernillos

En diseiio editorial es otro tipo de maqueta. se aplica al armado de
cuadernillos con la disposicion de cada pagina, asimismo al armado
provisional (incluso con tapas) de las pruebas impresas. Funciona

también como una prueba de impresion para el cliente, (Grdfico 2)

6.1.16.3 Maqueta de prototipo

Esta referido al armado fisico de un grafismo, ejemplo: el disefio
de empaque en cartulina triplex para salchichas Stege para San Juan.
En el hipotético caso de que el cliente desee que €ste empaque tenga
la forma de un castillo, el disenador deberd disefiar el empacque con ¢l
tamaiio y forma mas aproximados, imprimirlo y “armarlo™; al resultado
tridimensional se denomina “maqueta™ (Grdfico 3). Al plano de dicha

cajoneria s¢ denomina froguel, ¢l que es tratado aparte por un experto.

6.1.16.4 Maquetacion electronica

Maquetacion electronica: Se realiza el “armado™ de la magueta con
un programa 3D, (tres dimensiones), con el cual se puede apreciar el
hipotético empague (siguiendo con el ejemplo) desde varios angulos

con s0lo mover el cursor, (Grdfico 4)
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Grdfico !
Tamafio final del
documento

Demasia de imagen o color

Guillotinista realizando
refilado

Grdfico 2
Impreso después del
Refilado

6.1.17 El Sangrado

“Se denomina sangrade o a sangre. cuando las ilustraciones, colores

y fondos llegan hasta el borde de la hoja sin dejar margen alguno™?,

La tarea del disefiador en estos casos, es evitar un marco blanco en
el producto terminado, para esto se utiliza un margen de demasia,
agrandando ésas imagenes. fondos o colores, hasta que sobresalgan por
lo menos 2 mm del limite del tamaiio final del grafismo o la pagina
(Ver grdfico I).

La razon es porque el impreso en postprensa, pasard por un refilado
(caso libros) o frequelado (caso cajoneria menor) que recorta los bordes
del impreso, pero raramenie con precision extrema.

Algunos Tips relacionados con el Sangrado
« Sin importar la forma del grafismo, un margen de seguridad razonable

es de 5 mm. sin embargo, puede variar segin el impresor entre 2 a Smm.

= El sangrado solo existe en los margenes que vayan a ser corlados
(grdfico 2). En las zonas de lomo no existe (caso de libros, revistas,

etc.) y de acuerdo a la pagina izquierda o derecha,

= Textos y elementos grificos relevantes, colocados muy cerca de los
cortes 0 zonas de plegado, corren el riesgo de que el refilado y/o el

plegado los deteriore.

3 mm o mas

(69} hitp:/fwww.servicios-graficos.com/home/Usuarios/ Tutoriales TeoCol/glosario/body glosario html
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6.1.18 ;Cuande utilizar la Sobreimpresion?

Conocido también como Overprint, la sobreimpresion es un término
utilizado para deseribir la superposicion de tinta de un elemento sobre

los demas™.,

Generalmente es utilizado cuando existe lexto negro sobre imagenes
o fondos de color. también puede ser aplicada a lineas v/o rellenos, pero

siempre en programas de ilustracion vectorial.

[.a sobreimpresion se evidencia en la separacion de colores al activar

e |
(1]

ésta funcion (everprinf) a elementos suellos mediante la paletas “Fill”

o en forma general en el cuadro de impresion.

= En IFreHand. los dreas seleccionados se

Ejemplo de Overprint en FreeHand visualizan con relleno de “o™ que significan
averprint, El drea o lexto donde es aplicado
el overprint, es sobreexpuesto sobre las

demas tintas en la separacion de color,

L ; = El resultado en la separacion de color es
Letras con Overprint sobre imagen en CMYK / = P - -
q

Separacion de color:

.. i

ue esa drea no resultara calada (en blanco).

» En programas de dibujo vectorial, el
activado en el cuadro de impresion,
significa que la filmadora realizara la

sobreexposicion a todo lo que contenga el
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color con el modo Overprint activado.

» En programas de tratamiento de textos

[
Separacion Amarillo Separacion Negro

se activa este recurso en el cuadro de

impresion solamente.

En este ¢jemplo de separacion de color, se puede advertir

que la filmadora realizo la sobreexposicion de la tercera  « En programas de tratamiento de imagenes
letra “A™ en color negro, que tenia el averprint activado,

(mapas de bits) no existe.

(70} hitp:/'www.servicios-graficos.com/home/Usuirios/Tutoriales TeoCol/glosario/body - glosario,htm|
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6.1.19 Pruebas de color

Antes de imprimir un producto. lo comin es que el cliente y el
impresor vean pruebhas que reflejen como sera el resultado final, Las
prucbas de color se utilizan también como constancia del trabajo
terminado vy es donde figura la firma de aprobacion del cliente y sirven

en muchos casos como muestra de color para la imprenta.

Tradicionalmente, estas prucbas se realizaban a partir de los positivos
finales del trabajo, usando una pequena maquina, llamada “prensa de
pruebas™; pero con ¢l trabajo digital. surgieron otros sistemas que fueron
eliminando a las pruebas analogicas (aunque se siguen usando los

positivos finales), para dar paso a las pruebas de color digitales.

Entre las pruebas analdgicas de color tenemos:

6.1.19.1 Prueba Chromaline:

La prucba mas cara, pero establece un 99% de exactitud en tonos de
color para Offset, (Color Art Fuji y Matchprint 3M son otras marcas
para el mismo procedimiento). Prueba realizada en base a peliculas
CMYK o extras, donde la imagen es transferida a un sustrato fotosensible
(siempre de color blanco) que luego es cubierto por el color en polvo

en un proceso correlativo al de la impresion vy fijados por un plastificado.

6.1.19.2 Prueba Chromacheck

Prueba muy util para flexografia. pero no muy conocida. Con un proceso
muy parecido al del Chromaline donde cada color es transferido a un
polimero flexible independiente. transparente. fotosensible y que al

superponer las cuatro piezas de color (process) se obtiene la prueba.

Entre las pruebas digitales de color mas comunes tenemos:

6.1.19.3 Pruebas Laser:
La prueba mas conocida es en negro (las hay a color), sirve para presentar
pruebas iniciales y realizar correcciones en el caso de textos. La

resolucion de imagen va desde 300 dpi. hasta mds de 1.000 dpi.
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6.1.19.4 Inyeccion de tinta:

LLa prueba mas comun a color y relativamente barata; segun la calidad
de la impresora puede llegar a tener colores exactos y servir de referencia
para la impresion.

Es versitil sobre soportes como: papel Ledger, Canson, autoadhesivos,
papel fotografico v transparencias.

Se pueden encontrar impresoras a inveccion de tintas desde formato
carta, hasta las de 1 mt de ancho o mas, éstas ultimas conocidas como

Plotter, con resoluciones de mas de 1.000 dpi.
6.1.19.5 Acerca del ciclo de pruebas:

Dependiendo del tipo de trabajo, partes de esta secuencia pueden
variar, haciéndose mas complejas o desapareciendo. Es obvio notar que
para corregir un lexto es suficiente una prueba en b/n, no asi para un

grafismo con ilustraciones v fotos a color.
Un ciclo tipico de pruebas puede ser el siguiente:

1. Fase de Concepto
- Verificaciones generales de la idea
- Pruebas laser para el texto
- Pruebas de visualizacion en pantalla
2.  [Fase de Aprobaciin
- Evaluacion del boceto
- Pruebas de color en impresoras normales
3. Fase de Produccion
- Prueba de preimpresion (analogica o digilal)
- Aceptacion final del cliente
- Prueba de impresion (de la Prensa en cuestion)

- Aceptacion final del impresor
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6.2 Prensa
6.2.1 ;Qué son los Sistemas de impresion?

Son diferentes métodos de impresion y estan determinados por la
cualidad de la forma impresora (permeable, rigida, etc.) v ¢l elemento
impresor (allo, bajo relieve, ete.)”), bajo estas premisas tenemos: Sistema
de impresion en Alto Relieve, en Bajo Relieve, Planogréfica y Permeable;
con la era digital tenemos también el CTP o Computer to Press.
Elementos bisicos en la impresdn

Cada sistema funciona con cuatro elementos basicos:
1. Forma impresora:

Difiere en cada sistema de impresion, ejm clisé, plancha, malla.

El material de la forma impresora depende del sistema de impresion
y su avance tecnologico; ejem.: el clisé para llexogralia es de caucho
y las planchas para Offset, de aluminio.

En cada forma impresora se encuentra el elemento impresor, que
pueden ser textos, fotos, tramas, etc.
2. La Tinta:

La tinta es la representacion fisica del color, con la que se formaliza
la impresion.
3. El Soporte:

Es toda superficie capaz de ser impresa, con esta logica tenemos una

gama extensa de materiales, ejemplo; tela, vidrio, cuero, metal, plastico
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y todas las variedades de papel en cuanto a calidad y grosor.
La calidad de la impresion dependera mucho de la calidad del papel.
4. La Presiin:
Es el elemento con el poder o fuerza con que la Forma Impresora

incide en el Soporte realizando la estampa. La presion puede ser

realizada de manera manual, como en la serigrafia artesanal; mecanica

como la que se observa en la prensas tipograficas y electrénica como

en el sistema computer to press.

(71) JEAN PAULO, Mario (1992) Tecnologia Grdfica, Ed. Siecle XX1, Italia. Pég.5
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6.2.2 Sistema de impresion en alto relieve

El elemento impresor se encuentra en alto relieve con relacion a su

forma impresora, a esta relacion se denomina grafismo - contragrafismo™.

Este sistema se denomina también impresion directa, porque la

imagen se estampa directamente en el soporte, ejm Flexografia:

El clisé es preparado (/) con un material flexible y con la imagen en
relieve de forma invertida (en espejo). luego es ajustado al cilindro (2)

portaplancha. El polietileno o papel en bobina es ajustado (3) al sistema.

Un cilindro de acero (4) llamado anilox, fabricado cubierto de miles
de huecos en forma de celdillas, recibira la tinta. Una vez en marcha,
una camara cerrada (J) proporciona tinta al anilox (4) donde una rasqueta

(6) extremadamente precisa, elimina el sobrante de tinta del cilindro.

Al girar, el cilindro anilox entra en contacto con la plancha, situada
en el cilindro portaplancha (2) y le proporciona tinta en las zonas de
relieve. La plancha entintada empieza a imprimir ¢l sustrato, mientras
que el cilindro de impresion (7) sirve para mantener el sustrato en
posicion. El sustrato recibe la imagen de tinta de la plancha y sale ya
impreso (8), secandose de forma muy rdpida.

Con este método se imprimen etiquetas (Simba, Tampico), empaques

(Helados. vogurt, leche) o elementos de mercadeo (bolsas).

(72) httped/www.gusgsm.com/sistemas_impresion
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6.2.3 Sistema de impresion en bajo relieve

AR SR En este sistema, el elemento impresor se encuentra en bajo relieve
con relacion a su forma impresora, desde donde se transfiere la imagen,

B *- realizando la impresion™. tenemos como ejemplo el Huecograbado:

L

'ﬁ
--
G\-

El huccugmhadu ullhzn
la imagen invertida o de

espejo

La plancha (/) es colocada sobre el cilindro portaplancha (2), que
estd en contacto directo con la tinta en un deposito (3). El papel es
enganchado (4) al sistema de rodillos. Cuando se pone en marcha, las

celdillas de la plancha (2) se llenan de tinta, girando hasta entrar en

Plancha de huecogmabado  contacto con una rasqueta (J) que retira el exceso de tinta de la plancha,

Las celdillas tienen ; i i
distinto tamafo y asi queda tinta solo dentro de los huecos de la plancha.

profundidad
La plancha, ya entintada, sigue girando y entra en contacto directo

con el papel, que es presionado en sentido contrario por el cilindro de

impresion (6), el papel, que se mueve a gran velocidad, recibe la imagen
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de tinta de la plancha y sale ya impreso (7). Es usual que en la zona de
salida haya alguna forma de secado.
El huecograbado se utiliza para imprimir desde papel periédico hasta

los papeles mas finos. Por resistir a altos tirajes, dado el bajo desgaste

de la plancha, es usado principalmente para revistas y envases de

CONSUmMO masivo.

Se imprimen con esta técnica: lindleos, empapelados y similares.

(73) hitps/iwww.gusgsm.com/sistemas_impresion



6.2.4 Sistema de impresion permeogrifica

Llamado cominmente Serigrafia: es un sistema de impresion por
medio de plantillas; la impresion consiste en pasar la tinta por medio
de presidn (generalmente manual), entre las dreas abiertas de una malla
(bloqueada o con plantilla) que ha sido tensada en sus cuatro extremos
sobre un marco movil de madera, debajo del cual se encuentra el soporte
a imprimirse’. Entre sus ventajas tenemos que es un medio de
reproduccion barato ¥ puede aplicarse sobre cualquier superficie: madera,
vidrio, metal, plastico. tejidos, cuero, etc. Sus elementos principales son:
Viieta o plantilla:

Pueden ser de papel (para dreas amplias de color), por proceso
fotogrifico (que permiten imprimir texturas v formas bien definidas),
de plastico recortable (Ulano) y plantillas directas (hechas sobre la malla
con blogueador).

Malla:

Tejidos que generalmente son de nylon, poliester o metal. “Existen
mallas de corto (S o X) y largo (Hd 6 XXX) tiraje, reconociendose
también por nimeros o por hilos por em2, ejm.: 77x, significa hilo
delgado de 77 hilos por centimetro cuadrado™?.

Racleta o Rasqueta:
Elemento importante que ayuda esparcir la pintura sobre la malla e

imprimir. Consta de dos partes: el mango (de madera o metal) y la
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cuchilla (de caucho sintético o goma).

Tintas:

Mango Existe una para cada soporte, e¢jm. la tinta para vidrio serd diferente
Cuchilla  de la que se utilizara para imprimir sobre tela. Para la impresion sobre
papel, generalmente se utiliza pintura al aceite, con adicién de maicena

(engrosar) y gotas de glicerina (retardador), segtin la cantidad de pintura.

(74) hitpzfiwww.gusgsm.com/sistemas_impresion
(75) SALAZAR, Hugp (1995) Aprendiendo Serigrafia. Ed. CATEP, Chile.
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Grdfico!

El sistema Offset utiliza
lanchas con la imagen sin
invertir

La plancha tiene zonas que

repelen el aguoa
{hi’dﬂ;’lﬁlga.r} y Zonas que
la admiten o atraen
( hidrafilas).

Las zonas que repelen el
agun (zonas con la imagen)
seran las que tomen la
tinta.

Un cuerpo de maquina
Offset

6.2.5 Sistema de impresion planogrifico

En este sistema, el drea de la imagen a imprimir estd al mismo nivel
que el resto, es por eso que se conoce como sistema planografico. El
proceso de impresion se basa en el hecho de que las zonas afectadas
con tinta de tipo graso, se repelen al entrar en contacto con el agua’™,

El sistema de impresion planografico mas conocido es:

Offset: Denominado también proceso de impresion indirecta, pues
la imagen entintada es transferida a un rodillo llamado Mantilla, el cual

recién estampa la tinta al soporte. 2

La plancha (Grdficol) es colocada sobre el cilindro portaplancha (/1)
y se engancha el papel (6) al sistema, Una vez en marcha, los cilindros
de mojado (2) humedecen la plancha con la solucion de fuente, que
debe rechazar la tinta, entonces las zonas que van a imprimirse estan

ya preparadas para rechazar ¢l agua y quedan sin humedecer.

Los cilindros de entintado (3), depositan la tinta grasa en la plancha
y como el agua repele la tinta, la plancha sdlo toma tinta donde se va
a imprimir, la plancha entintada entra en contacto con el cilindro que
porta la mantilla y la imagen queda impresa de forma invertida sobre
ella, entonces el papel (6) recibe la imagen de tinta de la mantilla, que
la traspasa va en forma correcta (sin invertir) y sale impreso mientras

pasa entre el cilindro portamantilla y el cilindro de contrapresion (3).

(76) hitp://www.gusgsm.com/sistemas_impresion
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6.2.6 Prensa digital / Computer to Press (CtP)

Significa “*Computadora a prensa”. algunos piensan que éste serd el
futuro de la imprenta, puesto que en este sistema se anulan los procesos
de filmado, montaje manual de peliculas y copiado de placas. Los tirajes

son realizados desde ¢l computador, que estd conectado directamente

a la prensa.

81

Las ventajas son: existe un programa especifico para que las
operaciones de preprensa sean totalmente automaticas. Los materiales
delicados o fragiles son impresos con una magnifica calidad de impresion.

Pueden realizarse tirajes cortos rdpidos y econémicos impresos a
color anverso y reverso. con entrega casi inmediata incluyendo la
personalizacion en texto e imagenes’’.

Las desventajas son: Error no corregido a tiempo significa enormes

pérdidas. Tiene un niimero limitado a pesar de realizar grandes tirajes.
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Segun las revista ESKO GRAPHICS, son dos tendencias dentro de

este sistema de ultima generacion:

Laser: donde la imagen se transfiere al papel electrostaticamente
mezclando polvo de tinta seca en un tambor de metal con rayos ldser.

Ejm. Revista Sports [llustrated.

Inyeccion de tinta: Que utiliza patrones alfanuméricos de puntos

para imprimir oscilando sobre el papel. Ejm.: La revista Time.

(77) ESKO GRAPHICS (2003) DotMate Cost gffective Production. Denmark, Pig. 8
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Girdfico 1
Mantilla no compresible:
1. Caucho (goma)

2. Tela
3. Caucho
4. Tela mas gruesa

Maniilla compresible:
1. Caucho (goma)

2, Tela

3. Esponjn

4. Caucho

5. Tela mds gruesa

Grdfico 2
Planela Offser
1. Aluminio Base
2. Capa multigrano
3. Capa de emulsion
4. Superficie mate

6.2.7 Elementos del Sistema Offset
6.2.7.1 ; Qué es la mantilla?

*La mantilla de caucho, es la encargada de transferir la tinta de la
plancha al papel, esta constituida por una seric de capas (Grdfice 1),
donde la capa superficial es realmente decisiva, porque toma contacto
fisico con la plancha. la tinta v el papel™®. Las caracteristicas mas

importantes que se exige a la mantilla son:

El grosor uniforme dentro de limites determinados, muy lisa, de
superficie aterciopelada, con una dureza superficial uniforme y suficiente
para reproducir una imagen fiel. La superficie no debe tener agujeros
o manchas que afecten a la calidad de la impresién, por otro lado, debe

tener buena transferencia de la tinta y facil separacion del papel.

Asimismo, no ser abrasiva; recepliva y resistente a la tinta, a los
solventes de limpieza v barniz, también ser resistente a la delaminacion,

a la formacién de ampollas, relieves, depresiones y enganche.
6.2.7.2 ; Qué es la plancha?

“La plancha (Grdfico 2) o placa fotolitografica, esta formada por una
base sobre la cual la emulsidn fotosensible es la que reproduce la imagen;
la base de la plancha puede estar hecha de: aluminio, poliester o una

mezcla como las polimetdlicas (polimeros y metal)™?,

Pero el material mas utilizado es el aluminio, por su resistencia y su

capacidad de hidrofilia, ademas por ser ligero, resistente y econdmico.

La rugosidad artificial provocada en el aluminio se llama graneado
y la conversién en superficie hidrdfila del aluminio recibe el nombre
de anodizado, dado que es ¢l 6xido de metal el que nos proporciona
una buena retencion de la humedad. esta rugosidad permite fijar la capa

de imagen y retener el agua en la zona donde no hay imagen.

(78) MASSIMO, Franco Nidasio (1986) Elementos de la Tocnologia Grdfica. Ed. Artipoligrafica, ltalia. Pag 85

(79) Idem. Pag91
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Insoladora de planchas
fota: Luiy Curimil

Proceso para placas
positivas

Abc |

1. Pelicula positiva

|
|

2. Pelicula positiva sobre
In plancha positiva.

3. Insolacion de la placa

4. La plancha despues de
ser expuesiaa la luz LIV, la
emulsidn cambia de color.

6.2.7.3 ;Como se fijan las imdgenes a las planchas?

Mediante un aparato llamado insoladora de planchas, donde la capa
fotosensible de la plancha reacciona a la exposicion con luz UV o con

luz liser de diferentes ondas de radiacion.

Ahora bien, el impresor determina que tipo de placas debe emplear,
pueden ser negativas o positivas segn la particularidad de sus maquinas
0 por la manera como imprima.

En las placa positivas (ver secuencia en grdficos), la emulsion
insolada cambia de color por efecto de la luz ultravioleta, mientras que
la luz desensibiliza la emulsion en el drea no protegida por la imagen
vy luego el revelador la disuelve en el proceso de revelado, como resultado
la imagen sera positiva. Ocurre lo mismo en las placas negativas. Una
vez realizado el revelado de la placa. ésta es retocada y engomada para

gvitar la oxidacion.

La Enciclopedia Poligrafica, indica que las placas comunes para
prensas de Offset. tiencn la estructura direccional del metal cuya
orientacion del filamento metdlico es importante para la impresion en
prensas rotativas, en este caso para evitar roturas por tension excesiva
el grano debe ir en direccion de la impresion y no paralelo al cilindro
de las placas, sin embargo, para la impresion en prensas planas la

direccion del grano de la placa no es tan importante?,

(80) ENCICLOPEDIA Poligrifica (s.[.) Teenologia general. Tomo 1. Ed. Alianza, Espafia, Pag. 102 - 103
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6.2.7.4 Relacion de humectacion en la impresién

El equilibrio agua/tinta es el reto del sistema offset, dado que afecta

a la calidad del impreso. Un exceso de agua puede llevar a una sobre
emulsificacion de la tinta y un exceso de agua puede evitar la correcta

transferencia de tinta a la mantilla de caucho vy posteriormente al papel®!.

Para esto, se debe controlar las caracteristicas mas comunes del agua

utilizada en imprenta, Ej.: la dureza, el pH y la tension superficial.

La dureza del agua: 1.a cantidad de sales minerales disueltas, define

84

¢l grado de dureza del agua; se representa normalmente en grados dH
alemanes. En esta escala corresponde una concentracion de 10 g. de cal
viva (CaO) en 1.000 litros de agua. Se recomienda trabajar con una

dureza entre 4.5 hasta 15 dH. lo ideal es 8 en nuestro medio.

El pH: Indica si el agua es dcida o alcalina. El agua contiene también
iones ¢ hidroxiliones libres que en el agua neutra, se equilibran. El pH
puede medirse mediante una tira de control colorimétrica o un pHmetro,
el valor medio "7" corresponde a un pH neutro, los valores inferiores

corresponden a un liguido 4cido (predominan los iones de hidrogeno)
=== @SER  los superiores a un liquido alcalino (predominan los hidroxiliones).

pHmetro - P ;
B, I Para la impresion offset, el agua debe tener un pH comprendido entre

4.5 y 5,5. Este grado de acidez aumenta la hidrofilia de las zonas no

impresoras hidrofilas y reduce la tension superficial del mojado®2.

Tension superficial: Es la fuerza que tiende a disminuir la superficie

VSN - SYJILSV1d STLYV 3d YHIHdVYO V1 3d vO310I114dI9 V1 J40d OAvZITvLiold OLNIANND0Ad

libre de un liquido. En la superficie, las moléculas de agua son atraidas

PR UTEE

Tension superficial normal

hacia el interior. La tension interfacial son fuerzas de traccion similares

en las superficies de contacto de dos liquidos o en el contacto de un
liquido solido. A mas baja tension interfacial y superficial de un liquido,

mejor humectacion de un solido®,

LLos productos capaces de reducir la tension superficial e interfacial

R =

Baja tension superficial

de un liquido son los tensoactivos y los componentes alcohdlicos; el

mas importante de ellos es el alcohol isopropilico.

(81, 82, 83) hup://www.hern.cnice. mecd.es

2 " Carrera de: ?
\ Artes Plasticas
Iﬁ"-x. . UMS.A,

———




6.2.7.5 Tipos de mdquinas Offset

Se dividen en Prensas planas y Prensas rotativas, la diferencia entre
ellas es que con la prensa plana se imprimen hojas de papel ya cortadas
y en la prensa rotativa se imprime una bohina continua de papel®2,
Prensas Planas

Segun la cantidad de tintas que imprimen, podemos clasificarlas en:

a) Monocolores

Tienen una configuracion simple, imprimen un color por pasada. Su
caracteristica es la accesibilidad y buen control de la hoja impresa.
b) Multicolores

Mas de dos grupos de impresion unidos. Utilizados para realizar el

producto acabado por una de sus caras o bien combinar la impresion

=t | CMYK por una cara y la impresion de un color por la otra. Se consigue
Configuracion de rodillos ; : : .
prensa monocolor un mejor control de la intensidad de los colores y del registro, el

inconveniente principal es el duplicado, puesto que se imprime sobre
tinta fresca. Para establecer el orden de los colores para la impresion,
los prensistas tienen en cuenta la cantidad de tinta de cada color y luego

la aplican en orden creciente.

Prensa plana - multicolor Conliguracion de rodillos Prensa plana - multicolor
{cuatra cuerpos) (La linea naranja indica el recorrido del papel)

www.hera.cnice.mecd.es

Prensas rotativas

Imprimen el papel que llega en forma de bobina, papel que al terminar
la impresion es doblado y cortado; de esta manera la impresion rotativa
es mucho mas rapida y la materia prima es mas economica. Generalmente

es utilizado para impresiones de grandes tirajes, como los periodicos.

(84) http:/www.hera.cnice.mecd.es/
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6.2.7.6 Formatos de mdaquinas offset
El tamafio de cada prensa esta determinado por el formato de la placa

v/o el cilindro portaplancha, independientemente de la cantidad de
cuerpos impresores que tenga.

Cada placa tiene un area minimo y médximo de impresion, se toma
en cuenta ademas la pinza, que es un aditamento de la prensa plana que

sirve para sujetar cada pliego de papel. Las prensas a continuacion

El cilindro portaplancha ~ son algunas de las mds comunes en el ramo de imprenta.

86
Magquina ‘Cuerpaﬁ‘ Tam. Placa | Area Max. | Area Min. 1|F
€n cms £n cms on cms

GTO | | s1x40 | s51x36 [85x175 [4

MOZ 2 | 65x55 | 65x48 |21x275 5 |

Speed72 | 5 125%15 72 x 52 235:&395|63

Speed 102 | 5 | 103x77 | 102x72 [345x51 |63
| KBA 6 | 104x79.5 | 102x72 | 34.5x51 | 4.6 |

RZU 2 | 113x925 | 111x75 [465x63 |8

Fuente: Germin Salas

La entrada de papel

Ejemplo: Para un arte de 21 x 40 ems. debemos pensar en ¢l ramario
de prensa y el formato del papel, sin olvidar que cada arte tiene una
demasia y aditamentos extras para las tiras de control y cruces de corte
y calce, esenciales para el control en la impresion, que incrementan al
tamafio total un minimo de 1 em y maximo 3 ems. En nuestro ejemplo

tendremos un tamaro total de 24 x 43 cms.

Aplicaremos el ejemplo en placas de las prensas GTO (Grdfico 1)
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y MOZ (Grdfico 2) de la siguiente forma. Tener en cuenta que la pinza

| Grdfico ! siempre ird en el lado mas ancho de la placa.
| : Placa prensa GTO
il Grdfico 2 T
Placa prensa MOZ ‘F- T '
ARTE 24 x 43 —) Tamadio de placa :-:-: :;‘- E
Area mixima de = I = 5
Ty —| impresion = <
1. Tamafio de placa = .i_ 'L o 3'.'. ==
2. Area max. de impresion e TSR i~




.1;:‘ Rl L 5 _':-_‘:_
130 veces de aumento
Papel periodico

Griifice 1 - Doblez al hilo

Minima destruccion de
fibras, doblez garantizado.

Grdffce 2-Doblez contrahilo

Mayor destruccion de
fibras, Los dobleces pueden
llegar a partirse con el uso.

Grifico 3

Cuando ¢l papel estd a
contrahilo, se curva,

Grifico 4

Cuando el papel estd en
direccidon de su hilo, se
mantiene firme.

6.2.8 EIl Papel

El papel es elaborabo en base a celulosa, papel reciclado, fibras de
algodon o hilos sintéticos y aglomerantes. cuyas proporciones varian
de acuerdo al tipo de papel a fabricar, esto determinard a su vez, su
calidad de absorcion, rugosidad, blancura o coloreado, satinado mate
o con brillo. “De acuerdo al tipo, la mayoria de los componentes del
papel suelen estar orientados en cierta direccion, a este fendmeno se

le llama direccion del hilo del papel ™.

Cuando se va a imprimir un material que tenga dobleces ejm. folders,
es importante determinar la direccion del hilo; puesto que cuando se
tiene una doblez al hilo (Grdfico 1) éste es durable, de los contrario el
doblez a contrahilo (Grdfico 2) se resquebrajard pronto. En cajoneria
menor la tapa de seguridad es el tnico doblez a tomar en cuenta.

¢ Como determinar la direccion del hilo del papel?

La primera forma es probando con un cuadrado de papel de 10 x 10
ems. ¥ colocandolo como en el grdfico 3 v 4, las flechas muestran la
direccion del hilo segtin la posicion del papel.

Podemos llegar a la misma conclusion rasgando el papel en dos
diferentes direcciones como en el grdfico 3, la ilustracion contigua nos
muesira lo que occurre con los hilos del papel al ser rasgado, se

comprueba la orientacion del hilo cuando el papel estd rasgado mads

uniformemente.

Grifico §

(85) MASSIMO, Franco Nidasio (1986) Elementas de la Tecnologia Grdfica. Ed. Artipoligrafica, ltalia. Pag.60
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6.2.8.1 Formatos de papel

El formato de papel mas utilizado en imprenta son las series DIN,
mediante la ISO (International Organization for Standardization) en su

norma 216 (de 1975). donde se fijaron tres series: A, B y C86,

DIN A o0 ISO A: Cada tamaio es la mitad del superior, partiendo del
primero que equivale a Imt, el resultado siempre es un papel de la
mitad de tamaiio ¢ igual formato. Proporciones basadas en que el lado

mas largo es la diagonal de un cuadrado formado por el lado mas corto. 56

DIN B o IS0 B: Serie definida para oblener tamanos intermedios
entre los definidos en la serie A. Ejem. el B4 es el tamaiio intermedio

entre A3 y Ad.

DIN C o ISO C: Serie establecida para formatos de sobres. Ejem.

el C4 es el tamaio intermedio entre B3 y B4,

Al Al

* = DIN (Dewsches Institut
fiir Normung (Instituto de
Normalizacién Alemén), o
Serie creada en 1922, A2 Al
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Papel
Secado por oxidacion

3\ 104/
e
Secado por evaporacion

il

Secado por absorcidn (el
papel conticne oxigeno)

6.2.9 La Tinta

Tinta es la representacion fisica del color que se aplica a una superficie

mediante un sistema de impresion®?, tiene 3 componentes basicos:
1. Pigmentos: organicos o inorganicos, sintéticos o naturales.

2. Vehiculo: derivados del petroleo, aceite o agua, son los fluidos en
que se dispersan los pigmentos y lo llevan hacia la superficie del papel,
actiian como ligadores entre el pigmento y la superficie impresa,
3. Aditivos especiales, le dan la consistencia y caracteristicas fisicas,

como ayudar al secado, resistir al raspado o al calor. o adhesion al papel.

6.2.9.1 Propiedades de la tinta
Pigmentacion: los componentes defininen la tinta, ellos hacen que

ésta sea transparente u opaca, brillante o mate. metalica o fluorescente.

El secado: por oxidacion, por evaporacion o por absorcion, las
modernas secan al entrar en contacto con el papel, tinlas que secan con
calor y otras que se calientan para imprimir y secan al enfriarse. Las
tintas monoméricas, secan cuando son expuestas a ciertas radiaciones

como la luz ultravioleta o rayos gamma.

La adhesion es la capacidad del aditivo para formar una pelicula
continua v su afinidad quimica con el substrato, crea la cualidad de
resistencia a la luz o a los roces, al calor o a los quimicos.

La imprimibilidad es la interaccion entre tinta, papel y prensa, se
refiere a la consistencia, la dureza o suavidad de una tinta, indispensable

para el manejo en cada sistema de impresion.
6.2.9.2 Otros factores que determinan la tinta

El uso final del producto: tinta para la intemperie, solo para decoracion.
resistente al calor, la [riccion, agentes alcalinos, exposicion a la luz,

Que no afecten al medio ambiente ni sean toxicas en el caso de alimentos.

Ejempios: Un envoltorio para alimentos que necesita un substrato
que garantice la frescura del producto, probablemente, se lo imprimiria
utilizando tintas liquidas de base acuosa con pigmentos que hayan sido

aprobados por un ente regulador de alimentos.

(87) MASSIMO, Franco Nidasio (1986) Elementos de la Teenologia Grdfica. Ed. Artipoligrafica, Ialia. Pag.40
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6.2.10 ;Qué es Ganancia de punto?

Es generalmente un defecto de impresion en el que los puntos de

semitono se imprimen con mayor tamafio de lo que deberian y puede

2 . ; darse desde el quemado de placas, sin embargo es un defecto previsible
nio semilono norma
y controlable®®,

La ganancia de punto provoeca una reproduccion de color inexacta,

Putito de semitano con  » incrementando el tono de los colores en la impresion (ver ejemplo d
ganancia

fotografias). Son varios factores que intervienen en la ganancia de

e

punto en la impresion, los mas comunes son:
- Un quemado de placas defectuoso, es decir, pobremente sensibilizada.

- Una presion mayor de lo normal, entre el rodillo de contrapresion

y la mantilla, que hace que el papel toque mas de lo debido contra la
Foto con punto de
semitono normal mantilla, logrando como resultado puntos con ganancia.

- Los rodillos entintadores llevan demasiada tinta, o tinta muy liquida,
- La humedad y porosidad del papel; se dice que a mayor porosidad,

mayor serd la ganancia de punto. El factor porosidad es el dnico

controlable en Preprensa (con gestion de color).

Foto con punto de
semilono con ganancia En procesos de impresion (como Offset en periédicos o cartonajes

mediante Flexografia), la ganancia de punto puede llegar cerca del 30%.
Esto quiere decir que las tramas con un valor de 40% de tinta en la

impresion, resultan siendo al final del 70%. Ver siguiente tabla.
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Papel sabana Papel Bond Papel Couché
Porcent. Tmma| CGanancia Porcent. Trama | Ganancia Porcent. Trama | Ganancia

80% 18% 80% 15% 8094 13%

40% 32% 40% 28% 4% 22%

Fuente: Luis Curimil

La solucion para los problemas mencionados suelen ser: chequear
la placa y si es necesario repetirla, revisar presiones en los cilindros y

rodillos o reacondicionar la tinta v controlar la humedad del papel.

{8B8) RIAT, Marcelo (1989) Tecnicas Gridficas. Ed. Lux, México. Pag. 130



6.2.11 Elementos de control en la impresion
La calidad de impresion es controlada desde las peliculas, las placas
y finalmente en la prensa; considerando éstas variables, es que existen

diferentes cufias de control™ para peliculas, planchas y la impresion.

“e El control es realizado con instrumentos especializados como

% = -
Densitometro

densitometros (lo mas comun en nuestro medio). microscopios digitales

y hasta software de colorimetria.

Entre las cufias mis difundidas tenemos: GATF, FOGRA. UGRA.
HARTMAN, HEIDELBERG ¥ BRUNNER™,

Mrcrﬁacnpi:mgnni

En este test de impresion con cuiias GATF, podemos distiguir pruebas
h} de la calidad de impresion con relacion a la fidelidad del color (/) y
Software de colorimetria  Fesolucion (2), ganancia de punto (3). control de calce y desplazamiento
(4), porcentajes de grises y punto. (3) control de tonos altos (6), tonos
bajos (7) y colores piel (§), control de cubrimiento de tinta (9), colores
RGB (10) y traping (11), barras de control compuesta (/2) y simple

(13), balance de gris (74), movimientos laterales (13), ficha técnica(/6).

‘13 e . — S A S — e s W 4

e QI viets oz Tk e 31 | = L

['cs,t de color: Cortesia del ‘ W s cmes e DD L e e S s TR TEES S R W e

“aE
Sr. Luis Curimil TLENED — SN e —
P e | b - — | e —

(89) MASSIMO, Franco Nidasio (1986) Elementos de la Tecnologia Grefica. BEd. Antipoligrafica, ltalia. Pag, 103
(90) Tdem. Pag.116
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6.2.11.1 Elementos de control en preprensa

Las mas usadas son: las lincas de corte, las cuiias de control (basicas),

cruces de calce y registro, nombre de cada color y del documento.

Es trabajo de la filmadora. acomodar automaticamente estos
elementos segun requerimiento del disefiador; sin embargo pueden
existir casos en los que se deba colocar “manualmente” dichos elementos

en el arte antes del filmado:

I. Lineas de corte: =i

Determinan el tamailo exacto
del documento para su porterior
refilado. Ubicadas a los 4
extremos del documento.

Cuando se realizan a mano, no
olvidar colorearlas con
“Registration” (de Ta papelta de
colores), la filmadora, registra
las lineas en los cuatro colores.

2. Cudtas de control:

Existen variadas formas, ésta
s la mas comin y sirven para
controlar ¢l registro de cada
color en prensa y la densidad
en preprensa.

3. Nombre del color:

Para identificar el color al que
pertenece cada peliculn, no
olvidar colorearlas del color
correspondicente.
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4. Cruces de registro:

Sirven para que el calce de cada
color en la impresion se realice
en ¢l mismo lugar. Es
convenjente situarlas en los
cuatro extremos del documento
o en las esquinas, cerca de las
lineas de corte.

5. Nombre del documento:

Se suele poner también la fecha
y hora para una mejor
identificacion del documento.
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Mauterial refilado

Material troquelado

6.3 Postprensa

El proceso de impresion no termina cuando el papel sale de la prensa
con la imagen impresa, se realizan todavia los acabados para que el
impreso quede como estaba planeado, esta etapa final en la produccién

grafica es denominada pestprensa.

Es importante advertir que las tarcas de postprensa se llevarin a cabo
facilmente, si al momenio del disefio se tomaron en cuernta tareas como:
sangrados, lineas de corte, plegado, troqueles y demas elementos
auxiliares que requiera el trabajo,

Entonces postprensa engloba los diferentes procesos v tipos de
acabado que debe superar el impreso hasta llegar a manos del cliente,

los procesos mas comunes son:
6.3.1 El Refilado

“La funcion del refilado es la de despojar al material impreso, del
margen obligatorio (donde estan las cruces de calce, etc.). cortando las
demasias del mismo, mediante guillotinas™'; éstas pueden ser sencillas
con manejo manual, hasta las mds sofisticadas controladas por

computador,
6.3.2 El Troquelado

Proceso por el cual, el material impreso pasa a ser cortado de acuerdo
a una figura especifica, ejm. cajetillas de cigarrillos, etiquetas auto-
adhesivas, elc. Este proceso se realiza en una maquina Troqueladora,
donde el elemente refilador o cortador es llamado “troquel™2,

Existen dos tipos basicos de troqueles:

1. Troquel plano. De perfil plano. la base contra la que incide es metilica.
2. Troquel rotativo, El troquel es cilindrico v la base opuesta esta hecha

con un material flexible.

(91) ENCICLOPEDIA Poligrafica (s.f.) Tecnologia general, Tomo I, Ed. Alianza, Espana. Pag. 197

(92) Idem. Pic.198
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Ejemplos de plegado

pa—— |

Chapados metilicos y
prensa

Prensa de cama plana

6.3.4 El Rillado

Se emplea para entender la forma de “marcar” o definir las lineas
para el doblado de un impreso sin romper el pliegue. El hilo del papel
juega un papel importante en este punto. El rillado y plegado se hace

casi siempre a maquina, puesto que plegar a mano resulta muy caro.

Para disefiar un impreso que vaya doblado (diptico. triptico, panfleto,
invitacion, etc.) debemos saber de antemano como ira doblado. Los

modos de plegado mis utilizados son los siguientes:

6.3.5 Hot Stamping

Utiliza un procedimiento parecido a la prensa para relieves, con la
diferencia de que se pueden “imprimir” chapados metdlicos (laminas
metalizadas en rollos de 45 cm de ancho generalmente), que se adhieren

al papel cuando se calientan los moldes.

Este método puede utilizarse también sobre material impreso que
tiene relieve. Como ejemplo de este proceso en nuestro medio tenemos
la produccion de tarjetas Inspiracion Cards.

6.3.6 Relieves

Para producir el efecto de relieve (ejm. Sello seco), se emplea un
juego de moldes llamados: macho y hembra (con la imagen deseada);
los cuales estan construidos en acero o laton segiin el material a incidir®.
Los de acero serviran para carton de bajo gramaje o tirajes grandes y

los de laton para papel y/o tirajes cortos.

Se utilizan prensas de cama plana para este fin y para trabajos con
detalles finos es necesario una prensa especial que calienta los moldes

para relieves con mejor detalle.

Otro método que da sensacion de relieve, se realiza mediante el polvo
de alto relieve que se adhiere a la tinta himeda; luego se calienta para
que el polvo se funda con la tinta v la imagen quede en relieve, muy

utilizado en imprenta tipografica y Serigrafia.

(93) RIAT, Marcelo (1989) Tecnicas Grdficas. Ed. Lux, México. Pag. 31
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6.3.7 El Encuadernado

Existen varios métodos v varian segin el tipo de material a emplear™,

Encuadernado mecdanico: Los mas comunes son:
a) Con espiral: las hojas son sujetadas por el lomo y unidas mediante

una espiral. Con este método el impreso puede abrirse completamente.

b) Con anillas: Las hojas tienen 2 o 4 anillas sujetas a un soporte

rigido, las anillas se abren para poder insertar mas hojas perforadas.

Encuadernado con grapas: Forma permanente de encuadernacion.

a) Con grapado central: utilizado para impresos o materiales de
menos de (.25 mm de grosor. las secciones plegadas se insertan unas
dentro de otras, colocandolas en ¢l caballete de grapado, donde la cabeza

mecanica realiza el grapado, penetrando el lomo del cuadernillo.

b) Con grapado lateral, cuando los impresos son gruesos: se juntan
los cuadernillos, wno sobre ofro v se pasan las grapas desde la primera
hasta la ultima pagina. La grapa queda a unos 3 mm del borde (lomo),

de modo que el disefiador debe calcular un margen interior en las paginas.

¢) Con hilos o cosido: Se cose cada cuadernillo, después se juntan

todos v se vuelven a coser, este método es el mas durable y resistente.

d) Encuadernacion termoplastica: Se refila el material y se los
mantiene apilados, pero separados por bloques v prensados para evitar
el desnivel de las hojas , luego se los une con pegamento plastico caliente.
Encuadernado de edicidn o encuadernado perfecto, donde los pliegos
impresos son doblados en cuadernillos de 16 o 32 paginas y cosidos a
maquina, se cortan los bordes y se pega el emblocado. se pega al lomo
una tira de gasa, para que sea resistente y se abra facilmente, luego se
colocan libro y tapas en la maquina para que las ajuste y pegue.
Encuadernacion americana: método menos caro v menos duradero,
utilizado para libros de bolsillo. Se juntan las hojas y se refilan, se pega

el lomo con una tira de papel v luego las tapas sobre ella.

{94) JEAN PAULO, Mario (1992) Tecnologia Grdfica. Ed. Siecle XX, lalia. Pag.91
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UOOC_,\_%ZAO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA

USUB!ES cn

Fropucsta de la | esis de (Grado:

Gui’a de Frocesos

Freprensa Digital



|- Ca PituID Vl !

Propuesta de Tesis de Grado

Guia de procesos usuales en

Frﬂprﬁnsa [ i gita|

Se dice que el trabajo del disefiador es simplemente manejar el color y
los elementos compositivos con cierta armonia y criterio estético; es ser

un “operador” de computador en estos dias.

Sin embargo Dan Margulis (experto en Preimprenta digital) piensa
que desde que Dios dijo “hagase la luz”, empezaron los problemas para

quienes se interesan en la impresion a color de calidad.

Consideramos que los impresores no son los tnicos en problemas,
puesto que como disefiadores graficos somos los directos afectados,
siendo el primer eslabon en ¢l manejo y creacion del color. Y siel primer
eslabon es simplemente un operador de computador, toda la cadena de
produccion grafica podria debilitarse.

Habiendo caminado en los zapatos de un disefiador ligado a la industria
grilica, podemos decir con conviceidn, que se necesita saber mucho mas

que criterios estéticos para manejar el color en imprenta,

Es por esta razon, que ponemos a consideracion esta “Gufa de procesos
usuales en Preprensa Digital”. presentada en CD (ver interior de la
contratapa), donde se muestra el ejercicio explicativo del proceso de
disefio de un Brochure promocional para la carrera de Artes, desde su
concepeion hasta el quemado de placas; sin embargo, este gjercicio es
simplemente una excusa para desentranar las rareas técnicas usuales que

se realizan como primer eslabon de la cadena en la produccion grifica.
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(95) Ver Anexo 9

Después de esta breve introduccion, empero, efectuaremos la descripeion
del contenido del CD, para esbozar los conceptos manejados en nuestra

propuesta, los cuales se mueven en tormo a cuatro areas principales:

El primero, es la creacion de la Agenda de Disefio, donde se generan
las bases tedricas que fundamentarin la obra, orientada a la produccion

de un Brochure promocional para la carrera de Artes, .

El segundo drea es la realizacion del Brochure promocional, que incluye
topicos explicativos acerca de la eleccion del tipo de formato para dicho
material; asi como la ejecucion del disefio del plegable en computador
hasta su armado final, tomando en cuenta su diagramacion, la gestion de
color, escaneado y el tratamiento de imagenes; engloba también el empleo
de pruebas y su finalidad, todos ellos, pasos fundamentales para un

resultado profesional.

El tercer drea, donde se muestra una bifurcacion de actividades, la
primera que agrupa el abe del envio de trabajos a Preprensa y/o Imprenta
y el segundo que expone los pasos que debe seguir el disefiador en caso
de procesar su trabajo en Preprensa; posteriormente, sobre esta ruta. se
explica al disefiador lo que debe hacer en caso de tener problemas en

dicha tarea, incluyendo la responsabilidad del revelado de peliculas.

El cuarto, que constituye la parte final, donde se orienta al disefiador

acerca del quemado de placas y su aplicacion en la prensa,

7.1 Creacion de la Agenda de Diseiio
Orientada a generar fundamentos tedricos para la produccion del

Brochure. Este apartado constituye seis pasos:

7.1.1. La investigacion: que retne informacion concerniente a nuestro
objetivo como historia de la Carrera de Artes, actividades, plan de estudios,
etc. Pero esta informacion reunida es también investigacion de mercado,

realizada en forma de sondeo verbal* a 56 estudiantes de nivel secundario
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principalmente, en dos locaciones urbanas diferentes, donde confluyen
gente de todas las edades y miveles socioecondomicos: en la Plaza del

Estudiante y en inmediaciones de Plaza Pérez Velasco.

Los nimeros son esclarecedores: El 100% de los encuestados saben
de la existencia de la Escuela de Bellas Artes como opeion para estudiar
arte, sin embargo, el 74% de los consultados desconocen que la UMSA

ofrece carreras de arte.
Los resultados obtenidos nos dieron la pauta para el siguiente paso:

7.1.2. El objetivo, creemos que debemos fijarnos como meta general,
que la carrera de Artes sea conocida en un porcentaje elevado entre
estudiantes y talvez entre el publico general.

Nuestro objetivo especifico seria posicionar a la Carrera de Artes como
la opeion mis completa en ensefanza de Artes Plasticas v Diserio Grafico
a nivel Licenciatura, no obstante, para ello debemos tomar conciencia de

nuestras debilidades y aprovechar las ventajas.

7.1.3 Las limitaciones mas frecuentes para el futuro estudiante de arte,
son los gastos generados por la adquisicion de materiales especializados

en arle y arquitectura.

Las debilidades concernientes a la Carrera de Artes son: infraestructura
eventualmente inadecuada, acefalia de material didactico moderno para
la ensefianza y poca renovacion o actualizacion de contenidos minimos

en la curricula.

7.1.4 Las ventajas o fortalezas que encontramos, es ¢l grado académico
a ganar: la licenciatura, mediante varias modalidades de graduacion, entre

las que se destaca la graduacion por excelencia.

Encontramos otras fortalezas en que varios docentes de la carrera
son artistas plasticos de renombre a nivel nacional. Las actividades

extracurriculares como: los Salones de exposicion que auspicia la Jefatura
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de la Carrera, concursos de arte y la Entrada Universitaria entre otros,

sirven como atractivo ventajoso para la Carrera,

7.1.5. La secuencia de ereacion, circula entre tres puntos objetivos:
determinar el publico meta (Target group), los objetivos a alcanzar y la

idea que se quiere comunicar,

Del piblico objetivo, [ijamos como término cuantitativo el rango de

edades entre 16 a 25 aiios,

Rescatamos de dicho publico sin embargo, los términos cualitativos
como las actitudes hacia la carrera y los artistas, de desconocimiento a la
primera y de estereotipo de bohemios a los segundos. Debemos agregar
que ronda una frecuente desconfianza, acerca de como y donde se podra
ejercer al terminar los estudios en artes.

Los objetivos para la creacion del material son: hacer conocer a los
estudiantes de altimos niveles de secundaria, las especialidades que brinda
la Carrera; desplazando eventualmente a la Escuela de Bellas Artes como
la Unica alternativa. Sugerir o dar a conocer, las lineas de trabajo que
puede abrazar un egresado de Artes UMSA.

Laidea que se quiere comunicar, radica en resaltar la percepeion de
tener mas oportunidades por el hecho de lograr el grado académico.
7.1.6 Elementos de creacion: basado en la eleccion de un efe psicoldgico,
del cual se desprende el concepto de comunicacion, que nos lleva a
pensar en el tipo del confenido de la comunicacion, su ambientacion y

los medios a atilizar.

Eleccion del eje psicoldgico: creemos que debemos empezar a cambiar
la percepcion de que Bellas Artes es la anica alternativa, redireccionando
la manera de pensar del futuro estudiante con una reflexion como:
*Estudiando en la Carrera de Artes de la UMSA, en lugar de la Escuela
de Bellas Artes, tendré mas oportunidades de trabajo y especializacion al

egresar con una licenciatura™.
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Concepto de comunicacion: traducimos la reflexion anterior en forma
de pregunta ; Porqué estudiar Artes en la UMSA? (en lugar de la Escuela
de Bella Artes)

Contenido de la comunieacion: Por lo expuesto e investigado hasta
¢l momento, creemos que debe ser basicamente informativa y obviamente

persuasiva, utilizando un ambiente juvenil a casi formal.

Medios a utilizar: puesio que nuestra Propuesta de tesis estd orientada
a describir los procesos en Preprensa, el medio a utilizar serd el impreso.

De las variedades de piezas de promocion como: avisos de periodico,
afiches, volantes; pensamos que el Brochure, es ¢l elemento mas apropiado
para nuestro propasito, puesto que su objetivo es siempre informativo y
tiene variadas formas de presentacion.

Distribucion: La estrategia serd entregar los impresos en los colegios
de nivel secundario y centros culturales entre otros, para exhibirlos en
sus vitrinas, para que el interesado(a) busque mas informacién en dicha
secretaria o directamente en la Carrera de Artes, donde también se

distribuirdn los brochures informativos.
7.1.7 Principios de ereacion para el Brochure

Fuerza de comunicacidn visual: enfocada en la portada, mediante

una llamada de atencion e imagen, y un disefio interior atractivo.

Denotacion / connotacion: Utilizaremos la letra A, que significa *lo

primero”, “*10 puntos™; por tanto connota lo excelente, entonces utilizando

una A para Artes, estaremos diciendo Artes primero, que Bellas Artes.

Rapidez de comunicacion: enfocada en los contenidos concisos y
compactos del Brochure, que en su variedad Plegable, haran mas sencilla
su manipulacion.

7.2 Elecion del formato del Brochure

De acuerdo al punto rapidez de comunicacion, hemos estimado que
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el brochure debe ser “fécilmente manejable™ y al mismo tiempo capaz de

acomodarse en la palma de la mano.

Por esta razon, hemos revisado plegables va impresos para analizar
sus ventajas y desventajas. Observamos entonces que los brochures
impresos sobre cartulina tienen gran presentacién, pero son un tanto

dificultuosos de manipular.

Los impresos sobre papel Ledger (Bond) muestran colores opacos
con relacion a los impresos sobre Couché, pero que el buen manejo de
los colores en el disefio, hace que sean validos. Por otro lado, lo impresos
sobre Couché tienen buena presentacion y mejor definicionde impresion,
hasta son mis agradables al tacto.

De alli que concluimos que los brochures mas versatiles son los
plegables en los que cada cuerpo tiene entre 9 a 11 ¢cms de ancho. Lo
siguiente fue que el gramaje (grosor del papel) juega un rol importante
en la impresion v por ende de su presentacion.

Finalmente, elegimos el papel Couché de 90 grs. para nuestro plegable
con dimensiones de 10 cms de ancho para cada cuerpo y el alto ronda

entre 20 a 25 cms.

7.2.1 Eleccidn del tipo de plegable y su doblado:

Para tener el nimero exacto de cuerpos de nuestro brochure, debimos
recurrir a la informacion obtenida en la agenda de disefio y al tipo de
informacion que deberemos mostrar; lo siguiente fue estructurar la

informacion de la siguiente manera:

En la primera carilla situaremos la portada del brochure, con la llamada

de atencion en forma de pregunta j Porqué estudiar Artes en la UMSA?,

La segunda carilla expondra una breve introduccion contestando a la
pregunta, pero creando mas inquictud. La tercera carilla ird destinada a

sugerir dreas de trabajo a ser desempefiadas por egresados de la Carrera.

9
o]
@]
(=
<
m
=
—
o
O
Ea)
—
>
=
o)
(©]
o
o
Y
[
>
o
oy}
g
O
3
m
0O
>
9
m
3
>
0O
>
Y
Y
m
[
>
=)
m
>
a
-
m
%]
)
5
>
0
=
0O
>
2}
& -
<
%
>



Luego deseamos incorporar el perfil profesional, titulacion, duracion
de la carrera y vestibular, asi como el programa de materias por afio que
nos ocuparan cuatro carillas (dos por Artes y dos por Disefio). Asimismo,
necesitamos mostrar las actividades extracurriculares, asi que tomaremos

una carilla mas.

Con todo lo anterior concluimos que necesitaremos un total de ocho
carillas para un plegable de cuatro cuerpos (dos carillas hacen un cuerpo).
La siguiente actividad es la realizacion de maquetas tentativas, para
encontrar la forma de doblado mas conveniente, para ello construimos
nuestras prototipos con hojas de papel, con diferentes alturas, luego
probamos su maniobrabilidad y adaptabilidad. Una vez definida la opcion

mas versatil nos disponemos a reproducirla en el computador.

7.3 Diagramacion del plegable en computador

En este punto, decidimos trabajar con el programa FreeHand, creando
dos documentos iguales con las dimesiones: 40 x 21.5 cms. Lo siguiente
es realizar una reticula, sobre la que construiremos nuestro disefio, creando

espacios precisos para los textos, imidgenes, margenes, bloques, elc.

Al finalizar la reticula, empezamos a pegar o escribir los textos,
verificando que la ortografia esté siempre correcta, luego nos dedicaremos
a la eleccion de la tipografia, de donde escogimos tres tipos: Bookman,
para bloques de texto y cuadros explicativos; el tipo Ruach, para titulos y
subtitulos, finalmente el tipo Oz Handicrafi, que serd destinado para textos

de adorno y relleno.

7.3.1 La aplicacion del color: donde se ensefia primero como manejar
las preferencias de color del programa para luego crear nuestro propios
colores. Se explica también el porqué de los tonos escogidos para el

diseno del plegable, los cuales son: anaranjado, celeste cian y negro.

Sobre este punto se justifica el uso del “sangrado”, realizando la tarea

apropiada para ello: agrandar los planos de color.
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7.4 Gestion de color (Con ¢l programa Photoshop)

En este apartado realizamos un resumen de lo que significa “gestion
de color™ y cudl es su importancia dentro del disefio por computador.

Por ejemplo que cada dispositivo (pantalla, escaner, etc.) tiene sus
caracteristicas individuales con respecto a la reproduccion del color; no
obstante, cada dispositivo tiene un manejo del color en comin con los
demas: las gamas tonales y los espacios colorimétricos, los cuales, para
representar coherentemente los tonos creados por el disefador, tienen
que coincidir; ése punto de coincidencia es la gestion de color.

Posteriormente se instruye acerca del manejo de perfiles mediante la

manipulacion de las preferencias de color del programa.

7.5 Digitalizacion de imagenes:
Donde se explican los pasos referentes al escaneado de fotografias

analogicas. aclarando el porqué del uso de resolucion y tamaifio.

7.6 Tratamiento de imagenes con Adobe Photoshop.
Apartado diddctico, donde se practica el tratamiento y correcion de
imagenes, mediante 2 tipos de ejemplos:
Los primeros, dedicados a la correccion de gamas tonales, ajustes y
balances de color, a través del manejo de operaciones tipicas del programa,

aplicdndolas a las fotografias digitales y digitalizadas.

Los segundos, dedicados a la creacion de imagenes, empleando las
fotogralias tratadas anteriormente; utilizando medidas exactas, resolucion
apropiada y perfiles para imprenta, empleando formatos de

almacenamiento en el salvado de las imagenes entre otros.

7.7 Armado final del grafismo.
Que muestra los pasos finales del disefio del brochure, mediante la
imposicion de las imdgenes creadas en el anterior apartado y la adicion

de toques finales como iconos y textos de relleno.
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7.8 Las pruebas
Este topico se refiere a la utilidad de las pruebas a color y blanco/
negro, exhortando al disefiador a realizarlas para obtener un trabajo mis

profesional para la impresion

7.9 El abe del envio del trabajo a Preprensa
Apartado de especial importancia, para disefiadores que necesitaran
enviar su trabajo de manera profesional a una oficina de Preprensa, para

realizar la separacion de color.
En este punto se tocan temas referentes a:

;Que cosas se debe revisar antes del envio? Colores, objetos, textos,
sobreimpresion. ;Qué tipo de ficheros se deben enviar? Nativos, PDF,
etc. ;Cudles imagenes se deben enviar? formatos aceptables, formas

convencionales, etc. ;Qué tipo de fuentes? PostScript, True Type, etc.

Coémo entregar la informacion, en CD, Flash Memory, etc. y como
presentar la informacion de manera profesional: en sobres etiquetados,
donde se adjunta todo el material necesario como el CD. las pruebas de

color, especificaciones adicionales, fotos, ete.

7.10 Si vas a filmar tu trabajo en Preprensa

Importante punto que expone de manera didéctica, la utilizacion de
los parametros de [ilmado, poniendo como ejemplo, la separacion de
color de nuestro plegable en una filmadora pequefia. de la familia

Lynotronic.

7.11 Problemas al imprimir
Siguiendo con el tema del filmado, este apartado fue pensado para
aconsejar al futuro disenador acerca de como resolver los problemas que

suelen presentarse al filmar o imprimir.

Este punto esti basado en procedimientos de urgencia, que usualmente

se siguen en preprensa para lograr imprimir archivos problematicos,
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7.12 El revelado de peliculas

Después de la separacion de color, realizado digitalmente, se debe
efectuar el revelado de las peliculas: para esto, se explica el procedimiento
conocido para lograrlo. Posteriormente exponemos la importancia del

“calce de peliculas™ y la medicion de la densidad de cada una de ellas.

7.13 Acerca del quemado de placas

Ultimo punto de la Guia, donde se muestra el procedimiento del
montaje de peliculas con respecto al tamafio de la placa a usarse,
inmediatamente después se demuestra graficamente los pasos principales
del quemado de placas, su revelado y su posterior aplicacion en la prensa
Offset.

7.14 Presentamos un Esquema grafico acerca del flujo de trabajo que
se presenta en Preprensa. con el propasito de que el disefador novel
tenga una idea de la disposicion de los aparatos, su conexion y las rutas
que pasean los archivos al ser procesados en: el disefio, las pruebas de

color. filmado, revelado, etc.

7.15 El Glosario

Que retune los términos téenicos generalmente utilizados en el mundo

de Preprensa digital ¢ imprenta.

Para concluir, debemos enfatizar que la Propuesta Préctica, presentada
arriba es simplemente un resumen conciso de lo que se encuentra en el
CD y que es alli donde se muestra in extenso y bien detallado, todos los
pasos que componen los procesos en Preprensa, procesos que dieron

origen a la inquietud de realizar la presente Tesis.
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Capitulo Vm

(_onclusiones y Recomendaciones

8.1 Conclusiones

La primera conclusion a la que Hegamos es que no existe una definicion
exacta del concepto Preprensa. pensamos que quizas se deba a que éste
término es relativamente nuevo en nuestro medio y mas complicado ain
es precisar el concepto de preprensa digital. Decidimos entonces
determinar nuestro propio concepto, no sin antes investigar y sondear ¢l
tema en profundidad.

“Preprensa Digital es el estadio previo al proceso de impresion, donde
el arte o grafismo es desmarcado de su calidad virtual para ser convertido
en peliculas o placas para su posterior uso en imprenta, este estadio
incluye una serie de procesos que implican tareas desde la concepcion

del disefio hasta consideraciones para el impreso acabado”.

Rescatamos también, que la formacion técnica e instrumental en
preprensa digital, es fundamental para el desempefio eficaz v eficiente del
disenador, conclusion que esta apovada por los resultados de las entrevistas
realizadas a los disefiadores en actividad laboral; donde calificaron de
miy importante a los conocimientos en Preimprenta que el disefiador

debe poseer, de lo contrario esto repercutiria a nivel empresa.

Puesto que el ambiente en la industria grifica es muy competitivo, es
realmente duro para un disefiador novel ser eficiente desde el primer dia,
tanto. que se desearia que existiese un mapa que nos ubique donde estamos.,

hacia donde vamos y lo mas importante, come llegaremos alli.
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Por esta causa, considero que el primer aporte de nuestra Propuesta
Préctica, es social, porque ubica al disefiador grifico que quiere incursionar
en imprenta, en el contexto de la industria grifica: proporcionandole pautas

dentro del mapa para guiarle a ser un profesional eficiente.

El ejercicio explicativo dentro de la Propuesta Practica, demuestra
que en el disefio grifico para imprenta, el trabajo del disefiador no termina
con la conclusion de su disefio, al contrario, éste se fusiona con procesos
técnicos en los que a la fuerza debe estar inmerso. Entonces nuestro aporte
a la ciencia del Disefio Grifico, es precisamente mostrar ésa conjuncion
de procesos mentales y creativos, con los procesos lécnicos ¢
instrumentales, ambos, saberes y habilidades primordiales para un

profesional eficiente y competente en nuestros dias.

Muestra contribucion a la Carrera tiene que ver con ¢l disefio del
brochure, cuyo objetivo es promocionar a Artes UMSA, entre los
estudiantes de nivel secundario, informindoles acerca de las especialidades

que brinda.

En otro tema, encontramos que existe diferencia cualitativa acerca del
nivel de ensefianza de Preprensa entre la UMSA y la UCB; podemos
decir con conviceion, que en nuestra carrera y a pesar de lener casi a
mano las pricticas para las materias correspondientes (en la Imprenta de
la facultad de Arquitectura), los estudiantes no estan logrando tener un
nivel adecuado de conocimientos tedricos ni practicos en preprensa,
conclusion que es respaldada por las entrevistas realizadas a los estudiantes
de tercer y cuarto afio de Disefio Grifico de la UMSA.

Tenemos que ser francos al decir que la UCB estd ganando
reconocimiento en estas cuestiones técnicas, a pesar de ser una carrera

recientemente abierta en dicha Universidad y ni qué decir en el drea de

creatividad, tema que no compete a ¢sta tesis.

Asimismo, nos encontramos con €l mismo entusiasmo por aprender
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una carrera en ambas universidades, sin embargo, creemos que el tema
monetario no tiene que ser determinante ni discriminatorio a la hora de

consolidar conocimientos,

Por otro lado, descubrimos con las entrevistas que el 40% de los
disefiadores grificos son egresados de institutos, y que es infima la cantidad
de profesionales universitarios (5%), principalmente de la nuestra,
trabajando en el ramo de la industria gralica; consideramos v esperamos
se deba quizas a que existen otras dreas del disefio grifico en las que el
profesional puede incursionar, como: agencias publicitarias, disefio web,

infografia. television, etc,

Pensamos que existen cada vez menos autodidactas en nuestro drea,
por el hecho de que se han abierto varias opciones de realizar la formacion
superior en Disefio grafico; puesto que de acuerdo con los resultados de
las entrevistas a disefiadores en actividad laboral, podemos afirmar que
este es el momento apropiado para que los disefiadores titulados en nuestra
Universidad hagan la diferencia en cuanto a conocimientos y creatividad,

cumpliendo de esta manera con la mision y vision de nuestra carrera.

8.2 Recomendaciones

l.a presente “Guia de Procesos usuales en Preprensa Digital”,
presentada en CD, debe ser examinada principalmente por estudiantes de
ultimos niveles de la especialidad de Disefio Grifico, pues considero que
en ése grado, los estudiantes ya dominan conceptos publicitarios,

programas de autoedicion y entienden las tareas de imprenta.

Deseo fervientemente ademas, que ésta propuesta sea el primer eslabon
en este tipo de investigaciones, puesto que a lo largo de la realizacion de
nuestra tesis pudimos advertir que surgieron nuevos temas sobre los cuales
interiorizar, los avances tecnologicos para la industria grafica en nuestro
pais no han hecho mas que comenzar. Es por esta causa que recomendaria

indagar en temas relacionados con el disefio editorial como: Impresion
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en hexacromia y/o heptacromia (6 y 7 colores respectivamente), Preprensa
para el sistema Computer to Plate y prensa digital o Computer to Press
(CtP), dichos procesos nuevos en impresion y tecnologias se encuentran
en boga, la primera en Bolivia y la segunda ya en paises cercanos como

Brasil, Argentina y Chile.

Recomendaria también con todo respeto, buscar la reformulacién o
actualizacion de los contenidos tedricos y pricticos de algunas materias
no solo relacionadas con el tema, para que los profesionales egresados de
nuestra carrera tengan el mismo o mas alto nivel de preparacion que otras

Universidades.

En primer lugar, pediria fortalecer el conocimiento y practica en los
sistemas digitales en Preprensa, utilizados en la actualidad y no sélo limitarse
al conocimiento de programas utiles en Disefio o visitas a imprentas; con
la finalidad de que la incorporacion del futuro profesional a la cartera de

trabajo competente, sea inmediata.

Llevar la materia de Fotografia al siguiente nivel, combinando la
fotografia analogica con la digital, produciendo imagenes relevanites que
enriquezcan de manera creativa, en forma y concepto a las propuestas

generadas para el uso independiente o aplicado.

Considero que ésta materia, es la que deberia ensefarle al disefiador, el
abe del tratamiento de imdgenes, herramienta poderosa que poseen los
disefiadores mas notables. Entonces, ésta materia vendria siendo una especie

de Laboratorio Analégico/Digital de Imagen.

Implementar la materia de Credtica, para desarrollar y potenciar lo que
todos los humanos tienen y en especial los diseniadores deben explotar: la
creatividad; envalviendo al alumno en el conocimiento y practica del disefio
creativo y ademas persuasivo. mediante el uso y/o aplicacion de estrategias
creativas destinadas a influir en el comportamiento del pablico y con ello,

crear soluciones griaficas que sean conceptualmente eficaces.
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Incluir Historia del Disefio, para comprender las influencias que los
cambios sociales, econdmicos y politicos han tenido sobre las diferentes
lineas del disefio: asimismo, introducir la materia de Teoria del Disefio y
la Comunicacion, por que considero que las corrientes tedricas y criticas
del disefio y surelacion con los procesos de comunicacion, son importantes
para apoyar las demostraciones que surgen de la practica del disefio.

Otra materia para un solido respaldo tedrico seria Mercadotecnia.
entendida como una comunicacion integral. donde se analice el concepto
publicitario como parte de la campania, entrelazada con el grupo objetivo.
la empresa y los medios.

Y es que quizds se deberia pensar seriamente en uniformizar y/o
actualizar los planes de estudio referentes a la carrera de Disefio grifico
en reuniones sectoriales dentro del Comité Ejecutivo de la Universidad
Boliviana (CEUB), para de esta manera homogenizar los conocimientos

dentro del sistema universitario boliviano.,

Una cosa es ser operador de computador y otra es dar organizacion,
funcionalidad v atractivo visual (cosa que hace un disefiador), pienso
que no solo por saber usar el Photoshop y FreeHand etc, ya somos
disefiadores: existen reglas, métodos de comunicacion visual y un marco

tedrico, que hacen a un disefio, funcional y no simplemente “algo bonito™.

Tenemos la esperanza de que nuestros titulados puedan en un futuro,
liderar nuevas corrientes en disefio, siendo parte activa en la comunicacion
visual: representantes que promuevan cambios, cuya presencia se sienta
como piezas fundamentales dentro del dmbito empresarial, generando

productividad y desarrollo.
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DOCUMENTO _U_QH>_|_N>_UO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA
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Ancxo |

Retrato Johannes Gutenberg
www. biograflasyvidas.com

Gutenberz”
www arehistoris.com

Gutenberg y los tipos moviles

Johannes Gutenberg, cuyo nombre verdadero fue Johannes Gensfleisch zur
Laden, era hijo de un patricio de Maguncia, orfebre y director de la Casa de
Moneda de esa ciudad, casado con la burguesa Else Wilse, de cuya familia
recibié como dote una mansion llamada Zum Gutenberg, en la cual nacio el
célebre impresor, entre 1394 y 1399,

Se ignora la fecha de su nacimiento, sin embargo se sabe que fue iniciado en
¢l arte de la orfebreria v en las téenicas de acufiacion de monedas. En 1428, la
agitacion social en contra de los patricios de Maguncia, obligé a Gutenberg a
huir para Estrasburgo, donde se asocio con tres ricos ciudadanos, a cambio de
ensefiar v ejercer actividades relacionadas con orfebreria a cambio de dinero.

Sin embargo, la mayor parte del tiempo lo invertia en un proyecto que
procuraba mantener en secreto, el que fue revelado después como la invencion
de los tipos moviles para una imprenta que habia estado montando de a poco.

Tras perder un pleito con uno de los burgueses, Gutenberg quedo en
bancarrota y acabd por refugiarse en una comunidad de religiosos; mis tarde,
contd con la ayuda desinteresada de Konrad Humery, funcionario del
ayuntamiento de Maguncia, quien le proporciond material para montar un
pequeidio taller tipografico, se especula que alli imprimié varias obras menores,
entre ellas la traduccion al alemin de una bula papal contra los turcos y un

calendario médico en latin.

Gutenberg vivio para ver como su invento se extendia ripidamente por toda
Europa, empezando por las ciudades situadas a lo largo del valle del Rin, A ello
contribuyd sin duda, la violenta ocupacion de Maguncia en 1462 por Adolfo 1
de Nassau, el cual entregd la ciudad al saqueo y pillaje de sus tropas; sin embargo
a partir de 1465, Gutenberg empezo a prosperar gracias al mecenazgo del
arzobispo de Maguncia (Adolfo Il de Nassau), pero fallecid poco tiempo después
en febrero de 1467 en su tierra natal.

Su presencia en la historia se debe a su invento: “un molde rectangular
provisto de goznes, a manera de caja sin tapa, y unas matrices cambiables que
se introducian en su base, rellenando dicho molde con plomo derretido, que
enseguida se solidificaba, se formaba una pieza de metal con la letra en relieve
en uno de sus extremos, al abrir ¢l molde, el tipo se desprendia y estaba listo
para ser utilizado en la composicion del texto™,
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La Tipografia

Tipografia es el estudio, disefio y clasificacion de los tipos (letras) y fuentes
(tamilias de letras con caracteristicas comunes), asi como el disefio de caracteres
unificados por propiedades visuales uniformes. Una fuente puede ser de metal.
pelicula fotografica, o medio electronico,

Tradicionalmente este estudio ha sido desarrollado por impresores y
disefiadores graficos, sin embargo con la aparicion del computador e internet
fue necesario un replanteamiento de la Tipografia clasica, puesto que éstas
Jfuentes no se adaptaban correctamente al trabajo en el monitor de un ordenador,

Las técnicas
destinadas a medir
los diferentes texros iy : 2 ;

/ ; Familias tipogrdficas (tipus) 114
son conocidas con

N e e e Una familia tipografica es un grupo de signos eseriturales que se parecen

entre si. se conocen también como familias de fuentes. Entre la multitud de

Tipometria. gl : ; : T ! z
tamilias tipogrificas. algunas tienen mas de 500 afios, en cambio otras surgieron
en la explosion creativa de los siglos XIX v XX,
Sistemas de clasificacion de fuentes
ATYPI Asociacion Tipo- Maximilien Vox (1954) Robert Bringhurst
gratica Internacional Humanas, Garladas, Reales, Renacentistas,  Barrocas,
Didonas, Mecanos, Lineales, Neoclisicas, Romadnticas,
Romanas, Palo Seco, . : : :
2 Incisas, Seriptas y Manuales, Realistas, Modernistas
Rotuladas, Decorativas ; i 4 i
Romanas, Palo Seco, Rotuladas, geometricas, Modernistas liricas
Decorativas y Posmodernistas.

Partes de una fetra

Haenlirn
Serel aarcinahe 7 |
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Ma ra

Fomana Rodema el == 7 = s
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www, inostiposduros.com/media’letragil
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Bilpda
Fariantes de una familia
Ma Las variaciones se obtienen modificando propiedades como:
oy El cuerpo o tamaio: mayisculas, minisculas vy capitales.
El grosor del trazado: ultrafina, fina, book, redonda, media, seminegra, negra
y ultranegra.
RPobkxia: . . o . : S
La inclinacion de los ejes: redonda, cursiva e inclinada.
La proporcion de los ejes: condensada, comprimida, estrecha, redonda, ancha,
ensanchada v expandida.
Decoakar

La forma del trazado: perfilada, sombreada, ete.
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Reseiia historica de la computadora

El abaco fue el primer mecanismo de comabilidad hace 5000 afios; posteriormente La Pascalina,
construida por Leonardo da Vinci en el medioevo. Un siglo v medio despues, Balicé Pascal invento
la sumadora mecanica v un tiempo después Charles Babbage inventd la maquina de diferencias,
pero en 1834 mejord su idea con la maquina analitica, que era bisicamente una computadora para
propositos generales. Otro hito surgio en 1948 con el invento del transistor, sustituyendo al bulbo;
finalmente, en 1959 fue inventado el chip o circuito integrado, elemento por el cual el computador
llegod a las masas.

Primera generacion de computadores
1950- 60 Basado en bulbos o tubos de vacio. Utiliza el lenguaje de magquna o comunicacion de bajo nivel.
1947 Se cred la ENIAC, primera computadora digital electrdnica, Operada con sistema decimal.
Pesaba 30 toneladas y ocupaba una cuarto de 6x12 mts.
1949 EDVAC, computadora automatica electronica, con capacidad de programa almacenado.
1951 UNIVAC, la primera computadora comercial.
19533 1BM 701, computadora comercial que utilizaba tarjetas perforadas para introducir datos.

Segunda generacion de computadoras
1970 - 80 Se sustituyen los bulbos por transistores. haciendo las miquinas mas pequeiias, Operadas
con sistema binario, utilizaban lenguaje de allo nivel o de programacion como: Basie, Cobol, Fortran,
Pascal, ete.

Tercera generacion de computadoras:

1980 IBM 360, computadora compacta v mis ripida. La comunicacion se realiza mediante una
interfaz grifica conocida como: Sistema Operativo

Cuarta generacion de computadoras:
Desde 1970 evolucionan los microcomputadoras con dos tendencias de plataforma importantes:
Apple y PC sustituyendo los transistores por circuitos integrados.

Macintosh revoluciona ¢l campo del Disefio grafico incorporando a su innovador interfaz grifica.
un dispositivo periférico de entrada desconocido: el mouse.
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Clasificacion de computadoras:

Supercomputadoras: Las mas potentes y rdpidas que existen, disenadas para procesar enormes
cantidades de informacién en poco tiempo.,

Macrocomputadoras: Conocidas como Mainframes, capaces de controlar cientos de usuarios
simultineamente, asi como cientos de dispositivos de entrada v salida.

Minicomputadoras: Version pequefia de la Macro, orientada a tareas especificas, sistema
multiproceso capaz de soportar de 10 hasta 200 usuarios simultdneamente.

Microcomputadoras: PC Personal Computer o computadoras personales, tuvieron su origen en la
creacion de los microprocesadores. Son computadoras para uso personal v relativamente baratas,
por lo que se encuentran en oficinas, escuelas y hogares.
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Guia de entrevista
Diseitadores en actividad laboral

Empresa Grafica St A A Sexo:F[ | M[]

1. ¢ Donde realizo estudios en disefio grafico?

Universidad | | Otro
Instituto I Es autodidacta | |

2. Si estudio disefo grafico; en el transcurso de su carrera se ha tocado Preprensa
como:

Tema [ | Materia | | Otro

3. i Podria definir qué significa preprensa para Ud?

4. ; Poseia conocimientos de preprensa al ingresar a su primer empleo?

Si[] No| | Algunos | |

5. ¢ Cuan importante es para el disefiador tener conocimientos de Preprensa?

[ ] Crucial | | Intermedia
[ | Mayor [ | Nula
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6. ¢ Cuanta experiencia laboral tiene hasta el momento?
De 1a5afos | | De 6 a 10 afos | | Mas de 10 afos |_|

7. Podria calificar su experiencia en Preprensa?

De0a25% | _ De51a75% | |
De 26 2 50 % De 76 a 100 % | |

8. A que nivel afectaria si el disefiader no tiene conocimiento de Preimprenta?

Nivel empresa || Nivel oficina | Nivel personal | |
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Guia de entrevista
Estudiantes iltimos niveles

Universidad Nivel
Carrera Fecha

1. En el transcurso de su carrera, se ha tocado Preprensa como:
|| Tema | Materia i BT

2. Podria definir brevemente que significa Preprensa para Ud.?

3. Drgi@ ni;ef de importancia le daria a Preprensa en el ejercicio de su carrera como disefiador
grafico

:| Crucial I| Intermedia
|_J Mayar _!Nula

4. La palabra Lineatura o linescreen, esta referida a:

Frecuencia de pixeles de una imagen, expresada en pixeles por pulgada

, Resolucion de trama o semitono en imprenta, expresada en lineas por pulgada (lpi)

|| Ambas

5. La gestion de color es:
| | Es el procesamiento del color para acercar las representaciones de los tonos
‘en el monitor a los resultados de imprenta.

| Son perfiles de impresion creados por el dispositivo utilizado (monitor, escaner,
" impresora)

| Bl calibrado de Ia pantalia

6. Cual es el mejor formato para la separacion de color mediante filmadora (CtF)?
(Pregunta de Opcion mulliple)

| | Ficheros con extension PDF | | Ficheros con extension PSD
| Ficheros con extension EPS || Ficheros con extension PNG

._l Ficheros con extension TIFF :'_ | Todas las anteriores
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Resultados a la Guia de entrevista
Disefiadores en actividad laboral
Resultados globales de los tres tipos de imprenta

Relacion de porcentaje de genero entre disefiadores.

11%

E189% son hombres
El 11% son mujeres

1. ¢ Donde realizo estudios en Disefio Grifico?

3% E1 55% es autodidacta
‘ . E140% estudi6 en Instituto
El 5% en Universidad
2, Si estudié Disefio Grilico. en el transcurso de su carrera, se ha tocado Preprensa como:

La respuesta undnime de los que estudiaron fue que no habian tocado siquiera el tema

3. ¢ Podria definir qué significa Preprensa para Ud.?

Un 30% Definio el término correctamente

21 Otro 30% No pudo definir el término
Un 25% Explico el coneepto de forma acertada

Un 15% Definio el concepto a medias

4. ; Poseia conocimientos en Preprensa al ingresar a su primer empleo?
La respuesta undnime que no.

5. ¢ Cudn importante es para el disefador tener conocimientos de preimprenta?

i - El 50% opina es muy importante

El 35% opina que tiene importancia intermedia
El 13% opina que no tiene ninguna importancia
6.  Cudnta experiencia laboral tiene hasta el momento?
7. ¢ Podria calificar su experiencia en Preprensa?

o 1o Bvesmmiinds En el cuadro podemos ver que todos los datos han sido
= representados para dar como resultado lo siguiente:

B = s La imprenta grande posee disefiadores con mas experiencia y mds

= —_ tiempo en preprensa, al contrario de la imprenta pequefia. suyos

% ik o cmpleados solo representan afios de trabajo en disefio.
- s L La imprenta mediana queda intermedia entre ambos.

gt sttt r ———-— r
] 5 o =

8. ¢ A qué nivel afectaria si el disefador no tiene conocimientos en Preimprenta?
5 % El 54% opina que a nivel empresa
d . E140% cree que a nivel oficina

El 6% afirma que a nivel presonal
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Detalle del formato DIN

NOMBRE| TAMANO SUPERFICIE COMENTARIOS

4A0 2378 x 1682 mm, __l_fl__pﬂ (3.999 nﬂ_]_
2A0 | 1.682 x 1.189 mm. | 2m2 (0,999 m2)

A0 1.189 x 841 mm. | 1m2(1.999 m2) Se suele usar para dibujos
i o o e técnicos, planos o pdsters.
Al 841 x 594 mm. 0.5 m2 (0.499 m2) Se suele usar para dibujos de
todo tipo, planos, posters,
'y _ _ diagramas o similares. 119
A2 594 x 420 mm. 0.25 m2 (0.249 m2) Se suele usar para dibujos,
¥ %) posters, diagramas o {imiiares.
Al 420 x 297 mm. 0.12m2 (0,124 m2) Se usa para dibujos, pequefios

posters, diagramas, tablas
explicativas, organigramas.
Ad 297 x 210 mm. 0.6 m2 (0,623 m2) Similar al folio tradicional (algo
mis corto) ha llegado a sustituirlo
como el tamafio papel de uso
mas corriente en la vida diaria.

A5 210 x 148 mm. 0,3 m2 {D._E'-'i-ﬁ-aﬁ} Es el tamafio similar a la cuartilla
tradicional. También se usa para
libros.

Ab 148 x 105 mm. 0,15 m2 (0.155 m2) Se usa para tarjetas postales

_ T | olibros de bolsillo.
A7 105x74mm. | 0.07m2 (0,077 m2) )
A8 74 x 52 mm. 0,03 m2 (0,038 m2) Similar a una tarjeta de visita o
b ]l - _ ki | de crédito pero algo mds corto.
A9 | 52x37mm. 0.019 m2 (0,0192 m2) | ]
AlD 37 x 26 mm. 0,009 m2 (0.,0096 m2)

VSIAN - SYJILSY1d S31dV 3d Vd3ddVYD V1 3d V031011419 V1 d0d OavZIvLiold OLNIANND0A

Casos especiales
Hay varios tamaiios de papel anglosajones que se encuentran casi siempre
definidos en la mayoria de las impresoras.

NOMBRE TAMANO COMENTARIOS
US Letter 11" x 8% (2794 x 215,9 mm.) Es el formato equivalente al DIN A4,
(Carta) | . i del que difiere en décimas de milimetro
US Legal 147 x 8 " (355,6x 215.9 mm.) IEs la version alargada del formato
(Oficio) anterior (unos 7,5 cm mis). -
US Tabloid 17" x 11" (431.8x 279.4 mm.) Es un tamaiio similar al DIN A3, sélo
(Tabloide) que algo mas corto y ancho.

US Executive | 7.5" x 10" (190 x 254 mm). Ejecutivo, no tiene similar DIN. |
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Tabla de papeles mas utilizados en imprenta

NOMBRE PESO MEDIDA DESCRIPCION
En cms
~ Papel Couche 120 grs 80 x 120 Brilloso y Mate
Papel Couché 85 grs 77 x 110 Colores: Blanco y
_i‘apul Couché | 90 grs 70x50 | Folio
Papel Ledger 150 grs 80x 120 | Mate (sin brillo)
Papel Ledger 120 grs 80x120 | Mate
- Papel Ledger 90 grs . 80x 120 | Mate R~
Papel Fotocopia 75grs | 77x110 | Mate
Epd Fﬁlacnp.iﬁ_ | TS5grs 67x87 Ma_l;_;:__ e
Papel Bond Hilado | 74 grs 67x87 | Mate i
B Papel Sabana 77x 110 Mate
Papel Sébana | eTERT Mate
‘CARTULINAS: ¥ . ola R e
Cascara de huevo 67 x 87 Brillosa
| Hilada 185grs | 65x100 | Brillosa 3
Hilada 180 grs 65x 100 | Brillosa
Bristol Dessin | 250 grs 75x 110 | Mate
Bristol Dessin | 250grs | S0x65 [ Mate |
Bristol Dessin 180 grs 65x100 | Mate
Bristol Dessin 180 grs 50 x 65 Mate
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Encuesta Verbal realizada a estudiantes

e Conoce Carrera | Conoce Fscuela de - :
Sexo Nivel & Avies Uinisa c Bc"'ﬁi:‘mf; de Comentarios
| Secun- 5 (ue o de los L que crees que puede
M | F |Pre 320 post | S1 | NO | S1I | NO | ¢Quéopms iERLS s que b
) . | . L] Dibujante
L s | . L Son bohenios mtor
- L L L] Mamsen tienen platn _—
L] . . - Son bohemios
™ . L] - Les gusin ln G =—
s ° . » sl s
[ ] L | L ) L - =
[ ° | ® » Munca tignen plata —
[] ™ L ] [ ] Munca tienen plota Cribugunie
L ] [ ] L ] » Son lecos i Thbygame
L) . - L Qe hncen |6 gque quieren
L) - - . Lis jpusts In farma
o L] L] L Nunea tienen dinerm
L4 L L] L Les st l farr
b o hd . T
& hod . - Son bohemios
o - L ] L Som bohemios
L L] L] - Su vidn es complicida
[ . - B C | === :
- ™ [ ] L ] Som hohemios
[ ] L ] a L ] Som muperiepos
[ ] L] L ] L ] —_—
° ™ . M
™ [ ] L] L] Wiven de pintar Dibujante
L] - - - Mumea tienen dinero
™ ] L] - Lis gusta la far . e
[] L] L - Mumea tienen dinero Dibugjante
[ ] L] [ ] L ] San bohamios Dibujants
L] L] L] - Son bohemios
» . bl . Son bohemics Dibujante
L [ ] ] L] Ld Mo tienen dineso —
L ] .!..._.- L] L] Lon bolemios
] . . b Son mujenicpos F
[ - - e Leg givsin In farea Dibujanie
L . o [ . Viven vinjonge
. . o B _Son bohemios
™ [ ] [ ] L] -
L ] L L) L] =
° - ® o [ibagante
™ ™ ® ™
™ L L .
. - [ ] [ ] Munca henen dinermn
™ L ® - Sam bahemios
" . - * Piensan diferante Disenadar
. ] [] L] Som bohemios =
™~ . L] L Mo tienen dinerog
. L] L] L) San bohemios
] '3 . | = Mo estudmn —
0 [ L] L L pusta |a farma Dilnjante
[] ] 1] L] Son bohemios [ilujante
] L] [ » Saon bohemios Ilustradoe
™ . L] L ] Lzs gusta la Grra Dilsujanio
L] L - L Mo tenen dinero
L] L] L] L] Som libres Creafivo
L] L] . L] Son creativos [Disehacdor
L L L L Sty hohemiog _—
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ALBERS. Josef.
1998  La interaccidn del color. Edit. Alianza Forma, Madrid.

AUXBEY, Reymond
1987  Publicidad. Ed. Mc Graw Hill, Madrid.

ARNOLD, Edmundo
1985  Diseiio total de un peridgdico. Ed. Edamex, México.

BEAUMONT, Michael y BLUME. H.

1988  Tipo & Color, Manual sobre el uso de tipografia en el disefio grifico.

Ed. Rosario, Madrid. Espafia.

CHAVES, Norberto
1989  La Imagen Corporativa. Ed. Gustavo Gili 5.A., Barcelona.

COSTA, Joan
1992  Imagen Global. Ed. CEAC, Barcelona.

COLLIER, David y COTTON, Bob
1992 Diseito para la autoedicion. Ed.Gustavo Gili, Barcelona.

DALLEY, Terence
1985  Guia completa de ilustracidn y diseito (Tecnica y materiales).
Ed. H. Blume, Rosario.

DE SANDOVAL Guerra, Alvaro.
2000  Manual de educacion plistica y visual. Ediciones Sandoval. Espana.

ENCICLOPEDIA DEL ESTUDIANTE
2005  Tecnologia e Informdtica. Tomo IV. Ed Santillana, Bolivia.

ENCICLOPEDIA ESTUDIANTIL
1981  Arte, ciencia e inventos. Tomo lIl. Ed, EDEBE, Espafia

ENCICLOPEDIA POLIGRAFICA
st Tecnologia general. Tomo L. Ed, Alianza, Espana

ESKO GRAPHICS
2003 FlowDrive Simplify workflow. Denmark.

EVANS, Ralph M.
2000  Formas bdsicas en disefio grifico.

FABRIS, 5. y GERMANI R.

1987  Color-Proyecto y estética en las Artes Grdficas. Ed. Edebé, Barcelona.

GARCIA, A,
1987  Panorama historico del Disefio Grafico Contempordineo.
Ed. Impreco Grafica. Argentina.
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GERSTNER, Karl
1992 Las formas del color. Ed. Mc Graw-Hill, Rosario.

GUIRAUD, Pierre
1987  La Semiologia. Ed. Siglo XXI, Mexico.

GUIRAO, Pedro
1979 La Protohistoria. Ed. Plaza v Janes, S.A. Barcelona

IMAGESETTERS. RIPS.
1995 Heidelberg Publishing Services.

HERNANDEZ SAMPIERI Roberto

1998  Metodologia de la Investigacidn. Ed. Mc Graw-Hill, Cuarta Edicion. México.
HERRERA, Monica

1991 Publicidad, Técnica y métodos en Chile. Ed. Universitaria, Chile.
HICKETHEIR. Alfred.

1991 El cubo de los colores. Edit. Noriega Limusa, México.

HOLTIE, H. E.
1986  Mercadotecnia. Ed. Mc Graw-Hill, Espafia.

IRAYA
2005 Revista informativa de la Carrera de Artes. N° 1. La Paz

ITTEN. Joannes
1992  ElArte del Color. I-d. Limusa S.A., Madrid.

IVINS, WM.
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Acerca de la guia de procesos de Preprensa

1

Introduccion

Se dice que el trabajo del disefiador es
simplemente manejar el color y los elementos
compositivos con cierta armonia y criterio
estético; es ser un “operador” de computador.

Sin embargo Dan Margulis (experto en
preimprenta digital) piensa que desde que
Dios dijo “ ”, empezaron los
problemas para quienes se interesan en la
impresion a color de calidad.

Esto incluye a los disenadores ligados a
la industria gréfica, puesto que hacer que
correspondan los colores luz RGB con las
tintas CMYK dentro del proceso de
Preprensa, es toda la labor de los diseniadores
gréaficos profesionales, sencillo no?.

Para esto, mediante el proceso de disefo
de un plegable para la Carrera de Artes de
la UMSA, mostraremos los procedimientos
usuales aplicados en Preprensa digital a
trabajos para imprenta Offset.

Sin embargo, debemos aclarar que la
secuencia: primero el disefio/diagramado
y después el tratamiento de imagenes, no
es una regla, por lo que cada disefiador tiene
su estilo y elige lo que le gusta o conviene
realizar primero.
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1. Creacion de la Agenda de

Diseno o Brief

El objetivo principal de ésta
GUIA es mostrar procedimientos

técnicos, por tanto, la concepcion
de la idea fue orientada para la
pieza de promocion.

Una Agenda de Disefo consta de
seis pasos fundamentales:

1.1 Investigacion: acerca de todo
lo referente a nuestro objetivo.

Historia de la Carrera de Artes, actividades,
plan de estudios, modalidades de graduacién,
anécdotas. Recoleccion y toma de fotografias
concernientes a nuestro objetivo, etc.

Investigacion de mercado, en
nuestro caso del publico objetivo:

100% de 56 estudiantes consultados conocen
la Academia Nacional de Bellas Artes, pero
como “Bellas Artes” o Escuela de Bellas Artes.

74% de los consultados no conoce la Carrera
de Artes de la Universidad Mayor de San Andres.

1.2 Objetivo general:

Hacer que Artes como carrera en
la UMSA, sea conocida en un
porcentaje elevado entre estudiantes
y talvez entre el publico general.

Posicionamiento: Posicionar la
carrera como la opcion mas completa
en ensefanza de Artes Plasticas y
Disefio Grafico a nivel licenciatura.

Creacion de la Agenda de Disefio

1.3 Las limitaciones

- Carrera que exige gastos extra por
el uso de materiales especializados
en arte y arquitectura.

- Infraestructura eventualmente
inadecuada y acefalia de material
didactico moderno para ensefianza.

- Poca renovacioén o actualizacion de
contenidos minimos de la curricula.

1.4 Las ventajas

- Titulo de Licenciatura en sus cuatro
especialidades: Escultura, Pintura,
Grabado y Disefio Grafico.

- Graduacion por excelencia, otorgado
al o los estudiantes con notas altas
sin tener que presentar una Tesis.

- Muchos docentes son artistas plas-
ticos de renombre a nivel nacional.

- Actividades extracurriculares como:
exposiciones en lugares destacados,
participacién en concursos de arte,
entrada universitaria, etc.

1.5 Secuencia de creacion:
1.5.1 Publico objetivo

Términos cuantitativos del publico:

Ambos sexos, jévenes entre 16 a
25 anos, si es posible de todos los
niveles socioculturales.

Términos cualitativos del publico:
Actitud general de desconocimiento
de Carreras universitarias en Artes.

2008 - Sulma Rosas Fernandez - Guia de procesos usuales en Preprensa Digital
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Creencia de que todos los artistas
son bohemios y nunca seran solventes
econémicamente.

Desconfianza acerca de donde se
podra trabajar al terminar los estudios,
se cree que solamente podran
desenvolverse como dibujantes.

1.5.2 Objetivos a alcanzar

1. Hacer conocer a los estudiantes
de ultimos niveles de colegio interesados
en estudiar arte, las especialidades en
la Carrera de Artes UMSA.

2. Desplazar eventualmente a la
Academia Nal. de Bellas Artes como la
Unica opcion para estudiar Artes.

3. Explicar que un artista o disefiador
tiene mas de una linea de trabajo a
desempenar.

1.5.3 La idea gue se quiere comunicar

“Si estudias Artes en la UMSA,
saldras con titulo de Licenciaturay
con ello tendras mas oportunidades”.

1.6 Elementos de creacion
1.6.1 Eleccidn del eje psicoldgico:

Estudiando en la carrera de Artes de
la Universidad Mayor de San Andres,
en lugar de la Academia Nacional de
Bellas Artes, tendré mas oportunidades
de trabajo y especializacién al egresar
con titulo en licenciatura.

Creacion de la Agenda de Disefio

3

1.6.2 Concepto de comunicacion:

¢Porgqué estudiar Artes en la UMSA?
(en lugar de la Academia Nalcional de
Bellas Artes?)

1.6.3 Contenido de la comunicacion:

Esencialmente informativo.

1.6.4 Ambiente o tono:

Juvenil a casi informal.

1.6.5 Medios a utilizar

El impreso

Distribucidn: Colegios secundarios,
centros culturales, Carrera de Artes,
otras Facultades y Universidades.

1.7 El Brochure

Propdsito principal: Informativo

Caracteristica: Variadas formas de
presentacion.

Principios de creacion

a. Fuerza de comunicacioén visual.

La llamada de atencion enfocada en
la portada y el disefio del interior.

b. Denotacién / connotacion

Letra A = Lo primero; A = 10 puntos
(méxima nota), por tanto, excelente; es
decir, Artes primero, que “Bellas Artes”.

c. Rapidez de comunicacion
Una frase de llamada de atencion.

Un plegable de varios cuerpos en
lugar de un cuadernillo con varias hojas.
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Eleccién del formato del Brochure

4

2. Eleccioén del formato del Brochure

De acuerdo al punto: rapidez de comunicacion, estimamos el concepto de
manipulacion del plegable, es decir, que debe ser un brochure facilmente
manejable, capaz de acomodarse en la palma de la mano.

Para esto, revisamos plegables impresos para analizar sus cualidades.

e
Hime

: Fse
)

Los brochures impresos sobre cartulina tienen Los impresos sobre papel Couché presentan colores
gran presentacién, sin embargo, son un tanto mas vivos y mejor definicion de impresion, hasta
dificultosos de manipular. son mas agradables al tacto, pero segun el grosor.

m 3

Los impresos en cuatricromia sobre papel Bond Observamos que los impresos a 2 colores en papel
(Ledger) muestran colores opacos con relacion a Ledger funcionan si se sabe sacar ventaja (1) o
impresos sobre Couché, pero el buen manejo de lograran algo aburrido (2). Notamos que el plegable
colores hace que tengan vida. 3 fue disefiado a todo color en pantalla, pero no

se tomé en cuenta la impresion a un solo color.
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Eleccion del formato del Brochure

Concluimos con nuestro andlisis, que los brochures mas versatiles, son los

plegales en los que cada cuerpo tiene entre 9 a 11 cms de ancho.

Observamos también que los impresos sobre papel Couché tienen mas impacto

visual que los impresos en Ledger, asimismo, notamos que el gramaje del papel

juega un rol importante a la hora de la impresion y por ende de su presentacion.

Razon por la cual elegimos el papel couché de 115 grs. para nuestro plegable y dimensiones
de: ancho de 10 cms para cada cuerpo, mientras que el alto ronda entre 20 a 25 cms.

2.1 Eleccion del tipo de

plegable y su doblado

1. De acuerdo al contenido de la
comunicacion, el brochure sera
esencialmente informativo, por lo que
decidimos estudiar el contenido
pertinente para explicar nuestra
estrategia de comunicacion.

Para responder a ¢Porqué estudiar
Artes en la UMSA?, realizamos una
breve introduccién acerca del porqué,
para interesar al lector en la Carrera
y sus especialidades, lo que creemos
tomara una carilla del plegable.

Luego escribimos dos parrafos
concernientes a aclarar qué areas de

trabajo sera capaz de desempefar un
artista o disefiador cuando sea
profesional; esto llevara otra carilla mas.

Pensamos que es importante
incorporar informacién del perfil
profesional, el titulo, la duracion de la
carrera y del vestibular, asi como el
programa de materias por afio. Seran
dos carillas por Artes y dos por Disefio.

Otra carilla mas para las actividades
extracurriculares como las
exposiciones, San Lucas y otros.

Hasta el momento tenemos siete
carillas para crear un brochure
informativo, pero no nos olvidemos de
la portada del brochure, lo que nos
lleva a un total de ocho carillas.
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Eleccién del formato del Brochure

6

2. Después de descubrir que

. ] e
necesitaremos ocho carillas; la <> oA

”.E.['i[.l,l

. . . ., ““";n.‘_ ..
siguiente tarea es la realizacion de = %
maquetas tentativas con tamanos
reales que se acomoden a nuestro

proposito.

Para esto, relacionamos la cantidad L |
de carillas con el tipo de plegable /
oportuno; 2 carillas = 1 cuerpo
(anverso y reverso).

Brochure de 40 x 21 cms

Trazamos entonces ejemplos en
papel para luego recortarlos siguiendo

la pauta: 10 cms para el cuerpo y 20 / \ P
a 25 cms para el alto. 5

48

Brochure de 40 x 23 cms

3. Una vez recortadas nuestras
maquetas, experimentamos con

diferentes maneras de plegado (ver \
graficos). /

Analizamos luego los diferentes
doblados y posteriormente realizamos
bocetos, probando acomodar textos y
referencia de iméagenes en dichas

maquetas, para luego ver cual doblado

nos gusta mas o en cudl de las \ \
maquetas, la informacion tiene mejor

didactica. Brochure de 40 x 25 cms
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Eleccion del formato del Brochure
7

4. Advertimos que los tres ejemplos podrian ser apropiados, sin embargo nos
inclinamos por la tercera opcién de doblado, pues creemos llevaria mejor la idea
gue deseamos desarrollar.

é\

i6

ion
Portada
Portada

Artes
Materias
Diseno

Z/
"/
A

as ||
ACthldadeZ\
/

Introducci
Areas de
formaci

\ Materias l

{

5. Una vez evaluada la manera de doblar, nos dedicamos a concretar el tamafio
final de nuestro brochure. Por las observaciones realizadas (graficos abajo)
definimos que las dimensiones de nuestro plegable seran de 40 x 21.5 cms.

10 x 21.5 10 x 23 cms 10 x 25 cms _ f/”
cms Muchos bolsillos
tienen 10 cms de
y> ancho, en los que
/ ; puede caber el
/ [ brochure doblado
=] por la mitad
CDD
|
| LB
R 3
Observamos que el plegable mas § §
pequerio (10 x 21.5 cms) puede caber § §
de manera vertical, en un cuaderno § §
estandar de 21.5 x 16 cms., mientras § §
que los otros dos (23 y 25 cms de § §
alto), solo pueden caber en cuadernos § §
0 en archivadores con formato A4, § §
tamafio Carta u Oficio. § §
Cuaderno estandar Cuaderno tamafio Carta

2008 - Sulma Rosas Fernandez - Guia de procesos usuales en Preprensa Digital



Eleccién del formato del Brochure

8

iImprenta (siempre y cuando el cliente

2.2 Ubicacion del plegable

con relacion al papel

A pesar de que la imprenta realiza
el calculo acerca de cuanto papel se
necesitara para cierto niumero de
ejemplares, conviene que el disefiador
sepa calcular la cantidad de copias
gue saldran de un pliego de papel y
tratar de acomodar los formatos de
sus trabajos a tamafios estandar en

esté de acuerdo).

El primer paso es tener el tamafio
del trabajo bien definido, en nuestro
caso es 40 x 21.5 cms; luego sumar
3 cms. como maximo a éstas medidas
(0 un minimo de 2 cm si el trabajo no
tiene sangrado), esto, para el margen
donde se ubicaran los registros, cufias
de control, etc.; entonces tendremos
un tamano final de 43 x 24.5 cms.

< 43 cms >
—>/1 54— !
A 1.5 cms
A T
< 40 cms =

24.5 cms 21.5 cms

Tamaino final

1.5 cms

_> 4—
1.5/cms
A
Margen obligatorio 15
donde la filmadora o el cms ! |

Armado plegable septiembre 07.09. 2007 16:45 Hrs Pag 2

(e [ o v o] < I | |

disefador ubican los -
elementos de control
como: las lineas de corte
y registro, las cufias de
control de color, el
nombre de la separacion,
entre otros.

1.5cms
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Eleccion del formato del Brochure

Ahora bien, las imprentas grandes calculan el formato del documento de
acuerdo al hilo del papel y el resto del material es deshechado (obviamente todo
el material es cotizado), otra razén por la que los impresos alli son mas caros.

Siguiendo con nuestro ejemplo y sabiendo que nuestro plegable se imprimira
sobre papel Couchél de 90 grs, en la imprenta grande lo calcularian asi.

Plegable
Segln nuestra tabla, tenemos dos formatos 43 x 24.5 cms
de papel couché de 90 grs.: (1) 77 x 110 67x87 @
cmsy (2) 67 x 87 cms. :
Entonces acomodamos nuestro documento
de 43 x 26 cms, que tiene forma horizontal
0 apaisada a un extremo y repetimos las Plegable
veces necesarias dentro del papel Couché, 43 X 24.5 cms :
uno al lado del otro.
Tenemos que el area total utilizada por
nuestro plegable sera de: 43 x 100 cms
en el primer caso, y el segundo 43 x 50 :

Plegable ]
cms. 43 x 24.5 cms
Una de las cualidades de la imprenta grande
es producir impresos con alta calidad de
impresion y acabado, razon por la cual si Plegable
un impreso tiene algin doblez, éste debe 43 x 24.5 cms Doblez
estar al hilo del papel. (Rillado)

Podemos comprobar que del tamafo 1 casi la mitad del papel es desechado
por cuestiones de la direccion de hilo del papel; tenemos entonces que, si de cada
pliego nos salen 4 impresos, necesitaremos 25 pliegos de papel couché para tener
100 ejemplares. En el segundo caso tenemos 3 ejemplares y menos desecho de
papel, necesitaremos 34 pliegos para 102 ejemplares.

(1) Ver Anexo 7, Tablas de papeles paraimpresion

2008 - Sulma Rosas Fernandez - Guia de procesos usuales en Preprensa Digital
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Eleccién del formato del Brochure

10

Se dice que la impresién al hilo facilita el calce y registro de colores en la prensa;
sin embargo, en la pequefa imprenta se pasa por alto esta regla, pues una de
sus premisas es competir con bajos precios y saber sacar el maximo provecho
del papel sustituye a la regla anterior. Entonces, el calculo de papel se realiza asi:

Plegable
43 x 24.5 cms
(2]
£
L O
S 0
Plegable o N
43 x 24.5 cms 2«
(32)
<t
Plegable
43 x 24.5 cms
0
S
L O
g
2
o x
Plegable e
43 x 24.5 cms

(2)

Plegable
43 x 24.5 cms
Plegable
43 x 24.5 cms

Plegable
43 x 24.5 cms
Plegable
43 x 24.5 cms

La pequefia imprenta aprovecha la parte
sobrante del papel, para obtener mas
ejemplares, asi sea a contrahilo.

El papel a contrahilo trae algunas complicaciones
al momento de la impresién en cuatricromia, y
en el acabado, sus dobleces no son muy
garantizados.

Para esto los impresores aconsejan utilizar el
papel cortado a contrahilo para impresos a un
solo color o para impresos cuyo uso sea temporal
y muy limitado.

Podemos observar que existe un menor desecho de papel en ambos casos,
puesto que no se tuvo en cuenta la direccion del hilo. Entonces en el tamafio 1
con cada pliego de papel tendremos 6 impresos y necesitaremos 17 pliegos para
102 ejemplares; con el tamafo 2 requeriremos 25 pliegos para 100 ejemplares.
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2.3 Ubicacion del plegable con
relacion a la plancha offset

A menos que el disefador

independiente tenga un vinculo
estrecho con alguna imprenta,

N

Habitualmente el papel es cortado en funcién
a cuantos ejemplares serén impresos por vez,
sin embargo esto esta relacionado con el
tamafio del trabajo y el tamafio de placa que
ser4 utilizada en la impresion.

Teniendo en cuenta el tamafio del plegable
(43 x 24.5 cms), debemos buscar un formato
de placa que se ajuste a nuestro trabajo, en
este caso la maquina GTO de un cuerpo,
tiene un tamafo de placa de 51 x 40 cms.

En dicha placa puede caber 1 ejemplar, con
un papel de 43 x 24.5 cms; mientras que Si
elegimos la placa de la MOZ (65 x 55 cm),
podremos imprimir tres ejemplares por
pasada, en un papel de 73.5 x 43 cms.

Tener en cuenta que, el o los ejemplares deben
estar centrados en la placa y casi pegados al
margen de la pinza.

Eleccién del formato del plegable

11

considerara calcular el tamafio de
planchas a utilizarse; de no ser asi,
es la imprenta la que determinara qué
prensa utilizara para imprimir su
trabajo y por ende definira el tamafio
de la plancha (Ver Formatos al pie).

Plegable

43 x 24.5 cms

PINZA

Placa prensa GTO

Plegable
43 x 24.5 cms

Plegable
43 x 24.5 cms

Plegable
43 x 24.5 cms
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PINZA
Placa prensa MOZ

Maguina |Cuerpos| Tam. Placa | AreaMax. | AreaMin. Pinza

en cms en cms en cms Rango min.
GTO 1 51 x40 51x36 | 85x175 4
MOZ 2 65 x 55 65x48 | 21x 275 5
Speed 72 5 725x615 | 72x52 | 285x39.5 6.3
Speed 102 5 103 x 77 102x 72 | 345x51 6.3
KBA 6 104x79.5 | 102x 72 | 345x51 4.6 Fuente:
RzZU 2 113x925 | 111x75 | 46.5x 63 8 Sr. German Salas
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3. Diagramacion del plegable en computador

1. Elegimos trabajar con el programa FreeHand (en nuestro caso con la version
10), con el cual creamos dos documentos iguales con las medidas 400 x 215 mm
y un bleed (sangrado) de 3 mm.

[ BE

N EINE

S

wifponJyifais ] FreeHand 10
Bleed: |2 i - Il |_| .

Printer resolution:

o e fann | w215

Eleed: |3
tar resolution: r

Guardamos luego nuestro documento como “Armado plegable”, dentro de un
folder que crearemos con el nombre de “Plegable UMSA”.

2. De acuerdo a nuestro bosquejo inicial sobre papel, realizamos la divisién
de cada documento en cuatro partes iguales.

|a-:- |o |ao |-|-:- |s-:- |n-:- 100 ig0  [t9e Jiee 180 [eon  [ean aun  [aen  [2E0 ETEEC) EETHE
(RN ER NN RN RN NN NN RN NN R NN NN NI NN NN RN I NN NN NN NN NN NN NR NI R AN INRENEE]

10115

F111

F111

A1

111

mlll|

T
=
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3. Luego, creamos la reticula base?, sobre la que acomodaremos los textos, esto
con la finalidad de crear un bloque visual uniforme.

Para realizar la reticula, podemos utilizar las lineas guias que se obtienen de las
reglas, en nuestro caso, hemos trazado nuestra reticula con la herramienta de lineas
(/) y la de rectangulos (1), el grosor de la linea no importa, siempre y cuando se
realice un reticulado minucioso, calculando la distribucidon de espacios, pues esta
reticula seré la base sobre la que construiremos nuestro plegable.

Anverso del plegable Reverso del plegable

4. Para convertir nuestra reticula dibujada en guias, debemos seleccionar el
conjunto de lineas y luego hacer clic en Guides de la paleta Layers. Podemos
comprobar que cuando las lineas son convertidas en guias, todas adquieren su
grosor y color caracteristicos.

@ CEIX)

FH Swatches| EhLayers ﬁ@ Styles -® u
i [

]

s@d  Guides

» @a M Background

(2) SWAN, Alan (1987) Como disefiar reticulas. Ed. Gustavo Gili GG S.A., Barcelona, Espafia. Pag. 100
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3.1 Espacio para las imagenes relacionados con la Carrera de Artes,
para unir el cuerpo que contiene el

texto introductorio con el cuerpo de
la descripcion del campo ocupacional.

La funcion de las imagenes en
nuestro plegable sera de apoyo a la

informacion y las utilizaremos como: _
c) Grupos de fotos: Con propésito

descriptivo grafico, detallara el
contenido de la informacion, ejemplo,

a) Portada: Mostrara el concepto
general de la carrera de artes.

b) Banner: Imagen ornamental que fotos de las actividades y talleres de
crearemos con fotos de elementos la Carrera.
| 40 cms

21.5cms

Recordemos que
debemos tomarnos un
tiempo para separar las
17.5 | po patd sep
fotografias que
usaremos (las que sean

! nitidas, representativas
- 35 D ‘710 cm FOtOS anverso y tengan claroscuros

con detalle).
40 cms

Este trabajo
adelantado, nos servira
para formar los grupos
de fotos y su posicién
en el plegable.

Luego vamos a
establecer las
dimensiones de los
blogues de fotos para
crear mas adelante el
documento en
Photoshop.

23 cms ‘

Fotos reverso
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3.2 Locacion del texto Luego distribuimos y acomodamos
Pegamos y/0 escribimos los textos los textos siempre de acuerdo al

correspondientes dentro de nuestros doblado final. Tendremos entonces

documentos, verificando siempre, que en el documento para el anverso: las

la ortografia esté correcta o utilizando actividades de la Carrera, la portada

la funcién spelling (en el menu Text) del plegable, introduccion y campo

del programa para revisar y corregir. ocupacional.

Actividades

Salén Anual Introduccién Campo ocupacional \
— A I I (P |,

o
San Lucas

. — —_— . (
=  EE | A

- = S = S\

|k Q,«Oé\ = == 'S %§

= Anverso

En el segundo documento o reverso del plegable y por su organizacion en
cuadros, ira la informacioén de las mallas curriculares Unicamente. Hemos tomado
dos cuerpos del plegable para acomodar cada cuadro explicativo.

/\\\ Artes Disefio
N
ﬁ § Vestibulares
S °
. § w
%
Graduacion
Reverso F e T 0o
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3.3 Eleccion de la Tipografia

Para el contenido informativo del
plegable, escogimos un tipo clasico
legible y para darle el tono juvenil
optamos por un tipo informal, luego
elegimos un tercer tipo discreto para
textos de relleno.

Bookman: De la familia de las
Egipcianas. En 11 puntos. Tipo que
serd utilizado en textos con mas de una

Diagramacion del plegable en computador
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linea, para crear bloques de texto y para
los cuadros explicativos del reverso.

Ruach: Tipo decorativo que parece estar
hecho con brochazos, sera aplicado en
la portada, titulos y subtitulos.

Oz Handicraft: Tipo decorativo, que
destinaremos para textos de relleno.

Emplearemos estos tipos de letra de
la siguiente forma:

TIPS

Cuando se compone un texto, hay que
tener en cuenta estos aspectos:

- La tipografia debe estar de acuerdo con
el uso que se le va a dar al disefio.

= Lo mas importante es la legibilidad, no

Salén Aual Introduccion Campo ocupacional

Artd

sacrificarla por la estética, esto incluye el
interlineado del texto y el espaciado de
letras®.

» Usar el tamafio apropiado de tipo, que

Bookman Ruach 0z Handicraft

sea legible y adecuado al sistema de

impresion a utilizar.
» Textos en tipo muy chico se pueden
empastar en la impresion.

» Una regla indica que podemos utilizar
tres tipos de letra como maximo en disefio
editorial.

e Otra dice que se pueden utilizar varios
tipos de letra, siempre que sepamos

—_— Vestibidlares

combinarlos entre si4.

Graduacion

(3) COLLIER, David (1992) Disefio para la autoedicion. Ed. Gustavo Gili, Barcelona. Pag. 18
(4) BEAUMONT, Michadl (1988) Tipo y color. Ed. Rosario, Madrid. Pag. 109
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3.4 Crear estilos

Para hacer mas sencilla la
diagramacion, crearemos nuestros
“estilos” de textos, cliqueando en la
pestafia Options / paleta Styles (en
Mac) o en el tridAngulo derecho de la
paleta Styles en PC; seleccionamos

Diagramacion del plegable en computador

New, seguidamente aparecera sobre

la paleta, Style
A), lo seleccion
vamos al triang

-1 (precedido por una
amos y nuevamente
ulo para esta vez elegir

Edit, inmediatamente tendremos una

ventana donde

podremos crear

caracteristicas de estilo para los textos.

17

0: Edit Style
J Calars s S‘t'_-,-'|E'?\ Snde:lﬂTULOS - [V Style affects text color
Parent: [Nomal Text <] [N Blck v
E = tions « Next: [TITULOS ~] [ Overpint
Font: Paragraph spacing: Range keming:
Styles en 9 E ™ [% Bookman =l above: [T o %em
Macintosh |Plain ~| e -l Below: [‘1_' Baseline shilt:
acintos B Swatches [ZLavers Sules| @|» New l? === | g fo
— ate e i i . Horizontal scale:
Normal (e Word:  Lelter. .
2 Remove 0 i = Min: [0 0 00 %
[ R d Tl I~ Hang punctuation
< A Emove unuse Text effect: Opt: [100 0 Rules:
1 Hide names No effect 'I Max |150 10 MNone bt
e
Redeﬁne“‘ ﬁ lBI 10' l1 50] \q 71 l‘l .q m] m[ “1 I]Gl l“l ‘6" ".[
Styles en PC Set parent...
Import... Gisbal Setinge v _Conce
Export...

Ejemplo: Como nombre de estilo para textos
gue forman bloques, pondremos "CUERPO"
y le asignaremos éstas caracteristicas:

Font: Bookman, plain, Tamafio: 11 puntos,
Alineamiento: derecho, Color: negro,
Interlineado: 130%, Espacio entre parrafos:
2 ptos, etc.

Con esta logica crearemos los estilos que
necesitemos para titulos y otros. De esta
manera, solamente necesitaremos seleccionar
la caja de texto y luego cliquear “cuerpo” o
el estilo deseado en la paleta de estilos, para
tener autométicamente los textos con las
mismas caracteristicas.

Porque el ambito académico
necesita una opcion distinta que
potencie y desarrolle el capital mas
preciado: La Creatividad.

Desde 1963, la Carrera de Artes de Ig
Universidad Mayor de San Andres, tiene
icomo propésito formar profesionales
idéneos en Artes Visuales tradicionales
icomo: Escultura, Pintura y Grabado,
dotados de criterios éticos de excelencia,|
lidentidad y compromiso con la sociedad,)
lpara proponer nuevos esquemas a nuestra|
identidad cultural.

A través del dominio de medios de
lexpresion e interpretacion creativa, desde|
hace 17 afios, la Carrera de Artes, viene
lpreparando profesionales orientados a la|
comunicacion visual: Disefiadores
IGraficos, con capacidades y destrezas
lpara enfrentar necesidades y
requerimientos para generar respuestas
creativas acordes a la realidad.

o
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Campo ocupacional

Artes

La educacion formal en el arte enfatiza
la valoracion del patrimonio cultural
boliviano y promueve un artista
integral, libre, creativo, afectivo y

()

A Nomal Fest
A V4 N
A TTLGS

A INTERTITLGS
A o ot ARG
A FIEDEFOFG
A QERFG A7

independientes. En especialidades
como: fotografia, infografia, ilustracion.
Y en todo lo que tenga que ver con la
comunicacion gréfica.




3.5 Aplicacion del color

No olvidar que para mezclar
nuestros propios colores en
pantalla, ésta debe estar calibrada.

Encontramos que, dentro de las
Preferencias del programa (FreeHand)
podemos calibrar los colores CMYK,
pero solamente a “ojimetro”:

En el menu Edit, encontramos
Preferences, luego seleccionamos la
pestafna Colors y debajo encontramos
un recuadro destinado a elegir el tipo

Preferences 2 @
General | Objss 2 Document | Impot | Export |
Speling w Panels | Redaw |

Guide color: | |
Grid color: -l
Color List shows:
* Container color
" Text color

¥ Auto-rename changed colors
Color Miser Mgl uses split color well
Color Management
ype: iAdiust Display Colors ,'_I

Adyust Display Colors
Color Tables
Kodak Dighal Science

| Aceptar | Cancelar Defaults

Para calibrar en Adjust display colors,
debemos ver que el tono y el grado de
saturacion de cada color sean los correctos o
compararlos con colores ya impresos.

Una vez hecho esto podremos usar los colores
CMYK en la paleta Mixer, a continuacion:

Display Color...

Diagramacion del plegable en computador
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de manejo del color (Color management)
que utilizara el programa.

El programa tiene 4 opciones:
Ninguna (None) utilizara colores RGB,
Ajuste del despliegue de colores (Adjust
display colors), que es el calibrado a
ojo; Tablas de color (Color tables), que
trabaja con colores del monitor por
defecto o con caracteristicas de
separacion de color de la impresora.
Y Ciencia digital Kodak (Kodak Digital
Science), que maneja una idea parecida
la anterior para la version Kodak.

CalibrateM+Y @

Hue: [0 Red [234
Sat E.Z?E Green: !ﬁ—
CololSold |y [710 Bhe:o

0K I Cancel I

Mixer -

K @ | = [+=]

PR | e
[T N e A
10 | T )]

* T ¢ @

Mixer cmyk en PC

Mixer cmyk en Mac
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Si contamos con el mostrario Pantone, o deseamos trabajar con esta opcion,
seleccionamos Pantone Process (que es la opcidon para colores CMYK), en la paleta
Colors, pestafia Options en Macintosh y si estamos con una PC, en el triangulo
(esquina derecha) de la paleta Swatches; seguidamente saldra la libreria de colores.
@ svacne: [z [D59es O[] ) import..
@ﬂﬂ + Export...
1 A Crayon
[Jwhite DIC COLOR GUIDE
MBiack vi| FocoLToNE
Greys
Swatches PC PANTONE® Metallics Unvarnished
PANTONE®D Metallics Varnished
MUNSELL® High Chroma Colors
MUNSELL® Book of Color
PANTONE® HEXACHROME Castad
PANTONE® HEXACHROM| Ubrary: PANTONES Process 0K
PANTONE® Coated PANTONE [ 282-4 Jovs Cancel

Mostrario Pantone

| R e = | =

_ICoIors Layw Styl

2T opticns -]

B Registration

B &6e om iay Gk
Jo 35m P3y Ok
Q¢ 30m 70y Ok
Je 15m 62y Gk

W Gc 58m 100y Ok

W 0 52m 100y Ok
Je 15m 3y Gk
0% Te 30m 70y 4

B 50% Black
25% Black

Diagramacion

del plegable en computador

&4 ]

Colors en Mac

El porqué de estos colores

Después de ensayar diferentes
combinaciones de colores creandolos
en la paleta Mixer, al final escogimos

tres colores:

Anaranjado: Por ser calido, enérgico,
pregnante y motivador.

Celeste (cyan): Porque es un color
juvenil, activo y popular.

Negro: Asociado con lo nuevo por

explorar y crear, lo moderno, lo

desconocido, el subconsciente y los

suenos>.

PANTONE® ProSim
PANTONE® Uncoated
PANTONE ProSim EUROE
PANTONEE Pasiels Coateq

PnNTONE@ Process

TOYO COLOR FINDER
TRUMATCH 4-Color Select

FANTGRNE 2871 oV
FoNTGNE 2B E B
e
FNTOE et
Q P e s e
TN 216 O
FaNTaE 2517 Cve
PANTGNE 2516 Cve

PANTENE 281-9 T¥S

PANTENE 282-6 CVS

PANTGNE 282-7 CVS.

PANTGNE 262-6 T¥S

PANTENE 282-9 C¥S

i -

Web Safe Color Library

©Pantane, Ine.,
1986, 1988,

Libreria Pantone Process

Para descartar los colores que no estemos

utilizando, podemos acudir a menu Xtras,

desplegar Delete y elegir

Unused Named Colors.

(55 MARTIN, Judy y BERRY, Susan (1994) Disefio y Color. Ed. Blume, Barcelona. Pags. 73, 101, 17
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3.6 El sangrado

Estamos utilizando colores que van
hasta el borde del grafismo, los cuales
deberemos “agrandarlos” hasta tocar
el margen establecido con el bleed
(sangrado) al crear el documento;
simplemente halando cada color hasta
llegar a ése margen.

Para complementar y darle “estilo”
a nuestro diseno, utilizamos el efecto
de brochazos en el anverso:

Salén Anual

San Lucas

Entrada Universitaria

\

Diagramacion del plegable en computador
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a) Para que el contraste entre colores
integre un cuerpo con otro.

b) Para que exista separacion de
ideas mediante el contraste de colores.

So6lo la portada tendra los margenes
definidos, sin embargo el color negro
es el que integraré ésta, con el resto.

En el interior de plegable, la
aplicacion del efecto sera simplemente
decorativo, puesto que los cuatro
cuerpos tienen un tema en comun.

Historia de la Carrera
de Artes

Areas de formacién

uofesiona)

Artistica

Disefio Grafico

Disefio

. Vestibulares

Recordemos que

4

Sangrado es el
“marco” que aparece

alrededor del

documento después

de poner una medida

al Bleed.

Graduacion

e

Reverso del plegable
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4. Gestion de color

Sabemos que la reproduccion fiel
de un original es el objetivo del proceso
de impresién, sin embargo, cada
dispositivo posee caracteristicas
Unicas e individuales (gama tonal y

espacio colorimétrico); por lo cual, el Los modos de color RGB (escaner,
profesionalismo radica en definir y pantalla) y CMYK (prensa offset),
predecir los colores con la mayor representan dos categorias principales
precision para imprenta. y opuestas de espacios de color.

Resumiendo

Un sistema de gestion o administracién de color
se compone de:

1. Un intérprete que tiene a cargo la conversion
de una gama de color a otra, llamado también
motor de gestién de color. En PC es ICM y en

Espacios rgb y cmyk
dentro del Espacio de
color absoluto.

Macintosh es ColorSync.

2. Espacios de color: gamas de color que

pueden ser de trabajo o referencia, en este caso
RGB 0 CMYK. Un sistema de gestion de color (CMS)

compara el “espacio de color” en el que
se ha creado un color (ejm. escaner)

3. Un conjunto de perfiles, para definir el origen
del color (perfil puente), asi como su destinacion

(perfil destino). con el espacio color que tendra ése

El monitor calibrado es la pieza fundamental mismo color en la salida (prensa offset)
en la gestion de color y sabemos que esté y realiza los ajustes necesarios para
calibrado cuando: su blanco es de D50 o D65 representarlo lo mas coherentemente
(5.000 6 6500 °K) y su zona oscura sea negra, posible entre los distintos dispositivos.

no gris; con un gamma de 1.8 y que no exista . . . .
) ) Es decir, concilia las diferencias de
un color dominante en la pantalla; recordemos

ademas que el resultado de ésta calibracion es color entre dispositivos de forma que
un perfil 1CC. el disefiador esta seguro de que los
colores no variaran en prensa.
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4.1 Manejo de perfiles

Ejemplo: Tenemos cyan a 50%, digamos que fue
creado para papel Couché, pero luego se imprimira
en periddico; entonces deberemos adaptar éste color
a las caracteristicas del nuevo tipo de impresion.

Asignar perfiles a nuestras
iméagenes, les da identidad a los
valores de colores de los pixeles;
asimismo, permite adaptar €sos
valores, a determinadas
caracteristicas de impresion.

Hay que ajustar la ganancia de punto inicial del papel
Couché (20%) a la del periddico (35%), de manera
que el matiz impreso siga visualmente el mismo.

Esto es basicamente asignar un perfil.

¢, Como configurar nuestra propia gestion de color?

Para el tratamiento de imagenes, podemos configurar nuestra gestion de color
en el Photoshop. En la ventana Color Settings (ajustes de color) es donde incluye
la mayoria de los controles para este fin (Menu Edit - seleccionar Color Setting).

Color Settings

RGE: | ECI-RGE.jcc

CMYK: |3so Cozted v2 (ECI)

Gray: | Dot Gain 20%

Spat: | Dot Gain 20%

Color Management Policies -
RGE:

Preserve Embedded Profiles Vi |

CMYK:

Preserve Embedded Profies v |

Gray:

Preserve Embedded Profies v |

Profila Mismatches: DAsk When Opzning DAsk When Pasting

Missing Profiles: [JAsk When Opening

Conversion Options

Engina:

Adcbs (ACE) Ve l

Intent:

Relative Colorimatric vy l
Use Black Point Compensation
Use Dither (8-bit/channel images)

— Advanced Controls
[ cesaturats Monitor Colors By: 20 %

[[]&iznd RGE Colors Using Gamma:

Fewer Options

Preview

(6) Sitios: www.eci.org/eci/es - www.fogra.org - www.iso.com
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Working Spaces
(Espacios de trabajo)

» . For more information on color settings, search for “setting up
1 ) cclor management” in Help, This term is searchable from any RGB: actiia como perﬂl puente para
Creative Suts application. ., .,
= r ‘ ance imagenes recién creadas o documentos
i :| perfil estandar SRF v . :

Sethgs| per sin etiqueta.
C, i

- Working Spaces 3

E Los mas comunes son: AdobeRGB,

SRGB y el colorMatchRGB, pero cuyas
gamas son mas aptas para uso
multimedia que para impresién.

El perfil ECI-RGB.V1.0.icc,
propuesta por la ECI tiene una gama
RGB suficientemente amplia para
abarcar gamas CMYK, un blanco D50
y un gamma a 1.8.

CMYK: Seleccionamos 1SO Coated
sb como espacio de trabajo CMYK.
(con GCR o UCR se vera mas adelante)

Si éstos perfiles no estan cargados en tu
programa, puedes bajarlos de internetb.

Ganancia de punto en Grises y Tinta
plana: Para papel Couché elegiremos
20% (Ver 5.1.25.3 Ganancia de punto,
en la parte teérica de la tesis).



Al especificar un ajuste predefinido de
gestion de color, Photoshop lo utilizara
como estandar en todos los documentos
que se abran o importen.

Color Management Policies (Politicas de
Gestion de Color)

Mantener los perfiles incrustados, es la mejor opcion
para los tres modos: RGB, CMYK y Gris.

Porgue los documentos nuevos se etiquetan con el
perfil de trabajo activo, los ya existentes que tienen
un perfil distinto, permanecen con su perfil original
y principalmente porque se mantienen los valores
de color de los documentos importados en su mismo
modo de color.

Conversion Options (Opciones de conversion)

Métodos de conversion que interpretan el ajuste de
colores de origen a los de destino. Encontramos cuatro:

Perceptual: que mantiene la relacion visual entre
colores, de la forma que el ojo los percibe.

Saturacion: Crea colores vivos desde colores precisos.

Relativo Colorimétrico: Es idéntica a Absoluto
colorimétrico, con la diferencia que el Relativo, compara
el punto blanco del espacio de color de destino y varia
todos los colores de la forma requerida. Por lo tanto
es la opcién que seleccionaremos para convertir
imagenes a CMYK.

Advanced controls (Controles avanzados)

Lo mejor es no seleccionar ninguna de estas dos
opciones porque:

Desaturar colores del monitor: puede facilitar la
visualizacion de gamas grandes, pero ocasiona
diferencia entre la visualizacion del monitor y la salida.

Fusionar colores RGB usando Gamma: controla
como se fusionan los colores RGB entre si, pero de
acuerdo a valores gamma especificados.

Gestion de color
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| SBYE | Dct Gain 20% v |
|
| SPo%: | Dot Gain 20% v |
| —
<~- Color Management Policies S

RGB: | procerve Embedded Profies | ¥ |

CMYK: | preserve Embedded Profies W |

Gray:

Preserve Embadded Profiles v |

Profie Mismatches: [ Ask When Opening [ Ask When Pasting

Massing Profies: []Ask When Opaning

Conversion Options

Engine: | Adcbs [ACE) A l

| Profie Mismatches: || Ask Wwnen OUpening || ASK VWhen Fastng

| Missing Profies: [[]Ask When Opening
I Y
( Conversion Oﬂtbm/

NgNe: | Adobe (ACE) v l

Intent:

Relative Colorimatric W

Use Black Point Compensation
Use Dither (8-bt/channel images)

r— Advanced Controls
[]pesaturate Monitor Colors By: 0] %

[T1Blend RGE Colors Using Gamma: [ 1m0

Usar compensacion del punto negro: puede
ser util si el punto negro del espacio de origen
€S mas oscuro que el espacio de destino.

Usar Tramado: Controla el tramado de colores
al convertir las imagenes de 8 bits por canal entre
espacios de color.

| Sy | Adcbs (ACE) ¢ I

Relative Colorimatric W

‘ Intent:

Usz Black Point Compensation

Use Dither (8-bit/channel images)

— Advanced Controls Y

Description
perfil estandar SRF: 09 - 10 - 07
|

Cuando incorporemos nuestros requerimientos, guardamos los ajustes con SAVE y asignamos un nombre.

En PC, la seleccion del folder es automatica, lo guardara en Settings/Color/Adobe/Datos del programa.
En Macintosh se debe seleccionar System folder/Aplications/Adobe/Color/Settings.
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4.2 El UCR y GCR

En la separacién de color, los
colores aditivos RGB (rojo, verde, azul)
se convierten en sustractivos CMYK
(cyan, magenta, amarillo y negro).

Tedricamente, la suma de CMY, deberia dar
como resultado el negro, sin embargo, las
filmadoras eliminan partes iguales de éstas
tres tintas, en areas neutras y afiaden tinta
negra para lograr sombras mas oscuras.

Este tipo de separacién dio lugar al UCR y GCR.

UCR - Under Colour Removal o
Remocion del color de fondo: Donde el
negro se utiliza para reemplazar partes
iguales de tintas CMY, en areas grises,
sustituyéndolas por tinta negra. La
impresion con UCR, da mayor
profundidad en las sombras:

GCR - Grey Component Replacement
0 Sustitucion del componente gris,
donde la tinta negra sustituye
porciones de tintas CMY no solo en
zonas neutras. La impresién con GCR
tiende a producir colores mas
saturados y mantiene el equilibrio de
grises mejor que el UCR.

Gestion de color
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¢, Como reconocer el UCR y el GCR?

La separacion mediante UCR suele mostrar
en el canal negro, sélo los contornos de los
objetos, sobre todo se encuentra en las zonas
de sombra de la imagen. El UCR se limita a una
escala de grises por sobre el 50% de cyan.

La separacion por GCR muestra el canal negro
como una version en blanco y negro de la imagen.
Esto se debe a que el negro se encuentra también
en zonas donde habia colores complementarios
usados para oscurecer zonas de imagen. El GCR
puede ser aplicado en todo el rango tonal.
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¢ Donde configurar el UCR y GCR?

El ajuste del rango de generacién del
negro en la separacion, se encuentra
en la ventana Color Settings (Izquierda).

Menu Edit/Color Settings/Espacio de
trabajo CMYK, seleccionar Custom
CMYK (CMYK personalizado).

name:[ WOP (Coated), 20%, GCR, Mediu ]

Ink Options

Ink Colors: | SWOP (Coated) v |

:||20 %

Dot Gain: | Standard

Separation Options

IC| separation Type: ® GCR ))UCR

_— | ___.
7
s
s

Black Generation: | Medium K !
Black Ink Limit: | 100 | % k

Total Ink Limit: 300 | %

UCA Amount: |0 %

Gray Ramp:

Cancel

Elegimos GCR en Separation Type, luego
seleccionamos una opcion en
(generacion del color negro), donde:

Ninguno: (None) No generara ninguna plancha de
negro en la separacion de colores.

Clara y fuerte: (Light / Heavy) Disminuiran o
aumentaran el efecto del Medium (valor por defecto).

Maximo: (Maximum) Asignara el valor del gris
directamente a la placa del negro.

Mé&ximo, es una opcion util en imagenes con gran
cantidad de negro sélido frente a un fondo claro.

Personalizar: permite ajustar manualmente la
curva de generacion del negro (saldra una curva).

Si es necesario se puede especificar los valores
del Limite de tinta negra (Black Ink Limit) y el
limite total de la tinta (Total Ink Limit), ambos

Gestion de color

Color Settings .E._'i
For more information on color settings. search for “setting up _m
1 ) color management” in Help, This term is searchable from any

Creative Sulte application.

Settings: | perfil astandar SRF N
Q| Pet eorcr o —

Working Spaces
RGB: | Ecr.RGR e v [ swe. ]
| |
CMYK: | 150 Coated v2 (ECT) v Fewer Options

Preview

En el area de Opciones de Separacion o

, aparece un gréfico
(Gray Ramp) basado en los ajustes actuales,
descrito arriba en Ink Options.

En Gray Ramp, el eje horizontal representa
el valor del color neutro (del 0% de blanco al
100% de negro).

Y el eje vertical, representa la cantidad de
tinta que se generara para el valor dado.

En la mayoria de los casos, la curva del cian
es mas extendida que el magenta y amarillo,
pues se requiere una cantidad extra de cian
para generar un gris neutro (se dice que la

tinta cian es débil frente al magenta y amarillo).

referidos a la densidad de tinta maxima que puede
admitir el papel en la impresion.

Por ultimo, especificar la cantidad de UCA (adicion
del color de fondo) para aumentar la cantidad de
CMY que se afiade a las areas en sombra.

UCA compensa la pérdida de densidad de tinta en
areas neutras de sombra, generando sombras oscuras
y vivas en areas que podrian aparecer planas.

Al finalizar guardamos nuestros Ajustes de
Color, como vimos en la pagina 20.

Ventajas del GCR frente al UCR

Preprensa: Mejor detalle en las sombras, por
tanto mejor balance de color.

Prensa: Menor consumo de tintas CMY y por
ende menor tiempo de secado, entre otros.
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5. Escaneado

Tenemos fotos analdgicas (10 x 15
cms) que escanearemos de acuerdo a
los espacios dejados en la pagina 14.

Sin embargo, la mayoria de las fotos
gue nos proporcionaron, no fueron
tomadas con camaras profesionales
y su resolucion seria comparable a
75 ppi, por tanto, cualquier escaneado
a menor tamafo y resolucion dara pie
a la eliminacion de valiosos pixeles y
por ende de calidad de imagen.

1. Por esta razon, escanearemos las
fotografias al 100% y a 400 dpi de
resolucion de entrada, esto permitira
capturar la imagen lo mejor posible
para posteriores manejos.

2. Acomodamos las fotos a escuadra
(a 90°) sobre el Portaoriginal del
escaner.

Portaoriginal

Digitalizacién de imagenes
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3. Abrimos el programa de escaneado
y digitalizamos las fotos una por una
con los datos descritos en el paso 1.

’Mmaﬂliﬂn "

4. Para ser organizados, creamos una
carpeta (dentro del folder Plegable UMSA)
con el titulo “Fotos plegable”; dentro
de ésta crearemos otras subcarpetas
como “fotos actividades”, “fotos
banner”, “fotos portada” y “fotos
talleres”.

= |0 Plegable UMSA
= | Fotos plegable
) Fotos actividades
|0 Fotos banner
| Fotos portada
) fotos talleres

De esta manera, a medida que
vayamos digitalizando las fotos, iremos
guardandolas segun su uso final.

Para trabajos profesionales, la mejor
opcion siempre son fotografias en
alta resolucién y digitalizadas en un
escaner profesional.
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6. Tratamiento de imagenes con Adobe Photoshop

Estamos utilizando la version Photoshop CS2. Los puntos méas importantes
en el tratamiento de imagenes son: el balance de grises, balance de tonos,
contrastes y correcion del color.

. . i + ili
1. Balance de grises: Es la cantidad de CMY Ventanas/operaciones + utilizadas

para lograr un gris neutro.(Ver foto 1) Levels y Curves (Niveles y Curvas), son las
ventanas mas comunes en el tratamiento de
imagenes para la correccion manual del balance
de grises, tonos, color y contraste, (Ver foto 2)
mediante el control del rango tonal.

2. Balance de tonos: Es la cantidad de CMY
para reproducir un color limpio. (Ver foto 1)

3. Contrastes: Equilibrio entre luces y

sombras y entre tonos. (Ver foto 1)
Sin embargo, para realizar ajustes automaticos,

4. Correccion del color: Rectificar tonos o las operaciones més comunes son:

colores determinados para evitar la saturacion
de color o que a'guno de ellos sea dominante. Auto Contrast: Recorta todos los canales de

(Ver foto 1) idéntica forma, asi, se conserva la relacion de
color general, mientras que las luces parecen mas
claras y las sombras méas oscuras.

W pereyral.JPG @ 66,7% (RGB/B) =] ]
Auto Color: Busca el promedio de pixeles mas
claros y oscuros de la imagen y los utiliza para
mejorar el contraste.

Auto Levels: Aumenta la gama tonal en cada
canal para producir una correcciébn mas intensa
de contraste y color.

Wescult ivan.tif & 41,7% (RGB/E)

Sombras O

FOTO 1 (Imagen sin tratamiento)

Curves 3/4 de tono Luces. *§
L S e o e
S A K \-q&'l ‘
ompras o
= levelsS"—"————— / . o\ >
3/4.de-tono. e
- — % - ,.no % .
input Levels: [0 | [255 ] 1/9-tono-G - i —~
Aut )
1/2 tono (Save..) i == .
Sombras Luges b |/ 7 ‘;FI . 1/4 de ton
Q d [27] - h‘* h
-~ = N M Preview f= '3 -
UutputLeveIs:El@ =] i L5 _— - - 3
A_:ll3 preview Output: ’ &

Ventana Niveles Ventana Curvas FOTO 2 (Imagen sin tratamiento)
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6.1 Ejemplo de tratamiento 1

Abrimos con el Photoshop una foto
escaneada y notamos que aparece un
signo * al lado derecho del nombre del
archivo (foto derecha).

Esto significa que el perfil RGB de
la imagen NO es el mismo que nuestro
espacio de trabajo configurado y
podemos averiguarlo viendo la parte
inferior de la ventana.

\' — = "~ Version Cue —
Document Sizes
Asignacion de perfil A o e
- . Show [ Scratch Sizes
Como el perfil que tiene es para uso Effidency

Timing

multimedia (SRGB), debemos asignarle
nuestro perfil ECI-RGB.icc. En Menu
Edit/Assign Profile/Profile.

Assign Profile

Assign Profile:

O Don't Color Manage This Document

e

(@E ECI-RGB.icc ﬂ Praview

Advertimos que, después de asignar el perfil,
la foto cambia de tonalidad y se aclara sola,

porque ahora utiliza otro espacio colorimétrico
RGB como perfil puente.
Comprobar la calidad de la imagen

Antes de realizar cualquier tipo de
tarea, deberemos evaluar si la imagen
tiene el detalle suficiente para generar

No olvidar...

realizar las correcciones, siempre una impresion de calidad.

en una copia de la foto original, asi,

cuando no nos guste como nos quedo

la foto, tendremos nuestro respaldo
guardado.

Con ayuda del histograma en
menu Image/Adjustments/Levels; o
en el menu Windows/ paleta
Histogram.
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El histograma exhibe como estan
distribuidos los valores tonales,
muestra el numero relativo de pixeles
en las sombras (izquierda), tonos
medios (al medio) y luces (derecha).

Levels FXI
Cnannak: | RGE - =)

Inolt Levels: |0 1,00 | | 255 Cancel

Sombrgs, . 1/2tono Luces 2z ]

255
— 227

[Fprevew

Segun el histograma, vemos que los tonos
oscuros de nuestra foto, representan gran
porcentaje frente a las luces. Nuestra tarea
sera ajustar el balance entre luces y sombras.

Cuando el histograma inicial esté muy cuarteado
y ocupe menos de la mitad del cuadro, es foto
gue muchas veces no vale la pena corregir sino
desechar.

Ajuste de la gama tonal

En nuestro caso fue suficiente
utilizar Auto Levels (Image /
Adjustments), para corregir el
contraste y mejorar luces y sombras.

@ VSimagen_3.jpg @ 33% (Levels 1, Layer Mask/8) = (O]
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Ajustes de color

Por el pasto azulado, notamos que
nuestra foto tiene dominancia de cyan,
asi que realizaremos un ajuste de color.

Trabajaremos los cambios sobre un

layer, para esto iremos a menu Layer/
New Adjustment Layer/Levels, luego
hacemos OK en el cuadro de dialogo.

tarne: | I ]
[Juse Pravious Layer to Create Clpping Mask

color: | [ tone -

Hode: | Hormal v)| opacey:[100 o] %

Come[a > ¥
Input Level: [0 | [1,00] [255 |
|

- & [}

Output Levels: k_ | &5 |

E— AxS

- (]

Prew!w

Advertimos que nos sale la ventana
Levels, donde iremos moviendo los
tonos del histograma en cada canal
(R,G,B) hasta lograr el tono deseado.

e
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Podremos comparar el nuevo ajuste
con el antiguo, ocultando la visibilidad
del layer y si no estamos convencidos
podemos corregirlo otra vez cliqgueando
en el icono al lado del ojo.

Como se puede apreciar en el Histograma final
(debajo derecha), el equilibrio de tonos,
correcciones de color y otros, redistribuyen los
valores de los pixeles y al hacerlo un porcentaje
de ellos se pierde.

X

Visibilidad del layer O —
Input Lavek: [0 1,00 | | 255
Coave.. ]
=
Para acceder otra } & = °| Comen)
/ Histograma inicial guiput Leves: [0 | [255 e

vez al cuadro Levels Y LT LI 2 i

Como siguiente paso, juntamos los
layers con: paleta Layers/triangulo

Lo siguiente es el salvado de la
imagen menu File/Save as, en nuestro

derecho/Flatten Image. Determinamos
gque no hay mas correcciones que
hacer, asi que el ultimo paso es

caso con el formato TIFF; luego mas
abajo, en Color, marcamos la opcion
para guardar la imagen con su perfil.

convertir la foto RGB a CMYK, con
menu Image/Mode/CMYK color.

V| Euardar ]
=

Observamos que pequefias areas
de sombras variaron, debido al cambio sl
del espacio de color, pero que sin
embargo, el resto sigue intacto.

£ S™up: Working CMYK

NOP (Coated), 20%, GCR, Mediu...

Inmediatamente después de aceptar,
se presenta un cuadro de opciones de
compresion de imagen; si no deseamos
gue haya compresion, seleccionamos
None, pero generalmente se utiliza
LZW, que es un formato de compresion
sin pérdidas.

@ VSimagen_3.jpg @ 33% (CMYK/8) =1

TIFF Options
mae Comprassion
<IEET.
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6.2 Ejemplo de tratamiento 2 Abrimos la ventana Levels 'y
corregimos la dominancia del rojo con

los canales a y b, moviendo los tonos

medios hasta lograr un gris neutro
Como muestra, tenemos esta Unica (referencia: piso de Cemento)_

foto para representar la materia de

¢Y qué sucede si tenemos una foto
mala y no podemos desecharla?

L. . ) . Levels X
Audiovisual, que tiene dominancia de -
Channel: | Lightnass ~ E
rojo, es pobre en valores tonales (como
. Cime )
podemos ver en su histograma) y en
detalles; ademas la figura central se
mezcla con otros actores, etc. o 1=
— .
= ~| Bprevew
@ audiovisual.tif @ 33,3% (RGB/8)

W audiovisual.tif @ 33,3% (Lab/8)

X]

Shannst: | RGB -

JrovtLevel: |0 100 | | 255
Luego trabajamos con el canal L, el

| (opgons.) -,
v e [0 35 P que descubrio detalles en zonas
—

itz oscuras como el sobrero y chaqueta.

El primer paso es convertir la foto
(que inicialmente estaba en RGB) al
modo Lab: menu Image/Mode/Lab
color.

d audiovisual.tif @ 33,3% (RGB/8)

Recordemos que el modo Lab, maneja 3
canales: L = Luminosidad, a que oscila entre
verde y rojo y b entre azul y amarillo.

Lab, permite cambiar la luminosidad de una
imagen sin alterar los valores tonales y
saturacion.
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Ahora que nuestra foto esta
convenientemente ajustada, podemos
seguir trabajando en este modo o
convertirlo nuevamente a RGB.

Elegimos lo segundo y le asignamos
nuestro perfil como siempre.

Retoque de la foto

Para que exista solo el personaje del
sombrero, realizaremos lo siguiente:

1. Delimitaremos con el Lazo Q‘
de la manera mas precisa posible, el
contorno del “camarografo” para crear
un area que encierre a los personajes
que estan detras .

diovisual.tif @ 33,3% (RGB/8)

L

2. Para evitar que la figura se vea
cortada, escribimos 2 en Feather
(menu Select), esto, para que exista
un radio de pixeles afectados fuera
de la seleccién en el retoque posterior.

Feather Selection
.

Feather Radius: | B | pixels
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3. Con la herramienta sello, %
seleccionamos un punto de referencia
y a continuacion pintamos sobre la
parte que se desea eliminar, al mover
el sello, se ir4 clonando el punto
referencial, hasta que elijamos otro.

iovisual.tif @ 33,3% (R

Punto de
referencia

Con esta técnica, retocaremos
manchas (en chaqueta y otros),
sombras indeseadas, etc, enfocandonos
en que el resultado luzca lo méas
natural y real posible.

3 audiovisualtif ® 33,3% (RGB/8) [ (=] 3

4. Una vez terminada la tarea de
retoque, convertimos nuestra imagen
en CMYK y la guardamos en formato
TIF, como en el anterior ejemplo.
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@ DSC00006.JPG @ 25% (RGB/8)

6.3 Ejemplo de tratamiento 3

Abrimos una fotografia que fue
tomada con camara digital, repetimos
el procedimiento de asignarle el perfil,
pero encontramos en la ventana Image
Size (menu Image), que la foto posee
grandes dimensiones y que tiene solo
72 ppi de resolucion. ¢Que hacer?

Pixel Dimensions: 20,3M

VWidth: | 3072 pixels w :l
8

Height: | 2304 pixels w -

= ! [auto... |

Document Sia

Width# 108,37

Height: | 81,28
Resolution’y 72

[l cale Styled
Constrain Proportions

[l Resample Image: i Bicubic P

El Remuestreo

El término remuestreo hace referencia a
cambiar las dimensiones en pixeles y el tamafio
de visualizacion de una imagen.

Si se disminuye la resolucion, se eliminan
pixeles de informacion de imagen, si se
aumenta, el programa inventa nuevos pixeles
y la imagen se hace borrosa.

Cualquiera sea el caso se debe utilizar un
método de interpolacion.

Tratamiento de imagenes
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Métodos de interpolacién

Menud Image/Image Size, Resample Image

Nearest Neighbor, el més rapido pero el
Menos preciso, a veces puede distorsionar la
imagen a mas escala, recomendado para
imagenes lineales o con bordes cortados.

Bilinear, método de calidad media.

Bicubic, método lento pero mas preciso que
produce los degradados tonales méas exactos.

Bicubic Smoother, degradado tonal suave.

Bicubic Sharper, degradado tonal duro.

Resolution: :_?2 | [ pelsfnch v |
[¥] scale Styles
[¥] Constrain Proportions
[“Resample Image: | Bicubic v

Nearest Neighbor
Bifnear

Bicubic Smoother

Bicubic Sharper

Para determinar la calidad de la interpolacion,
cliqueamos en Auto y una vez dentro,
seleccionamos una opcién en Quality (calidad):

Image Size

— Pixel Dimensions: 20,3M

width:[3072 | [pxels | v
(]| ==
b

Height: 2304 imxe!.s |

Document Size:

®Good OBpest

Draft (Borrador), para generar la misma
resolucion que la frecuencia de trama (72 dpi).

Good (Buena), para generar una resolucion
de 1,5 veces la frecuencia de trama, si
utilizamos 150 Ipi seran 225 dpi.

Best (Optima), para generar una resolucion
de 2 veces la frecuencia de trama (300 dpi
con 150 Ipi).
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Empezamos el remuestreo de
nuestra imagen, abriendo la ventana
Image Size; cligueamos en Auto, para
escribir 150 (resolucién de imprenta) en
Screen y seleccionar calidad Optima.

Image Size
Pacal Dimansions: 20,3M
width: | 3072 | pavets v CGanee )
Heght: | 2304 ;‘u‘:e's b ]’ I
Docurnent Ske:
weh: (10837 | [eom ¥ Auto Resolution @
Heightz | 81,28 m e T 1T -
Besah:on:. 72 : .ax.es-'ﬂm - -' W. [—9“'5“_]
s gy

[ Conszrain Propartions
[EJResamole [rage: | Beubic

ODnft OGc

Después de aceptar, aparece la cifra
300 en Resolution. Seleccionamos
luego Bicubic en Resample Image.

Besoution:[300 ) pxesfnch v |

[ scate Styles
[#] Constrain Proportions

[ Resample Jmage: [ Bicubic >
Hearest Neighbar

Por ultimo, observamos que en Pixel
Dimensions la imagen tiene 20,3M;
intentaremos llegar a esa cifra
modificando el tamafo de la imagen
manualmente. Llegamos a 20,2M con
un ancho de 26 cms (antes 108.37 cms)
el alto se obtiene automaticamente.

Image Size
el Dimensions: 20,2M (was 20,3M)
L B | LS "2]3
Height: | 2303 | [ pcets v [Cams)
] Loxes G| .
Document Sge:
em v 9
B,
Heghe 195 | [em v
Resolution: | 300 | | pcetsfmch v

Comprobamos que la imagen no perdio calidad
ni resolucion. Entonces podemos empezar con el
ajuste de la foto.

Tratamiento de imagenes

34

Otra manera de realizar el ajuste de luces y
sombras es utilizando las herramientas
cuentagotas del cuadro Levels o Curves. Ejemplo:

Seleccionar el cuentagotas de punto blanco y
hacer clic dentro de la imagen en lo que se

considera el blanco de la imagen
’ @

Hacer lo mismo para el punto negro, marcando
lo que se considera mas oscuro.
s

Con la herramienta de medios tonos, pinchar

una zona gris neutra (metal, |

cemento, etc).

@ DSC00006.JPG @ 25% (RGB/8)

11
| -L.-Iln

Como de costumbre, cambiamos el
modo de color y salvamos la imagen.
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6.4 Creacion de imagen

Una vez tratadas y retocadas todas
las fotografias procedemos a construir
las imagenes de apoyo. Tomaremos
el ejemplo del banner del anverso:
17.5 x 2.5 cms (Més info, pag. 14).

0

o

< @ Fotos anverso

o

= &

> <D

G S

< SO

) @]

Ic—) -~ | |
o Q 17.5

i 5 cm

1. Creamos un documento con ésas
dimensiones, pero sin demasias
(porgue la foto no va pegada a borde
exterior alguno); elegimos modo RGB
y dos puntos importantes mas: la
resolucion de 300 pixels/Zinch y
nuestro perfil ECI-RGB.icc.

New @
e Uneed ]

Preset: , Custom »

Image Sze:
1,74M

o —
Background Contents: | White i

2) Advanced

Color Profis: |EEETNAS v

Pieel Aspect Ratio: | Square v

Dimensiones de impresion
Resolucién de imagen

= Tamaifo del documento
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Nuestro banner ligara dos cuerpos; unira el
tema de la formacién de profesionales y sus
especialidades en la Carrera, con el perfil
profesional de acuerdo a su especialidad.

Por tanto, creemos que la imagen debe orientarse
a mostrar obras, pictoricas, escultoricas, etc.

2. Pegamos las fotos tratadas para
componer la imagen, al hacerlo
observamos que se van creando capas
en la paleta Layers.

| Loy “CanessMpatha N0

Or+a
L —— T -
T uwen

@ Untitled-1 @ 33,3% (RGB/8)

(] Eci-RGEes (Eee)

3. Salvamos nuestro documento como
“banner anverso” dentro de su folder,
el formato Unico y automatico es PSD.

W@banner anverso.psd @ 50% (Layer 4, RGB/8)

4. Procedemos a construir nuestro
banner, organizando una secuencia:
pinturas por una lado, seguido por
esculturas y dibujos; para finalmente
terminar con la especialidad de Disefio.

Recortamos, clonamos, giramos,
variamos colores, agregamos otros
elementos y todo lo que haga falta
para llegar a nuestro objetivo.

Wbanner anverso.psd & 50% (Layer 4, RGB/8)
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5. Como siguiente paso, guardamos
nuestro documento con Save y luego
realizamos el “flatten”, que es convertir
todas las capas (layers) en una sola;
para esto recurrimos al triangulo
derecho de la paleta Layers y
seleccionamos “Flatten image”.

Capas  Ganales W\ Trazaclas
il 21
Bog I Z+ @ & Cawe > Duplicar capa...
=== ~  Eliminar

® Delete Hidden Layers

Layer... Mayis+Cirl+MN

= paton
= ]

creativ
= 6.0 6.0 & ¥

@ : Maylis+Cir | +E
Animation Options 4

Palette COptions. ..

Después de esta
operacién, observamos
que solo nos queda el
layer Backround o fondo.

6. Como ualtimo paso, convertimos
nuestro documento al modo CMYK 'y
lo guardamos en Save As/File con el
nombre de “banner anverso OK”, en
formato TIFF. No olvidar seleccionar
el perfil ECI-RGB.icc

MNombre: ibanner anverso OK.TIF Vi [ Guardar l

Tipo: | TIFF (- TIF 2 TIFF) v| [ cancelar |

Opriones de guardado
Guardar: [lome copia

Calar: = prueba: Espacio de trabaio CMyE

Perfil ICC: ECI-RGE.icc

Tratamiento de iméagenes
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Imagen dos

El armado de “Fotos actividades”
sera mas sencillo, pues solamente
tendremos que colocar las fotos unas
al lado de otras en forma vertical.

FOTOS BANNER

cm

1. Las dimensiones son 3.5 x 21.5 cm,
pero creamos un documento con 3.8
X 22.1 cm (sumamos 3mm por cada
borde exterior); elegimos el modo RGB,
resoluciéon de 300 ppi y nuestro perfil.

(o TE) opacty: 0_To] %

[JFreserve Transparency

[ creativ

=3Layer 3t

=—Laywr 13

= man y raton

C—foco

[ =Ly 1

[E=—Layer 27

=y

C=—Layar 24

(= Layer 22
e

[ [==Lier 32

[===3hejs marh

B [ TEVRTY

[ |=Layerzs
CJayer 28
| 1 |

@D T

2. Acomodamos las imagenes de
acuerdo al orden del texto y luego de
grabarlo como PSD, repetimos los
pasos 5y 6 del anterior ejemplo.
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|magen tres 2. El siguiente paso es distribuir los
. ., espacios creando una reticula sencilla.
La planificacion de la portada del
brochure (agenda de disefio 1.7), exige
gue utilicemos la letra A, acompariada ' Habilitamos las reglas con
. = Ctrl + R (en PC) 6 38 + R
del concepto de comunicacion: (en Mac)
¢Porqué estudiar Artes en la UMSA?.
i Recordemos que creamos
% i el documento con 6 mm
& : sobrantes para el sangrado;
2 ,i luego las lineas superior e
5 i inferior dispuestas a 3mm
< £ .
0 i de los bordes superior e
O L .
= g inferior nos recordaran el
g i ~ g
tamafio final de la foto.
FOTOS BANNER 3 |
. 3. Vamos pegando las fotos pertinentes
Nuestra idea es que se vea L
primero la letra A y que luego para disefiar nuestra portada.
se lea la llamada de atencién. _
W tapa brochure.p...[- [B]X]
Nos centramos entonces en
crear una letra “A”, con
iméagenes de trabajos
realizados en la carrera, como
dibujos, esculturas y otras
imagenes adicionales.
1. Empezamos creando un documento
con 10 x 22.1 cm (sumando 6 mm por
los bordes superior e inferior); elegimos
el modo RGB, la resolucion de 300
ppi y nuestro perfil ECI-RGB.icc.
_ |
i T | - Probamos con diferentes tipos de letra para la A,
" Breckfiir: | Personaiza = pero nos quedamos con el tipo Galliard en negrita.
Bnchura; | 10 [ Guardar valor... ]
: S s Posteriormente utilizamos ésta letra como guia
i piveles/pulgada v . PP
— %‘ para construir la A con las obras plasticas.
i Tamafio de imagen:
cotand i o B - Ll Ejm. la escultura la pusimos como la asta derecha
(%) Awanzadas ) ) ) ) )
- y a la izquierda pusimos una imagen pixelada y
B NN .cr=ce sobre ella el cursor, etc.
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4. Para armonizar el disefio del interior
con la portada, tenemos que utilizar
los colores naranja, cian y negro,
también el efecto de brochazos.

9 tapa brochure.p... [= [EI|X]

Decidimos utilizar el color
negro como fondo para
la portada, pues nuestra
ilustracion resalta mucho
mas que con el blanco

dtapa hrochure.p...gﬂg

Tratamiento de imagenes
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5. El siguiente paso es colocar la
llamada de atencion, para ello,
utilizamos el mismo tipo de letra del
interior: Bookman, excepto una palabra.

@ tapa brochure.p... g@g

Dividimos la pregunta en
dos partes:

La frase ¢Porqué
estudiar... queda por
sobre la letra A y paralela
a la linea oblicua
imaginaria.

La palabra Artes queda
resaltada en otro tipo de
letra (Ruach) y de

manera inclinada sobre
la frase: en la UMSA?.

Con esto, creemos haber
cumplido con la idea
inicial de percepcion y
orden de lectura.

Aplicamos los efectos de
brochazos en angulo

oblicuo al eje horizontal,
para crear movimiento.

Luego probamos con
colores pero el valor de
la ilustracion se ve
reducida, asi que
pusimos una textura de
papel en su lugar; con
ello conseguimos un
efecto mas sobrio.

6. El siguientes paso es grabar como
“Tapa Brochure.PSD”, para efectuar
cualquier cambio posterior.

Luego, realizamos el “flatten” (triangulo
derecho paleta Layers, seleccionar
“Flatten image”) y cambiamos el modo
de color a CMYK.

Grabamos nuevamente el documento,
ésta vez con Save as y con el nombre
de: “Tapa Brochure OK.Tiff”. No
olvidemos seleccionar el perfil .

MNombre: Tapa Brochure DK i v
Tipo: TIFF [*TIFTIFF) v Cancelar
Opciones de guardado
Guardar: [Jcoma copia

Color:
Perfil 1CC: ECT-RER.icc
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7. Armado final del grafismo

TIPS

Se puede crear una carpeta adicional como:
“Plegable armado” dentro del folder general,
para guardar el documento en FreeHand

y las fotos armadas (en nuestro caso, con

las extensiones .Tiff), de esta manera no 3. Por Gltimo, agregamos los toques

finales como: el logo de la carrera, la
direccion de la pagina web de la
facultad, la mancha de la palma de
una mano y el cursor, éstos ultimos,

tendremos que abrir varias carpetas para
buscar cada foto terminada.

1. Una vez listas todas las imagenes,

abrimos nuevamente nuestro manejados aqui como iconos
documento “Armado plegable” hecho distintivos de las especialidades de
en FreeHand. Artes y Disefio.

2. Luego importamos las fotos
(File/Import) y las vamos situando en
nuestro grafismo (anverso y reverso),
respetando el margen de sangrado.

Anverso del plegable

Una vez mas, la reticula nos
ayudara a situar las imagenes de
manera exacta. Reverso del plegable
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8. Acerca de las Pruebas

Cuando hayamos terminado el
disefio y revisado todos los detalles,
nos disponemos a realizar una prueba.

8.1 Prueba Laser - Blanco y negro

Nosotros realizaremos la primera
prueba en una impresora Laser (B/N)
al 100%; en este caso utilizaremos la
opcion Tile, habilitando la funcion
Automatica.

Print E‘

Frinter
| HP Laser 1122 - Froperties...
Print Range Output
Al " Current page Copies: |1
" Pages f» Composzsite i
r ™ Prnttofile T Corvert Test
| Preview. ..
r e
Color Managemert... Non-PostScript Printer
Scale™t
| Uniformm T
100
‘ Tile
v Tile: |Manual =4
 anial
Uearlap:
Ok I Cancel Help

Imprimiremos con la funcion Tile, puesto que
nuestro documento al 100% es mas grande

que el formato carta u oficio; lo que significa
que, la impresora hara la impresion por pedazos.

La opcion Manual significa que deberemos
situar el eje de coordenadas (que encontramos
en la esquina superior izquierda) en el lugar
desde donde deseamos que se imprima el
documento en cuestion.

La opcion Automatic, significa que imprimira
todo el documento elegido de manera
automatica y por partes.

Acerca de la Pruebas
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Realizamos el “armado” manual de
nuestro plegable, recortando y
pegando las partes.

Ver el trabajo impreso al 100%, nos

servira para comprobar que todos los
elementos, estén bien distribuidos y
el tamano de letras sea adecuado, asi
como la ortografia y graméatica.

Revisamos concienzudamente cada
parte del impreso y corregimos los
errores que hayamos encontrado.

8.2 Prueba Inkjet - Color

Después de subsanar errores que
existieren, realizamos una prueba a
color, para chequear las imagenes y
sus tonos.

Recordemos que la impresora debe
estar calibrada, para que nuestras
pruebas impresas se acerquen lo mas
posible al color original. En nuestro
caso estamos utilizando una
impresora Inkjet.

Sabemos que una prueba 99% confiable
solamente es posible con la prueba Cromalin.

Efectuamos la impresion sobre un
papel especial, en nuestro caso
utilizamos el papel Canson (Extra
Quality Paper), en tamafo Carta.

Utilizamos la funcién Fit on paper,
para que cada grafismo nos quepe en
una sola hoja.
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9. El abc del envio del trabajo
a Preprensa

En Preprensa, nada produce
mayores problemas que los trabajos
mal preparados, incompletos o con
especificaciones erroneas.

Por esta razdn, se debe enviar todo
lo necesario para la separaciéon de
color, corregido y aprobado.

9.1 ¢(Qué cosas debo revisar?

a. Los colores:

Los colores CMYK, no deben ir
definidos como colores directos, ni los
colores directos como colores proceso.

'HEH

Caolors

D tions * ||

Qe {0 oy Ok
1ste O & 7y Ok
20 Omd Ty Ok

iaFr 1829 55k

O S S0y Ok

’ e

Qe G {0y Ok

.- TONE 220 Cv
@ FANTOME 1955 CY
BB ANTOME 229 CY

;

S 434 1829 555 &)
ZE 134 1829 5504
SOE TR By T
FtE I £5m Gy G

¥

t

D

Colores RGB
(Convertirlos en CMYK)

Colores CMYK o proceso
(los que se imprimiran)

Colores Directos
/ (Llamados también extras
0 Spot) convertirlos a

Pantone Proceso o CMYK

Para comprobar que no hay colores
directos, sacamos el cuadro de
impresion y elegimos una impresora
PostScript, y miramos en “Separation”

i ’J Separations l_n'.aging I Paper Setup I

(1]

Angle

) Comnposite
k & Separations

O Print spot colors as process

Separations

I NSASAT

105
=]
20

45
45

Cyan
B ragenta
e o
=N Elack
H FANTOME Blue OF2 CYC
B FPANTOME Orange 021 .

El abc del envio a Preprensa

No dejar muestras de color que no
usaremos en las paletas, es mejor
borrarlos con: Menu Xtras/ Delete/
Unused Named Colors.

Window Help
Repeat CTRL+MAYUSCULAS++
Xtras Manager...

Animate ¥
Chart »
Cleanup 4
Colors L
Create ¥
Delete »

Empty Text Blocks

Distort ldl  Unused Named Colors ‘
y [ -

Other

b. Los objetos:

Eliminar hojas de maqueta y de estilo
en blanco o no utilizadas.

Eliminar elementos ocultos (Hide
Selection) y otras capas (chequear en
paleta Layers, FreeHand), cuya
visualizacion esté cancelada. Si se
las necesitaran después, copiar el
documento y guardarlo como
respaldo, pero no enviarlos asi.

Evitar que rebosen cajas de texto.
Eliminar cajas vacias de texto, utilizar:
Menu Xtras/Delete/Empty Text Blocks.

Eliminar objetos (fotos, texto, etc.)
fuera de las zonas imprimibles y/o
alrededor de las paginas, ejm.

Area Diseiin Grafico

il Teenciodo ol en Lkens Walics |5 e
ftule Tecnico Superior en Dkeho Giéfico (4 ohcs)
-

‘-L!Lfﬂ 7::2“‘ L’ =
i mcurr[cmﬂfﬁ

;laslxd.fusunndé ohrss gemitadas
= oy esturlisntes v dordde s meicres
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C. Los textos - La sobreimpresion: _ _
El uso de esta funcion permite efectuar la

e Examinar que la ortografia de separacion en CMYK, imprimiendo el grafismo
nuestro trabajo esté correcta, podemos en nuestro caso, en 4 hojas, destinando cada
utilizar: Menu Text/Spelling una a un color de la cuatricromia.

i Printer

e Revisar que los textos negros sobre [ |HP Laser 1122 x| __ Propeties.. ‘
~ PrintRange ———————— ~ Ouput —— —

fondos de color, se vayan a G Al P Cupent pem Copos [T

sobreimprimir; para esto debemos C Pages [ C Copoik & Sepaatons )
. . [T Selected ohiects [~ Prnttafle T

seleccionar el texto (con la herramienta

de texto) y activar Overprint en la e Con la ayuda de nuestra prueba a

paleta Fill del Inspector. color, cotejamos que los elementos y

textos negros no dejen “huecos”
blancos en las separaciones CMY.

[ Overprint

* Prever también la sobreimpresion
de elementos negros, para ello
seleccionamos solamente el elemento
negro (no la agrupacion) y activamos
Overprint en la paleta Fill. Observamos
que dicho elemento se presenta con
un relleno de “0”.

» Para verificar la sobreimpresion de
todos los elementos negros, se puede
realizar una impresién en baja calidad,
con Fit on paper y activando la
funcién Separations del cuadro de

e MR

impresién: Menu File/Print. Separacion del Negro
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9.2 ¢Cuales ficheros debo enviar?

Los ficheros nativos con el grafismo,
éstos pueden estar en programas
ilustradores o diagramadores.

o En nuestro caso enviamos el
l grafismo en Freehand: ejm.

armado  "Armado plegable.fh"
plegable.FH10

Si es que nos lo pidieran,
FOF convertimos el grafismo a PDF
b desde el FreeHand, con Menu
sooneey  File/ Export/PDF.

Siempre con fuentes incluidas.

a. Cuales iméagenes enviar:

Enviar solo los ficheros ".eps" y/0
“.tiff” que hayamos creado y que
formen parte del grafismo, ejm. “Tapa
brochure OK.Tiff”, con fuentes
incluidas (si las tuviera).

No utilizar formatos de imagen
inaceptados en imprenta como: GIF,
BMP, PNG, PCX, Targa, etc.

No enviar imagenes en Layers
(extension .PSD, nativo del Photoshop).

No girar o invertir las imagenes en
FreeHand (ni en otro programa
graficador ni diagramador), si se
necesitaran, se lo debe hacer en
Photoshop.

Las imagenes deben estar al 100%
de su tamano, si se precisaran mas
grandes o mas pequefas, modificarlas
en Photoshop.

El abc del envio a Preprensa
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b. Cuéales fuentes enviar:

Convertir los textos en paths (Menu
Text/Convert to Paths), 6 adjuntar
las fuentes usadas: PostScript, True
Type u OpenType en un folder aparte
con el titulo de “Fonts” o “Fuentes”.

1. Fuentes PostScript
En PC: Cada tipografia se compone
de 2 ficheros (contornos .pfb y TI’] a]
medidas .pfm), una fuente completa
se forma con 8 documentos.
En Mac: Compuesta por 3 ficheros:
la fuente de impresora, la fuente == @
de pantalla y la previsualizacion,
todo generalmente en un maletin. L_-JJ Qj
2. Fuentes True Type
Formada por 1 sélo fichero (.ttf)
que es multiplataforma (funcionan
en Mac o PC), no obstante, algunos
de éstos fonts no tienen caracteres
completos (les faltan acentos o N).

3. Fuentes Open Type

L%

Es la forma mas moderna de fuente, ( )
constituida por 1 soélo fichero,
multiplataforma e incluye muchos

mas caracteres que las PostScript.

4. No usar nunca fuentes raras o Al
-

de dudosa procedencia.

Comprobar la incrustacion de las
fuentes, exportando el documento a
.eps o .pdf; abriendolos en Photoshop
(.eps) o en Acrobat (.pdf), si las letras
se trastocan por otro tipo o hay cambio
de algunos caracteres por otros,
debemos revisar si el Font esta
completo o cambiarlo por otro.
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c. No enviar ficheros problematicos, Podemos entregarlo también en Zip
cualquier documento que te dé (Flash Memory): de 256Mb, 1 Gb, etc.
problemas, se los dara en Preprensa,
soluciénalo siempre antes del envio.

Por e-mail: Siempre y cuando los
ficheros sean menores de 5Mb, el

d. No enviar nada duplicado o inconveniente es que las imagenes
innecesario, esto sélo suele confundir. pierden resolucion por la compresion.
9.3 Como entregar la informacion: En el presente caso, nuestro folder

con el grafismo, imagenes y fonts,
pesa alrededor de 38 Mb, asi que la

Al comprobar que todas las
correcciones de texto, elementos, color
e imagenes estan en orden, podemos mejor opcion es quemar un CD.
pensar en mandar nuestro grafismo ] Plogable UMSA
a Preprensa y/o0 a la imprenta.

Tipo: Carpeta de archivos

LUicacion: C:ADocurients and Settings\SULMANE scritorio

a. Importante: creamos un folder  ioasiipafioonion, Wi
en el escritorio con un nombre claro, Tamafe.n_2a, 20 (40112128 bytes)
Ejm “Plegable UMSA”, para que quien comne: | Serogoapetes
reciba el trabajo lo entienda con un
golpe de vista. No dar nada por

sobreentendido. TIPS
Para quemar el CD

Todo lo que pongamos dentro de
dicho folder (grafismos, imagenes,
fuentes) sera lo que enviaremos a la
oficina de Preprensa.

1. Algo importante es la velocidad de quemado,
utilizar 16x como maximo.

2. En PC, tratar de realizar el quemado con el
sistema I1SO 9660 (sera compatible con Mac).

i v @r Recuerda que éste sistema no admite espacios
FOF i I
@ IR R | — ni acentos en los nombres de los ficheros.
3. Si utilizas Macintosh, no olvides activar la
cl cl b i i b k.tif 0z 9.0 e
peasblesdi  pleasbletio oK opcion Hibrid (Hibrido), para que el CD pueda
@ ser leido también en PC.
A
ﬂ e 4. MUY IMPORTANTE: Comprobar el
disco que se envia.
Fotos Fotos tapa brochure FONTS
actividades2.tif actividades.tif OK.tif , ,
Después de quemarlo, sacalo del computador,

vuelve a insertarlo y abre tu grafismo, para

comprobar si esta bien grabado y no le faltan
utilizado y barato, cuando el peso total fotos que olvidaste quemar.

supera los 5 Mb.

b. EI CD-R, es el medio mas
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c. Como dijimos antes, no hay nada
peor que recibir un trabajo misterioso,
del que no sepamos qué aspecto tendra
y qué tipo de ficheros tiene.

Séﬁ?

Para evitarlo, después de quemar
el CD, debemos etiquetarlo. Utilizar
un marcador indeleble para escribir
sobre el disco y su funda, la siguiente
informacién bésica:

El nombre del trabajo:

El nombre del disefiador o el responsable del
trabajo:

Teléfonos de contacto:

d. Adjuntar el CD, la ultima prueba
a color (con las correcciones finales),
con la firma de aprobacion del cliente,
una muestra del doblado final, etc.

También adjuntar slides o fotos si
las tuvieran que escanear y luego
insertar, todos ellos etiquetados.

Presentar toda esta informacion
dentro de un sobre grande (mejor si
es Manila) debidamente etiquetado.

N
MO DOBLAR \
CONTIENE ORIGINALES

N

El abc del envio a Preprensa
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9.4 Especificaciones extras:

Si es que existieren consideraciones
que se tengan que realizar en
Preprensa, éstas se pueden escribir
dentro del documento en cuestion
(pero fuera del grafismo), explicando
tu mensaje de manera clara y concisa,
ejm. “Aclarar sombras y detalles de
medios tonos”, en lugar de “Arregar
foto”.

Por favor:

Aclarar sombras

y detalles de /
medios tonos

{ver fotos
actividades tiffy

Mensajes en papel: escribir de
manera clara y concisa (mejor si esta
impresa), acompafnados de la fecha y
tu firma; evitar los Post it, a menos
que tengas que pegarlas sobre cada
elemento, como los slides.

Se debe aclarar
siempre...

Cuantas paginas tiene el trabajo. A cuantos
colores se filmara: Si seré filmado en
cuatricromia y/o tintas extras. Y si se debe
realizar la prueba Cromalin con las peliculas.

Después de tanto ajetreo, la idea es
que quien reciba el trabajo, lo abra 'y
lo procese sin problemas, evitAndonos
malentendidos y por consiguiente,
pérdidas de tiempo y dinero.
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10. Si vas a filmar td mismo(a) en Preprensa

Es comun filmar desde los programas nativos (ilustradores, diagramadores) y
ultimamente con Acrobat, sin embargo, todos tienen funciones comunes para la
separacion de colores; sélo cambian las presentaciones. Si tienes esa responsabilidad,
esto implicara conocimientos extras como: los parametros de filmado.

El cuadro de impresiéon del programa FreeHand en Mac es bastante didactico,
asi que lo tomaremos como ejemplo para describir dichas funciones; sacamos
la ventana con Menu File/Print. Lo resaltado en amarillo es habitual para filmar.

= Descripcion de la impresora 2287
(Debe ser PostScript) \\ Printer: [LaserWriter ij Destination:

« Salida: Compuesta o separacion - NereeHand k i]
» Escala requerida del documento \\ Print¥eting: , _ S :
a imprimir, para filmar debe estar N +Normal ¥ |_Setup.. | Al et
siempre al 100% A PPD @ Linotronic 300 v47.1 4 1501pi.2540dpi ; Orientation:
\ = - futornatic ; Besolution: 300 ;
= Funci6n para imprimir por partes Output™ () Composite @ Separations Flatness: 0; Transfer : Normalize
\ s - Vizible foreground layers; Split
. . . . \wﬂm_vl_buu I complex paths; Color management :
= Para imprimir sdlo objetos ] Colar Tables
seleccionados | -
- Selected objects only
« Para utilizar modelo de color —_| S ]
olor Management...

» Acceso a las instrucciones
detalladas de impresion

- e Guardar datos =
» Resumen detallado de las [__Save Settings f/creados en el Setup /[ﬂ]

instrucciones de impresion

Después de seleccionar la impresora PostScript, escoger Separacion y escala
al 100%, hacemos clic en Setup donde habilitamos las tintas CMYK y la lineatura:

= Ffintsetpy=—272—--— Separation - Separaci(’)n
;’i:t s:;:g:l&g-?lortmal. — B JSeparationsm ging [ Faper Setup | Composite: para que todo el arte salga
e Pre nefrenie SR AT & Carmposi en una sola pelicula.
UserPrep file : [None ~] Sl
[ Print spot cobors a5 prosess Separations: para filmar en peliculas,
F 0 Angle Separations\

£ 0 nal ! segun la cantidad de colores habilitados.
v == Yeliow o Imprimir los colores Directos en CMYK.

L s :: = g{:;";DNE Blue 02 CVE [ —— )
TT & B PANTONE Orangd 021 .| Angle: Angulatura para la tinta.
= O: Overprint, activa la sobreimpresion

~ |

Halftone screen: | 150 Ipi £ 2540 dpi

/]

\del color habilitado en TODA la trama.

O Override objects k ~ P: Habi"taCién de tintaS (\/)
Transter finction: |aeke s Pestaria para seleccionar la resolucion de

e [T filmado con opcién a escribir una propia.

FEIEL ~ereview  ~) .
— Grosor de ensanchamiento de los bordes
de TODOS los elementos, desde 0.01mm.
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En la pestafia Imaging, las 6denes mas importantes son: habilitar las marcas
de registro, la filmacién en positivo y dénde va la emulsion (abajo); luego podemos
agregar tareas que simplifiquen el proceso como “simplificar graficos vectoriales”
y “convertir imagenes RGB a proceso”, no obstante, con esa opcidn correremos
el riesgo de que ésas imagenes salgan muy contrastadas.

Print Setup

Print setting: |+|| +Morrnal

B Use PP [..) Linotronic 300 v47.1

UszerPrep file: | Mone

|DIDI1 /!Preview 'I
/

Vista Previa del documento a imprimir ﬁﬁ\fj

[E Jtegistration mark:

k

o= i | Separati nﬂ Imaging |ia‘ er Setup _
Labels & Marks |}
- I [ Separation names/

[E Fle name and dat §
[ Crop marks / -

Imaging Options

rg

{2 Emulsion & Positive image
& Emulsion down Negative image
Output Options
Objects: [ Include invisible layer

hN

N\ -]

[ Split comp Ie@aths

N\

Irmages : | Binary

Default u Maximbrgeo DR steps

Flatness

N—

Representacion de la Imagen
Etiquetas y marcas:

Nombre del color en cada pelicula.
Nombre del archivo y fecha de filmado.
Marcas de corte.

Marcas de registro.

Opciones de representacion:
Imagen en positivo.
Imagen en negativo.
Emulsién arriba (legible).
Emulsion abajo (ilegible).
Opciones de rendimiento:
Objetos:

Imprimir tambien capas invisibles.
Simplificar graficos vectoriales complejos
Imagenes:

Leer en sistema binario, ASCCI o ninguno
Incluir comentarios (si existieren errores).
Convertir imagenes RGB a CMYK.

En Paper Setup, deberemos estructurar las dimensiones para el filmado del
grafismo. Para que las marcas de corte, registro y demas integren la pelicula, se
debe anadir 3 cms (en Custom) a las dimensiones finales.

Print Setup

Print setting: [4][ +Hormal

= i | Separations I Imag ~q | Paper Setup l

E Use FFD  [..] Linatronic 300 v47.1

UserPrep file: | MNone

[ ]

- H Preview

Paper size: | Custom ‘L~
-
I Hz0 ® [ 245 i \
[ Transve N
Orientation: [ Automatic
O Tall
O Yide
N
N
N

Estructuracion del Papel
Dimension del papel:

T Lista de tamafios preestablecidos.

T~ Custom: donde podremos escribir

S~

N

dimensiones propias.

Transverse: Significa forzar a la
impresora o filmadora imprimir el arte
en forma transversal a como se vé en la
previsualizacion (preview).

Orientacién de la pelicula en el filmado:
- Automatico (realizado por la filmadora)

- Tall: Vertical
- WideC Horizontal
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10.1 ¢Cuales son las 6rdenes exactas que debo dar a la filmadora?

En el primer cuadro (File/Print) elegimos la impresora PostScript, en nuestro
caso Ultre Linotronic 300, Separacion y 100% de escala (ver gréaficos anteriores);
después de cliquear en Setup, en la pestafia Separation, habilitamos las tintas
CMYK y elegimos la lineatura 150 Ipi/ 2540 dpi (trama para Offset). Posteriormente
en Imaging, seleccionamos todas las marcas, con imagen en positivo y emulsion
abajo, podemos habilitar también “simplificar graficos” y “convertir imagenes RGB”.

En Paper Setup, sumamos 30 mm a nuestras dimensiones: de 400 x 215mm
(nuestro plegable), es decir escribiremos 430 x 245 mm en los casilleros activando
Custom previamente; luego seleccionamos “Orientacion Automatica”. Por ultimo
cliqueamos OK, con lo que volvemos al primer cuadro; alli leemos con atencién
el resumen de las instrucciones de impresion (derecha); si todo estuviera en orden
presionamos Print y esperamos que la filmadora realice su trabajo.

30 cms

FILM

Por las dimensiones de nuestro trabajo (43 x 24.5 cms), No necesitaremos un
equipo de formato grande, pues las medidas se adecuan a la filmadora de formato
mas pequefio: 30 cms (caso Linotronic 300). Obviamente la pelicula virgen debe
estar dentro de la filmadora antes de realizar el proceso.

La manera en que se acomodara la separacion de colores de nuestro grafismo
en la pelicula sera la siguiente:
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11. Problemas al imprimir

Suelen presentarse en el momento

mas conflictivo, asi que los
examinaremos por su origen: la
impresora, sistema, el programa,
documento y objetos.

Los consejos a continuacion para
resolverlos, son simplemente proce-

dimientos de urgencia para lograr

imprimir ése documento problematico.

11.1 Problemas de Impresora

Antes que nada, nunca
toques dentro de una impresora sin
apagarla primero y sin desenchufarla.

En la cadena formada por
Impresora - cables - ordenador, el
primer elemento a investigar es la

filmadora. Si la impresora no llega a
encenderse o0 se enciende mal, ver el
cable de alimentacion. Si no imprime

nada, el fallo es de la impresora.

Mira los sistemas de diagnostico de

la impresora (luces que parpadean,
mensajes en pantalla, etc.). Si dan

error y no sabes que significan, busca

en el manual alguna solucion.

Si no dispones de manual, mira la

pagina en Internet del fabricante y

busca la informacién al respecto. Los

fallos mas usuales son:

Problemas de impresiéon en Preprensa
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e La impresora esta "fuera de linea"
(off-line). Reiniciala: apaga la im-
presora y el computador, cuenta hasta
10, enciéndelos de nuevo y vuelve a
intentarlo.

e Si el cargador de pelicula o papel
esta vacio. Recargalo.

e El laser o los cabezales pueden en-
contrarse desviados. Llama al técnico.

e Los rodillos internos estan atascados
con pelicula papel o suciedad en
general. Despéjalos so6lo si te crees
capacitado.

e Comprobar que los cables entre la
impresora y el ordenador estan bien
conectados y son los adecuados. Lo
mismo vale para cables de Red. En
caso de duda, ajustalos y vuelve a
intentarlo (reiniciar ordenador e im-
presora antes).

e Si la pagina de prueba se imprime,
entonces el problema estd mas
adelante en la cadena de aparatos.

11.2 Problemas de Sistema

El siguiente elemento a vigilar es el
sistema operativo y su comunicacion
con la impresora.

Prueba: En un documento nuevo
(ilustrador, diagramador o de textos),
escribe unas palabras y mandalo a la
impresora. Si se imprime sin problema,
quiere decir que, los controladores
de la impresora estan correctos y que
se debe pasar al siguiente problema.

Pero si no es asi, prueba con estas
medidas:
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e Los controladores (drivers, printer
descriptions) de la impresora estan
mal instalados, no corresponden o
se han corrompido. Bérralos del
computador y reinstalalos. Reiniciar
y volver a intentarlo.

e Las fuentes de procedencia
"dudosa" pueden ser causantes.
Por si acaso, desactiva todas las
fuentes salvo las propias del
sistema (imprescindibles para su
funcionamiento).

Reiniciar y volver a intentarlo.

e Si lo consigues, ve reinstalando

Problemas de impresién en Preprensa
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Si el documento de prueba sale
bien, entonces el sospechoso pasa a
ser el documento. Si no es asi, prueba
con estas medidas:

e Muchos programas tienen un fichero
con "Preferencias" de uso (Photoshop,
QuarkXPress, FreeHand...), no es
raro que éstas se estropeen. Tiralas,
reinicia el programa y a intentar.

e Si el programa esta corrompido,
bdrralo y reinstalalo, luego reinicia
el ordenador y vuelve a intentar la

fuentes por lotes hasta que vuelva impresion.

a fallar, asi habras localizado al - Si despues de esta medida, no se
culpable. Tira esa fuente y no la imprime, reinstala una vez mas los
vuelvas a usar. controladores de la impresora. Si

= Si el sistema operativo esta muy insiste en no imprimir nada, reinstalar
deteriorado, ejecuta operaciones el sistema operativo podria ser una
usuales de mantenimiento como: buena opcién.
borrado de ficheros temporales,
desfragmentacén de discos, 11.4 Problemas de Documento

antivirus, eliminacion de programas
residentes innecesarios. Si todo Puede ser que el documento que

eso no funciona, deberias intentas filmar se haya corrompido,

plantearte una reinstalacion o es decir, que su escritura binaria haya

formateo total. . ~ .
sufrido un daino en su estructura, si

11.3 Problemas de Programa éste fue el problema es casi irreparable.

Si hasta aqui no encuentras proble- Es importante tener siempre una
mas, el siguiente sospechoso es el copia a mano de lo que hacemos en
programa desde el que intentas filmar. estos casos.

Crea un documento nuevo que sea También puede ser que un elemento
simple en dicho programa y prueba del documento sea conflictivo o que
a imprimirlo. Si dispones de un un procedimiento en su elaboracion
documento anterior que sepas que se haya sido erroneo o improcedente.
imprime sin problemas, inténtalo con Si se sospecha de ésto altimo, trata
ése y mira a ver como sale. de realizar lo siguiente:
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Crea un documento en blanco. Copia
el contenido del documento
conflictivo en ese nuevo documento.
Haz un "Guardar como...", e intenta
imprimir el nuevo documento.

Si eso no funciona, ve borrando
elementos que creas que pueden
ser la causa del problema. Los
sospechosos habituales son los
graficos de cualquier tipo, cuadros
complejos de texto y degradés.

Cuando consigas imprimir asi,
habras encontrado el elemento
conflictivo: El dltimo que borraste.

Si el documento es de Quark, abrelo
una vez apretando la tecla Ctrl
(Windows) o Comando (Mac). Asi
actualizaras las imagenes. Salvalo
y ciérralo. Vuelve a abrirlo apretando
la tecla Alt (Windows) o Opcidén
(Mac). Intenta imprimirlo ahora.

Problemas de impresién en Preprensa

En el caso de imagenes y/o textos
complejos una buena opcion es
convertir ese objeto a PDF, Mejor
aun, conviértelo todo a PDF e
imprime eso.

Si el elemento conflictivo es una
imagen, abrela en Photoshop e
intenta cambiar su formato o modo
de color. Los ficheros Tiff (sin
opciones avanzadas) dan menos
problemas en Quark.

Si el elemento conflictivo es un EPS
vectorial, intenta abrirlo con
lllustrator o Freehand y guéardalo
como una version inferior o un nivel
PostScript mas bajo.

Si se trata de colores en lllustrator,
Quark o Freehand, comprueba que
no estas usando definiciones de
color mezcladas (RGB con CMYK y
tintas directas).

Si estas en un programa de dibujo
vectorial, sitUa el valor de curvatura

51

11.5 Problemas de Objeto (flatness) en un valor mas alto (sera

menos complicado de procesar),
talvez el objeto era demasiado
complejo. Busca en las preferencias
la opcidén de partir trazados largos
o complejos (para que sean mas
simples).

Si has llegado a este punto, es que
el documento tenia un objeto
problematico y ya fue localizado. La
cuestion ahora es si puedes prescindir
de él o tienes que arreglarlo de algun
modo.

Si tienes que arreglarlo, estas son
algunas soluciones habituales:

()

A
o

e Si el objeto es una imagen que
contiene algun trazado, texto o
vector y es muy urgente imprimirlo,
intenta abrirlo en Photoshop.
Rasterizalo a una resolucion lo
bastante alta como para que no se
note e imprimelo.

Recuerda que todo tiene soluciéon y
mantenerte calmo es clave para
resolver problemas.
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11.6 Buscar ayuda

Si pese a todo, sigues sin poder
imprimir y ya has visto que todo esta
correcto, pudiera ser que tu ordenador
no tenga memoria RAM, capacidad de
proceso o velocidad suficiente.

Pero antes de llamar al técnico,
repara en estas consideraciones:

e A veces, documentos vectoriales
EPS complicados, asi como Mapas
de bits de gran tamafio pueden
tardar una eternidad. Dale tiempo
y mientras tanto, ve pensando en
actulizar tus equipos.

e Graba el documento en donde
puedas e intenta imprimirlo desde
otro ordenador.

e Escribe un resumen claro, sencillo
y completo de la situacién.
Especifica el modelo de impresora,
de ordenador, el sistema operativo,
el tipo de documento, etc... Si tienes
algin mensaje de error (en la
impresora o en el ordenador),
apuntalo claramente y en qué
momento aparece, para que el
técnico tenga una idea clara del
problema.

e Busca en Internet documentacion
sobre tu problema.

Problemas de impresién en Preprensa

Lo que NO
se debe hacer

Nunca toques el interior

de un aparato '
electrénico que esté ®
encendido y enchufado.

Si no esté roto, no lo arregles.

Nunca borres un programa o parte
de el, ni desinstales nada, sin
comprobar antes que tienes los
discos o archivos necesarios para
reinstalarlo.

Nunca instales programas nuevos
cinco minutos antes de imprimir un
trabajo importante.

Nunca toques nada (ni programas
ni aparatos) si no sabes lo que estas
haciendo. Llama al técnico.

Nunca introduzcas un objeto
punzante o cortante dentro de
aparatos delicados.

Nunca golpées, ni
fuerces un aparato
delicado con la
esperanza de que con
ello comience a
funcionar.

Nunca coloques aparatos
electrénicos cerca de fuentes de
calor o magnetismo.

Nunca manejes liquidos ﬁ‘
>

(café, refrescos...) y
aparatos eléctricos al
mismo tiempo.

Nunca dejes la impresora sin el
mantenimiento necesario.

Nunca dejes el ordenador a personas
de las que no te fies como usuarios.
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12. El revelado de peliculas

Después de filmar nuestro trabajo,
nos toca “cortar” la porcién de pelicula
filmada y llevarla a revelar. { Qué hacer?

1. Las filmadoras tienen sus paneles
de control, acompafnados de una
pequeia pantalla; donde verificamos
gue la operacion fue hecha, usualmente
con la palabra “Ready” (junto de una
cifra en Mts.) y/0 un pitido.

Como ejemplo grafico, tenemos la
filmadora Ultre Linotronic 300:

READY
o=

~.

(1.72

2. De acuerdo al modelo de filmadora
el icono de “Cortar pelicula” puede
variar, no obstante se mantiene la
tijera como algo comun. Si no existiera
un procedimiento previo (como avanzar
una porcion de pelicula), podemos
presionar dicho icono y la filmadora
Nnos avisara cuando podremos retirar
el cassette con nuestra pelicula.

Revelado de peliculas

53

3. Al comprobar el aviso, prodecemos
a sacar el Cassette de la filmadora,
para llevarlo al Cuarto de Revelado,
poniendo otro vacio en su lugar.

\

B
i

4. Dentro del Cuarto de Revelado (que
debe estar totalmente a oscuras),
insertamos la pelicula en la ranura de
entrada de la Procesadora y dejamos
gue haga su trabajo. Las maquinas
procesadoras, generalmente lucen asi:

Ya sea automatica o
no, los quimicos en
la procesadora deben
tener cierta tempe-
ratura para poder
revelar peliculas.

12.1 Acerca del Procesador

Funcionan por un sistema de rodillos
gue arrastran la pelicula por las cama-
ras de revelado, fijado, agua y secado.

‘ REMOVE CASSETTE

ELEL|

@%
S 1

—
Entrada Lf{ r_,ﬁ

d

Reyelador
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Los quimicos que toman parte en
el proceso, tienen ciertas proporciones:

El revelador interviene con 1 medida
por 2 de agua, es decir, si se utilizan
bidones de 5 Lts, se debe mezclar 1
bidén de revelador con 2 bidones de
agua; mientras que la proporcion del
fijador es 1 medida por 3 de agua.

La vida util de los quimicos diluidos
en agua es variable, pero suelen durar
alrededor de un mes.

12.2 ElI calce de peliculas

Luego de recoger nuestra pelicula
del canastillo de salida, procedemos
a cortarla, con tijeras o cizalla.
|

|
™

| .

Posteriormente las llevamos sobre
una mesa de luz, donde iremos
“calzando” las peliculas unas sobre
otras perfectamente, con la ayuda de
las cruces de calce.

Revelado de peliculas

La idea del “calce perfecto” entre las
4 peliculas (C,M,Y,K), es comprobar
que todas tienen la misma dimension.

Si es que alguna de ellas tuviera una
ligera variacion (mas grande o mas
pequefa) en su ancho o alto, se debera
volver a filmar ésa o todas las peliculas.

12.3 Mensurar la densidad
Antes o después de dicha operacién,
debemos medir la densidad del film.

¢, Qué es la densidad?

En Artes Graficas, se refiere al grado de oscuridad
de las imagenes producidas por un dispositivo.

Al sistema de medicién de la densidad se
denomina Densitometria, con el objetivo de
utilizar los valores correspondientes en el control
de la reproduccion gréfica.

El instrumento optoelectrénico que se utiliza
para la medicién de la densidad de las imagenes
impresas en soporte transparente u opaco se
denomina Densitémetro.

El densitdmetro de transmision es el que
se utiliza para leer la densidad de imagenes en
soporte transparente, por tanto, recibe la luz
procedente del dorso de la pelicula y que
atraviesa la misma en las zonas que no son
opacas.

Para medir la densidad, colocamos
en el sensor del Densitometro, la parte
mas negra (100%) de una pelicula, luego
el aparato nos dira el resultado; un
estandar de peliculas para Offset suele
ser de 4.7. Repetirlo con cada pelicula.
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Acerca del quemado de Placas
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13. Acerca del quemado de Al montar la pelicula, debemos dejar

placas

Este procedimiento es realizado siempre por
un montajista, que es la persona encargada
de preparar las peliculas de acuerdo a las
dimensiones de la placa, para luego realizar el
quemado de las placas.

Para quemar las planchas, las
peliculas (en adelante Positivos) se
preparan, colocandolas sobre una hoja
transparente de montaje llamada
Astralon, gue normalmente tiene el
mismo tamafo que la placa, en
nuestro caso MOZ: 65x55cm (ver pag.
11); asimismo perforaciones de registro
similares en posicion a las placas.

1. El Astraldn se fija sobre una mesa
de luz, encima de una hoja milimetrada,
con las perforaciones sobre una regla
metalica de registro.

[ o= = e

2. Luego, uno de los positivos es

montado con la emulsién arriba (de
manera que los elementos aparezcan
invertidos, en espejo) sobre el Astralon.

un margen de distancia para la “pinza”,
en el caso de la MOZ, son 4 cms; asi
gue a partir de alli se montaran los
positivos, fijandolos al Astral6n con
mucha proligidad con cola y cinta
transparente.

3. Después del montaje de los cuatro
positivos (en cuatro Astralones), éstos
se trasladan al cuarto de copiado,
donde se encuentra la Insoladora,
gue luce generalmente asi:

Las planchas son fotosensibles, pero
normalmente se puede trabajar con
luz amarillenta, ya que la sensibilidad
de las placas se suele limitar a la luz
ultravioleta.
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4. Sobre la prensa al vacio de la Observar que la placa cambia de color
insoladora, se coloca la primera placa despues del revelado.
virgen y sobre ella el positivo con la (B o e e L . o e ra o
emulsién hacia abajo (emulsién contra
emulsion). Luego se cierra el marco
de la prensa y se realiza el vaciado del
aire con un dispositivo que tiene dicha
maquina, hasta que la presion entre
plancha y pelicula sea suficiente.
g e 21
i Una vez limpia, la plancha es
enjuagada y se aplica sobre ella un
protector a base de goma arabiga.
.y
[
5. Se enciende la luz actinica, UV o
Laser, durante el tiempo necesario,
el cual es determinado por el tipo de
maquina y su calibrado. 7. Se puede optar también por fijarla
La accion de la luz traspasa las tramas directamente sobre el cilindo de
del positivo sobre la placa. impresion de la prensa, sin necesidad
) ) del protector y empezar a imprimir,
6. Posteriormente se retira la placay pero antes se debe realizar la medicion
se la lleva a revelar. Segun la empresa, i
esto se hace a mano o mediante de la fje,n3|dad dela plac_af con tn
. o Densitémetro de reflexion.
procesadora semiautomatica.
Si se revela a mano, primero se friega Este densitémetro aporta una fuente de luz
la plancha con una esponja y un cuya iluminacion coincide sobre la superficie a

medir y cuya reflexion es recibida y valorada

liquido que disuelve la emulsion en o8 U1 S e

las zonas afectadas por la luz.
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8. Por ultimo, la placa es montada
sobre el Cilindro portaplancha, dicha
operacion es realizada por el Prensista
0 sus ayudantes.

Ubicacion de la placa en el cilindro
Portaplancha en la Prensa.

La siguiente accion que ejecuta el
prensista es el “Cuadre de Maquina”,
que es el ajuste o poner a punto los
elementos que intervendran en la
impresion como los rodillos
entintadores, humectadores, etc.

Esquema de flujo de trabajo
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PARA CONCLUIR...

Una vez instalada la placa en el cilindro
portaplancha de la maquina, el impresor tiene
que lavar la capa de goma primero.

Los elementos indeseados en el impreso final,
como manchas, anotaciones o cruces de
registro pueden ser eliminadas mediante un
lapiz especial en este paso.

Sobre el cilindro, la posicion de la plancha
todavia puede ser ajustada para garantizar
un registro perfecto (realizado con orificios
de precision).

Para efectuar todos los ajustes, normalmente
hay que imprimir 20 o 30 pliegos de prueba,
luego se puede empezar con la tirada.

Posteriormente, el marcador va cogiendo de
una en una, las hojas de la pila de entrada
de la maquina, para guiarla hasta la salida o
siguiente cuerpo, después de imprimirse.

Ya que los papeles recién impresos tienden a
pegarse entre ellos y a ensuciarse mutuamente
(repintar), muchas veces esos papeles se
recubren con una fina capa de unos polvos
antimaculadores inmediatamente despues.

Las tintas modernas son de secado muy rapido
y suelen evitar el uso de polvos
antimaculadores en la mayoria de los casos,
no obstante, antes de refilar el papel hay que
dejar pasar un plazo suficiente, para evitar
gue las hojas repinten bajo la presién de la
guillotina.
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Glosario
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14. Esquema del flujo de trabajo en Preprensa

Este es el ejemplo de la Oficina de Disefio y Preprensa en una Empresa grafica
grande. Observar la disposicén de los aparatos y redes con los cuales debe contar
para obtener un funcionamiento efectivo en la Preproduccion.

CtF ‘\\>
Salida enR
pelicula \‘

_ (uebas d.e color
iniciales | Laser

Salida en
plancha

ordenadores

Pruebas de color
Cromalin,
Chromacheck u
otros
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Bobina: Rollo de papel (generalmente) que pasa

15. Glosario

A

Acabado: Conjunto de tecnologias que utilizan
sistemas como el corte, el relieve y otros métodos
para crear, mejorar y preservar las cualidades tac-
tiles y visuales de la superficie de soportes impresos
y para determinar su forma y dimensiones finales.

Afiche: Llamado también poster, por su tamafio
es utilizado como medio de promocidn masivo.
Existen dos tipos principales, los afiches callejeros
y los de galeria.

Alimentador: Aparato para introducir y colocar
hojas de papel en una impresora.

Alinear: Hacer que dos o mas objetos sigan un
mismo eje visual, organizar el texto con arreglo a
una linea horizontal o vertical.

Arte: Grafismo o disefio final.
Asas: Agarraderas de una caja o bolsa.

Autoedicion: Software o aplicaciones para maque-
tacion, manipulacién y creacion de imagenes.

B

Balance tinta-agua: En offset es la aplicacion
de tinta y agua a la plancha en una proporcion
que provea la mejor calidad de impresion.

Barniz: Un término amplio para denominar una
mezcla fluida de aceites, resinas, solventes, secantes
y parafinas que se utiliza como vehiculo o para
recubrir superficies.

Barniz UV (Ultravioleta): Es un plastificado espe-
cializado que “reserva” zonas del impreso. Ejm. un
folleto plastificado mate, barnizado sélo las fotos
con barniz brillo, consigue un mayor resalte de
éstas. Procedimiento caro, pero muy resistente,
destacado e impactante.

Barniz maquina: Usualmente utilizado para re-
saltar y conservar el color de las fotos, econémico.

BIT:. Abreviatura de digito binario, unidad de in-
formacion mas pequefia del lenguaje digital. com-
puesto de ceros y unos. El O cierra un circuito
eléctrico y el 1 lo abre.

en forma continua por una prensa de impresion.

Boceto: Idea plasmada en un dibujo que repre-
senta aquello que posteriormente sera el original.
Llamado también raft, establecen las pautas bésicas
de diagramacién que seran aplicadas en el grafismo.

Brochure: Elemento comunicacional disefiado
para fines promocionales, comerciales e informa-
tivos, se denomina también folleto y se distinguen
entre ellos los tripticos, bipticos y carpetas.

Bytes: Unidad béasica de almacenamiento de
informacion equivalente a ocho bits, que designan
un caracter, con el cual se codifican lenguajes de
computacién. También se les denomina octetos.

C

Cache: Término utilizado para denominar todo
depésito intermedio de datos solicitados con mayor
frecuencia. Ejem. el cache del navegador almacena
las Gltimas paginas visitadas por el usuario y si
alguna se solicita nuevamente, el navegador
mostrara la que tiene acumulada en lugar de volver
a buscarla en Internet.

Calibracion: Proceso de ajuste de la configuracion
del color en escéner, impresora y monitor.

Camara de Fotomecanica: Camara fotografica
gigante que realiza negativos y/o positivos directa-
mente de originales como dibujos, fotografias y
texto.

Camparia de Publicidad: Conjunto de acciones
coordinadas para promocionar una marca, producto
0 servicio.

Carpeta: 1. Tipo de Brochure. 2. (de trabajo)
Elemento de grandes dimensiones para almacenar
o coleccionar grafismos o muestras de disefio
impresas.

Cassette: Elemento independiente a manera de
caja antiveladuras y que alberga la pelicula, existen
dos en una filmadora: la que hospeda la pelicula
virgen y la que recibe la pelicula filmada.

Celuloide: Material base de las peliculas, trans-
parente, elastico y s6lido, empleado en la industria
fotografica y cinematografica, sobre el que se
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extendia gelatina emulsionada, sustituido ahora
por acetato de celulosa.

Chip: Microprocesador formado por un circuito
integrado en un soporte de silicio, compuesto por
transistores y otros elementos electrénicos minia-
turizados.

Colofén: Inscripcion que se utiliza al final de in
libro, indicando el titulo, nombre del impresor, lugar
y fecha.

Colorimetro: Instrumento utilizado para medir el
color de la manera en que lo ve el ojo humano.

Contratapa: Tapa o cubierta posterior de un libro,
revista, etc.

Composicion: Arte y técnica de distribuir armoni-
camente los elementos de un grafismo como:
colores, masas, volimenes y formas.

Compresion: Tecnologia para reducir el tamafio
de un archivo, traducida en ahorro de tiempo y de
recursos. Un archivo de imagen puede reducirse
hasta en un 70 por ciento. Para leer un archivo
comprimido, es necesario descomprimirlo.

Conductividad: Propiedad de la solucién de fuente
qgue, junto con el pH, debe ser controlado y
verificado para mantener la calidad de impresién.

Coser: Unir los pliegos o cuadernillos de un libro
por el lomo con hilo o grapas.

CRT: Hardware de monitor con cafiones de rayos
catddicos, los cuales emiter tres radiaciones de
electrones (RGB) sobre una rejilla que la
descompone en pixeles.

Cruces de calce: Con diferentes presentaciones,
pero todas basadas en una cruz, usadas para saber
el lugar exacto de la impresion de cada color.

Cuadre de maquina: Actividad del prensista que
realiza los ajustes de tamafio de papel, entintado,
humectacion, registro de color de la mégina.

Cuadernillo: Hoja (pliego) de papel plegada al
tamano del libro, cuya finalidad una vez impreso,
es facilitar su encuadernado.

Cuatricromia: Término de imprenta que describe
la impresion con cuatro tintas: cyan, magenta,
amarillo y negro.

Glosario

Cuerpo: 1. Tamafio de un tipo. 2. Espesor de un
libro sin contar las cubiertas. 3. Parte principal

de un libro sin introducciones ni apéndice. 4.

Grosor de un hoja de papel en realcion con su
peso. 5. La viscosidad, consistencia y fluir de una
tinta.

Cursiva: italic, oblique, itélica, oblicua. Tipo de
letra que se representa ligeramente inclinada hacia
la derecha. Resulta frecuente componer el texto
en un caracter de tipo romano y utilizar el tipo de
letra italica para palabras, frases o parrafos que
deben distinguirse del

D

Densidad fotografica: Es la capacidad de una

material fotosensible de oponerse o reflejar la luz.

Densitémetro: Un instrumento que mide la luz
que refleja una superficie. Se lo utiliza para verificar
la uniformidad y la intensidad de un color impreso
midiéndolo como densidad.

Diagramacion: Tratamiento y composicion de
textos, imagenes y formas para la elaboracion de
publicaciones y/o la ordenacién y ubicacién de los
elementos que componen una pagina.

DIN: Deutsches Institut fir Normung (Ins-tituto
de Normalizacion Aleméan). Conjunto de formatos
de papel, establecidos por el 1ISO 216 que constan
las series A, B 'y C, denominados también tamafios
«métricos».

Direccioén de arte: Es la concepcién global que
auna y coordina una idea creativa, con el uso de
medios adecuados al cliente y a sus posibilidades.

Direccién de fibra / grano: Sentido que llevan
la mayoria de las fibras en el papel.

Disefio editorial: Disefio grafico orientado
especifiamente para la publicacion de material de
prensa, edicion de libros, revistas, etc.

Doble columna: Composicién con dos columnas
de texto en cada pagina.

Doble pagina: Dos paginas contiguas en las que
el material impreso es continuo, como si se tratase
de una sola. Suelen ser las dos paginar centrales
de un cuadernillo.
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Download: Es el proceso de bajar (traer) un
archivo desde la Red o CD-ROM al computador.
(Up-load, el proceso inverso).

Dpi: Dots per inch, o puntos por pulgada (ppp en
espafiol). La cantidad de puntos que impri-me una
impresora o filmadora se mide en Dpi.

Dummy: Maqueta de prueba que se utiliza para
disponer péaginas y/o calcular volumen de hojas.

Duotono: Modo de color que trabaja con un solo
canal de 8 bits, donde se mezclan distintos colores,
desde uno a cuatro y son manipulados mediante
curvas de tintas.

E

Edicién: Conjunto de copias de una obra, impresas
con el mismo equipo y publicadas al mismo tiempo.

Emulsion: Capa de sustancia fotosensible que
recubre superficies destinadas a trabajos
fotogréficos.

Emulsionado: (Offset) La condicion que resulta
de incorporar Solucién de Fuente a la tinta.

Encabezado: Frase o palabras que encabezan un
escrito y anuncian o resumen su contenido.

Enlomado: Tira de papel o de tela que se fija al
lomo de un libro antes de encuadernarlo.

EPS: Encapsulated Postscript Files. Archivo que se
imprime con la maxima resolucién permitida por
la impresora. Método de almacenamiento de imagen
mediante series de descripciones y son interpretados
por impresoras PostScript .

Escaner: Dispositivo periférico para digitalizar
informacion analogica.

Espaciado de letras: insercién de espacios entre
las letras de una palabra, para mejorar el aspecto
de una linea

Espectrofotdmetro: Aparato para medir, calibrar
y supervisar el cumplimiento de las normas de
color para la industria gréafica.

Eye-OneDisplay: Instrumento orientado a la
calibracion de monitores, nombre comercial de un
tipo de espectrofotometro.

Glosario

F

Familia: Grupo de tipos de impresién, con car-
acteristicas de disefio comunes, pero de diferentes
cuerpos: cursivas (italicas), negritas, condensadas,
expandidas, etc.

Falso lomo: Tira de papel o cartulina que se
coloca en el centro de las cubiertas de un libro
para que el lomo quede rigido.

Fe de erratas: Aclaracion y correccién de los
errores descubiertos después del tiraje, incluidos
en una pagina suelta y agregada al libro.

Fibra: Célula vegetal con contenido de celulosa,
la direccion que tiene es un elemento basico en
la fabricacion de papel e importante en imprenta

Fichero digital: Entidad I6gica compuesta por
una secuencia finita de bytes, almacenada en un
sistema de archivos ubicada en la memoria se-
cundaria de un ordenador. Estan agrupados en
directorios y son identificados por un nombre de
archivo.

Fijador: Producto quimico estabilizador, utilizado
para dar permanencia a la imagen impresa en el
material fotosensible.

Filmadora: Equipo para impresién en alta resolu-
cion, para producir peliculas o planchas. Las
filmadoras nunca producen materiales de color
compuesto, su propésito es originar los materiales
de reproduccion como la separacion de colores.

Filtros: Funciénes que incorporan algunos pro-
gramas de gréficos vectoriales y mapas de bits,
que permiten modificar las imagenes o incorporar
efectos visuales.

Folio: Numeracién de pagina.

Fonts: Juego de caracteres de una familia de
fuentes digitales.

Formato: 1. Aspecto o estilo general de un libro.
2. Tamafio del papel. 3. Tipo de encuadernacion

Fotolito: Film, acetato transparente con una capa
fotosensible a la luz que se emplea en filmadoras.

Fuera de registro: Significa que uno o mas
colores no corresponden exactamente con los
otros en las cruces de calce.
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Ganancia de punto: Defecto de impresién en el
gue los puntos del medio tono se imprimen con
mayor tamafio de lo que deberian.

Gestion de color: Sistema por el cual los colores
de una imagen se transfieren de un dispositivo a
otro sin que sus referencias colorimétricas cambien.

GIF (Graphics Interchange Format): Formato
Gréfico desarrollado por CompuServe en 1987
para resolver el problema del intercambio de
imagenes a través de diferentes plataformas.

Gigabyte: Medida de mil millones de bytes, o
mas precisamente, de 1.073.741.824 bytes. Un
giga es 2 elevado a la potencia de 30.

Grafismo: Llamado también arte o pieza creativa.

Es toda composicién de gréaficos, fotos, textos,
con fines publicitarios, comerciales, educativos,
corporativos o informativos.

Gramaje: Unidad de medida para el papel de
imprimir, pesado en gramos por centimetro o
metro cuadrado.

Guardas: Hojas de papel al principio y al final de
un libro que se pegan a la cara interna de las
tapas y que sujetan al libro a sus cubiertas.

Guia de colores: 1. Conjunto de pequefias marcas
hechas al margen de los negativos y/o planchas
para la impresion a color, de modo que el impresor
pueda superponerlas al elaborar la imagen. 2.
Conjunto de pruebas de color que utiliza el prensista
como guia.

Guia de estilo: Pautas de maquetacién creadas
para su aplicacion y repeticion durante la diagra-
macion de un libro, revista, etc.

Guillotina: Maquina manual, mecanica o digital
utilizada para cortar sustratos en grandes
volumenes.

Guillotinado: Corte que da forma al elemento
impreso, se utilizan guillotinas para separar ima-
genes de una hoja y para eliminar el exceso del
soporte.

Guionizacion: Separacion de palabras de acuerdo
a su composicion ortogréfica.

Glosario
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Hertzios: Unidad de frecuencia electromag-nética,
gue se describe como el numero de veces que se
repite por segundo cualquier fenémeno. Cada
unidad equivale a un ciclo por segundo, los Mhz-
megahertz y Ghz-gigahertz, son medidas de la
velocidad de un ordenador.

Heptacromia: Impresién con siete colores, en el
que a los cuatro colores primarios (CMYK) se
complementan con el naranja, verde y azul.

Hexacromia: Impresion con seis colores, en el
que a los cuatro colores primarios (CMYK) se
complementan con el naranja y verde.

Hojas de estilo: Pautas de maquetacion creadas
para su aplicacion y repeticion durante la diagra-
macion de un libro, revista, etc.

Hotstamping: Método que impresion en el que
se transfiere la imagen a partir de laminas metal-
izadas mediante calor y presién.

ICC - Consorcio Internacional del Color, creado
por empresas, como Kodak, Adobe, Microsoft,
Apple, para crear y promover una estan-darizacion
abierta en la gestion de color, que permita el
intercambio de informacion sobre el color sin
generar problemas informéaticos o desviaciones
cromaticas.

Icono: Simbolo grafico que proporciona una idea
mnemotécnica de su significado o funcién y de
esta forma, el usuario puede recordar o intuir
facilmente para qué sirven.

Imagen analdgica: Elemento tangible como las
fotografias en papel.

Imprimibilidad: (tinta) Caracteristicas generales
de rendimiento de una tinta.

Infografia: Generacion o modificacion de ima-
genes como apoyo para articulos informativos y/o
para que éstos sean mas visuales.

Inicial, Capital o Capitular: Mayuscula grande
al principio de un capitulo. A veces esta por encima
de la primera linea, pero generalmente desciende
hasta dos o tres lineas por debajo.

2008 - Sulma Rosas Fernandez - Guia de procesos usuales en Preprensa Digital

62



Glosario

63

Intensidad de color: La concentracion efectiva Layer: Distintos niveles de estructura o de enlace
de materiales colorantes por unidad de peso o de utilizados en los protocolos de programas.

volumen de tinta. Layout: Ordenacion y ubicacion de los elementos

Interletrado: Espacio entre letras y/o palabras. gue componen una pagina como: textos, imagenes,

. . . tablas, graficos, colores tipo de letra.
Interlineado: Espacio entre lineas de texto. g y tp

. , Legibilidad: Cualidad de un texto de ser leido
Interfaz: Cara visible de los programas. Interactia

con los usuarios. La interfase abarca las pantallas Lineas de corte: Pequerias lineas colocadas a los
y su disefio, el lenguaje usado, los botones y los extremos del arte para delimitar su tamafio y corte.
mensajes de error, entre otros aspectos de la

== " Lineatura: Término que indica la frecuencia de
comunicacién computadora/persona.

trama en imprenta, medida en “lpp 6 Ipi” (lineas
I1SO: (International Standard Organization), Orga- por pulgada).

nizacion Internacional de Normalizacion. Encargada
de redactar normas internacionales que afectan a
multitud de elementos.

Litografia: Término que deriva de dos vocablos
griegos: lithos, piedra y graphe, dibujo. Fue inven-
tada a finales del siglo XVIII, por el aleman Aloys

Isotipo o Imagotipo: Grafico que acomparia y Senefelder, quien descubrié el sistema de impresion
complementa al logotipo 6 coincide con el. planogréfico al aplicar el principio de repelencia
entre agua y grasa. La superficie a imprimir era

J una piedra caliza pulimentada, la cual se preparaba

dibujando con tinta grasa, el resto se cubria con
goma arabiga y luego al pasar la tinta, ésta se
adhiere sélo sobre la tinta grasa del dibujo. Este

proceso adquirié gran importancia comercial, dando
Justificacion: (alineacion de textos) Disposicion lugar al nacimiento del Offset.

precisa de letras y palabras, para que todas las
lineas del texto queden al mismo nivel.

Jpeg: (Join Photographic Expert Group): Formato
grafico comprimido que soporta 24 bits por pixel
y 8 bits por pixel en imagenes con escala de grises.

Logotipo: Distintivo gréafico de una entidad, com-
ercial o social. Grupo de letras o abreviaturas a
K veces acompafiadas de un icono.

Lomo: Parte central donde se unen las cubiertas

kerning: (acoplamiento) Acercamiento estético ; ;
de un libro y que recubre el dorso del mismo.

de dos caracteres para que sus perfiles contiguos
se acoplen. Dependen del caracter contiguo y del Lpi: Lines per inch, Lineas por pulgada.
disefio, por tanto, los valores seran distintos para
cada fuente. Ejm AV, si no fueran acopladas, pare-
cerian disponer de mayor espacio entre ellas.

Luz ultravioleta: UV es la radiacion elec-
tromagnética con una longitud de onda menor a
la luz visible y mayor a la de los rayos X.
Kilobyte: Medida de mil bytes, o mas precisamente,

1.024 bytes. Medida mas utilizada para representar M

la capacidad de memoria de un computador. Macintosh: Computador personal desarrollado

L por Apple, su caracteristica es el interfaz gréfico.
Sistema operativo: Mac OS.

Laser: Light Amplification by Stimulated Emission

of Radiation. Tecnologia que utiliza una Unica

longitud de onda de la luz para imprimir, grabar y

leer datos con gran precision. Esto permite almace-

Mantilla: (imprenta) Ld&mina de goma que trans-
fiere la imagen de la plancha al papel, recubre el
rodillo portamantilla en prensas Offset.

nar gran cantidad de datos en espacios reducidos Marca de agua: Disefio caracteristico que se
(CD-ROM) o imprimir documentos muy nitidos incorpora al papel durante su fabricacion. Se ve
(impresora laser). poniendo la hoja a contraluz.
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Marcas de registro: Cruces, triangulos y otras
figuras que se emplean para colocar correctamente
el papel destinado a una impresién en color.

Margen: Espacio esquematico dejado en los cuatro
costados de la pagina.

Marca: Son los medios por los cuales las institu-
ciones distinguen sus productos o servicios.

Marketing: Conjunto de operaciones coordinadas:
estudio de mercado, publicidad, promocion en el
lugar de venta, estimulo del personal de ventas,
investigacion de nuevos productos, etc., que con-
tribuyen al desarrollo de las ventas de un producto
o de un servicio.

Medios: Canales de comunicacion a través de los
cuales se envian mensajes al publico en forma
masiva: Radio, Prensa, Television, Internet.

Menu: Lista de opciones que ofrece la mayor parte
de los programas de computacion.

Mezcla: Una combinacién de solventes o una
combinacion de tintas.

Medio tono: Una imagen impresa compuesta por
puntos de diferentes frecuencias (cantidad por
pulgada cuadrada), tamafios y formas que producen
distintas gradaciones tonales.

Moire: Es un efecto optico que aparece cuando
las direcciones de trama se superponen de manera
errénea, formando rosetas irregulares. También
resulta de escanear una imagen en medios tonos.

Montaje: (Preprensa) Labor que se realiza situando
las peliculas negativas de acuerdo a un esquema
de medidas, sobre una base transparente llamada
Astralon. (Autoedicion) Combinacion de fragmentos
de varios dibujos, ilustraciones o fotografias para
formar una sola imagen.

Montajista: Persona que realiza el trabajo de
montaje o0 montado de peliculas.

Multimedia: Combinacién de varias tecnologias
de presentacion de informacion (imagenes, sonido,
animacion, video, texto) con la intencion de captar
tantos sentidos humanos como sea posible.

Multiscan: Cualidad del monitor para sincronizar
diferentes refrescos de pantalla, permitiendo mostrar
imagenes en resoluciones diferentes.

Glosario
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N

Negativo: Pelicula donde las partes en las que
ha incidido la luz se veran con un color oscuro,
mientras que en las partes que no lo fueron,
quedaran transparentes.

Negra / Negrita: Tipo con un aspecto grueso
llamativo, basado en los mismos disefios que el
tipo normal de la misma fuente.

Notas al pie: Notas explicativas cortas que se
imprimen al pie de la pagina.

O

OCR: Software que permite convertir un texto
analdgico en uno digital, identificando los caracteres
del documento digitalizado, convirtiéndolo en texto
editable para un procesador de texto.

Octavo: Pliego de papel doblado por la mitad tres
veces para hacer un cuadernillo de 16 péaginas.

Ojo electronico: Variedad de escéner instalado
en la prensa, que controla los valores exactos del
color impreso.

Opacidad: Término empleado para describir la
no transparencia.

Orejas: Espacios con anuncios situados junto al
titulo de la primera pagina de los periodicos.

Originales: Textos, fotos, dibujos, ilustraciones,
capaces de servir de patrones o modelos de copia
para la impresion.

Ortocromatico: Material fotografico sensible a
la luz verde, amarilla y azul.

P

PDF: Formato grafico creado por Adobe, el cual
reproduce cualquier tipo de documento en forma
digital idéntica, permitiendo su distribucién elec-
trénica. Programas: Acrobat Reader y Distiller.

Paginacién: Distribuciéon y numeracion de las
paginas de un libro.

Paginas maestras: (Autoediciébn) Maquetas vir-
tuales que se mantienen a lo largo de la diagra-
macién de una publicacién con un namero signif-
icativo de paginas.
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Paletas de estilo: Opcion del programa en el que
se crean los estilos requeridos. Algunos programas
de tratamiento de textos, tienen librerias disponibles
con estilos preestablecidos.

Pancromatico: Material fotografico sensible a
todos los colores visibles y a la luz ultravioleta.

Pantone: Sistema de control de color para artes
graficas. Cartilla de colores estandar donde se
clasifican los colores por niUmeros, existen multitud
de versiones: cartillas para tintas extras, de colores
proceso, con o sin barniz, metalizadas, colores
pastel, hexacromia, para papeles y cartén, etc.

Password: (clave o contrasefia) Palabra utilizada
para validar el acceso de un usuario a una com-
putadora servidor.

PC: Personal Computer: u ordenador personal,
denominacidén debida a los ordenadores IBM y a
los que son compatibles con ellos.

Ph: Indicacién de la acidez o la alcalinidad de un
solucion o material liquido.

Pie: Margen inferior de una pagina, borde inferior
de un libro. Superficie inferior de un tipo.

Pie de foto: Dato explicativo de una fotografia,
generalmente ubicado debajo de ésta.

Pie de imprenta: Nombre del impresor y lugar
de impresion, exigido por la ley para poder publicar
libros y folletos. También nombre del editor con
lugar y fecha de publicacion.

Pie de pagina: Informacion adicional para en-
riquecer algun topico, destinada a la parte inferior
de la pagina, en tipo mas pequefio que el cuerpo
y derivado alli por un nimero correlativo.

Pigmento: (tinta) Finas particulas soélidas de
colorantes utilizadas para dar color a las tintas de
impresion.

Pinza: Aditamento de la prensa que interviene en
la impresion sujetando individualmente cada papel
por uno de sus extremos.

Pixel: Picture element o «elemento de la imagen».
Unidad de medida virtual en el que se descompone
la imagen digital o mapa de bits. La calidad de
imagen depende del nimero de pixeles por pulgada
que la constituyen.

Glosario

Pixelizacion: Efecto conocido también como
dientes de sierra (jaggies), debido a que la imagen
es insuficiente para el aumento de pixeles y éstos
se repiten para cubrir el area expandida.

Placa: Superficie de aluminio o polimero con una
0 ambas caras fotosensibles, utilizada para recibir
exposicion a la luz, la que después de un lavado
quimico es utilizada para ser montada en el cilindré
de impresion.

Plataforma: Hardware o software, sobre el cual
un programa puede ejecutarse. Incluye arquitectura
de hardware, sistema operativo, lenguajes de
programacion y sus librerias de tiempo de ejecucion.

Plegado: Doblar las hojas de papel al formato
adecuado al libro. El nimero de paginas de la hoja
plegada es siempre multiplo de cuatro.

Plug-in: Herramienta que extiende las habilidades
de un programa, permitiéndole mayor funcionalidad.

Port: (Puerto) Conexion logica y/o fisica de una
computadora, que permite comunicarse con otros
dispositivos externos (ej. impresoras) o con otras
computadoras.

PostPrensa: Procesos posteriores a la impresion:
Troquelado, guillotinado, encuadernado, etc.

PostScript: Lenguaje de Descripcion de Pagina
(Page Description Language). Opera con un sistema
de definicion de tipografia que evita almacenar
modelos de multiples tamafios. Su principal funcién
consiste en manipular el tamafio de todo lo que

se imprima (tipos, ilustraciones) para su reproduc-

cién y traducidos por un intérprete que esta en la
ROM de la impresora.

PowerStrip: Pequefio programa que rescata

datos especificos y exactos del monitor contribuy-

endo a una mejor calibracion.

Prensa: Término para indicar el proceso de im-

presién o la maquina de impresion.

Prensista: Persona que opera una prensa (ejm.
magquina Offset) en imprenta.

Process: Término utilizado en autoedicion para
indicar la cuatricromia en la impresién.

Prototipo: Objeto disefiado como modelo y/o
demostracion inicial.
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Pruebas Chromaline: Prueba de color, que
establece la exactitud de tonos de color, obtenida
a partir de peliculas.

Pruebas de color: Es el grafismo plasmado en
un soporte de calidad, que es obtenido por medios
analégicos o digitales. Sirve como constancia de
la fidelidad del disefio y guia de color.

Pruebas de impresion: las Ultimas pruebas que
se leen antes de imprimir para autorizar la impresion.

Publicidad: Actividad de comunicacién cuyo
objetivo es persuadir, convencer o seducir al publico
hacia un determinado bien de consumo, servicio,
individuo o idea.

Punto: 1. Elemento individual de un medio tono.
2. Unidad de medida para los tipos. 3. Signo de
puntuacion.

Q

Quemado de placas: Exposicion a la luz de la
superficie sensible de la placa, la que después de
un lavado quimico es utilizada para ser montada
en el cilindré de impresion.

QuarkXpress: Programa para hacer Layout o
diagramacion.

R

RAM: Random Access Memory (Memoria de acceso
directo). Utilizada para ejecutar programas y datos
mientras se los procesa. La memoria RAM almace-
na informacion momenténea, este contenido se
pierde cuando se corta la energia al computador.

Relieve: Estructura o escultura trabajada sobre
una superficie, con respecto a la cual se define y
solo es visible por uno de sus lados; puede ser
hueco, bajo o altorelieve.

Retira: Reverso de una pagina o de una tapa.

Retiracion: Accion de imprimir la segunda cara
de una hoja de papel.

Revelador: Sustancia quimica destinada a oscu-
recer o aclarar las zonas del material fotosensible
segun haya recibido mas o menos exposicion de
luz.

Revirado: Convertir una imagen en negativo.

Glosario

RGB: Red, Green, Blue (Rojo, verde, Azul). Descom-
posicion habitual de la luz en un monitor. Modelo
de color aditivo en el que se representa un color
mediante la mezcla de tres colores primarios: rojo,
verde y azul.

RIP: «Raster Image Processor», Procesador Intér-
prete de Iméagenes. Equipo encargado de procesar
los datos PostScript y convertirlos en puntos de
impresién en impresoras de alto nivel.

ROM: Read-Only Memory (Memoria de sélo lectu-
ra). Es una memoria no destructible, es decir, que
no se puede escribir sobre ella y que conserva
intacta la informacién almacenada, incluso en el
caso de interrupcion de corriente, suele almacenar
la configuracién del sistema asi como el programa
de arranque del ordenador.

S

Sangrado / bleed: llustraciones, textos y fondos
que llegan hasta el borde de la hoja sin dejar
margen alguno.

Sangria: Primera linea de un parrafo, destacada
por sobresalir hacia la izquierda o por quedar mas
corta que el resto.

Sans Serif: Familia de tipos que carecen de gracia
y de contrastes en el asta, también llamada “de
palo seco”.

Secuencia de colores: Orden generalizado de
impresién a color: amarillo, magenta, cyan y negro.

Semitono: Proceso para simular el tono continuo
por medio de una trama de puntos de tamafio
variable.

Separacion de colores: Proceso mecanico o
digital por el cual un grafismo, arte u “original de
color” es reducido a 4 colores basicos de imprenta:
cian, magenta, amarillo y negro, representados
en negativos de peliculas.

Serif: Gracia o pequefio trazo terminal que remata
el trazo principal (asta) de una letra.

Servidor/ Server: Computadora que realiza
tareas en beneficio de otras como: archivo de
datos, accesos al servicio de otras a través de una
red o como intermediario de impresoras para la
filmacion.
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Sistemas de impresion: Procesos de impresion Tintas directas: Tintas para imprimirse como
determinados por el método que emplean para complemento de la cuatricromia o como impresion
estampar: bajo relieve, alto, plano, permeable. a una o dos tintas, no estan formadas por la

. . . superposicion de tramas de cuatricromia.
Sistema operativo: Conjunto de programas que Perp

se encarga de coordinar el funcionamiento de una Tipografia: Proceso de impresién en relieve que
computadora, cumpliendo la funcién de interfase utiliza por lo general tintas oleosas.

entre los programas de aplicacion, circuitos y
dispositivos de una computadora. Algunos de los
mas conocidos son el DOS, el Windows, el Unix.

Tipdmetro: Regla graduada en punto o ciceros
y sirve para medir tamafio de letras.

. i ) Tira: Anverso de una pagina o de una tapa.
Sistema de humectado: En litografia offset, el

dispositivo que tiene una prensa para llevar la Tirar / Tiraje: Término utilizado en imprenta
soluciéon de fuente hasta la plancha en forma para todo lo referente a la obtencién y nimero
controlable. de copias en papel.

Slide: Formato de fotografia en celuloide con alta Tiro volteo: Método en el que el contenido de
definicion de imagen, conocido como diapositiva. las dos caras de una hoja se imprimen mas rapido

y al mismo tiempo, dando vuelta al dorso del papel,

Solucién de fuente (Solucién de humectado): completando asi la impresion

En Offset, es generalmente una mezcla de agua, . _
acido, buffer y goma que evita que el area sin Titulo:Texto de importancia con respecto a los

imagenes de la plancha acepte tinta. demas, que aparece en la parte superior de una

. ., o o L pagina, capitulo, etc.
Sobreimpresion: Término utilizado para describir

la superposicién de un elemento sobre los demas, Tonalizador: (tinta) Un pigmento o tintura de
la funcién se activa sobre un elemento en el software alta concentracion, que se utiliza para modificar
de ilustracién y es aplicado a la linea y/o el relleno el tono o la intensidad de color de una tinta.
del objeto en la separacién de colores. Tono: Un atributo del color determinado por su
Software: Programas con que funciona un equipo longitud de onda dominante, llamado “matiz”.
computacional. Tono continuo: Imégenes que tienen una gama
Solvente: Un material, usualmente liquido (por de tonalidades desde los mas claros a los mas
ejemplo, aceite, agua, tolueno), capaz de disolver OSCuros.

otra subst.anma, por lo general sdlida, para formar Trama: Textura de puntos utilizados para simular
una solucién. diversos colores y tonos, variando su dispersion
Soporte: Papel u otro material que vaya a im- 0 su grosor. Existen dos tipos: Estocasticas y
primirse. Substrato. Ordenadas.

Spot: Término utilizado para definir un color o Trama de contacto: Acetato con un tramado
tinta extra en la impresion. impreso, utilizado para aplicarlo sobre peliculas

) ] o virgenes y asi lograr imagenes de tono continuo.
Substrato: Material sobre el que se puede imprimir:

papel, carton, film, papel de aluminio, etc. Trama estocastica: Creadas para disminuir el
porcentaje de tinta reduciendo el espacio ocupado
T por puntos de tinta. La distribucién estocéstica se

realiza aplicando algoritmos que simulan la dis-

Tapa: Cubierta de libro, revista, etc. L .
tribucion al azar. Estas tramas, no tienen forma

Tinta: Una combinacién de pigmentos, vehiculos, de punto, angulo de trama, ni lineatura, simple-
resinas y aditivos (por ejemplo, secantes) utilizada mente hay que hablar de “resolucién”, que coincide
para imprimir. con la resolucion real del dispositivo de impresion.
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Tracking: (acercamiento proporcional) Reduccion Twain: Technology Without An Interesting Name
de espacio entre caracteres para compensar la (Tecnologia sin un nombre interesante). Protocolo
sensacién de quedar muy separados. Los progra- estandarizado para el software de escaneres, que
mas de composicién de textos tienen funciones permite la integracion sencilla de datos de imagenes
especializadas avanzadas. entre el periférico y el software de tratamiento de
Trapping: Capacidad de una pelicula de tinta Imagenes.
impresa, de aceptar correctamente la capa de V
tinta subsiguiente (por ejemplo, la capa de tinta
cian de aceptar o retener una capa de tinta amarilla Virus: Pequefios programas de computadora que
para producir un color verde). tienen la capacidad de autoduplicarse e infectar

programas y documentos una vez difundidos,

Troquel: Se trata de la posibilidad de modificar provocando dafios a diferente escala.

la forma y/o de conjugar huecos sobre los productos

gréaficos con fines estéticos. Permite crear grafismos Viscosidad: (tinta) La propiedad que le brinda a
complejos y muy atrayentes, en base al uso de un material su resistencia a fluir.

una forma con extremos cortantes. Volante flyer, flier, handout. Pequefia publi-
Para obtener este instrumento, debe lograrse la cacion compuesta esencialmente por una sola hoja

de papel, ya sea plegada o con mayor frecuencia
sin plegar, que se utiliza para promover algun tipo
de venta.

matriz troqueladora, para la cual se realizan varias
maquetas, probando el tamafio exacto del prototipo,

sistemas de cierre, armado y pegado (en el caso
de una caja) para luego realizar el trazado final
del plano del troquel sobre un acetato, que servira
de guia para la construccion del mismo. Los W
elementos necesarios son:

Volatilidad: La facilidad con que un liquido o
solido pasa a su estado gaseoso.

. Windows: Sistema operativo creado por Microsoft
* Una base de madera en la que se encajan las

. . ara PC.
cuchillas metélicas. P
e Las regletas cortadoras o hendedoras, sus funci- X
ones son las siguientes: Xtensions — Plug-inssubprogramas o sub-
- Cortar, para perfilar la silueta exterior y para aplicaciones que deben instalarse en el mismo
fabricar ventanas u orificios interiores software para proporcionar al sistema, funciones

. . y/o caracteristicas adicionales.
- Hender, para fabricar pliegues.
- Perforar, con el fin de crear un precortado que
permita un facil rasgado.

- Semicortar, realizar un corte parcial que no llegue
a traspasar la plancha.

e Gomas, blogques de goma o en tiras, que se
colocan junto a las cuchillas y cuya funcién es la
de separar por presion el recorte sobrante.

True type: Tipo de fuente vectorial de Apple y
Microsoft. Se guardan también como algoritmos
matematicos y contienen informacién de la forma
y el relleno, admiten dibujos y simbolos, ademas
de caracteres.
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Perfil profesional

Los egresados manejan perfectamente el sentido
estético y plastico, siendo capaces de manipular los

')

/

elementos en forma libre y bella, resultado del
tratamiento de técnicas académicas y practicas
recreativas para la concepcion de lenguajes nuevos. 8%, 4

Titulo oficial

Licenciado(a) en Artes Plasticas con mencion en
Escultura, Pintura o Grabado.

Duracion de la carrera

Cinco anos (Carrera anualizada)

Programa:

 \estibulares

H

g Con una duracién de 3 meses,
* 8 materias obligatorias y 65
puntos minimos para ser
admitido en carrera.

Informes: Av. Hernando Siles
N° 4565, Tel. 2782368

Inicio de clases: Primera
semana de Febrero.

Taller de Dibujo I

Taller de Dibujo II

Taller de Dibujo III

Taller de Dibujo IV Ejecucion de las

Taller de Escultura I

Taller de Escultura II

Taller de Escultura III

modalidades de

Taller de Escultura IV graduacion

Taller de Grabado I

Taller de Grabado II

Taller de Grabado III

Taller de Grabado IV

Taller de Pintura I

Taller de Pintura II

Taller de Pintura III

Taller de Pintura IV

Disefio y
Composicion

Dibujo Lineal

Taller de Fotografia

Taller Audiovisual
(Optativo)

Historia General
del Arte I

Historia General
del Arte 1T

Sociologia del Arte

Iniciacion a la
investigacion

Historia General
del Arte III

Historia del Arte
Americano y Nal. I

Historia General
del Arte IV

Teoria General
del Arte

Historia del Arte
Americano y Nal. I

Taller de Ceramica I

Taller de Ceramica II

Taller de Fundicion

Serigrafia Artistica

Metodologia de la
investigacion

Diseho

Los Disefiadores Graficos estan preparados para planificar,

k

asesorar, dirigir y ejecutar proyectos en diferentes areas del

Disefio Grafico, como: disefio grafico Publicitario, Disefio Editorial, “"!s

Imagen Corporativa y disefio de Empaques, a través de la
comunicacion linguistica, iconica y el color.

Licenciado(a) en Artes Plasticas con mencién en Disefio Grafico

Cinco anos (Carrera anualizada)

e
-—

Xl

bo/artes/index

Taller de Dibujo |

Taller de Dibujo Il

Taller de Dibujo 111

Taller de Dibujo IV

e du

Practica
empresarial

Taller de Escultura |

Artes Graficas

Serigrafia Técnica |

Serigrafia Técnica Il

Taller de Grabado |

Taller de Fotografia |

Taller de Fotografia
Publicitaria

Taller
Audiovisual

Taller de Pintura |

Taller de Disefio
Publicitario |

Taller de Disefio
Publicitario 11

Taller de Disefio
Computarizado

Disefio y
Composicion

Dibujo Lineal

Dibujo
Publicitario |

Dibujo
Publicitario Il

Historia General
del Arte |

Historia General
del Arte 11

Historia General
del Arte 111

Historia General
del Arte IV

Sociologia del Arte

Redaccion
Publicitaria

Teoria y Técnica
de la Publicidad |

Teoria y Técnica
de la Publicidad Il

Iniciacion a la
investigacion

Historia del Arte
Americano y Nal. |

Historia del Arte
Americano y Nal. Il

Administracion
y costos

Taller de Disefio
Computarizado

Seminario de Grado

De la 0 aauacion

Todos los egresados se titulan gracias a alguna de estas
modalidades:

Proyecto de Grado, Tesis de Grado, Trabajo Dirigido y
Graduacién por Excelencia, ésta ultima es otorgada a los
alumnos con notas sobresalientes.

umsanet

arquiart

=
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Salon Anuval
Exposicion anual, efectuada en
; salones de la Casa Municipal de
Cultura, patrocinada por la
g -, Jefatura de la Carrera de Artes,
para la difusién de obras ejecutadas
por estudiantes y donde las mejores
propuestas son galardonadas.

Se realizan otras muestras a lo
largo del afio, de acuerdo a la
iniciativa de cada Taller.

Scn lucss

" Festival anual en honor al Patrén
de los artistas: San Lucas,
& organizada por alumnos del Centro
‘ de Estudiantes, con la finalidad
de conjuncionar el arte visual con

muestras de musica y danza.

- Enusoe
Universivalie

El Taller de Investigacion Cultural

de la Carrera de Artes (TICCA),
2 indaga expresiones culturales
. autoctonas y populares, buscando
' aportar y difundir a nuestra
identidad mediante la danza.

g Artes ha recibido galardones por
& representar las danzas en su forma

. pura, por ejemplo: La danza Arete,
\ Primer lugar en la Entrada de
* 2002; los Kusillos, primer premio
categoria Autdctono en el 2000.

Porque el ambito
académico necesita
una opcion distinta
que potencie y
desarrolle el capital
mas preciado:

La Creatividad.

D esde 1963, la Carrera de Artes de
la Universidad Mayor de San Andres,
tiene como proposito formar profesionales
idéneos en Artes Visuales tradicionales
como: Escultura, Pintura y Grabado,
dotados de criterios éticos de excelencia
y compromiso con la sociedad, para
proponer nuevos esqguemas a nuestra
identidad cultural.

/—\\ través del dominio de medios de
expresion e interpretacion creativa, desde
hace 17 afnos, la Carrera de Artes, viene
preparando profesionales orientados a la
Comunicacioén Visual: Disefiadores
Graficos, con capacidades y destrezas
para enfrentar necesidades y
requerimientos para generar respuestas
creativas acordes a la realidad.

i N

[ALUES
La educacién formal en el arte enfatiza la
valoracion del patrimonio cultural boliviano

y promueve un artista integral, libre, creativo,
afectivo y autbnomo.

Es asi que los profesionales en Artes plasticas,
con la especialidad en Pintura, Grabado o
Escultura, tienen la opcion de incursionar

en el arte urbano, mural, monumental y en
especialidades afines al arte: infografia, dibujo,
ilustracioén, fotografia, ceramica, producciones
audiovisuales y la docencia especializada.

D'\SeﬁO N

Los profesionales en Artes plasticas, con la
especialidad en Disefo Grafico, podran
desempenfarse entre multiples opciones, desde
Directores de Arte, disefiadores en Agencias
de Publicidad, en Industrias Gréaficas, en
Editoriales, colaboradores en proyectos
cinematograficos, siendo profesionales
independientes, o especializados en: fotografia,
infografia e ilustracion. Y en todo lo que tenga
gue ver con la comunicacién visual en general.
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