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LA DIALÉCTICA .............................. ' ........... , 

DEL ESTADO AN íMICO ................................................. , ......... . 

y DEL COLOR ........... -. ---------------- ' ..... . 

EN LA PINTURA A BSTRACTA ...................... , .... ' -- - ..... ' ..................... . 

1. INTRODUCCIÓN.-

" El lenguaje abSIrXIO es la manera más d"eCI~ p3l":I e~presar un estado anímIco", ' 

L.;. pintura abSH'IICI 3 carece de formas figur~IIYas. al no lener representación figurauva. 

como en la mUslca. se busca produci r el mismo ",fcrlo emocIonal. ' 
Kand,nsky [llntor fUSO. habia estudiado ",,151<::1 y comprendió. por pnmer~ Vel .• que la 

pimura podía ser la expresión de un sentimiento. 
"La musita. concebida en la memc del composuor, solo $e conviene en algo re~1 cu~ndo es 

interpretada, dich~ interpretacIón Crea un estado unínll co e n el oycnle'" 

La pi nlura puede creur eSlados anímico" cn el CSIl .. :~lador . los cu~lcs son generados por el 

lenguaje de 10l colores . las formas, la com[lOSlclón, de modo que se da lugar a 1;1 

rcpresenlac lón o creación de obras con diversos contenidos y multiplicidad de signi fic ados a 
inlcrpretar; de \a misma mJllerJ. se da la [lOsibilidad de que las formas y 10$ colores 

proceden tes de l. ImJglnJelón se~n c~pJCes de dar lugar a estJdos anímicos . 

'l,a,oI>en, Roo......,. "Inlroducción a la hlSIOO~ dd Ano en d "rlo XX" piC- 3~ 
, idcm 
, iden' 
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· " . 
El deseo de expresar cswdos a,,¡nucos en un licnw ~ través de IJS diversas téctlicas 

pictóricas. me mueve a ind:lgar sobre b dialéclicJ que se da entre el color y el eslado 

anímico en la leclura de la obra_ es de",r en lus declos del color sobre el cspcc1Jdor. 

Por ello propongo la d i ~léclic" entre el eSI"do aním ico y e l color a lr~vés de l lenguaje de la 
rimura abstracta _ 

E l eSludu a"ímico ha sidu expresado en el aCle pictórico. desde las primeras manifestaciones 

pielóric:' •. Las C~Vcrn:lS prcl"s16ric,,~ de Lascaux. cieno!:", la evocación humana a lruvés de 

la magia. de prec ipitar en b rculidad aqucllo represenlodo en la piedra, el eSlado anímico 

humano que cirl'~ la c"pcran,.a. 10.< de.'''''' ",a"ifieslos <1 p~rt , r de las ncccsid~dcs n'arcad~s 
por las condiciones_ 

El eSI;,do Jnímico e~pl'esado desde I~ per~pccliva del observador ha dado lugJr n múlt,ples 

imerprelaeiones, no siempre coincidenles, SIn embargo cUJndo la lectura de la obra se 10m, 

en cuenta desde cllenguaje ~bstracto · cronl;itico, se du lugur;, interpretaciones similures en 

cu:, nto J IJ culturJ soci ~1 y. al mismo liempo. eSlas ICClUl"JS no dej~n de rcl~c;on~rsc con 

lectura" i"n uenci adas por c,t;,dos ;m i mi~os o asoci "da. ~ cSlado. cmocionulcs. 

El color como un Icnguaje adquirido convencionalmente ell lod~s las sociedude" es cap"'" de 

constitUir sigmfiCJdos Icgitlln"dos cn 1,1 hlstoria. estos sigTllfieudos son tnJnifieSlos en tod"s 

las formas simbólicas adquiridas por IJ cultura .ocial de CJdJ pueblo y est;;n relacionad~, 

íntimamente Con los eSI~dos ""ímico, y los sigmficados. 

La pinlUnl abstracta es el terreno propio del color. y e l terreno de 1" posibilidades de la 

imJginación. en donde lu espomaneid"d de b expreSIón acompañada de elementos signicos, 

idcogr[¡ficos, puede d~r lugar" creaciones i n nov~donls . raZÓn de ser de esta propuest;'. 

2. PRESENTACION DEL TEMA.-

"La dialéctica del estado anímico y del color en la pintura abstracta" 

Esta propuesta ti ene por objelo abrir un~ discusión, en IJ que se pbmca un'l dialéctie" 

e~islent e emre el lenguaje pictóri co elegido por el artista. a tr"vés del color y, como el 

elemento Illediador. el sujeto. quién e< innuenciado, movido O tr"nsformado en su 

perccpció", de modo que se producen formu, de respuesta en sus estados unfmicos. 

En este _<em ido. es el emisor y el observador, receptor o leclor de la obra, quién es 

,nnuenci"do por aquel lo obsen'"do, es dcclr lo captado por su percepción. 

Esto caplado por IJ percepción son IJ. categoría. dellengUJje, que a diferencia del lenguaje 

hablado, se e~presan en color, forma y espacio, merced a ésws elementos up~recerá la 

configurueión de la obrJ , que se dur~ en cuan to intervenga un estado anímico, entend,do 

como 1, voluntad interna que ,e idenufica a lra"é, del color como una fuerzn representJda 

Esle soplo. O princ ipio de volunwd se abre " I~ Ilosibilidud de exteriorizJrse a través de l 

color, la posibilidad, en el entendido de que esle no conslilUye un ,~ber ciemffico y tampoco 
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podría entrar en la categoría de las Clenclas e~acta,. pero se podría ex tender en amplios 

análisis cn la, ciencias socia lcs. 

Cuando se habla de los aspectos etnográficos y topológicos de cada cultura. los significados 

atrihuidos ,,1 color . Por ejemplo. el lIegro no el ' todas las cultura, significa due lo: El rojo en 

las ell II ur", 'lile no ha n "do i" nllcnci adas IlOr el catol ie i,mo. como en el Or i c" t ~ . eh; "a. e, el 

color de m:,x",," reprcsentación de 1" Deid¡id. Es decir que la cultura va a determ inar un:, 

lectura dlStima de l color segú" las rcg iOll es. si" elnb¡"go est:!s lecluras "O se podrían tomar 

COmo kCluras categórica,. en cuanlO vall a intcrvenir elementos subjet"·os . 

Sin cmha,.!:" . hacicndo " " )1.1"<, 1\ parélltc"" con respccto a la s"bjctividad. el campo de limitado 

a estudIar ~s el estado animico que inl~rv ic1\e en la percepción del color. apert ura un Sil' 

lIumero c!e cOIIs,dcraciun"s. que ell eSle CaSO . abslraeré las mismas en referencia a esta 

dua¡ ,dau que por ,i ",la <c convierte ell un" prohlémica dialéctica. 

3. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.-

¿Se puede dar un~ ¡,ne'p re t" ción dia léctica elltre e l estado ¡mímico y el color en lu pinlura 

abst rac ta. lOmando cn cuema la propia Inlcr l'ret:teión del artista y la interpretación a la que 

est¡í s llje t ~ I ~ obra" 

4. OBJETIVO GEI~ERAL.-

Eslablecer la diuléclica que nlste en tre los eS lados anímicos y el color en la pintura 

"bstr~<:t" . 

5. OBJETIVO ESPECIFICO.-

- Esl"hlcccr la dialéet ;ca ~"m" problema en tre el eSlado animico y cl color . 

- ES1¡,blccer 1" re ¡~ció" del e",ado a"imieo y 1" pi nt ur~ abslracla. 

6 HIPÓTESIS.-

Exisle " " a relaCIón entre b d"oI<'c:I~:t del cst~d" anímico y del coloren la pintura abstracta 

7. JUSTlFICACIÓN.-
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• 11 • 

Par.! Hegel lo abstr:lcto posee una connotación peyoral1va. en cuamo está desprovisto de las 

determinaciones concretas que le proporelonaría su referencIa al 1000. y es. adem:!s. sólo un 

~nlO",elllo" del pcnsur, eS deCIr, es sólo lo ulli,'crsal ul 'lile le falla lo parl1cular y lo 

IlId"'uill" I, n"enlras que lo \'crd,,,lcramellle concrelO es el espíritu. 

Las dlvcrs,"s filosor",s de 1" "id .. cOII~ idcrall lo "bslnlc'o como absolulUIIlCI11e ,nadecuado 
para repensar la auté",ic;, rcalidad vllal. 

Desdc ell)[ln,O de "isla lÓSlco. un leTlnillo abs'r~clO. nO se Identifica Can un l"mullo gene ... l 

pue~lo que lanlo los lérml1lOS sinsulares corno los scner:lles se usan cotila abslr~ClOS o 

concrelOS. "r, eS un slnSular allSlr~CtO, igual eomo lo es "fortalna". nl1enlr~s que "árbol". 

es IIn I:cnerJI concrelO. il:u,,1 COIIIO lo es "hombrc", porque cada UIIO dc los ObjelO$ que 

llornhr:1Il es un IndIVIduo O 1111 objeto co"CrelO "numero p"r" y "g~nero hU11l'l1Iu" SU" 

abslraclos y generales. por quc aquc llo a qu~ S~ Jplic;. UII ",'lI1ero O unséncro 110 es III~< q ue 

also ,,1>51r""lo.' 

9. 1,2 Antucedentes Históricos.-
El AlnlraClo (desde la pl~Sllca). El abSlraClismo no nac'ó COtila movlmicnco autónomo, SIno 

11l:1~ hltn de 1:, e,'ollle;6n del afie de algunas figurJs que l'IIeden cO!ls;der~rsc COmO sus 

fundadoros. 

ESlo~ arllSl~S a Su I'n sufTleron las consecuencias de una orienlación cII llural que lendía a 

desligar cad .. vez In~s la ¡)llI1ura de la funeión iluSlr:lllva que duralllC lanl0S SIglos había 

poseído. b aportacIón individual del creador. la subjelivldad implíclla ell loda obra de arle. 

I~SI:I~ lendcu~las se daban en lodos los 1110vinllenlos de v:lIlguardia. del fauvislllo al 

fUluri"no y del cuhismo al e~preSlonismo. adquirían COI>I:,,:nc ia a nivel leórieo, sobre lodo 

en AI~manla, donde las teorfas de l Einfünnong alcan7..1lKon nOlable éxito. Según éSIDS, el 

lenguaje fnrmal de la ohra de arlC. el vocabulario de las lineas. las superficies y los colores. 

estan eStrechamente ligados a elemenlos pSIcológICOS cuyo SIgnIficado eS poSIble reflejar: 

una linea reet" e imnlcrrumplda. por ejemplo. I,aduce el senlido de b csl"bilidad; la misllla 

IfllCa, pem rola. provoca un scnl11111enlO de dolor; una línca ondubda sugiere la srucia y la 

sensuulidad. O~ eslas lcorías podía uaCer un arle basudo exclusivul1lcnle en los Ira'l.OS e 

ind,ferenle a la re)ación de la imasen ton la rcalidad. 

Uno de los ""Cladores del arle abstraclo fue. en Alemama, Vass'¡y Kandl1lsky. pinlor de 

oTlg~n ruso que hahí" eSludlooo en la Uni"ersidad de Moscu. donde se graduó en leyes. 

SenSIble a los problemas religIOSOS. paruclpó en el mo",nnenlO de los ROSacru7~ sesun el 

cual los colores f>Osdan significados simbólicos: esto y~ es slIllomálico para comprender los 

problema, csplTlluales quc enmarcaron su actIVIdad, 

A raf1, de haberse ell1 usiaslllado anle una exposición de los impresionislaS en 1895, se 

lrasladó en I H96 a MU1l1cll. do'ale permaneció haSl~ 1914, 

, COfIá MorOlO lordl y ~bn" .. ~ Anlorly. DlCCon=!o 11c1<ier. &1"",,.1 H.nlcr S", ,D:wc.lona. 1991 • 1993 
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~luy pronto ronnaba parte de la ~lIteeuhllrnl de la ciudad: en 1901 fundó el Grupo Ph3bn~ y 
~n 1909 fue uno de los creadores de la Nue"a Asociación de artistas de Munich 

J1rc<;is;l1n~ute de una escisión de eSI" Grupo. nació en 1911 el movimiento Hlauc I{e'ter ~ 

Cah"lIo Azul~. c;'pit:"'cado por el propio Ka"di"s~y, El nombrc dc !JIauc Rcilcr derivaba 
dc u,, :l l lll~m,qlle que el piutor publocó en cobboraeión COI' Fmuz M"rc. 
Desdc muchos pumos de vista el movimiento prcscutaba ~finidades con los c~pres¡onisws 

del IlrUclc y otras COmenteS europeas (por ejemplo. 1:0 I"mur" de Marc <l' emp~r"maba con 

el cublSltlo l><>ético de Delaunay )' con los futuristas). pero se distinGuía por sus acemos 
místicos. eu los quc anoraba un elemento dramático encanllnado a comumcar al hombre. a 

tra"és de la I)imura. COn 1;0 v,da cósmic" y mlSlcfloSa de la n"tur"leza: la personalodad de 
Kalld,nsky marcaría a e.,te IIIOVlln,,,nto un rulllbo muy especIal. 
SI lit pintura de M¡¡rc. ," ucrw precow,cnlc eTl 1:0 guerra. sc habí;, iTltcresudo. co" una 

di",,,,,,ca composición de pbnos. en el mundo de 1:, nlnuralcza y de los animales. la de 

Kand,nsky. tras unos micio~ de matiz expreSIonista con Holenlos contrastes cromáticos. 
apuntaba a una búsqucda de car~cter ubstrnclo. Se eonsidcT3 como la prnncra obrJ abstrJct~ 

del I"",or la acuarcla eJc<;utada en 1910 baJo d mulo de ]"'provis"ción; en el "IISmO afio 
escribió un tratado. publocado en 1912. con el 1,tulo 1..0 espi ritual en el attc. en el que 

prcci¡;aba sus teoría.' esu!ticas kGún la~ cuaks las formas y los colores no pOkían otra 

función quc la de provocar fucrtcs emocione" De.de entonces su anc siguió eSla d,rección. 
aunquc pasó por di"crsas fl'sc~ dependientes de varias innuc"cias. ya ligad:,s a la Iobcnad 

:,bsoluta del color, ya a coml'0s,c,o"cs geométncas. pcro siempre ajena, a loda referencia 

<>bjeu v" 
El Blauc RCller finali7.l, su aclt",dad al comCll7.;or la I'nmera Guerra Mundial . Kandmsky se 
trasladó a Rusia. donde trJS la ]{C\"o]uClón fue mlCnlbro del Comisanado dc Educación 

I'opubr. dio clases en la Un"'crs,dad de Moscú y rundó la Academia Rusa de Ciencias y 
Artes; en 1921 abandnnó de nue,·o el país y regresó a Alemania. primcro a Berlln y luego a 
\Ve,,,,,,r. donde inGres" cn 11, ]b,!I'aus, 1\1 clau,urarse esta ",stitución. tan ,mportante jlara 1:, 

cultura alemana y curopea. plISÓ los ,íllilllUs ajjos de su vida en París. donde ~ hanía 

rduJ:,ado huyendo de b persecuc,ón na?i. 
El abSlractismo de Kand,nsky nucla de su profunda e~i¡:cncia cspiritual. enc~""nada a 

comunicar SIIS emOCIOneS ,mcnores y "Iemada por un vu~1 entusiasmo y una cspl~ndida 
fantasl3. Sm cmoorgo sería d,rlcol dar a su pontu," una ,ntcrpretación que respetara de modo 

absolutO su plante"""ento 'níStoco. En efe<:10. su arle presema un ímpetu de fOTlnas y una 

1,len;tud de contrasles que a veces alcanzan acentos de &r~ndeza. pero la relat,va casualidad 
de la~ propias formas. su v,vacidad y la ligereza con que suelen estar compues\ai nmoducen 

en cl lus wmbién el e'pír;tu de u,, JueGo. de una sugestiva y a,rosa exhiblC,Ón. Con el lo no se 
qu,cre Uldicar que K:",d,nsky fucra un f"rsante. pues es un artista serio y autént¡co. pcro 

acercándonos a él y a otros artlst~s del abstrachSnlO nO se puede olv,dar el carácter 

c~pcnmemal dc eSla corrientc. pese a que los programas quc lo pres,dan asuman tonos 
filosóficos e incluso misncos. I,..;¡ retórica. peculiar en los movimientos de van¡:u:ordi". 
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I~mpoco dejó inmune ~ I ~bslrnclismo. que Sm pcrder un ~piee de su legitimidad y su 
originalidad queda encuadrndo Sin enlbargo en un conle~IO leÓrico. La propia aSpir...::iÓn, 

c~r~Clerís"ea de IIIucho. ~bSlr3Cl0S. de crear algo I OI~lmente nue,'O y absolm3mente 

des ti¡;:ldo de la realidad objetiva es di scullble. El "rle eS por su nalunl leza lenguuje y 
medilación; los símbolos. s'" lo~ cu~les la pilllUr" es illCOl lIl'rcnsib lc. no sonlalllO b~ forlllas 

c~lll:ldas ell si mismas COIllO las IIn~gcncs que sugiere n. Elmérilo del abstractislIlo es haber 
logrado ¡as Imágenes más illlpre,·,.ibtcs. libres y ajenJs al re[)Crlorio tradicional; pero. 5i se 

desea. hasta lus obras más abslroelas de Kandmsl y poseen relación con laS expcr",:lIcias 
obJell\'as. AUllque se Irale de "'allcha •. fe'COrles. reneJ"s O cualquier compoSición que la 

reahdad mis excénlrlca pueda sugerir, representan siempre UII fragmento de realidad mis o 
menos sullcons.cie!\le, Iransfoflnada O mezclada. 

El ¡¡bSlrUCli~1Il0 puro parece nn posible: en definitiva, lo 'luC los mejores ab51ruelos haT\ 
ofrecido es Il lla cxp loración y valOrización de Clcrlus aspeclos p~sados Jlor allO de IIuestras 

expcriencl~' normales. 

En el momento en que el EXISleRClahsmo ensal1.aba los aspectos margmales de nuestra 
eXISlenela. se eSlaoo. reali~ando un arte capaz de capta r nUCSlrns más anónimas percepcIones. 

ÉSle es on aspecto del abSlraCUSnlo. pcro UlSle Olro que lo extiende a la decoración 
arquÍleelól"ca. es decir sugi riendo espacios que Se resoelven en el orden y la mcdlda de un 

ambienle. Desde el supucuo de que no posee fUT\c lón ""ilaliva alguT\a, la arqunectura 
wmbién puede ,cr abSlraCla. Pero e51a ra ma del arte no puede serlo de ningún modo, pues se 

basa e ll 1:1 re" lidad de su propia fllllClón· una casa 11 0 imila n lI,da, pcro es siempre Ulla casa y 

110 un" 511111' Ic for ... a. 
Ciertas pUHura. abslracta.~. [)CnJiendo ni máximo sus referencias objetivas. pueden asumir un 

valor arquitec tónico. convl rt l~ndose en elementos de rIImO espacial o en mot ivos 
dccorallvos: ésta sería la dirección que scgulría el abstraellsmo del holandés P,et Mandrian. 

Al Igual que Kandmsly, atribuía al arte una función reveladora y casi re"Glosa: en su 
fornwción innuyeron, udemás de su eonocimleT\lo del amb,ente de París y sobre lodo de los 

cubisw., sus numef[)S~S ICCturaS de carjeler leosófico. las cuales compagin ilba enn su 

aprendizaje de la pllHura. I{esulló fundamental su encucnlro con Theo van l)ocsbl1rg, 
singular figura de arhSla y escritor: emre ambos fundaron el grupo De Slijl. en el que 

Mondnan colaboró al Impulso del abSlracli smo. lIa51a 1910 había pintado paiS3Jcs sigUi endo 

el eSlllo post""presionisla, pero luego sus eomposic iollC$ se $"nplifiearon y adqUirieron e~da 
ve7, mayor Ir~bazón geomémca, Es IIIlcresance observar en Mondrian su inclin~ción ~ 1115151" 
en vanas Inlerprelaciones sobre un mISmo lema, ¡><Ir ejemplo el árbol. vislO pn mero en loda 

Su complejidad vegetal y l1ev~ndolo poco a poco a no ser máJ: que UT\a trama llCOlnélrica en 
I~ que la primera ideJ es cus i irreconoc1hle. 

_ La finalidad del artiSla era llegar a una imagen completamente hbre de tooo ¡mpulso 

emotivo reduciéndola a su m~xima e~presl6n racional: ell es te sentido sus cxpcrlenClas se 

oponían 10lalm~nle a las de Kandlnsky. ProsIguiendo e n eSle cammo. su pintura se eonvlrlló 
en una composición reducida D lo esencial, COn lineas recIas y superfic ies cromáticas 
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clI;¡dr;¡d;¡s o rcclanglllarc:s rc:ahzadas con los colores pnm;¡no. y allernadas con ZOnaS 

blancas. 

ESI~ pinlur~. que lomó el nombre de n~opl~stie •• mo. obtenía la máxima .IInplificación 

rorlll~1 y rc<.lucí" cl l c"¡;u~jc c~prc.,vo al limlle 1\I~tcrial de sus pos lbili<.la<.les cOlllunic¡[tivas. 
A<.Icm:ís. sus euu<.lro. ¡;eomémclls. <.le illlenso ritmo espacia l. traducían las soluciones de 
ciena arq "iteet ura racionalista III .pi ra<.la en b tipica casa jltj)Ones". 

El abstr~etismo de Mon<.lrilm se Sitúa pues en aquel sector del ",ovinllento que ten<.lía a 

detern"",,rse eo"'o decoración arquItectónica: sus eua<.lros se eOllvierten en elemento de 

apoyo de ntmos espacIales.' 

El arte abstracto propic,~ espeelalmente una consldcraculn de su i<.leano porque. eomo casi 

""'¡;""" otra tendencia artíStica. ha obligado tanto u .us sc¡;uidores como a sus enemigos " 
manifestarse sobre bs cucstlOIlCS b;lsicas <.Id arte - inclu l<.Io su slglllfica<.lo para la Sociedad 
El\Il'c~.:tItdo pOI· Kandlnski. <.le lo c.p lrituJI de su arte. se han escrito ¡;,un nunlero de estudios 

tCórleos y filosófico. quc fueron publicados. en parle en sus propias rev .. t~s. tilles como De 
Snj/. Wj .... dll~d,. G. ///01;. Ab...,mc/íoll - Cumiotl. (/1"/ d",,,,jollrd·/,,,¡. slmcr"rt: y Tlle 

s/rlle/llris/. La nc<:csi,.lJd de uphcar y de prc.:is~r b~ses teórieas fue conttnuamente señ~lada 

por Kand'llski. Mondn~n y m~s tarde. entre otros. por Georges Malhlcu y Mlehcl T~pié. 

Segun MOlldrian. el anilla 110 e~plie~ sus obras - que no lo necesitan ". sino su octovidad. y a 
través de ella él mismo toma cO"CiCtlCia de ella. ··ya quc I~ conciencia en la creac.ón es una 
dc las cantcterí.t icus de lo nuevo:· ··Y ahofll justamente ... estll tare~ corresponde 

nceesari:lTncllte ul Jrll sla.' 

9. 1.3 Marco Refe rencia l,-

L~ re!3c 'Ón del arte ~bslracto con el eSlado anímico y el colo~ se haee impre.scmdlble ~ I~ 

hora de considerar la e~prc:siÓn del anis13 y la smta~ts de la obra" aunque no sea el fin 
comuni(~r. el hecho anisllCo C5t~ inmerso en el terreno de los lensuaJ~' y en es1C caso b 

eomb,nación de color y signo. e~presado a través de las rormas desple¡;adas en lu superficie 
pictóriclt. entra en toda .• lus consideraciones hecha .• en cu~nto a los e5W<.IoS anímicos y el 

color. lema que se complejl1.a cuando eSlas consideracioncs colHemplan la culturl social. el 

hecho his1órico enmarcadll dentro de lo quc Cornclius C~stori adi5 califica Cllmo lo Hislórico 

SOC Ial y la relación con c1l1nag.nario ~oci~1. 
Lo que C~stori3dis denom , n~ desde 1964, el Imagtnario social. terminó relOmadO desde 

entonces y utilt7.3do un poco ··SIR 1011 ni son·' y, más gellCralmen1e lo que llama IIl1agillano. 

no llene nuda que "er con las reprc:sentaciones que h~b.tu31mente eirclllan baJO Su nombre. 
En particular nll tiene nada que ver con lo qu~ se prcscnla como "imaginario" cn ~lgu n as 

comentcs psicoamlliticas: lo ··espeeulm'·, que obvl~mcnte no es m,Js que "nagc II de . e 

• eumlllo ScmoltZ.Ol<>. -El mu...so dd AIIt-. Ed. Grijolbo. J"lIS. 524. ~25 
• COI 111ot. -"'rle Ah!.lrrIII-. FA. Cjled,,,- I"C· I ~ 
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Imagen reflejada. es dcclr refleJo. O un subproducto de 13 onlología platónica (eidolón o 

idea). aun cuando los que hablan de ello desconocen su procedencia. 
Ellm~Glnario no cXlste n p~tlirdc la imagen en el espejo O en la mirada del OIrO. M~s bien es 

el c.~pcjo IIIIS mo y "U posibilidad, y el otro como espejo. son obras del imaGinario. q ue es 
creación e~ nihilo. QUIenes habl:", de imasinario entendiendo por ello "lo especular". el 

KfleJO o lo ficticio. no hace mis que repetir muy a menudo sin saocrlo. la ufinnación que 
desencadeno para siempre óllgun subsuelo de la famosa "caverna platónica-: es neeesario que 

este mundo sea .magen de algo. 
El 1I11aginario del que habb Castoriadis no es Imagen de. Es creación Incesame y 

eseneialmelltc I!\deleoll"wda (SOClu l.lmIÓrica ~ psíquica) de figuras I formas I lmigenes. y 

sólo:1 partir de esl~s puede tratarse de "algo". Laque llamamos "realidad y rucíollalidad" san 
ob"ls de eSla creación' 
Cornelius Castoriadis Cn su obra capI tal. "L:t I1\stltueión imagin,,-ria de b ~ociedad". expresa 

su pens~m¡cnto acerca de I~ SOClcdad y una criticO al MarXIsmo. en el senlldo de r~ehazar 

cualquier l1po de delerminismo en la estrueluración y comportamiento de I~ soclcd~d y sus 
sUJetos. E$ cste enfoque que permite las lecturas pOSibles en la relación d.alécllca eUlre el 

estado anímico y el color. 

9.2 La pialéclic a. -

9.2.1 Definición.' 

(del GrieGo. dialekllké Idhne. arte dialéctico. del verbo diálogo. converSar. dI SC Utir) Desde 
un punto de vista histórico. dialéctica es tanto el simple arte de la eonveuaeión y dIscusión y 
el equivalemc medieval de la lóg.ca. como un m\ly complejo sistema de pensamiento en 

Hegel. 
Un método adeellndo de interpretación dc la rcalidad. sobre todo social. en Marx. mspirado 
en Hegel. En la ve rsión de Hegel. la dinléctica supone siempre el COrrlros/e de dos l/elll en/O>" 

Op uUI/!.1 o con/radie/oriOl'. que pone en evidenCia el carác ter cambiante y progresivo de la 

realidad. que se desarrolla en fases hmórieas que. por I~ misma fuerza de eSta contradicción 

"'terna. supon en /rlllu!ormaci6" y rllp/uro, y 110 UlUl s j"'pll! e l'olllú6" 4 , ,,,,,"la/il'0 J 

lineal: 

92.2 O/igen y desarrQllo.-
Habría que definir el origen de la dIaléctica como conversación. disputa O controversia. Solo 

t;ene Senlldo y finalidad cuando \0$ interlocutures representan opiniones. actilUdes y deseos 
opuestos. y cuando media1l1c el de~afin y la replica, el ataque y la defensa. lIecan a u 1l 

conocimiento ~ deCISión en donde 111 uno ni Olru tlcnen ahsolutamenle razón. Sl110 que ambos 

I I\nlihs" de VICIO< lluFO Quln=,lla ~ b nhr:t de c..s1OO""" eomchu •. -La In$"""ión ¡nu.,c, .... ,. <.le l. $OC1cd:!d" . 

• H~u..,.. I\moId. "Socioto¡;ia <10:1 "M-. lid C....urr..ma". ""l . • 11 
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xeeden a una soluCIón que ninguno d" dIos CQnoo;ia o consideraba alcanzabl" antcs como 

"onducta corr~cta, pensamiento prácticamente adecuado o aCCIón apropiada a las 
Clrcl,mSlallCl3S. 

En los primeros diálogos de 1'1:ltól1. In dIa léctica aparece como el arte o csfucr1.0 de hallar 
ddiniciulles. IIIcdiallte el lII~todo socrálico de pre¡;ullta~ y respuestas; en di110gos 

posteriores. la syn,,~ogé. b reunión. y la dd,re.i •. 13 separación. apar"cell eomo los 
elementOS derinidores de la dIaléctica platónica. en cuanto representa saber dIVIdIr por 

géneros y d,rcrcncias. hasta que 1'lalóII Idenurica su prO[ua rilosofia COII la Ini Slna dIaléctica: 
la últIma de las enseñanzas que recibe el rilóso(o-rey. o la visión de conjuntO que adquiere 

qUlCn lOGra ascel1der por todos los escalones de la opinión y la episteme hasta el 

conOC IIIHClltO de las idc",_ 

Aristótelcs devuelve a la palabr:t Su uso c0I1"cnciOIl"1 al "plicarla " los raZOl1allllCIl\O' que 
partclI de premisa. que sólo n::preselltllll opiniones "dl11lltdas (en doxa); 1" dialéctica es aquí 

arte de discutir. de dIalogar con miras ~ domin~r al adverJario. mientras que oponc Su 

silo¡;ismo. o demostración e~pa1. de sac~r coneluslonC$ veT(lader"s (3podeixls). al método de 
13 dI viSIón (di:lire"s) de l'I3tón, que denorlll na ~si logismo Impotente_. Los estoicos "'lcian la 

idenuricac:ión d" la lógica con la dIaléctica. idea que lleGar.! a la Edad Media. 
Hacia el SIglo XI aparecen los prllnero~ dialécticos escolásllCOS, que. freme al único recurso 
de la revelación y la Biblia, apelan también al «uso de la razón» y a la ~sabiduría de lu 

razón» , que ll"man dialéctica, y que aplican a lo escasamente conocido de AristÓteles a 

trav~s de Boceio. Destacan en esa labm Ilerengario dc Tours y algunos de loS componentes 

de la Escuela de Chanres. De 3M surG,eron las primeras dlspUla. sobre los universales. 
Los filósofos d" la Edad Moderna identiricaron 13 dialécllea con 13 silogística medieval de 

Inspiración aristotélica. a la que consideraron un IIlStrumento del pensar poco clentírico. de 

lo que son tcstimonio Bacon y Desearles. y hasta el mIsmo Kant. quien distingue en su 
Analfttca la .. lógica de la aparienc ta ~ -conceptoS vacíos de impresiones_o de la .. lógica 

lr:lsccndental», única productoru de verdadero eonOCll11lento. aphcuda al mundo de 1" 
cxpericllcia sensible. El uso tr","endellle de e.1a lógica da origen a la dlll l ~ct ica 

traseende,'t"l. de la cual tiene un concepto peyorativo. porque na representa más que UII uso 
ileg ítimo del entendimiento. que Sólo produce paraloSlSmos, antinomias y la btisqucda de un 

Ideal de la razón; en suma. contradICCIOnes de la razón. 

Tanto lIegel como Mau reconocieron el dominIO del 1I1Ismo principio dlaléclleo en el 
pcnsam.emo pragm,lIeo yen la evolUCIón socio-hlstórlea." 
Estus contradicciones, que Kant pone en evidencia. SOn el punto de partida del Ideahsmo 

abso luto de Hegel. La Tln(m, seg,í" I/egel, es rsc"cialmclllc awtradictoria, comO lo es la 
reolidatl lIIisllla , que la conciencia humuna sólo puede cuptar por parcelas y en fases 

suceSlVa~. En la rilosofía de Hegel desaparece la nocIón bntlana de «cosa en $1 •. dIstinta dcl 

sUjeto y totalmcnt~ IncognOSCIble. I'ar~ Hegel lJ conclcncla hutnanJ es una fase dd 

lO COItb Mu,"''' jDfdJ y Mm,lICZ "'olooy. "DI«IO"""" Itenler-. &l . Ue,der S ..... ~to"" t991 . t99) 
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desarrollo del pensamiento en $uJelo y objeto, conceplo y mundo. se confunden en una 
misma rcalidad. a la que llama SUJCIO, aUloconciencia y Espi.ilu. 

La realidad no existe tod~ ~l tmSmo tiempo ni es conOCIda tod~ por Cille ro ell un solo 

II10111cnlO. si llo que . <e;1 lllundo o cOllcienci~, va siendo a 10 larGO delticl1Ipo. /'¡I fllu<.II que 

IIII/mlslI esle lIIo,.;",I,'ulo (¡"d .. '''' snl,er nllsolmo, "'111 IlIIl<JclJlIdcnciu IIJII¡/ 11 "" HSl'iriw 

Ahll/"w "O es o/ro 'lile 1 .. de In ¡/Inliellen. 

Fundamcmalmcnle. cl pensamiento dlaléclico sostiene que l~nto cl f>Cn.ar cama el ser, ° el 

conOClln,cnto )' b .calldad, que son 10 mismo. son mOVImIento h:teia un punto final. el 

absoluto. que no es meralllente eltérm'no. SIno el tado O el conju11l0. "'porque 10 verdadero 
eS el todo, esto es, el ser que se complet~ mediante su evolución». y que es tambIén sUJeto. 

porque la realidad cs h.Jea 

El movimicnto dia léctico lo descnbe Hegcl corno un proceso de ncSación y mediaCIón. que 
sisuell a un primcr II10ll1Cllto de SImple posiciólI de un;1 cosa ° un concepto: bs fases dc eSle 

TIl0"",,,ento, o momc1l10s de la dIaléctica. han recibido corrientcmente los nombrcS de lesis. 
antítcslS)' simesis. La tcsis cs I~ posic ión o simple ~finnaclón de ~lgo. que por neceSIdad "" 

prcsent~. al poco tiempo de e~~nllnarlo. COmO slInple apancne;~: I~ negación O ~ntítesis 

supone un eOnlraste a la vez que un con meto: las COSJS y el f>Cns~miento son sustanc131menlc 

cOnlradlCción. como ya e~presab.:t ant;Guameme Heráclito. 

El empuje dialéctico lleva a una "Is;ón de conjunto, a un tercer momento de mediación o 
I1\tento de SOl ución dc la contradicción. cuando se incorpora la categorla de l esplritu cn 

cuanto intcrioridad. cn este terreno se va a apcnurar e l problema hacia la percepctÓn. donde 

las categorías "alor~ti"as, preceptÚalcs. es decir. imcmas dcl se. que se ~caba ell una nueva 
posición de la cosa o del conceplo. que asume)' a la ve1. sUf>Cra el punto de partIda in icial. 

con lo que de nuevo puede 'n idarse el proceso dialéctico. 
El proceso nO cs. SIn ~mbargo, Infinito. porque ha de JcabJ' con la comprensión total de la 

.ealidad y del pensamienlO como un saber completo. o ~bsoluto. 
El recurso al método dialéctico y a su est ructura tripartIta puedc observane en toda I~ obra 

de 11egel. 

D, vide fundament~ l mclltc el espílllu o idea en «(SeMI!! IIIbie¡jWI. ,,/Ú(lÍ"o V ""'/I{IIIO.; el 

cspírilu subjctivo 10 divide en ~anlropolosia.f~"ome"o{ogiu y psicolosía"; cs deCir. cuando 

~eo "aIGo" mi sentido de la visto me permite identificar el objeto. su forma. su color. de 

modo que emergen proceSO$ O c~tellorias preeeptúales en mI mtenondad; el espineu obJetIVO. 
en .. derecho. mor~hdad y étlca_. y el espí.ilU absoluto. en _arte. re liGión y mosof{~ •• 

diVIdIendo a su ~ez cada Una de eStOs eSladlos e n OIrOS t.cs_ También lo real se divide 
b:'iSIC3mC"tc en .. Idea, Natur~ leza y Espíritu»." 

¿Qué es la fenomenología? 

Es una cuestión que loda~la plantea interrogantcs después de. medio .iglo de los trabajos de 
Husserl. 
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La fenomenología es el eSl udio de las esencias. y todos los problemas. según ellu. se reducen a 

definir esencias: esencia de la percepción, esencia de b conciencia ,.. Pero la fenomenología eS 

también una filosofí~ que vucl ve a coloc"r 1", esencias cn ex i ,tcnci~ y consideru que no se puedc 

comprender al hombre y al mundo sino a parlir de su f¡lCticidad." 

.. ¡"', /eHollle/wlosía .1'" {JI'IIc'lic" y "C'COHoce como ¡¡l/a III"I/era O cstilo. 'lile exiSle como 

"' '''';lIIiel//O "Wes de 1",1"' r lIer:"do " "'''' lot,,1 "ol/delló" filosó/h''' . e" 1" id"II d" 1'01"",,, 

I"s COUlS ",i,""",,' " ,_" ~I ""tre CI"II,-O"';"¡¡fO '1'It· d"'er",i",,,, lIIi c"erl'0 ° lIIi I'si'l"i,'//IO, 

pO"I"c lod" lo '1",. ,'e d,·I"""1<I" 1" , 'C o I"".,ir dc U"" I'CTspcail'{1 ",i" ° "'''' cXl'cric"do del 

JllIII"lo ";11 la c",,1 10.1" .l"Ímbolo.' d,' /" ",,,,,da l/o 'l',err('I/j decir ",,,1,,. " SU,I' dic,<"p"I",I' /" 

C IICIICIIII"</II 1'01' /Odas I'"rtcs. EII lit·Se/. Kicd,'~o",'d. MfII"X. Niel;:,'c¡'C. Frclld. JI cidc~~cr, " 

ElespírÍlII "bj cli ,·" estaría manifiesto en el color corno aquello que re"iste la materia. y~ 

que nO hay m"lcri" sin color. 

El espírit ll absoluto cs la idca de la cavcl'lla de Platón, la idca quc pertenccc a la realidad 

absoluta inconocible. 1.;, ¡dea ntClafísicu de donde deviene todo lo creado. en CS1e caso se 

asoc ia con la IU7 .. cn el enlendido de que el color es luz. 

9.2.3 La dialéct ica en la creación artística. ' 
El principio de que la dialéctica de la creación artística se revela de l modo más claro y agudo 

en la dcpendenciu mutua de los conlcnidos de expresión y de las formas cxpreslVas. de los 

molivos y de los medios. de la visión artística y de la 1écnica. si¡;nirica. pues . cn lo esenc ial. 

que la vivencia que se va a confisurar y la idea que se V" a Iransmili r no vienen dadas de una 

mallera fija y dctermmada anles de disponer de los correspondientes med ios de expresión. 

El artista aun que tensa una defi nición previa de los materiales. de las temáticas O de los 

modos de abord"r la ejccución técnica. nO conOCe el resullado final de la ejecución. 110 

conoce la forma dc la lect ura final del hecho artístico. de modo que. lo que I¡ene que decir 

sólo conocerá dcfiniti'·Jmenle. h"sla que sea un hecho." 

Mientras no termina el proceso creador. permanecen activos los dos fac10res de la expresión. 

condicionada en p"rlc. por I"s condiciones del que ejecuta la obrJ. en eSle Ca,O condicione, 

subjclivas y en parle objelivamenlc. en Cual\lO se remile a una preselección de los materiales 

y muchas vecc' de las tem:lIicas. Cada cambio que sc cfectúa. crea una situación a la que van 

un idos cambios lmprevisiblcs en la obra. 

Marx. que sesún su di~léclica . nuncu aparece totalmente independiente. la primacía sobre las 

respectivas condiciones de trabajo (fuerzas productivas). Se hacen valer pau latinamcn1e , de 

modo que sólo a través de la dialéelica se dan las posibilidades de comprensión de ¡., 

realidad. 

" )..brlc,u Ponly M,uricc. "'Fenomenología de 1, pcrccpción", Mcxico·Bucllo< Ai ro<. 1'",lo~o. 
" ¡d.", 
" Hau<cr Amold. "Sociología de l Arlc··. bJ , Gu3!larram, 
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I..~ conccpción de Konrad Fiedler sobre b mareha de la crnción aTlíSlica corresponde mas 
exactamente a la contrariedad paulal,na y la bilateralldad constanle del proceso. Según esta. 

la forma de una obra de arle nUnCa )'ace li sta antes de su complela ejecución. "La manO nO 

CjC~Ul:l l Hld" que no se hay" Iloo ido c"nfigurar ya e n el espirilO Fiedlcr" (K" lll ). 

9.3 El estado anímico.' 

9.3. 1 El ánimo.· 

En la cscuel3 Cl~s,ca. b palabra ,;,,;mo "iene dd latín an""us, y éste del Grlcgo ~nemos. 
soplo, que equivale a decir alma o espímu en cuantO es prlnc,pio de la act,v,dad humana. El 

mismo principio se extiende al valor. esfuerzo. ene.¡;(". asf mismo. intenci6n. volu1\wd y 

¡lCnsam ;cnlo. " 

Es decir. el ánimo en cuanto :lclO - acción. Les .. n¡; habb pretclldido que el allc pl:lstico no 
puede represcntar .. no un solo nlomento de la acción. y que ese momento debía dc ser el más 

u"portante posible. que Jamás habría de ser un ntomenlO transitorio. por ejemplo la 
representacIón de una persona nente. Para Herder. la ra1.Ón alegada por l..cssmg es falsa 

desde el pUtllO de vista psicolóS'co. todo sennnllemo. toda expres ión de un cuerpo y de un 
alma son transi torios y efímeros. 

I'~rn Raymond Baycr. este Juieio es crilicable. él argumenta q ue los .ent"nlCrltO$ y las 

aclÍludes no son t rnnsilorio~. M úSlc~. pinlura y ]loesfa. SOn pues. las arlcs que actúan por 
coexISlerlela. por SuCeSIÓn y por fucrla. I'ueden ~clOur en el espacio y en el ticmpo. Se traw 
de objetos o de sentimielllos. la poesía no representa re:llmente los objetos. como sucede en 

las afies pl.1stieas. sino que lo hace ·'moralmente··. puede reproducir sufieicnleS cualidades 

del objeto para hacer aparecer a estc no a nuesnas senudos. pero si -y esto es lo Importame­
a nuestra imaGinación; bs im.1genes pueden ¡lCrtenecer a cualquier~ de los sentIdos. 

En lo que concierne a la aeeión y los semimientos. se puede invocar a través de los elementos 
"lSu:des como las fuerzas del ~Ima que se ma",fiestan a Ira"~s de las formas y los colores. 

9,3,2 El estado anímico,· 
El t~rmmo ts/ado viene del latin status. snuación en que está una persona O cosa y 

especialmente cualqUIera de los suceSIVoS modos de ser de una persona O eosa sujeta a 
cambios que ",Ouyen en su condición. índole O propiedad. Orden. jerarquía. cahdad." 
Por lo tanto el n /oda o"¡,,,¡ca Se refiere a la condICIón o s, tuación de I~ voluntad. dd 

perlumiento O energía. de la voluntad COmo situación eamb,ante. 

La di:l léetica emerge cuando se confrutl tan estos estados anfmicos. cnlend,dos como aspectos 

psicológiCOS de la condición humana. Lo~ pcn<JnllcnlOS, las emociones y las acciOllcS sOll los 
que generan los eslados anín,ieas eomo producto de lo percibido y. por otro lado. los 

"-E"",d""...,,~ Unl\"e.»t SOPF.N"~. Ud R,món Sopcm. S.A .1I .. cdu ... t974 
.. "I:""ICIuf'«JI~ Un,,·~t SOPlONA -. tid Ro""'" $op:<Ia. S." ,1I.,<e""," 1974 
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múl tiples elementos formales de la obra pictó rica que a su vez, Son terreno del lenguaje en la 
perspectiva de la comunicación visual, propio de las artes visuales. 

" lerleau POtuy refiere en.u obra "El ojo y el espír itu" . que El pintor está ahí. fuerte O débil 

Ctt b "id" pero ."hera"" eVlde Tt temettte en su modo de rumiar el mund". ,in Olra ¡<'c"i"" que 

b que sus oj"s y sus "',,''os Se (I"n a fuerlo" de "er. a fuerza de pima!'. e",pci\:!do en s"ear de 
este mUlldo cn el q uc "uenan los es"índalo, y las glOria, de la I,i,loria. Id,I.< que nad" 

~gregarán a las cólcr~s o al,,, esperattza, de 10< hombres. Y n"die mu""ur" por cllo. 
Entonces: ¿Qué c" esla ciencia secrew que tiene O que busca el pimor') ¿Eso fundamen tal de 
la pit1lur;, y qun,í de tOO" I ~ cullUra?" 

El término ""í",ic" prm'ie"c de l lérmino :!Ttltlta que es a 'u "cz un ,inómmo de alma. el alm" 

(dd ¡mí" ,m¡ma, ,h' /alllis",,, r"íz 'file el gr¡{"go á",;",o.\'. "¡{""IO). y con el mismo si¡;nific"do 

que spil'i1<'-' (en griego psikhé. soplo. alicnw. vida). ,e entiende por lo COmún el principio 
,'iwl del cuerpo. o e l principio inmaterial q ue se cons,dcf¡, ori¡;cI1 dc la "ida malerial. de 1,. 
seTtSihilidad y dcl psiquismo del hombre. A "cces se da e<le nombre" la mente human". o 
también se la llama espíritu." 

El concepto de alma surge a p"nir de la pregunla que el hombre se ha hecho sobre sí mismo, 

sobre el núclco ínlimo de su naturaleza. y es un conceplO quc se vincu la simultáne~mente a dos 
cuestione, distint"" por una pane. la nalUr~¡el.a de la vida. c~racteril.:lda por el movimiento 

autónomo y la reproducción y. por otra , la nalurale"a dc los actos intelectivos. Desde b primera 
perspectiva el alma se concibe pri llcip~ l rncntc Cumo principio vilal (lo, <eres vivos e,tún 

an imados y para muchos el alma s"brevive al cuerpo): desde 1" sc¡;unda perspectiva. que puede 

compalíbilizarse con la "nterior -no sin cien", dificuhadcs-. el alma es el principio de 1" 
rac ionalidad. el prtncipiu explicativo del pemamiento. la sensibilidad. los afectos y la voluntad. 

A su vez, si se parte de la concepeión dcl alma etllendida como principio vital. dcberia poderse 
hablar también. de un "Ima de los seres vivos nO racionales. incluidas las plantas. 

Plmón. es quien desarrolla plenamente la concepción dualista quc oponc el "Ima al cuerp". 
lrata lanto de la nalurale>.a del alnw (Rep,íblica. libro IV) como dc su inmOrlalidad (Fedón) y 

de su preexistencia (redro ) y pustcrior supervivencia (Hepúbliea. Leyes) , 

Corno el mundo, scgún el Timeo. fue obr" del demiurgo. quien contempla las idea.' y las 

plasmaba en un" materia preexistente. El demiurgo también es creador en cuanto a la tekné. 

la técnic" de lo bien hecho, en cualquier campo del hacer, SCa el artista. el médico o el 

artesano, etc , La antropo logía platónica debe ser dualista: el hombre es propiamente su alma 

(de modo que tiene un alma inmortal), - pertenece JI mundo de las ideas y es preexistente '. 

está encerrado en el sepulcro del cuerpo COrnO la ostra en su concha (Fedro), aunque el alll1~ 
conSla de ll'es partes · o tres funciones -: la ra7.Ón. el corazón y el deseo, 

" Morlo." Ponly. "'El ojo ""1 es pifl'" ". Ed. Paido., Buco", At<e •• t 917 , I"~ t2 ' 13 
" Cone. Morato )(..-d i y M.n incs An'""y. "Diccionario lIerder', Ed. tlerdo, S.A .. B,rcelon, 1991 1993 
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Así, en l'btón el alma es propi~mente el hombre, y la unión de l alma con el cuerpo no es 

una propicd:,d ni un eSlado esencial del alma que puede, pues, existir independientemenle de l 
cuerpo, " 

La idea OI'igen de la,);, ~r~a~ión, perlenecc a b caverna, des<.le donde sólo nos llegan los 

renejos , dc l\lo<.lo quc el :onisla (demi urgo), ,,'ando opresa su técuica en la arquitectura y la 

escultura, lo que est" hac icn<.lo es mímesis, eS decir, e<tá represen tando I~ ,dea que ya eslá 

plasma<.l" ell b naturaleza, cuan<.lo el artlSla eKpresa Su léclllca piclóricamclIle, está copi~ndu 

b copia de la copi", <.le modo que el hecho crea<.lor solo aparecer" en el 1500, el 

renacimiento. euau<.lu el anis!a puede corregir la naturaleza y establecer las mancl'as 

(manierismo) El color 11<1 si<.lo cOlIsi<.lcrado e l elemento de engaño por cuanto su 

represent"e ión bi<.limcnsional podía intcl'pretar la Iridimension"lidad produciendo efectos en 

el eSla<.l" anímico, lo, ",iSllIOS que eran cOll.idcra<.los por los teóricos. como produclos del 

engaño. 

En call1bio, no es éSla 1" pusición <.Iefendida por Aristóleles, p"ra qUlell el alma <.Icbe 

entender<c a partir de su leorí:1 Inlern6rfica y <.Ic su teoria del acto y la potencia: el alma, 

,,¡¡quello por lo cual primariamente vivimos, sentimos y entendemos», es sustancia porque es 

la rorma del cuerpo que es!:; en potencia <.le vi<.la «El alma es la entelequia primera de un 

cuerpo nal urul que posee la vida en potencia". De anima, 4 12 a-C y, por tanto, el alma no 

pue<.le existir sin el cuerpo, razón por la cual no pu~de ser inmortal. El ~ lma es concebi<.la 

cOmO aCtO (de los cuerpos que poseen la vida en palencia). y como forma (dcsde 1" 

perspecliva hilemórfic¡¡, es la forma del cuerp" material). '" 

Como acto y como foml;! en cuw\lo expresa un estado anímico. Así. ell CUJnto que aclO, el 

alma es f"rma. y en cuanto que r",ma es sustancia. en el senli<.lo de la forma de un cuerpo 

que posee la potencia lidad de la vida, 

A parlir de San Agustín, que submya el cadeter pensante del alma, esta noción. muy 

"Inucnciadu por la tradiei6n neop lat6nica, se espirituali7-a cada vez más, 

Para él es una sustancia plenamenle espirilual e inmorlal, no <.Iependiente <.IeI cuerpo, que 

surge por b volunt,,<.I crc~doru di\'i"a, es el centro de la subjclivl<.la<.l <.IeI hombre, que es «un 

alma racional que se sirve de un cuerpo monal y terreslre». 

Con Desearles se inicia el periodo moderno de la filosofía y, COn él. de nuevO se lOstaura el 

dualismo de alma y cuerpo: ,(e l espírilu en la máquina», tal como lo bautiza G Ryle, Este 

dualismo se radicaliza 'i Desearles habla <.le la suslancia que es pensamiento y la suslancia 

que es extcnsión . PueSto que el cogito señala la conciencia como el auténtico camino de 

acceso a todo conocimicnto. la noción misma <.le alma acaba confundida con la noción de 

conciencia. radic~hzando la posición inic iada por ['Iot ino y seguida por S'11I Agustrn. 

La histofla <.le la filosofia posterior sOn variaciones sobre el tema del cogilO y las "laneraS dc 

resolver la relacIón mente-cuerp". " 

,. Bafa<h Mu.he, "Teoría, del ,no", Ed . "10;"1"" Fo",,", p'g, 21 
'" ldem, p' ~ . 28 
" JUSlin i" ,", Diez R()bcno, ""[>Unt« de l', i"olüCI,", EoJ. ¡u""mud, 1')'>6, fl"g. 8 1 
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El enfoque desde el an:ili si$ en la óptica dialéctIca. ne<:esariamente se cncucmr. cn fromeras 
entre la psicología. la filosofia y la fisiología de los órganos de percepción. visual en este 

caso se r~mifiea cUllndu se plamea el problema del clll!do mlÍ",ico . • c expande en terrenos de 

l11u ltipl~, direcciones y lee!L, r:o s. COn Dc"canes y el r~Clollulismo. e l estado unímico e, 

rrOOu.tl1 del pensamiento radonal. ligado a la \·olullwd. lo quc se convierte en una especic 

de molde rígido lCórieo que no mtcrpreta adceuad,n"cntc el sent ido de esta tcsis.u 

En e I romanticismo. 1800. se ilucia el arte ecntr;tdo eU el su humano. donde se reulVI ndiea :01 

ser desde sus emocIOnes. sus paSIones y ,us miedos: no solo fonnalmente a t"'Ves de las 
temállcas que se :,bonJ:on. SUlO también el color se hbcr:l a partir de la pltlcclada espontánea 

que aS'arece en una c.omp051elón de planos: los representanteS de esta e ~presión son 
I)c l:lcroh y Geric~lIlt. 1819. qUlencs ponen los ujos Cilio cot idi"no.1a proclama rom~ntica 

eSI:í Cl1 1" I'"s ión , en 1" oh,:o 1" 13"lsa de la Medus". olml de Thcodore Geric~u lt . es 
¡racendcntal I~ ud:'pt'''':Iún pictórica a una sen~oIl0 pbntc:lIl1icnto significalivo. representa d 

el,¡sodio de "n naufragio <)Currodo. los sobre,'iviCnl eS ""istan un n~,'io y se esfuen:an en 
Ibmar la alenciól1. momento culmInante. pero qucdan Inn>ed,atamente sumIdos en la mayor 

dc las triste1..as cuando el lIavio se ~Icj~. pesimismo trágiCO. Esta pontu", pone de manifiesto 
el "ser romántico es dar a lo cOlldiano un senlldo elevado. ~ lo conocido el preSllglO de lo 

que se desconoce. alo finito el esplendor de lo infinito". Novalis. 

Cuando ap"reee el arte abs1rac10. la emoción, los scntimientos. los estados unÍlnicos. dejan 
de estur rcpresetH~dos ngunllIvamCnte o bien en cl lenguaje naturalista. la intc"oridad del ser 

cmcrge a la superficie dc la obra. de modo quc la composIcIón ~ el color fundumenlalmeme. 
scr.ln los lenguajes impresos en e$la superfiCIe y na sujeto~ a interpretaciones que evOCan la 

representac ión de "algo" espcClficamcn1C. 

El arte abstr3Cto propuCStO en esta lesis. pane de una e Apcrienci~ apriori. lII.lS al1~ de una 
representación. el color en SI 1"llilllO es Una presencia. una fucl7..a. una energia que determina 

el espacio desplegado. e~presa por ejemplo: en el rOJo lu pasión desordenada eo la 
'IIIeracelón COn el ","unllo ordenado. El colores el prolagonisla. su presencia Cn el lienzo. es 

11' Ide:! misma expresada en cualllo espacio y fo",>:,. de~de es ta I'CT>l"'ct;va se lulan las obras 
demostradas. los títulos ,"SIgnados son referentes al hecho pictórico y al valor simbólieo de l 

color. 

9.4 Dialéc tica en los estados animiCQs y el color.-

9.4.1 Paradigma de la Dialéclica.· 

I':,ra ¡huscr, la creación artíSllca es un protot ipo del proceso dialéctICO. CO n sus 

alHJgoni~mos . el subJctl vismo del "npul So creador espolltineo y I~ disposición CO tt\lln icali va, 
de un l"do y las resistencias obJe llvas eoo que choca ero los medIOS de la comunlClIClón. y que 

ha de ~u pcr~r o eludir. de otro IJdo. 
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La problemática es inherente en tre los (aclOres decisivos y los probl~mas qu~ se preSentan. 

en med io de todo d io estJn IlIs modificaciones y correccioncs. la ejecución nO siempre 

sal1sfactoria. nccesilad~ de otra nueva corrección. la transposición de c~pa< y lo 

rc,·:tloriz:oción de los clemenlos retenidos. ~re:on un concepto precisamcnte ejemplar dd 

funcion:tmicnto de la dialéct ica . 

No hay "ingú n terrcno de b acti,'id~d hut",m" con mis clal'idad. quc 1:0 crc:lclón urtísticn la 

relución mul ua cnl re el desco de cxpresión )' de los medios cxpre., ivos . dc los contcnidos 

"ivcncia 'es y de las formns de reprcselttllC)(;n. de la "",Ón artística y de la técmeJ. significa. 

en lo eseneiul. que la ,'i"eneia que se va a configurar y la idea que se va lransn"tir nO vicllc 

dadas de una mallcra fip y tcrmi nJ,b anteS de disponer de 10' correspondienles medios de 

exprcsión , 

LI dillléct ica no sólo se extiellde ,,1 :mtugo",smo de los elementos subjetivos y objetivos. 

Ol'iginales y derivados. de contenido y formales . sitIo tambié" a los ele""e" tos rucionalc. e 

trr:lci01wles de la obra de mte. 

En toda, la, etapas de la producción estos elementos I'ull jllllloS JIIIl'lue no cOTl stitllycn IIna 

UJl1dad . sin embargo. !l O siempre es t ~ claro cu~le. son los 1I10mentos que hay que cons iderar 

espontáncos e i'1\'0lU1llarios y cuáles racionales e i" tenciOll ales. El origen sentImentalmente 

irraciona1 de las armonía •. las melodías, los tonos no son sinón imo de espon ta neidad cuando 

emergen las formls de l manejo técnico. muchas >'eccs es cOllsccuenciu de una trabajo men tal. 

sin emhargo en esta les is ~ diferencia de l análisis prag máti co de Marx. Fiedler. Hauser. el 

estado animico dctermi" u la expresión de fo rma apriori." 

9.5 El cOlor,-

9.5,1 Definición " 

Del La!. color. -orem , Impresión que produce enla vista la luz renej ada por un cuerpo." 

La palabra color se emplea para defin ir tres cosas diferentes : 

a) rayos luminosos coloreados 

b) sensaciones coloreada, 

e) matcrias coloralltcs. 

Desde el punto de vi.,ta (¡s ;ológico e l color c< u n~ sensación: son luces de colores que se 

modifican por la incidcncia de la lu]; O por lu acción de otms luccs , A medida que se trabaja 

prácticamente con el color se aprecia cómo éste es vnriuble y·dependiente. en gran parte. de 

su relación con otros colores vistos simultáneamente. Ello se debe al particular mecani.mo 

de la ucomodac ión visuul. 

Cada color posee una refracción que le es caracte rística . Como los diversos colores que 

componen lu 1<11; bl"nca nO formml su foco en un mismo plano. sino en pb"o. diferen tes. 

nuestro ojo opera. espont" neamente. acomodándose a cad" uno. Pero esto no puede h~cerlo 

" Ihu,or Amo ld, "Soc;<~o~i, del AriO" . !'.<l . Guo<1.,,-,no;¡. t917 . pog 497. 
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-,ult;!neamente sobre dos objetO$ o planos coloreados; en este caso la acomodación se 

~liz:¡ de rorma ahernauva, primero sobre un color y luego sobre otro y en movim'~nto que 

lO: erec tú" de manCra i neonseicntc. 
"liando el "Jo Se fija en un área de .olor establece un re"ju S1(~ ",,"ediaIO al color. dcmro y 

.ah-cdedor del ~rea \"ISla, CSle reajuste no afcela ",medialame"le al color ",sto sillo al :irea 

,"""ente a la que se pasa la mirada. 
":u:lndo n':', Se mire al .01", m:is all:1 .<cr,; su Itllcllsid:,d y cu,""lo más gra"dc el área. mayor 

... "r.Í el efecto <le su persislcncia en el sucesivo e",nblO de "lirada a olra área: si el eamlllO es a 

.&1 de ,ntensidad mcnor, la pérdida de sensib,lidad o fallga producida por el área vista 

~-Imeramcnle dClernullad que Su sensación persISta, aparecIendo sobre la segunda como 
_'I1a ;magCI1 su,es;\"". ESle efecto no sólo afccla a esw área SI1'O qoe se extIende. aunque cn 

orm" dee"ccl"nt •. hasta I:os úre,,< ,'ccinas. De eSlOs fenómeno, nos ocuparemos más 
.."pll,"uente :11 lralar de lo. COUlraSleli_ 

La complejIdad dcl proo,;~$O \";sual ) la diferencIa de condICIones y ad~ptación de c~d~ uno 

.k los fisiólogos observadures en los 'lile la sellslbll,d"d. y por tanto, contraer el estudIO a 

conocin"clllos genéricos y al margen de lo clent ífiea neto que scría inadecuado en nueSlro fi n 
práctico." 

Se define literalmente ColI'O la Impresión qoc los rayos de luZ reflepdos por un cuerpo 

producen en el sensorio Común por medio de la retinu del ojo, color luz, sustu"eia pora 
pmtar. color cuerpo. colono.Jo de una pintura. 

A La expresión de los colores, sus procesos ópl1eOS, electr(Hnagnélico$ y químicM que $e 

perClocn en la vista y se desarrollan en nueslro cerebro, 1M procesos simétTleos a menudo 

corrcs pond~1I a nuesIr" espírilu, en lIueSlra ;, Ima; eSIOS eOI11O colores vivos pueden 
propag~rse" lo mas inlimo de la vida espiritual y connowr aClitudes an¡mieas." 

9.5.2 Teoría del color.' 

Se sam: que Aristóteles eSlud,ó l:o IIJluralezu de los colores, Sil' embargo, en los cOnucnzos 
de 1" era ,,,oderoa, será Ne"'lon el \'erdadero fundador de la teoria de los colores. como lo 

p=oni7.:1 en su ollra publicada en 1671. sobre Opliea fiSle;t, Definió que la luz del sol 

puede subd""di rse en los conocidos colores espectr.lles; que cada uno de estos llene una 
determinada lonsilud de Olida y que se diSlinsuen udem:is por Su fraccionabilidad _" 

1.:1 leoría del color tratada CIentíficamente, e~pliea sobre 135 cualidades de los colores. sus 
dlv is;ones, subdi\" iClones, y su influencia en ellcmpcramcnlO humano_ 

ú isten dos formas por las cuales el color se mamfiesta: de manera adillva y sustracllVa. 

9,53 Mezcla adicional V sustractiva,-

,. '"Eoci<I"f'O<l" lJnlv~",1 SOI'f:NA '", Ed Ih,roón Sopen. SA, n,rcclonoo 
U 11,",< J '"Anc y cieH"" dd <olc,,-". Edocoo,o<s Ik Arlc Ba"'d",,,. Pag. 16 
lO B,"" J ... Ane y c,enc;, <Jo1 ,vU"". &1",;,""" Ik Afie tbn;do",. P.g. 16 
" Re",,'" -lIoooh>l al di.'". (1), 11 
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L:I me1,.eb adicional del color es la combinación de luces coloreadas para formar otros 
colores. blanco. nesTO ° ncutrales. Al ""r combin~dos los colorcs lU:l; se van sumando las 

longI tudes de onda cada ad ición de color supone Un aumento de intensIdad hasto que cuando 
todos I()~ colores del esp~CIrO itae"'icl1en el1 ¡" "'CZcl;1 se produce la neutraliz;lCi6n y. por 
t.:",lO. el bbllco. El bl:tneo es UI1:1 Su"," de inlensidades y por ello es m:ls brillante que color 

nln¡;U no. 
L:I ",ncla COI proyecci6n lobre una pJnt~lb bbllea de las luces de color dIfiere de la 

plgment~n~. En I;¡s luces coloreadas 1", primariOS son d rojo. "erde y '-'oleta-azul y los 
secundarios. que se producen por la mC7.cla de rojo y verde: vIoleta-roJo por la de TOJO y 

'Iolel:l-a1.ul y azul. por b de verde y '·Ioleta-azul. Los complememarios son rojo y azul. 
"erde y ,·¡oleta-rojo. ,";olct"."1,.11I y amarillo_ Cada UIlO de estos pures se neutralizan al ser 
comb,nados y producen lu IU1. blanca. I/a ",,,·X() l. 

LllIlezcla adicional se pl'ueba utihlundo una rcllueila IlCrinob que se construye a base de un 
dISCO de cartulina. SI se pllnan dos colores en la superfi cie de eS1e disco de rOHlción y se le 

hace "r~r nipid~rnen~e. se produce Un resoltado de la me1.cla adicional de aqu!!lIos. Cuando 
;¡quellos son un rojo y un amaTlllo a panes iguales. el i>roduc~o será un naranja agrisado. Si 

las panes SOn desiguales la mezcla obtenida será en un amarillo-naranja. Si los colores 
pIntados son complementarios. como el am"rillo y el viole13 el resultado será un gris ncutro. 
La mC1.ela ad;c;onal es por suma de intensidudcs. 

La pi¡:!11entmia o sustractiva eS por resta: una superficie de color absorbe o sU.~trae de la luz 

hlanca. hl longitudes de onda de todos los colores. execp!o el suyo y. por tanto. recibe la 

IIllpresión del único coLor que queda. Un pigmento azul toma los otros dos primarios. rojo y 

an.anllo. de b Luz bl3nca y deja la 1mpresión del a1:ul. 

En la l1le1.cla sustTllctiva cada plgmen~o sustrae las longItudes de onda y cuando se combinan 
dos I'1gl11e111os el resuhado es mucllo menos brillante de lo que serian lo. dos colores vistos 

scpuradamcntc. La combinación de lodos los colores del CSpcClro en la I1lcl.cla adicional es 
bl:lIlca. lIlicmras que en la plgnlcnl"ria el resuhamc es un negro_ Los colores primariOS en '" 

me'cb sustTaet ;"" son el ulllarillo. el a7.ul y el rojo. Ver"" .... '" 2 

Los colores obtenidos por la l1le1.cla sustTUeti,"" son I1l~S oscuros y mellos luminosos que los 
conse¡;uidos por la mezcla adIcional: este efecto se debe al hecho de que la Im"ureta anadida 

en el prlmcr caSO es negro. nllentras que en el segundo es un gTls mediano. 
I)os colores puros pigmentariOS. ~I ser mezclados. nunca dar~n un negro en la pr:lellea: !!SIC 

sólo ruede SCr obtenIdo relatIvamente por tres o m:Ss de los colores puros convenientes y 

aña<.liendo. rOJo a las dIferentes mezclas de ~m"r'¡lo y a7.ul hasta '1uc el rcsuhado sea 
sa(I.<factorio. 

9.5.4 Clasificación de los colores ad-¡ivos_-

Los colores primarios o f",,,I .. ,,,~,,,,,¡.:s se denoml nan asi. general mente. JI rOJo. al amari 110 y 

al a7.ul. con los que comblO1ndolos ~n proporción deteTnlln:wa puede omener$e cualqu1er 
otro color. 
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-'\11,,,,.110 (A M). 

S, unO U~ "C;l'S r :;"'''''o;; ,,, mczeb. en p~nC5 ¡gu~les ~on Olro de los prim:orios. se produ~" 
un color bina"·,, , s':cu"d:u·io. estos sün t,Ul,bién tres: 

El ""'""i" -,l>,~,,,d() ~,~, ¡" ];,clc l" dd rojo y el "murillo. el verde por IJ mC7.c1J del JmJrillo y 

el ni':. ) " , \"";C'.1 !~, ~ ' ~u n!c.".cla dc l mjo y a1.ul. Los co lores primarios y binario, son los 

quc fr,,,,,,, • !", ';'", ~ul,,:~, principales o "tmdars, 
ESlu r o',; - , n, ;;~,'; ,!i'i"'e_'w~ en UH cíl'culo. form an el círculo de co lor más clcmcnlul y 

b,isic", e. ' ,':";' -'\:'. ',;;CO_ \ 'C/" W,,"-W 3 

Cua"d e, s,'· ,-"' 1,,, . "" !' ; " ",u-io y sccumbrou. "ccinos en el circulo cromát ico. s~ producc un 
co:or \ ,1\'"" ;;,1" ,_ i~,' , (el':1Icdio, SO" seis: 
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Cad~ uno <ie estos nuevos colores han de estar simados eo el círculo eo su posición 

correspondiente o sea, entre el primario y el secundario de los cuales son resultantes. 

quedm,do :osí fonnado el círculo típico de color. Pero au,\ hay sitio entre cada uno dc cstos 

,olores para un gr~n numcro de grad~cioncs. " 
SI se I\\e~clan dos colores billari", se obtiene un color ter~lano. Lo, tereiarlOs SOn primarios 

muy neutral izados; el amarillo terci"rio p~rece U" :"\\,,rillo "Iollm"do: el ~,. u l. un azul pizarra 

ycl rojo. UII rojo de bdrillo. 

Una mezcla de dos co lore. tereiano. produce U11 color cu"t~r11"no. Estos 5011 verde. violeta y 

naTn lljJ muy IIcutrJllz¡tdos y que ell lenguaje COrriente S011 el verde oliv~, el VIOleta e"ue l ~ y 

el pardo del ante. " 

9.5.5 La interacciÓn del color.' 

En 1:, percepción \"isu~1 ca. i nunca se ve un color como es cn rcalidad. comO eS f¡slcamente . 

ESIC hecho h:o~c que el colo r se;, clm:\s relJtivo de los medio< que emplea el arte. 

Si Se quiere ut <l i~. "rlo con acierto, hólY que teoer preselUe que el color cllgañ~ cootiou:nnente. 

Con viSlas a cse fin. no el1lpcz~l1los por un estudio de los siSlemas de eolore<. 

Eo primer lugur. hJY que "prender que Ull mismo color cvoca inllumcrablc~ Icctu"'s. En vez 

de ~plicar mecánicamente O presuponer las leyes y normas de l ~ armonía cromálica, se Irata 

de producir efcetos eromúticos definidos a través de la apreciación de,la interal'ción del 

color. haciendo. por ejemplo. que dos colores muy difercotes parezcan igua les. o casi igua les 

A lravés de la illlsió" cromática. los ejercicios prácticos llweslratl la relalivid~d e 

1T1cst"bilid¡ld <.id color 

y la experiencia enseiiu que en 1" pereepc,ón YlSual se da UIlJ discrepancia emre el hedlO 

físico y el efccto psíquico. 
Est;t ví~ de ind3gación conducid. de una eonstltaeión visua l de lu interacción de un color 

con otro. a una conciencia de la inlerdependencia del color con la forma y la ubic~ción. eon 

la call1idad (que mide bs m"gniludes de eXlcnsióo y/o nlÍmero. incluida la rceurrcncia). con 

la cual id~d (intensidad luminosa y/o tonalidad) y con lJ ucelllUneión (por límites que unan O 

scp~rcn). 

Este estudio del color difiere fundamentalmente de llqucllos que proceden" la diseccióo 

anátomica de colorantes (pigmelUos) y cualidades físicas (longilud de honda) 

Lo que ilUeresa es la il1ler~cción del color. esto es. observur lo que sucede entre 10-' colores. 

En con,ecucnci~. esto demuestra para l~ lecwra del color lo que Kandinsky pedía a menudo 

para la lectura del ~r\e., lo que cuenta no es el qué. sino el cómo. " Ver ""HO 4. 

9.5.6 Sensaciones del color.· 

" Il>mz J .. . Ane )" cienci. del cotor"". Edic;ooe' de arte Bar,do", . p'g' . 15, 11 . t 8. t9. 21 
" Idcrn. po,. 22 
)O Att.;" J",ef. "1.." IOlCrac<:ión del c-oklt" ·. &l. Ah,,,,",,. t'"~ J3 
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En los colores existe unu silenciosa innucncia que cxplica la preferencia o el desagrado cOn 

que son acogidos por nuestro ánimo. Cada uno de ellos tiene uoa expresión definida de 

sensación. Lo, colores dlidos excitan. animan. alegran y cstimulan: los fríos deprimen y 

tie nen cualLdadcs de I"epo.'o. quietud y si lencio. 

El rojo es lIlo""n ic"to, acti,·i,bd. c~lor. podel": rucr,,~, pasión. excitación y fuego. 

Elnara"ja tiet,e a,,,,loso, efeelOs 'lue el rojo. ""nque In"S moderados. 

El ",n",illo es luz. sol. acción y vida: es cl emhle11la del oro y el símbolo de b cobardía y la 

envid i" . 
El verde es vegetación. humedad. frescura . esperanza, juventud y primavera. 

El azul es frialdad . recogi",iento. desea,,"o. \"crdJd. sabiduría. inmora lidad y ,ímbolo de la 

desespcn'ciÓn. 
El violeta cs tri,tel.a. aniceión. profundid"d. misticismo. mi,terio . El púrpura eS dignidad. 

realeza y StnllUosid:,J 

l'or esta cual idad p,íquica de lo, colores se "suc,;lt1 idealmente los ama" llo, y "crdes COn 1:0 

pri"'''''er,,: los "erJ,s. arn:H'Ll los y rojos con el "erano: los naranjas pardos (mat ices del 

naranja) y "iolela eDil el otoño y los azules y " ioletas con el invierno. Los colores que m:ís 

pronto CDns~n son los fundamentales y secundarios; los de mayor estabilidad en el gusto son 

los intermedios. 

9 .5 .7 Relación entre los estados animicos y e l color.· 

Par~ est~blceer la rel:lción entre el estado anímico y el color es importante considerar 

~q\1ellas cualidade, del color que permiten \1nJ variacióo en el estado anímico del 

observador. 

9.5.6 Psicolog ía y lenguaje del color 

El color no solo eS una sensación sino un "erdadero lenguuje del sentimiento. En la 

eonvcr<~ción son "".,.ientes la, expresiones que revelan esta psicología popular de lo 

cromático cuando se <.liee "un negro presentimiento", "umarillo de ,m". "un ros:!(!o 

porvenir". "Ia ," cr<.le esperanza'". ··u n día gris". ,. 

La psicología del color trata sobre la innucncia de cada color en el estado anímico del ser 

humano. Cad" color el1 d espectro tiene una determina<.la vibmción emot"·,, y cunl idades 

que han de ser apro,"eehadas conociendo su I'otenci~ en la sens~ciÓn. 

El grupo de los colores frios ~ a?ules. violetas y azules ~ verdes ~ impresioElJ por sus efectos 

quietos. silencio"". frescos y sedantes; pero estos colores. a medida qlle se van haciendo 

más fríos. se tO"'ilrl deprimentes. 

Los colores di idos - rojos. na"njas y amanllos· verdes - produce" un efedo V,"O, cálido. 

alegre y puede" ser muy cstllllulantes y h"sta c>ci tantcs. en cuanto más." aproximen al rojo 

puro. 
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Cala color cjerce una innuencia y puede e~tabLccer un eSlado de mente favOr.Ible o adverso. 
~Ulvo o negativo COII cl que sen! posible inn ... ir sobre los demás con fines estéticos o 

tIq\Llren tcs: los colores de nueStros vestidos y los del ~T11 bie nt e que nos rodcu. actl1,II' a si 

"5010. 

El color es una fueu.a que LxxlcmOJ tran.muir. un mensaje capaz dc cxprcs:.r sentimiento< y 

«seos: un potencIal ",fillllo (lor el que podernos su¡;eslionar. desperlar recuerdos. ~s()(:iar 
. o 

lIIkas y crear reaCCIOneS. 
A continuación detallamo. en una tabla la rd:oción de los colores y su efecto en la IICr<:cpción 

del oblóCT\·ador. 

Color 

' I1I" rill u 

Roj o 

VlolNa 

Azul 

Verde 

G r is 

" I"".n 

Alegre. VIStoso. 

VIVO. arllmado. 

jubiloso. 

RegOCIjo. fiesta 
placer. aurora, 

Fuerte. ctimulant". 

pasión. emocIón. 
virilidad. sexo. 

Frio. sereno. 

l'a<ivo. tranqUIlo. 

S.nceridad. esperanza 

Neutr~l. lr~nquII11"""e, 

Frescura. Juventud. 
In nHld urez. palo 

purczu. castlda<l, 
[n{)[enci~. verdad. 

Integridad. 

AS!lCc lo Negallvo 

Indcceucia. covardt:l. 

celos. envidia. 
Engailo. traiCIón. 

Rabia. pleito. 

peligro. cor~jc 

Marllrio. agresivo. 

Negativo. frlo. 

Retraido, nlelancolfa. 

Anicción. rCSlgn:teión, 

,e"diClón. 

tregua. 
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9 5.9 Peso del color.-

Sumiso. depresivo. 
Tenue, muerl.,. 

Dolor. Irisle~..a. 
Mebncolía," 

:- pcso del color eS d efeelO que ejerce d lona del color sobre I ~ forll1:1. es el que 'uodifiea 

, peso ~p"renIC o gr~\'ed~d e~pccífica de bs formas ~ las que se apltea. 
:.OS lonos fríos '1 daros parecen mis Ii,'i~,m., '1 menos ~Ub.I~"ci~les. Los Ionos cl\lido~ y 

_uros ¡lareeen ""is pesados }' densos, l.~ ~pltcación de eSIOS conceplOS eo un pl~"o 

-.dimc,,¡ion~l "o~ [l<.'rrnne modifie:rr el peso re~1 :'I':Irenl c de un objelo, ESle efeclo de peso 

N:ne gr~n ,mporlaneia p,tn\ el uSO c~presi"o del color. 

9 5.10 El estado anímico y el color.' 
El estado anímico CUl\lprcnde I~s emociones de I~ pcrsol1~, El color C011l0 'nnuencl~ 

deu:mlln~nte de los semn"iel11os. 
En el I,bro "EL COLon EN LA I'SICOLOGIA", de Rose H. Alschuler y [lerla WelSS 
Hatl~,d, al in~esligar en su obr~ " PI NTURA Y PERSONALIDAD", estudiaron duranle 

larso ltcmpo ~ n,ñ", peque,ios - cuyos a'l1eccdCnleS conocí~,,- en sus 1rabaJOS de p",tur~, 

confim\~ron que lus ,ullos con fuertes "npubos emocion~les nlueSlr~n ~cusad~. prcferencias 

por dClerlninndos colores. pnncip~lmellle el rojo, el amarillo,! el n~r~lIJa. colores que 
emplean Con sran Itl¡¡:,nad para eolorc~r gr~ndc. eSp~eio$ de p~pel en delertninadas 

ocasiones. observaron adem~. que los colores subr,,,, de lona cuando estaba baJO el efeelo de 
una fuerle emoción. Pcro el rojo. u(ili7.ado par~ renejar una inlegraeión fcl'1 .. podía renejar 

tamllicn una sobrecarga emocional. la cbve p3r~ descifru su uso de colores. mas fríos, COltlo 
el verde '1 el 3-";UI. por ",,-,OS de menos de cinco años de edad indlcab~ seneralmenle un m~'I0r 

eonlrol (lo cual e. ma. grave). rnh,bición consciente anle las emocioneS. EX'Sle la h'SlOna dc 

una niña COII un dcsaJu.'lc etllocion~1 cv,dcnlC cn sus piflluras de colores frias. Ijuién lu"o un 

final feht. Pid,ó esponl~"e3mCnte '1 la oblu"o, Una pintur~ roja de un tuño con quien estaba 
muy onida emocion"hncnle," 

Goclhc, h~blaba del efeclO nlor~1 y sensual de los colores!' 

La .. cologia con"cncional no "dmole I~ pos,biltdad de que el color Sirva p;tra arropf lu7, 
solne el cadcter complejo de la pCrson~ltd~d humana, S' " e",oorgo algunos siquialras son 

menoS C •• céplieos. e incluso Ullhzan a veces un leSI de colores, en eomb,nación con otras para 
un d,agnostico, 

., 110m> I - Anc y Oo<ne" ~d =Ior-, l'.dicoones <ic .n. 11""""""" 1"11. 37 

.. Ino,"' joha"n •• , "El ,110 ~c l colo,", bJ_ Lu"",a. S,A. Mé>.icn. I"'t 44 

., I<lcm. p3' 53 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



~r;'PI '" 
O~ ~"d ',~oIO,1J"a '0' 'p '''~OI"'I'OI ' .. -"'10,1 I'P .,,.,,,, ,( 'llV .. 'r 7."'"0 ..­

.. 0.:.11"::1 ","dog •. ,,"p;>d0I,1O""3 O"OUO""(I ... 
(g '~'d '"""100'1011 ''''''Ol'l~ "'""lB 1"!.IUI'P'iI ',,>0100 101' "'4'1 ""'~ 1" .. "~"D'I'OII.~"'q~ ". 

~~ 'Sed '''''1'1 '" 

~yu' SeUO sal010~ ~ aAllnS 0)0)11 un 'sopun\hs '01 ~ '~¡U"!lqn~ .( odJ~n:> olpOlu ~p s~JOlo~ 

Á oJnP O¡CJ¡ un 'sOJJuolJd SOl ·Ul)lllr.p~) Jnb oUIj-!U'JS ° OUU uo~ SOllO i. o,oSnJ ,0p,r~1 

Uo~ ,oun 'sozu~l[ SOl ~p len¡YJI "!~UJ1JJ!P cl ····Olr.[~ OJqos ~¡,~ ~p Á o,,,I~SO JJqos O)"I~ 

Jp SJI,o!J!sodl:xln, '"1 UP.~!ld!j¡ :C~~, P.~S cl. O C~S~lJ JS~q nUI1 J)qos JOIO~ I~P Ll9!~n~!ldp. P.l 

':mboIIJp \l9,nU¡WJJI ul u'~U\1 ~lual"lnnp"lS oplm"o!s~Jd'( ~IU~UJ~~p'n;' 

Opue)I"~ O "P!I"' "1 u~ U9!SOJd el 0PUH!.,cns 1. c'lJ"nJ uo~ ,qopu~l.od" n)O\)U!d r.¡ n~!ld" JS 

.·"~!lnJJfJ pr.p'l"pmu CJII' n cun "J~ 

u¡lSJS S~IU::>;::>J!P I.mIl s"lIantl UJlupdu,! p~u!d ¡~ lC1JCSr. ~p e,oJoJ P.I Á r,,,p.( ~"r.ns Ll~'!:>"<lnú 

ul 'SOUO~" SOSJ~I sOI:xl Jp IO~u,d 1::> ° omp O OPU"[q p.as I,~u!d I~P ,nbol 13 'C'"JOJ "1 ~r 

SJpcp'lunJ sr.1 u~ U¡lP. Á JOIO~ ~p o 1''''01 'Icn)l,~¡ U9"oJdull q "o C':loulJud"" III:iS :l1J~'1 ~nb 

'~~IP.luoPP~c SCJIO Á SOPC1:K[!I"P SJ:lJA uun 'SOSJnJ:lJ O S:>lunun~ SP.I!U!JU! ~"~!l u9!Jn~~f~ P.l 

.. ·CAlSJ~X~ U9'~!sodo ap OIJap un aalJ o r.oj;mb,~ l~ u~ 'lUJlUep\"!jJp"l 

~U!'''OP OJIO !" cun !U ~nb p.JaUp.lll ~P ~slelsnfc U:K[~P JOIO~ I:>P ~!UJOJ UI OJ:)([ ·pr.p'lr.np,.\lpu! 

, l~IJ\"r.J ?P ~I Jnb :>IUCUHIIOp UIOU UllIl r-.l~JSod JOIO~ I~P p'lI,anbs" U'"<1 l~",bl"".) 

'ofnq!p [~P CA!ICUJ10j pcp'lcnJ ni Jl'J e UP""ld"p'i ~ 1O[OJ 

~p c,u"nb,J IJ opueuol:>J~IJS '1I~'q o SOpl,"J~pr. s:U0IOJ SOl 0pU"UO'~Jola, uS,,,,] Á ,r.W10J 'P.I 

~p ofnq!p I~ ·o.lJw!Jd 'opucz!lual :sCJaup.UJ sop:;¡p SCpC:lljlun J~S uJpJnd CUl.l0J VI 1. JOIO~ 13 

JOlo5¡ap U91sawxa A U91:Junj ~ ~ 'S'6 

~'SOIU"!UIl"u:xl SOl 'Pr.)unlo., 

'U¡l!JUaIU! P.I "OIU~!w!l\las .( "UO!XlllJ~ ~el C)ljlU~IS Olu~lUe:lIS910lU'l:> O,"1II!"n opnlS~ 13 

'1lIZC I~P Oldll1~rJ IJ O"jO~ Ilr.A:>IIUo~ ~s SOqllll' 'l"uo':)(}tlIJ 0P"IS~ 

un ,,,,,(\ ;onu"! ~p~nd OUl!"" ~p 0P''l'~ "" od'"~!1 mlls!,,, Ir. O¡lI~!llJul.lod,,,oJ un ~p "'I"nú"'" 

J~ua¡ u~p~nd SOJIO U,,~ ,p.un snp"ln>l\l;').l\"" O ,'OIO~ ~p SJuO'JcUr,\ S"I "J ~nb J"l"J'tln~JC 

)Jpod [~ 'OA!IP.J!J'"S!, i. alllaJa'lOJ OH"'1 un " JOIUJ .( OJIlU!UC opeiS:> ~,'IU:> "9"C¡J,' P.l 

,¡"opun", I~P U!J "n ~p jOJjOlllJ 

~)~,¡¡ns 'afr.s!"d un aU!""'1! ~nb j010~ ~l'~ ~p zn[ UIIU •. '>lIl~O!) ~~'P OU'OJ -'O~Jr.IO!A ",ni r.Ufl 

jr.l"h~J ~ ~~~JIC ~S sp.u:xlr. Oun ~pUOp 1:J;>J'9\111r. "un "J;~ Á ~!:lJJIl' Jltl"p!,'bu! El,n ~Jnpo.ld 

1l\l'~nl!qr.'1 "un ll~ In7.r. JOIO~ Olll<!"' ~S~ Oj~d ClIl",!,nl"~ "'U 'P.~P.l"Oll' s,,"d,[ ~CI ~p Á lClO 

I~P opunjoJd ¡nZC I~ 'O:lllU!'W 0p~ISJ oJls~n" lIJ lIJ,\nUlI' S:>;OIO' SOl 'Oll ° "IU"JSllOJ 0P"~'S 

.. .'~IUJ'" r.¡'~ Jnb Jlq'~llr.1 SOll~'" tln" P"P!¡ll~ r.<~.( I""SI.' "nuo~ "1 .( oro p 

~J¡lI~ JOSnl JU~lI Jnb '''\l'S'A I'\:>)l OS:>:>O)(\ I~ OpOI :>11II'JI>jl ~l"J"IJI"~P'A~ lI~SJns 'OIJ~p '01 
'I~Josollj CJp~ld 

el ~p ep~nbs~q ns UJ SUISllUmble SOl JOd StP'¡;:l~ll! ,"dr.)~ SP.[ e .~¡u~'puods~);o:l So~ .. ~q 

so,,!nbJS sopCIsa l~IUaSaJdJl ur.ppod 'oldUJ'f~ JOd 'OrOl 1. o~uclq 'OIlIJUUlr. 'OJ"JJU 1" 'JSV 

. ¡ E . 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



· 3! . 

líquidos un tr~to. el toque espontáneo y hábil del pr~mioso y muy calculado establ~een 

dif~r~ncia$ nOlabl~s en el resultado. 

Velásquel~ en lo que ,diere a las cualidades de pincelada. eS dC$envu~1ta. restr~gada de color 

lI¡;ero y ~'" "dición de bl,,,,co pa,,, los oSCuroS - transparentes. por la suuvización de los 

con lornos y el deslaquc de Olros." 

Ooya. resolvia alisado la superficie pIntada y unificándola en su tCAlura por plneebdas 

sua"cs que "claban simultáncamcnlC la forn,a y rUlldían. con dul~ura. las coloraciones. para 

lerm,,,ar hlego dcsla'a",lo y rcfur7.lIndo aquellas parle. que lo exigf:",. los ",,,eSlros 

venecianos y alguno:< holandeses. p"lIaban COll colores de cue rpo que lue¡;o varial>.1n eOIl 

"claduras haSla oblener la Impresión erom:ílica f<:querid", eSlas tambIén SOn earacterisue". 

de la técnica .'" 

El "'aeslro e~pa¡;ol. I{,,'cra. acenluaba I:Is fornla~ ,le'" figura o los ,""c,dentes de superfiCIe 

Sl¡;ui~ndo. al pincelar CO'\ el color con la pasla. lralU que cU:llquicra que sea la ejecución de 

la plncclada. procurc nO SCr monólona y tenga un car:ícler muy I{:ual. lIe"ando el pmeel COn 

fuer!." o suavemenle. presionando mJs de un lado. retorcitndolo ~I aphcarlo y barncndu. 

fml~ndo o desliza ndo en aquellus pJn~s que .:on"ell{:3n." 

Lu función ell CUJII10 lu 1\ccesidud de e~pres~r lo inlerno. la repreSCnla<.:iÓn d~ los colores. 

los efecw$ c.uremc:oclados entre fii. la 5~nS3ción de los colores fríos - dlldO$. la Inter:.eeiÓn 

Cnlre espacIO y percepcIón. lo inlngame de uperimentar colores que afeclen la ~nsibllidad. 

y un sin numero considerab le de eSlados Jnímicos, que en si pertenece" al intcrno humano. 

es d~eir el hombre como Ruu. lo inconmensurable. 

Esta in"cstl{:ación de los cfCCt05 3nínlleOS con respecto al color. puede suge", una 

lIuerprctaciÓn aparentemenle simpllsla d~ causa y efecto. 

Los socius a,,~lisws rreudi~l1os y 105 sicólogos analíticos junguianos prestan a{ención al 

il1lport~nlC papel del color en las l1lanifestacionc~ del inconsci~nte. lalcs comu sueilos y 

f~ntasías." 

Aunque eSla prOpUCSla no busca fOf7.~r al espectador a canalizar con la obra. una 

IlItcrprelJciÓIl única . mas por el COlllra <1O . csta ill'"cSligaciÓIl busca efectos denlro de la obra 

piClón ca que. Con sus matices. cobren una respuesta EMOTIVA-PERCEPTUAL en el 

espectador. 

9,5. 12 El color y su significado,· 

- Azu l 

" l<km . 
• , ldom. 1'.;.6? 

El azul es p~SIVO. Desde un punto de viSlu espiritual e 1l1tan{:ible el roJo es 

pasivo y el azul es aC1IVO, E~IO depende de la or'entaeión de la mirada. 

., M 'rSh.J IldOClOtIt> , "El S"" Iot>ro del cok"", r:d. BlulTI< M il""".., U,"celuII'. 1',~. 44 
" Idom. 
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• 33 . 

El azu l es siempre frlo. el azul es inlro'·crtido. con una ruen:;! dirigida hacl~ el 
inlerim_ El nUll;Cne un ruenc poder comparahle al de la naluraleza como en 

,n",erno. en el momenlo en que eSla escondido en la cahna y en la oscuTldad. 
Ilonde 1000 ge rmen conlien1.a en sec relO su de~a"ollo. 

El "wl de 1" "Imósfer" va dcsllc el ciclo mas cbw h~sla el n,Ji obscunJ de 1,1 
noche, 

(' .. :mdo el azul Se qUIebra. representa su[)Crsllcióll. el lIIiello. el c~l ra,'lo y el 

duelo. puede indicar algo sobrenatur.ll y Ira$cendcnlal." 

• Rojo 
Su 1'0lel11e luminosidad eS particu larmente dificil de reprimir. si" cmb"rgo. es 

cXlrcm"damcnlc IIlJ l e~blc y OI'iglllU múlti ples erectos . El rojo es muy ~e l'~lhlc 

CU:LnlÍo es mezclado con ~n,~ ri llo ° ~zu l. MlLlI1.ado ~,í. se ~dapla a I ~s 

"'OllUI:lClOIICS nds lI,,·crs:l~. El rojo· anaranJado es denso y up~co. resplanllecc 

cOn ",dor y lleno de su Prol"~ luz. 
Cuando pasa al rOJO ·a"~r,,n¡ado. el rojo aumc",~ su cadCler cálIdo. 
Una lu,. :lllaranjada f~"orecc el crecimienlo de las planlas )' aumenla la 

:1C11\'idad de las funCIones org.:ln icJs. En eontrasles bien elegidos. el rajo· 
an~rallj~do puede expresDr las pasiones fe briles y combDlivas _ 

A.í Charen!(l!1 . en 1" Coronación d~ Mari a. p"IIÓ ell rojo lo" manlos de Dios 
Pudre y de Jesucns lo. l.a Madona del a llUr de lsenhe im y la del aliar de 

Stul'pa~h . d~ Glu"ewald. ,ambién ll eva" "cSlidura$ rOjas," 

• Am ari llo 

El amarillo es más d lunITnos.o de lo¡; colores. En coamo se ensombrece con 

¡:ris. con ncgro O COn vlolela. el am~nlIo p,crde su carácler de color puro. El 

:"narill0 sc purecc a 011 blanco dc nso )' malenal. Cuando más pcllelra en el 

J;r<lSOf de la 11I ~lerla op~ca cSla luz que ~c h ~ee amafilla, m~s ti ende al 

:mur:l1Ipdo. 
Los ~nllguos cuadros con rondns dorados Dmanllemos. SImbolizaban él m~S 

allá. lo m3r.1",lIoso. el rel1lo de la luz y del sol. areolas. é~lasis donde apenas 
rcsplral>ao_ 

r~ el color más relacIonado cOn b 1IIlehgenel~ y de lIIsplraeión creal"·" Se 
rel acIOna con la mlehgencia porque es el color de la luz con la cual nos 

L l u111in~mos para ver las cosas que 1I0S rodean." 

., Il1cln JohoIn""". -¡;I ""~ del ml"o". &l l.,,,...,.. S A. MtA;CU. Po! 88 

.. J""'n .... lUcm *El Anc dd CoInr" l" f &6 
" ldeln. 
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- 34-

- Naranja 

Mezcla de la lI\lcleetuulidad del a"\an ll o y la actividad Hsica del rojo. 

Mani ficslJ equ Iltbrio en los pmnordiales aspectos de nueStra Vida. 

Se le Tclacion:! COII el ellmllbrio florque eS el color del fuego. mezcla del rojo y 

del anwri ll",n 

• Verde 

Combi'l~ la ¡ntclcctuulid:ld del ,"narillo eOllla movilidad del ,,~.uL Se relaciona 

COII la como(hdad (>Orque eS el color del monlc. de los bosques." 

- Violeta 

ConJunla la fuerza del rOJo con el mO\"ln1lCl1to del azul. .sc relaciona cOn 13 

impulsión y la Irreflexión porque es el color del mlSlcno. de lo desconOCido'· 

9.6 El siono y la semántica,-
Denl ro de tus couSldCr:lCIOUCS de lo histórico-social. las interpretaciones posibles de la 

forma. COIIIO elemento pictónco. se configuran de múltiples malleras. según las rormas de 

conslruir conocimientos en e;¡da SOCiedad. ··el signo", como elemento podemos analizarlo 

desde .'U conten ido sem:lntico. el contcnido es muy impoT1Jnte en el lenguaje eomonlcador 

de la obra pletórica. 

El signo en el trabajO pietónco reahzado en esta propueSla. ju"ga un papel muy importante. 

es como el ,u.lcrC7.n. la salo plllliclIln. que da la direCCión a las IntenCIOnes. ° sin que eSlO 

Signifique arbilT~Tledad." 

Desde el punto de "'51~ de IJS funciones simbólic~s del Signo. podemos scllalar dos amplios 

u~pectos : bs funclU1\c, IndiC~II,"as y Ins funciones simbólicas , 

L~s runciones illd;c~llv~S sOn las func iones pdclieas de un produclo. que <c las puedc 

consid.:r,r Como 10$ aspectOS lécnico1i; SOn rereridas a la dclimilación. COlllraSle. "SlrUClUra~ 

superficiales. formaCión de grupos . eOl1lr~SICS dc colores. oricnt;lciÓn. solldC7.. eSlabtlidad. 

\"erulilidad. maneJO. prec isión. rcl~ción con el cocrpo humano. 

Las funCiones simbólicas se curaen del COnlCXIO sociocullural. eSIO determ1ll3 la Creatlón del 

est ilo . • in emb~rgo. existen variados criterios. de los que se eKphcun a continuaCIón los 

$Igulenles: 
Gd/hf 

PRODUCTOR 
DE SIGNOS 

• 
., 1"'lOd -"r1e y cic, .. ,,,."d cokx-. &loc"""" <le .Me tJam:k"," .. "'" U 
.. lile", 

'"IIIe 01 
, 1 .. ,m'ton n,u,"uv. de !,OC!fe F""',';&Sto ll I !umben" Eco U¡fIlO) 
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OBJETOOUE 
DEBE SER 

DENOTADO 

• 3S • 

! 

INTERPRETE 

Peircc constituyc cn el productor de el ~Isno y en el obJelo que debe ser denotJdo como 
determinantes para el imérprete. 

SINTAXIS 
OTROS SIGNOS • 

OBJETO 
PRODUCTO 

SIGNO --+ PRAGMÁTICA 
USUARIO 

INTÉRPRETE 

Para MOTrls el 5igno es el punto de p:lrtida que va detenmnar la sintúis de la obra, su propia 
lectura. el aspecto semántico que parte de la interpretación d~ la obra y el aspecto 
Jlrasm~ttco. la catcsoría asimilada por d intérprete. Ella concepción e¡tucturaJiSta nos da 
una visión más inlesrada. 
En el sisno. que cstudia Morris ( 1946). hace una dIstInción cmrc las maneraS dc considerar 
un SiSl1 0. que ha sido ampliamente aceptada en los medios cienlíficos. El signo puede 
tomarse en consideración de tTeS dlmen .. on~s. 
a) Semántica. El sisno se considera en relación con lo que sisnlfica. '1. Acha. 
b) S,nt:kllca. El siSno se considera como susceptible de ser ¡nsenado en secuencias ele airaS 
signos. según su lectura, según unas reglas combina tonas; ad mismo se cons,elen \.ambLén 
··sim:kllca·'. el es tudio de la estructura interna d~ la pane sIgnificante del signo (por ejemplo. 
la división de una palabra en unidades menores ). con independenc,a del "CDlficado 
transmi tido e incluso en el caso de que se suponga que e~i st¡an sisnos que 110 ~'lClI 
significados. 
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DIRECTAS 

PRACTICAS ~ 

TEÓRICAS <;J 

INDICATIVAS 

SIMBÓLICAS 

EST~ICAS 
I'~r~ Mukaroski. las funciones que se abren son finjos independientes y se proyectan de las 
funciones pr~cticas h~cia las (unciones pr5ctic~s. yen otro nujo de las funciones simbó¡'e~s 
h:.cia las esténcas. 
Generalmente el disc~o de la obra de ane es Un proceso. parte de gr5ficos conceptuales que 
conllsuran idc~s, estas ideas constituid'!s por símbolos y palabras. 
I>ar~ la escuela de I~ Gestalt. escuela de la fonna, la más impOrtante consideración es que el 
"conJunto es mils que I~ suma de sus partes". en donde se dan cnterios. formas supcnous 
( unid~d. orden. diversidad) y formas Ulferlores (menos diseno C$ mis disc~o, y la medida de 
la creación en (unción de orden y de complejidad). 

9.6, l. La convencionalidad del signo,-

En cl si~no. el significado se ~socla al propIO significado por decisión convencion~l. y por lo 
tanto establece un código, 
Co",·encionalismo. ' No qUiere decir lo mismo que arbilrariedad, puede eXistir motivos por 
los eu~les se ehge el rojo par3 indicar peligro. y una configuración de lineas sobre una ooja 
parece adecuada para represen tar una forma humana. I'ero las modalidades de la relaciÓn de 
significación son acordadn. 
En esta dcfiniciÓn se incluye también los sintomas. Pucdcn ser cn cierto grado motiv~dos. 
pero es por convenciÓn cultural que unas manch~s en la pIel se eligen como índice de 
dlsrunción hep~tiea. Cambiando la convención pude cambiar tambi~n el podcr revelador 
atendiendo a ciertos indicios. 
En esta definición se incluyen también los signos llamados "icónicos". Estos, en realidad, 
proceden de una scgmentación dcl contcnido. según la cu~1 se han considerado relev~ntes 
cienos aspectos (y nO otros) de objetos asumidos como signos ostensibles que se ponen en 
l us~r de lodos los miembros de toda clase a la cual pertenecen. Dados estos elementos de 
forma del contenido (o rasgos de reconocimiento de los objetos), el signo ICÓnico Opl8 por 
transcribimos por mcdio de unos artificios gráficos, cuando nO están suficientemente 
eon>encionalizados. el signo icónico no p~rcce ¡imllm a la cosa representada 1. dentro de 
las connotaciones refercnciales y exponentes de estas unidades signiric'!tivas, es sin duda un 
buen cjemplo Paúl Klee (1879-1\140) suizo; en su obra cneuentra imprcgnada estas 
rcpresent~Clones SignificatIvas lendlendo a relaCionar con la de los pueblos primi tivos y la 
de lus niños. 
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Por ejemplo, en su obra pictórica llamada "La Leyenda del Nilo", (1937), es una y más clara 
evidencia del manejo de signos para una interpretac ión." 

No es que este determinado un tipo de gráfica O ~igno en la obra pictórica que realizo, mas al 
contrario CSlas, est~n frecuentes a romper cánones de significado seglln se transpongan y ,e 

entre mezclen, ell el estado anímico, el color y la dirección cOn que Se las quiera dar la 

significación, eSlén en códigos de condición aun siendo imprecisos, incompletos o 
provisiO!wlcs. cOlllrmlictorios cUlllplicndo ~sí SIl mod ificabilid,d para un ree",plalO br,,'e. 

10. METODOLOGíA DE LA FORMA.-

10_1 La sección áurea o divina.-
La proporción es una ley antiquísima que nO, ha sido t"",smitida por la cultura griega 
formando de la tcorfa IllJtelll;\tica de la forma y la armonía, como derivación de la escala 

annónico musical de I'il~goras 
Vitru\';o definió asf esta proporción: "I>~ra que un espacio dividido en partes iguale, resulte 

estético y agrad"ble debe haber, parte elllre la parte m~s pequena y la mayor, la misma 

relación que entre esta parte mayor y el todo 2_ 

"""'" 
Fig. 1 Fig. 2 

/ .- -

.t , . 

, 
, -' 

Fig.1 Mé,,,,¡u gculllél rico de oh/('lIciólI dI! 1111 formato ál/rco 

a partir de Sil dilllellsiólI /IICllor. 

-

. 
• 

. , , , , , 
• 

• , , 
• • , , , 

Fig.2 Trazado de I/"a e'piral áurea 1/ par/ir de ""bdivi.<iollc.< ,,"reas 

H. Eco _ SigIlO Pág. 111 
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11. REqUE RIMIENTOS.-

"., Requerimientos mater iales.-

Lo, matcrialcs que Se cmplcaron para desarrollar este tr¡tbajo SOn los siguiell!es 

a) Del licnzo· 

Marcos dc madera 

Tela de algodón 

L;¡t~ ., 

Cola 

Gucso 

b) Del proceso: 

Óleos 

Acrílicos 

Aglutmantes 

ESl',ílulu 
Pinceles 

Brochas 

Telas en trOZOS (trapos) 

Lo, bastidore, lienen dn~ dimen~;nnes: 

al 160 CI11. de allo x 60 CI11. de ancho 

bl 150cm.dea llox J30cm.deancho 
Tnda. la, obras tiencn formato ,·crtical 

, 1.2 Especif icaciones de los bastidores.-
La l11"dera en <us !:Ldo., y en cada lado es de 2 pulgadas. por sus dimensiones amplias y estas 

no se ürqueen en un senlido ,nlerno unidos en ~us ángulo, con cola dc carpi'l1Crb y clavos en 

sus ~ngu \ os de 2,m. 
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11.3 Especificaciones de la imprimación· 
I'ara la clabor~c,on se uSÓ emulsión acril!ca)' se al,lieó en el lienzo. dos c~r~s. u.w d,luld" o 

ag u:ld:l )' 1:0 Ol ra Jcnsa. aplicadas con brocha #8. el sentido de la nnprimac,6n. la primera ~n 

una d,.ecciÓn y la !óCgunda dcsrmés de 10 ",molOS en sco.ido conlrario. 

12. DE LA INTERPRETACIÓN.-

Titulo : 

Dimensio nes: 
Técnica: 

150cm . ~ 130CI11. 

Óleo sobre lienzo 

La il1\primación en eSlc lienzo es blanca y sin teXlura , La compoSición obed.,.;c al método 

geométrico. el cual me pcnmlló ,:sl!lbl.:c"r dos cenlros de interes visual. 

El lema de la obra es la nalUralcza ' ·cgclal. rCllrcscmada en el cuadro por dos áreas. una 

mayor donde predol1l1nan los verdes. la cual Illlcrprcla loda 1<1 varicd:,d de [llamas; o,r:, 

mc"or, q ue represenla una hopo de coca. está lr~lada en azules y ' ·Iolelas. 

La conccplUall7.:lCión de este u~b~jo se da en el color. que se podría emplear para 

rcprcselllar a la naluralC7.a y que no debía responder neeeuriamente ~ mI est~do anímico. 

Las hojas. b IlIcrba y el pasuza1. tooas la~ plantas represcntadus en el fondo ,-"rde. 

ejecutado en la obra. dOUlIlla mis pensamientos. Por ello busco. a tra\é. de los colorc~. 

plasmar la pasivIdad y la lranquilidad que slemo con la naturaleza. 

Deseo transmitir este mismo estado de pUl y tranquilidad ... nlmica al espttlador a lravé. del 

color . 

TitulO: 
Dimensiones: 
Tó t;níca: 

" I)tS{rIICció" d llr~n" 

150clII . ~ 130crn. 

Óleo sobre lienzo 

En eSle cuadro predominan los rOJos ell su. 10nos altos y bajos. para co nt ras tur ell Su 

comrosiciÓn. el fondo e~presado Con el rojo sepIa. es la preseneia de 13 sangre mue"a 

ronlue la IntenSIdad de este rOJo se ha perdIdo cuando se asemej a al sepIa . E~ isten los \'crde~ 

amarillos y azules en una proporción m¡",ma. Los pl anos carmín consmUldos en planos 

mayores .med,anos y pcque~os. eSlán proporcIonados rom picn<lo la proporcIón áurca, esta 

cont"iguración superpuesta construye un Ideogr:llna sfgnico. el SIglo XXI. Esu destrucción 

áurea. no sólo plantea el aspecto <le constructor <le la ejecución de eSle trabajo. sino el estado 

anímico en el momento de la rcah1.ación El terrorismo. la muerte . los bechos de sangre Ine 

nlOIlVJn J tratar el rojo en Su a.'pecto gns y quebrado. 
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Titu lO: 

Dimens io nes: 

Técnica: 

. ., . 

"Feliz J' S;,/ IWlII brt" 

160 cm. x 60 cm, 

Óle" ""hre lie"1.0 

Esta es uua de las obras de formalo verllcal. Está realizada sobre una imprimación blanca. Su 
composición obedece a la proporción :I"ft:!, 

En el eu~dro enCOnlratllO~ lre< planos. El 1'1:'1\0 del fondo eSlú Ir~b"jado en color naranp. con 
alSI,nos loques de rojo. y erise •. El pl:lno medio. una fieura reclanGular alarGada ".,Ia 

real"l.~da con una veladura azul blanquee,na aplicada dm,clamellle sobre la "nprimación. En 
la esquina superior izqu ierda se e"cuetnra el primer plano a manera de una "eliqueta~ de 

color al,.u1. que además e511 ubicada en un punlo langenle del cuadro. 
"' Feliz y sin nombrc", representa a un Itiño vigoroso. alegre y espontáneo. las árcas blancas 

represenlan su I1Ioceneia. y la etiquela interprela un símbolo de "n,,'crsalidad. que no permile 
d, SCfI mi nación. 

La dial«:tica se da entre las formas l los colorcs que se emplean para earacteriur el plano 

""n1ral. Las formas "ertocales reforzadas por la cstruetura del cuadro predomina sobre los 

colores. 

Ti tul o: 

Dimens io nes: 

Técnic a : 

" lI cs/aaraci6" "¡a lell/(l" 

1 50cm.~ 130 cm. 

M .. ta sobre lela 

Este Ir~bajo está reali7.~do buscando equ,librar crom:ílicamenle los dos colores primarios 

diodos que se sobreponen. pero sceún su carácter de si¡;niricac,ón con relación alieno, . uno 
dc e~IOS plullos. es mayor en proporción :11 Olro. La composición eSla enmarcada denlro de la 

proporción áurea. en uno de los planos mayores predomina el amari llo. y en el plano mcnor 
el rojo. El cuadro tltne detalles de escaso tamaño. conlrastes de colores vcrdes. violetas y 

a7.u les. 
"Restauración VIOlenta". es una d,aléctlCa enlre el amarolLo sobre el rojo. El amarollo en 

propnrción mayor al rojo, para J. B",nz. el "marillo, es el color cn su grado positivo, alegre. 

espcr:onza Y aGilidad. En cumbio el rojo en proporción menor significa. lo violctllo, lo 
apasionado y lo agresivo. ESla oposic,ón ha sido el ,"OIlYO de la realización de este cuadro. 

Los colores se han "npuesto a los estados anímicos. y este I>ccho conslituye una d,aléctlca. 

Titulo: 

Dime ns io nes: 

Técn ic a : 

"Cópfula df! slr~u" 

l ()() cm. x 60 cm 

Óleo sohre lie,, 1.O 
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Este [",b~jo pictórico fue reJlil~do en un cSI~do ~ni"lIeo de slres •. pese ~ que el fondo "eme 
$lanifie~ pas,vld~d segun I~ psieoloGi~ del color. En medio de I~ superficie pictórica. la 

ejecución h~ SIdo enriquecida con nlliltlples tr"zos esponl~neos y dIversidad de colores. de 
modo 'Iue Se podrb decIr que es producto de l Slre",. 

En esl" obra. se o,igin,t el lemu u partir de UII pro<:c.o de COII.ltI'Ucció,,-destruCClÓIl del plullo. 
requcria fuenes comra.tes. fue .. ,,, y caos. y id Illl smo liempo se pla"lean los probte.nas de 

resolución pictórica entre cOIllI>osieiólI. rilmos y la selección de determinados trazos que 
pcrnma I~ IIl1erpretación de eSe estado uní mico. 

13. CONCLUSIÓN.-

E~ Isten otras "arias obras a propósito de este pbnteallllemo SlIbre la dialéct iea elllre el eswdo 
anímico y el color. problemática que en esw propuesta se plantea" través dellellsuaje de la 

abstrnceión. esto se da porque me permite mayor posibilidad del empleo de varias eategorias 

de SIgnificación eu cuanto al color por un lado. y por el otro. el pcns:umemo. el :>CIO. las 
emOCIOIICS. las .ensaeiones. lo perctbldo.lo soñado. toda una cO'IJunción de ··vivencias··. que 
pongo eu la ealegorfa del ··eSl~do anímico". Ellcngu~Je del arte ~bslracto ha SIdo el recurw 

en realidad de apelar a la ah.!triICeló" en el selllido de eVllar la representación figurativa. que 

considero cst",i~ lIevundo esta propuesta a otros terrenos. que IInplicarfan IOterprewciones en 
ot ro sentido <¡oe 110 a¡'"le a mI IIltcl'é~. 

L~ ahstracción de.de la ]1erspcctiv," de enlre"ac"r de la f .. ellle IlIIerior de lo vivido. a truvés 
dcltam(s que da las posibihd~des de e~presión piclÓnea. 

Apelo a la dial&:tica. porque se abre una discusión eu I~ que nO eXIste la pre1enslón de 

npllearla o rcsol"erlu en algun sentIdo. sIno la dISCUSIÓn que pl3ntea el problema del ar\lst~ 
y tod~ su Inlef;ondad. pero eSla Interioridad no sólo es lo subjetIVO o lo espmtual. tampoco 

es algo rdendo exdus,,·amente a lo Inmaterial 111 al pensamiento. Sino es cómo actúa la 

corporalid"d del sUJeto. 11 del arlista. a la hora de ejecutar la práctica. 
Considero que la práctica. eomo Ilecho artf<tico e5l:\ mlls allá de lo pensado. de lo 

raCIonalizado, es el ser cOn toda $U carga humana, yen toda su condición que da lugar a la 
creación o a la propuesta. según el gr~do de originalidad que se haya logrado en el producto 

llamado obra de arlc . 

Es eYldenle que esta dia'&:t;e~ se da de una manera pcnn~lICnte entre el aruSIa y la obra. asi 
como en1re la obra y el espeet~dor. de manera que las lee1urns y los efectos que produce el 

arte en ambos terrenos. considero que 5011 Inc~lculables. Inabarcable< por cuanto la 
Interioridad dcllndlvldoo e~ el "rua". es decir. lo inconmensurable. 
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14. PRESENTACIÓN DE OBRAS .-
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~Azul orofundo" 
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"Paciencia verde" 
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"Morena incrustada en mi piel" 
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~Destrucción áurea~ 
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"Felíz y sin nomb r e" 
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"Restaurac i ón violenta" 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



"Cflpsula de stress" 
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"Levemente adecuado" 
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16. ANEXOS .• 
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ANEXO I 

MEZCLA DE COlORES ADITIVA 
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ANEXO 1I 

MEZCLA DE COLORES SUSTRACTIVA 
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ANEXO 111 

CIRCULO CROMÁTICO 
I 

, 

LOI colores ben8f1 una cualidad de $el'lsaeión, c;jlida o frie. Si se lrau una linea recia vertk:al sobre el 
eiroJo deo eoIorflS $e lertdr.!in a la defed'la, la gama azul de los color ... friol y a la iz~. la gama fOja 

de 10$ eoIores dolidos, los coIort!or; mas dolidos son el ro,o y el narar1e y los más Irios, el azul Y el azul 
VIOleta. El 'lílrde es lM1 color de o:;ualidad intermedia, tanto m~s fr;o en cuento mál inteNlene al azul y 

tanto más c;j lido, &n cuanto O!'I 61 predomirla el amarillo.'" 
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ANEXO IV 

UN COLOR TIENE MUCHOS ROSTROS: 

LA RELATIVIDAD DEL COLOR 

Un color tiene muchos rowos. y se puede hacer que un $0;0 coIot aparezca como dos dlferen\H. En 
eSle caso. es easi incre¡ble que 10$ cuadradOS pequet'los, superior e infeflor formen pene de la mIsma tu 

de papet o sean, por lo tanto, del mismo color. 

y l"IinQln tIfO humano normat es capaz de \Ief eomo iguales a'flbo$ cuadrados .. 

.. Al"",.. Jo..,{. ~La ¡nl~órI del coIor'", [d hlillWl Fomu.. 
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