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LA PAREJA EN EL DUALISMO ANDINO Y SU 

EXPRESIÓN ESCULTORICA CONTEMPORANEA 

1. INTRODUCCIÓN 

El d\,ulismo cs un símbolo universal que se manifIesta en el medio urbano y el 

;,mbi¡o rural: pero liene difere ncia en el conceplo de unidad_ En la c",movisiún andina 

el dualismo es el impulso ncallor del oomplcrncnlo de dos opuestos que son la división 

aparcn!e o in1cma. que no destruye In un idad. 

El resumen <le eslC dualismo se encuentra en el hombre y la mujer. los cuales 

ordenan su enlomo l' part ir de la divis ión de génem, 1anlO en el ámbito social, .le la 

nalurnlc7.3, de 10 religioso y cu lhlml. Una de las man ifestaciones se encuentra en la 

mílolog;;I, la cual está representada por los fenómenos nalu ... lcs y malcriales que se 

saca" de la mism" liCITa y que sirven p.m, el diario vivir o para la construcción de una 

casa. 

Todo eS1C dualismo erea un mundo rieo en simbolismo,_ donde el arte pUl"dC 

j ugar un gran papel y as í pla,mar en la escultum la armonía de una unidad de dos 

opuestos, yn que eswrán ejeeuwdos eOIl los materiales que se empican en la 

rcprescnwc íón símbillica de la pareja dual. 
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2 . • JUSTlFICAC IÓN 

En el medio urbano. tOO fuerte illnllcncia Oc la cul1ura occid~nlnl las personas 

S()f1 irwJividunlisla,¡ 'J percibimos nUCSIro emomo. siempre dividido. por ejemplo: el biCtl 

y el 1\131, cuerpo y espirilu, día y noche, masculino y fcnlcnino, ele. llasla IIc¡;ar a 

dividimos noSOlros mismos. Así n05 Cl>CQnlramos en un desequilibrio que nos lleva 

¡nonbié" a CSlnr sC(XIrados de las personas que nos rodean, cu~ndo en rc .. lidild estos 

polos pcrlcne<:cn a una uniJa<J, que se complcmcnlan rcdprocamcnlc. como es la visión 

deL mundo andino: 

"Un siSlema unil/lr;" formado por dtu <JfIucs1os complcmcII¡arWs 

q'I<!.re ¡me¡:,,,,, a Ir","; .. ,k U" ¡ntcrc:mnhio reciproco. q"'.1 {,an, .,,'r 
<tlce/;I'(} roquien de la i¡:,,,,ldad e/llro ¡"s lérmi/w,< ;'/lV'/lIcrm/o,,''', 

(MONHf'.S .• /j: 135), 

[:stc tr.ahajo consis¡ir.i en lomar los símbolos de la dualidad andiM. basado en la 

pareJil hnmarm. para n:i:I'C<IfI05 C11 la escultura. Ya que la pareja es el resumC11 del 

macrocosmos y el dualismo es una renexión sobre 1;, vida misma, oonSlruyendn asi una 

armonia entre el ser IWflIano y la naturaIc7.ll. 

En el mundo andino la """" Q un resumen 00 toda la ~'QSftl{Ivi$;ón andina, Los 

m;ltcriale$ que se: utili711n en la construcción lienen una división 00 1;éncro, como ser: 

las piedras que son masculinas y el barro que es femenino. EntotlCQ kJ que se haci es 

Qtudiar el simbol ismo de eSlOS maleriales par;¡ lue1;o utilizarlos en la escultur;¡ y estos 

son: pitodr~. arcilla, pajn, cerllmica. agua, made~L y otros mate riales donde se puedan 

n:en:ar e interpretar estn simbología. 

Hay di fcrentes fOfl1\ll$ de rcprc:scntar lo dm.lidad en la cscultur;¡, se utili70rá a la 

o .. U .... 'U",,,,,,,,, """" ,,,~,,"'" y m .. ;", ""<H ", .. " .. ,n,J_ ",iJi".ando COmO eX(lrc;<i<'w1 los 
, 
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volúmenes sólidos y Su complementario que son los volúmenes neg31ivQS o el juego del 

volumen con el espacio, esto creará un ri tmo escultórico que tenga un idad eSjXIcial. 

Estos elemento> plá.5tieos est~rán ,.d~eionados con d eSlmeio Y el movimiento, 

en el cual el tiempo cs equivalente al movimiento y éste comparte con el espneio como 

unidad cósmica. A si tenemos una representac ión visual y espiritual. I'ara la elaboración 

de las esculturas se empleanj el concepto de wH'; () ~cn t ro de ere~ción. de donde ntlirá 

la escultum y se unirán los opuestos. 

En el presente trabajo se demostrará la importancia de la complementuricdad de 

los elementos opuestos. que estáo en la p.~reja y así formm un3 totalidad que será la 

eseultum. 

3. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA 

El du~lismo es un símbolo que innuyc en el muod" urbano como en el mundo 

rural. Pero el concepto de la totalidad es lo que diferencia a estos dos. eS ~sj, que en 1 .. 

ciudad se perdió la csenci .. de la magia de la unión de una pareja, al no compartir y no 

tener una reciprocidad de ambos, por que ya no foonmn"" parte de nuest ro enlomo 

natuml. ya qtle el crecimiento urbano ha invad ido la natumle7,a alejándonos de ella y su 

belleza. 

La cosmovisión andina tiene como entorno a la nmurnleza, producto de eS(o 

existe un ordeo y equilibrio. Se hace una distinción de las cosas tomando en cueota los 

principios masculino y fem~n ino, 

"1)(' ('~'/a manera. el mando .¡ocial y na/aral andino .ff.' oo",:i"" c"m" 

mm II",,,fillói,,, a mayor ese"l" dc:/ mndelo IJro,·i,·/a por la parcja 

humana. l'erdadera meuífora del w'WlIOI. ,. (MONTES s II (29) 
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Este dunlismo reciprocu de opuestos surge de una le<;turJ scmiótiea de los 

rellÓmenos natorales, la eual rue utili1Mla para o<gani¡:ar la... actividades r.1rniliart."S. los 

roles de la pareja, la economía y la cultura. Este también se manific..ta en el sexo en 

fomw simból ica ncompa/\ando al ser humano en su evolución. 

Ya que el arte liene su prOpIO lengllnje simbólico y e.~prcsa orqllelipos 

universales, entonces la pregunta es: ¿SI ES QUE EN E!'>TE DUALISMO DE LA 

PARFJA HUMANA EN EL MUNOO ANDINO. QUE SON SíMBOLOS DE 

FECUN DI DAD Y ARMONíA. PUEDEN LLEGAR A SER MOTIVO DE 

RECREACiÓN EN EL CONTEXTO ~,E"flCO ACTUAL DE LA ESCULTURA? 

4. OIlJETIVO GENERAL 

Cre"r esculturas que exprescn la unid:,d de IU$ principios opuestos remenino y 

masculino, lomando como elementos plásticos al hombre y a la mujer. a lravés del 

simbolismo del dualismu andino segun la división de género de los 1113Il .... iales. 

S. OIlJETIVOS ESI'ECIFICOS 

l. &ludiarQuc es el dualismo y buscar antCCl"tkn\cs en el arte. 

2. Estudiar el dualismo y la pareja en el mundo mldino y comprender el significado 

5imból;co QUC tiene aKIa uno y su unión. 

3. I}uscar onlcccdcntes en la escultura prehisp¡in~a. 

4. &ludiar el dualismo en lus maleri;llcs que ser:Jn ut; li7;¡dos cn las pie7.as cscultúricas. 
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5. Ejecutar pie7.3s escultóricas, combinando los materiales como lengoaje simbólico. 

6. METAS O TAREAS 

1. Primero se estodiará el concepto de dualismo un iversal y se buscar.ín algonos 

ejemplos de su representación en la escullum. 

2. En este pun to se estudiará el dualismo en el Inundo andino y como se aplica eSle en 

la fonna de vida de la pareja en su Illedio y costumbres, ya que b natumle7.3 y el ser 

humanu.'iOn lo mismo. 

J. Se buscará ml1ccedentes de represcntaciones del dualismo andino. ya que la eseu lwm 

prehispánica tiene un carácter rcl igio.'iO y simból ico. 

4. Se estudiarán las características de los mate riales que se utili7.3n en la construcción 

de una casa y olros, tomando en cucnta los principios femeninos y masculin", que 

tienen y COmo éstos entran en 1;, vida cotidiana de las personas. 

5. Se ej~-';Ularán pi e7~1s eseullóricas basada., en el lenguaje simbólico de los materiales 

y donde los opuestos hombre y mujer formen una totalidad. 

, 
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7. MARCO CONCEI'TUAL 

Dualismo Andino: El duali~mo Andino se basa en la eomplcmcnt3ción .... O(;lprOClI de 

dos c!emenlos oprn:stos. que por medio de un eftCUCfltro riluali7ado confonnan una 

unidad productiva. 

La I' a reja en el \)u311, ""o lIndino: 103 pareja es Ip síntesis o el reflejo en el pens,1miCfllo 

andino, ya que las a~tividades y la vidn son mm aplicac ión a este modelo. que es 

compuesto por dos individuos distintos l:mto en los sexual como en sus atributos. 105 

cuales se complementan por su oposición. ya que uno tiene lo que le falta al OIro. 

Ambos cooperan en la unidad social coon6mica. política y rilual por la combinación de 

ambos que restituye el lodo. 

Ell}u :lli.~ mu en la escullurn prebisl'ánica: La eseu ltum prchispaniea es tlÍ íntimamente 

relacionada con la religión, 1" cual p=en\.a un simboli smo en su discllo. sustentado en 

la lógica de urucnamiento compositivo" p;il1 ir del principio dd du;¡ lismo. En esle 

trabajo se tomar:in como ttntlX'cdentes las di ferentes representaciones plásticas que tuvo 

el dualismo en las di ferentes culturas de los Andes . 

• :1 n",¡l is""o en 1011 IImterial cs: Los mmerialcs 'lile se estud iarán son los (Iue se utili7.111 

en la construcción de una C3ó<1 Ququchuca, por ser una ml..J iaeiÓn cnlre lo fcrnen;no y 

masculillO. Estos materiales si mboli~n a las p;ircjas dd panteón andino. resumiendo 

as; toda la cosmovisión andina en la casa. 

8. METano 

El m~todo 'luc SI.: empicar .. es el "Oc:5(;riptivo'". y:l que asi SI.: dctenninará ¿cómo 

es el dualismo andino? Sus earnctcríslÍcas relacionadas con la pareja, La mitologrD y los 

mat~"'¡ak:s qoc se uti li7.3mn en las escuhums . 
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9. UNIVERSO 

fute trabajo ~e basar~ en el duali8mo que 8<: presenta en el hombre y la mujer 

como partes de una unidad, tomando como referencia principal la ~'SCultura prehbpánica 

de los Andes boliviano, particularmente y tangencialmente I'crú y Ecuador. Este ,cm 

recreado por medio de la escultura, en materiales que presentan una división de género 

según 'u relación con la vi.,iÓn dual and ina. 

10. RECURSOS MATERI ALES 

Bibliografía 

Cuaderno de apuntes 

Computadora 

Hojas 

Viaje 

Cnmara fologr~fica 

Grabadora 

Uipicc8 

Arcilla 

futccas 

Fierros 

I'¡edras 

Puntas para tallar 

Madera 

MOlOsierra 

Gubi;ll; y burile, 

Lijas 

Pintura 

Pasta base para cerámica 

Horno , 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



CucnJa de p~ja 

Allua 

Resina 

Fibr .. de vidrio 

I\. RECURSOS HUMANOS 

lIibliolecarios. lulores. ayudanles ¡mm alllllllas esculturas, lrnduclores para inglés 

y aymara. ancsanos qoc ul ilil,3n la cuerda de paja y lana, soldadores y artiSlas pl:\S1icos. 
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CAPITULO I 
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1. ¿Q ué es el dlllllis lIlo? 

El dualismo es un símbolo uoive=l que innuyc en toOo $Cr humano. tanto en su 

enlomo como en él mismo. pur ejemplo: el dia y la noche. la vida y la muerte. el euerpo 

y el alm3. Al prcguntllmos ¡,qué es el dunli smo? es Ilf'I:dso que observemos nuestro 

entomo. es alli donde encontramos quc vivimos en nn mundo lleno de cnntr'.l$tes. Lo 

imponmlle es cornpremJcr que si no existieran cstos opuestos no habrill scnlido ni 

evolución. el mal tiene que existir para darnos cocnta de lo qué es el hien. la luz para 

Qcs(:ubrir 10 que oculta la oscuridad. 

Todo eslo se resumc en que los polos opuestos rommn parte de una unidad. 

re¡m."!;Cntan!k:> así las pol .. ridadcs de la realidad ~cnsoria l . corno estados extremos de la 

unidad. Es así, que ninguna de e,tas "part .... c(Jlllror;ns" trabajan separndarnenle. sino 

qoe son una división aparente o intema de una unidad. E.stc proviene de toda dialéctica. 

lodo combate y lodo movimiento. se cxpresa en el nntagonismo eomo ser en la rivalidad 

y n.:ciprocidad; en el odio y el amor; en lo incompatible y la complemcnlariedad. 

El dualismo .S<: presenta en todas las cul1uras del mundo. con sus call1Cterí sticas 

Generales y paniculun::s. EN Ull símbolo de oposición C¡IP.1Z de crear un equilibrio o lleGar 

a una destrucción. 

El que exista en el ¡;érICro humano hol11bres y l11ujl'n"5. nos lleva a pro)'\.~tar eslos 

OpUCSIOS en nuestro enlomn. es así, que llegamos D una división de género de los 

fenómenos que nos rodean. 

Entre c~tos podemos observar que el dllalisl110 se p~ola en la mitulo¡;ía de 

CaU.l cultura. que aunque sean de dislinto lUGar. los mitos tienen las mismas 

caraclerislicas. como c.~ el concepto de las "parle.' ctmlrarifJ.J·· que engcndr:m el cosmos 

y la vida. Todo se inicia a fIlInir de una fIlIreja divina como ser: Shiva y Parvati en la 
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cultum lndu. Osiris e Isis en los egipcios. ViOflisos y [kmeler en los griegos elc- Esle 

dualismo tambiCn se eocoentra ~n sus focrlAlS. pasiOflCll;. la lucha del bien oontm el mal. 

~lracciÓ<l y repulsión, acción y reacción. 

En Cllanln:l lo qlle se refiere al cosmos: 

"RccorJcmaJ que Jc.'ilk /a mm- N!mt)/a uII/igikdod.TI! ,,,,,, "'ribuido 

difo,.,,,,ciw¡ .vt!xllole.. " lo.. "Siro.. cuma d Sol (,,1,.11). la 

Ll/lw(fcmenillo). la .. divc"J'(ls e:,\/rcflus .. "'. (lJr NO(JUER sil 7119) 

El dualismo está t31nbién en la cvoluciÓll del uniVCf50 en las fucl?..as opucslas 

que lo crearon. las cuales provienen de ona unidad doodc evoluciona D partir de la 

creación y dCSlrucciÓ<l, la vida y la muenc. Eslo dcmucstm qlle lamo en la milologla 

oomo en el cosmos. el ser l1umano siempre ha tenido 11ll1J gmn devoción hacia dl,,~. ya 

quc estos asp;.~IO$ innuyen en su vida. por que rcnejlllo que es él y lo que quisiera ser. 

emonees. Iodo esto se podría resumir en: 

"Q,,(, /Ud" C"",/IO l/O.' rodea gira el/10m" de lu ley del I.II/¡:.holl y del 

)~mi (lu /IUt'e y 1" cerradura. ,./ pcmo )' .m I"erc", el ¡mp"I,w y lu 

cuiJo, el empuje)' /1' bl'l!chu. el "rudo y 1" tier,.., ... ) y prJ,. otra "",.Ie. 

,It, CS doble: obsen'ar qUO'. cun "rrrglu a 1m e,.¡leri" "",,1 ,k lo 

IIWJ'cu/iI", y fcm"nillQ, e.' decir, ca" "".rimhalismo -<ex""I . . I'c .<lllIell~" 

el cú",,,Ia de mJ<:,I'm'.f IIcII"ÍI!t"Je.5. Ik 111 ml,I'''''' mOl/""" 'lile lo "iril se 

"pm/e !Jusla cíer{(j limÍle " lo fe"/e"i"", /0 hace lo poS;I;"" cm, la 

,w,'¡«Jli,'V, lo oc/;,y. ron 1 .. p<i-vi.'O. / .. 1"lIm/e oou /u ,.<I<I¡oule, 111 cúlidu 

ron lo frigl"". e/c: ooSla /111 .V;II jill de c"mrar;a ... jilasójic".,".(/)r 

NOGUER s 1/ 790) 
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Finalmente, el dualismu C$ un c:t¡uil ibriu Ikmde las cul turas del mundo han 

ellCOlltradu inspiración para la cn:ación de ane como simbolu de vida ctcmll 

1.1 Dualismo y Arte 

La upusición que C$ pronunoeiada en los mitos es tambi\.'n moIivo \."11 el ane. sobre 

todo en el anc primitivo, el cualticnc mucha innucrl<;ia de la religión, ya {I"" rc<:rean a 

sus divioidades propi~ de c,lda cultum en objctos ritU1lles, templos, "isas de reunión, 

máscaras. altares, ete. Cumo ejemplos algunas culturas del mundo. que a pesar de ser de 

distintos lugares. el duali:s.mo se manifiC$13 en fonna gencrol como principio creador. 

I'rimero tenemos el ane Occimico del lago Sentalli. Nueva Guinea Mclancs;p, de la 

cual se Sllbc muy poco de su religión ror ser muy compleja. Pero ellos: 

"Creían en IIn" di"¡,,idod IJIlp"rmr '1'" Sor hallaba e" lo.. cklos. lAS 

ereelló".r religio:ius ¡ro b".<ubon en ,m m,,,,d,, regido por e/ duali .. "", y en la 

combinación de co"lrlJrilJ~' necc~·ario.\' (h"mbre· mlojer. lIíl, ' I/oe/JI!, ml",lI" 

."'pu;or· m""II" inferior. ele) A.tí lo.' e.<pi, il/lS Ixmig,I()., u moliX""". 

""xlifieaball e/de.'li",. lIe lO!! hombre.f. ¡';mrt' IO!! espírilus '1,1e erei"" esláll 

"~.de la IIolurolc:o y las muerto.', c..lnf ,¡¡limos garanlizan el "nkll .o;ocial y 

fI"'l.:gilm a su,'' IIcsccmJierltcs, po' lo 'lile .,e e'<C'¡/l'ía" e .• IlII11illus (le mmkro 

l' .1'11 imag.:" y .\'emejlmza. I/"'nallus K","'ur. " (BARBIER. SANCHEZ, 

I; LVII{A y I)H,U 1996 ,' 1646·1647) 
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FIGURA 1 

Talla en madera (1.50 em) figura masculina y femen ina. viene del lago Scntani 

Nueva Guinea Mclanesia. Musco de Canbcrm Australia. 

" 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



Estos tallpdos de gmn tamaño, las fi guras humanas son resuellas en 

volúmenes geométricos, entre estos se eneuenlmn: 

i 
.' 

FIG URA 2 

Poste5 con figuras nntropomorfas del pueblo Nagc (Ginebra), 

" .. del puebla ,k ,oage, cons<'n'aJos en el Musco Barbicr- M",,/Ier ,k 

Ginebra. Coda U,I(> de ellos eSlu C<>lWHJdo {lO'" uno figura 

Otltropomoifo en pruieWn se.knlc. El de /0 i:quierJu reJ1'fHIUCfI "'lO 

fixura nItlJCItIi'KI (5).$ cm de u/litro) y el Ik /0 dere('ho !lila fe'lIImitt/l 

(56 cm de u/lllra). Ambtufiguras (YJII,' lilllyctl /11 represemocifm de los 

ume"",'odu" fwuf(l(lores de "" dllll. El'IIM' 1>os1"" .'c fobrimnm Ctl 

moJera duru JI .<e ./ecoraron c<m e/ememus geomt!/ricos, Enl", <JIra.< 

ulilidades.jI/lIlf/l/eabon fus en/rudas di! /O.f cosas ° moJa de espirillfS 

guaroi.",cs. Fueron nali:adoJ por el flUChla de nogc. uno f/<'qucn/l 
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emia de la isla de f1on!s (f,rdi",csia). cuyos ,.,onijcsluciQIN:s urliJ/icas 

apena .• han sido estudiadas . .. ( HARRlER. SANCIIEZ. ELVllU)' BRU 

1996: 2507) 

Como se!:u",]o ejemplo tenemos ]¡, escultura Hindú. en el templo de Khajuruho 

(siglo XI) del euul la superficie se CIKuentra tallada en una elevada perfcrcióo técn ica 

donde se observa el dominio del mat~rial de arenisca. Estas es<:uhuras se caracterizan 

por tener una lemalica fundamentalmente erótica: 

FIG URA 3 
Conjun to escultórico que reproduce ulla milhuna o p.1reja erótica en cltemplo de 
K:mdariya Mohadoo. siglo XI. 

., I..nJ' imúgenes ero/i.',u es/á" rd,,,:immdm' cOn Iw ,.,anuales ,\'agrados de 11, 

sexualidad KamUl·Ulru. o.:be letl(lr..., presente, en primer IlIgor, qllf: ton el 

hindllismo no exiMe lo i<ko tle pecado propiu .k la. religiQt,..s 

j/l(kocris/iUl/Os. Por i:I conlror/{), lo ~"l1lidod es considerada como uno 

Jase necesor/Q en el .. ida de loJo indi"jduv y por ello exü/en "",mooles del 

omor, los ilflÓgenes "Micas debe" illlrrprclorse en el ,.,areo /kl TII",ril''IIO: 
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En la fila.mfia IGnlra se inlerl,re/(1 el cuerpo ¡/liman<) cumu el microcasmos " 

I""'~;'- del que se puede lIeg"r a comprender las wrdades /,/limus del 

uni<'I.'''so. El aclO sex/lal e,< I'0r lo /(1nlO /ll/U ubs/raccián de la creución del 

cu,'ma,', del ex/asis divin" en el 'Iu" ,w fimdcn los polos 01'11<:.'10.' que 

co'1fig/lru" el mu"da: lu "I<I,-cu/;,,,, y lo fom"nirw. d cielo y/a tiaru" Siva 

y Por,,,li, .. (GARClA , FERNANDEZ DEL CAMPO, MEDRANa. COMAS y 

CA/lAÑAS 1996 :2349- 2350) 

FIG URA .j 

Escena amuro>:!, detalle <le! friso <lcltcmplo de Laksm~na, arte Candclla siglo X d JC 

Kh~jur~h() . 
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OIra idea similar encontramos en el ane Ilimalayo: 

"Los ;"'U~'{"IeS de e/,{IO reoli:uJas "" "lela{ s'm una carocferúlico de 

/u mo,,¡je,l'wció,, ur/ís/iea del {lima/IIYo. ú, ",\'Culmm Il!llli:odo ell 

bronce durotlo Cm' illerUS/fKiQl":,< de {,¡edrll.' que se COl/.'en'o ,,1/ el 

Museo Guitwel de Puri.', DolO ,/el periodo c/ósico Tibe/t/oo (.. XVI) Y 

reprodllce a {o di,'i"j¡{od IU/dor lIel'lljro elll":,,,{a e" dillúmit'lI dUI/zu 

sexual rol/ Sil conmr/.', K./us represen/llcim..:s 1i.',":I/ UI'" ;II/el/,<O 

cargu simbólica " .... u{ude u lo UI/¡m, de los./Qs pr;l/C;pÍQ$ masculino 

y jemel/Í/"'; {u composiólI y 1</ sublduria, " (GARCIA, FF-RNANDEZ 

DEL CA/lfI'O, MEDRA,vO, COMAS y CABARAS {f)96: ]377) Ver 

figura S, 

FIGURA S 
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Pero. no 0010 el dualismo es inspir.w:iÓn para el ~r1e primitivo sino I~mbién para 

el arte del siglo XIX. uno por ejemplo que lo uliliro rue AuguSle Rodin. eso;:ullor que so;: 

inspiro en el hombre y mujer e(Jmo pareja: 

"f;¡ temo de fa ¡HIr'ia era ¡HIru Ro"¡n loo):ulable. 1..: p,:rll,;li" ,/ur 

libro c,,""" a SI<f fa"lus;uS JI ufIN-'sor I'HNj.J los Rwlicc.f de la leN"'rtJ. 

la {H •.• ilm y lu s<'/ls"u/i¡/Q/l." (GIL/.ES /997:66) 

Muchas ~'Sf.;ulturas de ~odin reprcsc11l3n el lema de la parcja corno por ejemplo 

··Elllcoo·· (1886). ·'I'aolo y l ;ronc~aM (1887) y HLa mano de DiosH• esla iJltima obro 

cilada nos mUCSI.ro la C!;Cncia la creac ión del hombre y la mujer. cilaremos una 

descripción que da Sallic Nichols en su libro "Yung y el TaroC 

.. .. .fIero 110 hay ,,,,d¡e que I",yu copiado 11m bi¡m Iv que es el ImH:"so 

de la creación mmQ lo hi:w ROOin en 1" C.<cu/lllra que: él llamO La 

m llnO de Dios (l9()}). Hmli" hl' caplO/N' Um uct'rlvdumcII/e 1 .. que e.f 

fu c.\",,"cil' de la creución. Alli {Hnlemos ,'cr de que m/lltera 

i,,/¡mume,,/e ¡IIH¡lucmdos el Cr"",lor y /us eria/ura.,. t:f al):o que 

"Ioiie .. umbos. En e.ll<, m,,,,,,·illo.m esl,ldi .. {Hnlem<J.f ."t'r" Adii" Y u 

E."" Ubro:udo.f •. ros/<,,,¡do., y cobijmkr CtI lu moti(> um¡:cdoro Jcl 

Todopodcro.m. Aqu; '".fji8ums h"mmms e.r/(¡n surgiendo de /(, mi.TIlla 

,,"'ler;'1 'lile c .• la ""UlO dd Crefl</ur. JI"r lo liue lo ¡u"'''I/IO y lo 

.JObl"t'llIItIIO/IO JUJ//"s jimllllll Un ''''I're/llo loJo. ¡;:II e5111 obru. el 

míl"!lro de la c,...aci<in lit) M! nos prrsel!llI CDnIO "" b(Jl;m} ,...olí:",1o 

JU. 1m OCIO el! el qlte cf ,mJlogtmismv"., es exelusim del Gran Mogo . 

... hwqlle la cría/11m y el ("",mlur e.\"I';1/ ¡mili/mI/en/e "nído .• el! el ae/o 

de hacerse lJ de\"ellir . . 'XJII cocreadores ell 1111 oCIO que I<.'s illcumoc II 

1m dos. trusccmli¿",Iv/es """,OOf. "'( NIC/lOIS /9119: 116) 
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"/J' "U"'() ,¡~ /Ji".,·" prescnla l<xJ" 1" 'Iu" ".' el duali~n](). por <lIJe Il",nhrc y 

,mtier SOII cr~ad()~ ,, 1 mi$mo liempo. ,in dire"",nei;",, diso,;rimin3Ci\>II. cad" unn e~ rarle 

del oIro. y los do, SO" P.1r1C del creador. los I",S elclTlenlos ¡¡"mao 1m3 10lalid3d 

cOlllplcm("lllaria. y cada uno lien" la escocia del enlomo. CQ(TH' principios tll>C se 

eOOnrkmL"flln" . E~ el aul O r\:<xln<lCi", iL"fl'O de b unidad. pard p<l<k ... c",ar la vida. 

FIC,URt\ (, 

.. /.<1 "'''''" de Oio.'· ·· de /\ u!:u~lc H"di 11. 1902. 
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1.2 L.o femenino y masculino como principios vil¡ales 

Es importante oclnrar que en este tmbajo se tomarn los ténnil1O$ masculino y 

femenino como principios vitales que aetúan en el hombre y la mujer como pane de la 

naturakza y no asi en la dicotomía psicológ;c;;¡ enlre hombre y mujer. Estos principios se 

utili711n para sci'lalM los polos de energl" de los opueslO~. posi ti vo y 11egl,tivo. donde la 

energía de ~u intcrlll:eiólI din~mica i lum ina y crea vida. 

"Si" emha'b'a. el' imparlan/e di$linKUlr en "''''.<Iro lengmy<l el'/(I.< 

dijcf1!ncj<l .• ,k .rem. El sexo es el f"mwigma de fa expericm:ia 

humano para la ",,,Ii:oción dt· 10.< afll1Cslos y de sr, p<~'lCri"r 

/roscrmlencin. A /rl<l":,' ele 1" O/rerl"d de 1" rel"ci';" .<exll,,1 

cx¡J<!ri.m"I!¡"'''''.,· el p<,rlcr <Iimimico de ¡os 0l'UeSIO.< en mleSlrll.~ 

energía .• , y es <1 I,m";,~ dd éx¡",.ís de la n.!ermciliució" el/IN limbo,. 

como percibí",a .• la lofolidod de /a Imsccmkm:ia de lo mm" morl,,¡, .. 

(Nlel/mS 1989: 116) 

Cada uno liene camclcrislicas psicolugi\;l,s di ferenles. por e50 cuando se unen lo que 

tielle cada uno le 0I0r8:1"1 Olro llegando asi a un equilibrio. Eslos 50111118"1\05 de los que 

se pueden nombmr: 

"/.n fem<'llilHJ (ie".! eU{/fro misterios '1"e S,I<I: la formacwn. la presel'VOCiOJI, la 

"Ii"",mació" y 1<1 fru'L'i/i,rmoclón:' (N/CIfOI.:) 19H'J: 1 J2) Estos eS1~11 rclaciornKlos con 

la materia, el cuerpo. la fcnilid:id, la malernidad, la sangre. lo oscuro como la 

profundidad mistcrio~1 del inconsciente. lo si,t il, lo adaptable. 1'or ejemplo podcmos 

nombrar la Luna ,omo ~ímbol0, Y3 que con SIl pi'nnancntc relOrTl(I de sus lo rmas nos 

recrea los ritmos. la cn.:aciórl pi'riódica y la vida inagotable. Es a Ir .. vts de la mujer que 

se da la creación de la vida. "el hombre f'UI'/k 1ffVf>" I.'<Ir Y celehrar el F...spirilu divi,1Q 

pero 5&0 a Iru.";S ,k 1 .. mujer se encama el e.<p;rÍfu . .. ( N/CIIOL.'i /989: /09). 
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En lamo que lo ma.o;culino V,ene a ser un principio aClivo, la palabm crc",lora, el 

cspirilu sobre la naturalel.a. lo mcional. el orden imJlUCS10 sobn: lo caótico. la 

civilización la cual lienc importancia cunndo empiezan a organi7.msc las socicdmJe~ y 

con esto las guerra$. 1:, fertilid:,d depende de eSle principio corno energía ereatlora, e:s el 

verbo como simbolo de i<.lca. de aliento del e"piritu. 

Estos principios se manifiestan en tOOo nUCSIro enlomo y en nosotros mismos. sobre 

lodo eu"ndo nna persona se enlrega a " Ira. El sigu ¡enle será enconlrar c.,los princip ios en 

los materiales a estudiar CQmo un reflejo de nueslro inlcr;Ot 

1.3 La humanización del dualismo en el hombre y la mujer 

El c.hmlismo del hombre y 1:, mujer que vivimos en nueslros dias liC1,e una influcm:ia 

dd pcnSólmienlO occidental. en el cual existe el problema del ~ignifieado "human,," de 

la sexualidad. Ya que aoora se presenm como expresiones eorpóreas de la sexualidad, 

scf13l1Índosc ""i del afecto y IImor personal. los cuales son ¡''1.'ncrndon:s de la humanidad. 

Una de las ronna~ de eneonlmr el sentido "humano- de la sexualidad es al intcrprt.1ar 

la diferencia de los scxos no como una eO n1plemel1lmi~-.Jad pam lo procreación, si nO 

como COl1lplemcnto psicológico, cuando su almcción n:ciproca restablece la unic.lad 

Of;ginal del hombre (andn",¡;ino), por quc cada opuesto liene cualidades quc le fi ,l1an al 

OIro: pero eslas cu:,lidades no pueden ser apropiadas.. perteneciendo as; a eada uno, lo 

cual produce las polaridades del dualismo en1re hombre y mujer. 

La nuluralc7.a CSlft también abiert:, a la humalli~~ción. ya que. no sólo es un canicler 

instintivo como el de: los animales, este tiene un condicionamienlo verdadero quc cs el 

hecho <.le ser hombre o ser mujer. Como y~ se mencionó la culturo efea las polari<.l ades 
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¡>sicoló¡;ica.~ las cuales limen su valor. las cuales !;C pueden obscrvar en la divi sión de 

lare:JS y C<lrnclerlSlicas en (1Ida culiurn. en donde I~ libertad de ambos se dclcrmiM a 

lrové!; de la complcmcmaricdad del uno con el olro: "El hombro .H! CO/WilUyOl c"'''a 

Iwmbre frenle /,Ia mujer y la muj~r se C/IIMliIU)'/! ool1lallllyer freme al homhre " 

(GERAERT 1997: /11). E.sIa visión en cualquier eullum es po;siliva. lo ql>C hay que 

descartar son los a~peclos de desigualdad. 

Pero aÍln así lodo esto no c.~ sur.cicnlc para eaplar el misterio del significado humano 

de la sexualidad, ya ql>C va más allá de las earnclerislicas que olorga la culwrlI. es así 

quc al ser humano no se pu..-de poner limitc~, El significado ~humallo" del hombrc y de 

la mujer radica en ~Ia relación entre ambas pcrsonas~. que se da en la TeCipnx:idad del 

encuentro de estos dos: 

'TfHh el mislerio ,k la .Vl.'J:lwliJaJ "¡",maau" .<C halla Ca eSle 

C'ICUt'lIIm imcr)'ulojc{jm a im~rlJ;:r.wmal. que ,JO puede .!"I)/Imr .. e ,le 

I"s' c(JIulici/ll"'.' corpórca:>. LrA< .\·cre,f ''''''l(lIJa .•. '1' (""""'ierle,, ell 

hombre y mujer el! la rcciprocidud, esta e.!, 1m el cura u curo corporal 

y ¡l.rioológioo ,kl homlore )' de lu /",y~r. Ua hamlm: e,\" 

vcrdl,der"",e"lc III)mb,e cumull) es/á fr~alc u lu mlljer. y lu mujer e.' 

\"'Crd/JÚcromellfe IIIIyer CIIlJII<Io esla .frellle ul hombre. (1m .semM" 

IIIIm,m<l) 

N" e" 1" .. exualidad 1" que no.! hoce im-cmur el al/lOl'". ,Vi'H' el 01/10' el 

q'lI! no.< revelo Ir, lH'Illmleza de 1" .• enmUdad. No .'fO" elIH""b,,, y la 

","jer I/lI"""e.! ero,m U/lO ",10";(111 i/ll~rlJ;:rs/)"al, $;'/0 qll/! cumulo 111 

""rsOIIO.re hace relación y ser pura O/ro, ellu ~ fI'>"Cla o mi mismQ 

coma hombre o ",/jer e" <!SI! curo a C/lro e/t el q'''' me reeOlI('ZCQ 

OOm" IlCrSO'/(I, yu que J'''Y ree"'IIIeiJo o/li mma lul, "(GERAERT 

1997. JlJ-IJ.JJ 
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En este encuentro pc:rsonal es doOOc se manifiestan las cualidades "lIunmnas- de 

am bos como ser: diferc:ncias fisiológicas, psicológicas, erotismo, earocteristicas 

culturales, sociales y cronómicas. Ya qllC se tmta del reconocimiento del uno al Olro. 

La sexualidad no se puede separar del aspeeto de la fecundidad. quc no solo depende 

de la estructur,¡ biológica y fisiológica dclllomhte y la mujer, sino que pn.:scntH 1amhi':n 

el factor "hum:rno··. altenCl' contacto con el nuevo ser al tnmsmitirle las vcrdadcs y los 

valores que oonr,.,n.:n a la existencia, una rv.ón de ser y en cltmbajo común de la pan.:ja 

por clllijo. 

"/'or /oJo cllo /¡, e.\·/ruCluro hombro - "'Iijer eS lo es/ruetur<I /Iue más 

profimi/ul/lel/lc CXl're.<o Y rtl/mijieMo en el .fU },,,mmlO su naturaleza 

intufJer:wf!ul, Y es 01 mismo tiem,N} el cumitlO nQrmDl f'<'rtJ 

reali:ar/u . .. (GEKAERT 1997: 11./) 

Las caracleristicM del homhre y de la !l1UJer cstnn detenninadas por factores 

culturales, uunquc en general sea 1;1 complementariedad. 1...1 imagen tradicional que 

n:nejan homhre y mujer se n:la.;:iona con la cultura del medio en que estén, tanto 

biológica, p5icológica y educativa en gertC11l1. En este caso se estudiará la pareja en cI 

mundo andino. 
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CAPITULO II 
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2. El dualismo andino 

El dualismo se presenla lambien en el '11\mdo and ino, e l cunl pnr in nuencia de ~u 

enlomo tiene sus propias earacleríslieas, " ara poder comprender el dualismo andino. bay 

qllC lomar en cuellla la cosmovisión que liene el hombre andino, con reloción a su 

enlomo. En cll11UIIUO an<lino el ser humalJ(> e$ eonsi<lenl<,\o coron un cspcjn fiel y es el 

resumen complelo <ld universo o mocrocosmos, 

Es asr, que empezan:mos pn:gunlándoons ¡.cómo se ereó el macrocosmos? I' or 

ejemplo para los hebreos 1(, sexualidau nO es mOlivo de culto ya que Jehová creó al 

mundo por medio de la palabra y IJ(> por la unión de una pareja. como se: da en OIr'JS 

religiones, Y es asr que en la cosmovisión andina lodo el univerw p(,nió de una unidud, 

que se dividió pam poder crear vida. es decir: 

"ElllO:n",miem" ¡",di/lO ;:OI~fiJcra qllc m, 1(1(10, "'1/1 IOluliJ"d pre· 

ex;s/cnle liene IIl/luesi/I<lfJ de "ulo' N'col1f1Cimiefllo mll~ dcll{cllesis 

propia",c"le did"" o .'CII, '1ue U'I(' 100IlliJmJ, ''''a oo.<¡' e.ri~'/cllw, d 

'''10 a,mo /01 /la /;e'1e po<kr de gc ... :ror "Mil; e.fO u/lM/w pura ser 

gel/on"r;: /j('no 1" IIcoe.<;/I(,,1 de al/lO .-ero/lOCor,"e, Para 0,'''' lielle II"e 

rejlt'jorsc y rCCfJIIOccr SIl ¡""'gell rejlcj/.oo ", (MIRANDA 1996: 352) 

Esl:, imagen rcnejada, es como 13 de Un espejo cóncavo que es illversa y opuesta. 

Como ejC1llplo di: eslO se podrfa lomar al Sol, que se 11'C000OCC en la Luna oomo imagen 

renejad" y la Lunn ,,1 Sol. y estos n su ve..: fono!'" una unidad que es Wlracocho, luego 

se explic;u;l el por qué cuando analicemos cada personaje mitico. 

Este cOl1eeplO de división inlema, C5 genCfador de vida. ya que esl3 unidad se 

sacrifica dc:;pn:nd¡~ndose del ego. para fonnar la P.lrcj:t, Todo eSle fenómeno estú en 

movimiento ya que se puede reflejar cn otros más, por ejemplo se dkc que e l Sol y la 
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Lunn sun nuestros padres c.~pirilll3 lcs. como el producto de la un ió" de cstos dos que 

son: la I'acha 1v13ma y el I'acha Tata qUi: son nuestros p;!dres materiales, Jos cual~"S 

fonnao una mediación u uo la7.o <tUi: une a !OOU el coojunlu y estc muvimiento es 

¡;encmdur dc vi<.la, 

ESlos "I'OCSlOS están unidos por la eomplementaricdad <.le cada uoo C<In el Olm. 

enlonces, csta división no destruye la uni<.lad: 

"A","'u posicirHle,~ "P'<C,"'U en/ron en .m cs/ack. de 

d",\'i",/¡";dualizaciúu, dVII<k fo,f ;lId;";d",,, J'e d",<in/egr¡m !,"m p<H1cr 

a,.imUlIr ,,101m e ;,.Ic¡:mr,." e" IIIUJ jh", reo/nr"ule prOOucri.,o en "'''' 

J;:JClOSwn q,", h'L'CO cm.", ....... 

1", '~)ltI!,lem"lIIari"",,d de "pItes/a. .\'t! ,la ptrr la J,:cllcmciú" 

"",-,,.,..e/ica que ,.,..,.h<c" el c"""enlro ri"mli:odv fk "f'lJesta., que 

comf,fe",culado .• "tllre si, cOIrform", •• ma ""i,}I' ,} f1rtx/"c/iwl, 

I>:sl" m/c!;",ia de comple""'''lark.md Sll'8;'; (le /" h'Clllm scmiÚlka 

de fos /"",¡menos ",'/urof";J y filt! ulilizm/" P'" ItL< svcicd,,,Ic .• aud;""s 

f",r" ,,~¡mi:ar y .• inCrlmizor J'U," ,lClividadcs /"",ifiarc", 

;JodlJ<.'CO/Wmicus, poli/leas y c/lllrlra/cs, '¡..,Nk tJdctrnis, el ff"'f'O'to 1.1 

alrI. el! ,'U difcrc"t'Í/I e .• fimdmue",,,r. ( MIRANDA 19%: 354). 

Es aquí donde nace la visión del dualislTK>; lu JT\ast:ulino. lo femenino y el ori~'CIl de 

la vida. La nxiprocidad de esta~ partes uPUCSla._. se eonviCf\e en una unión productiva 

y un símbolo <.le fl~u ndidad, es por eso que en el mundo andino se venera con ciertos 

ril~les CSle dualismo que tienen relación con la fcni lidad, el cnximicnlO y la armOtlia. 
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Esta fonna de organi-mr sus actividades. es el comacto con CSle univcrso, y más aÍtn 

Cu~ndo SI,; toma C1l cucnt3 a la ¡¡¡.reja humana como microcosmos de la sociedad y del 

mundo. puesto que too" es masculino o femenino y tooas las eoS3.~ constituyen una 

p;lf"ja. por ejemplo: los cerros. la puna. el Sol, el fudu. Tala. el Sllpoyu y el rna;"lliOt1 

masculinos; en tanto que, la ticlT'll, la~ pampas. los valles, la Luno, 1" I'ach" Mama y la 

p;lpa SOf1 femeninos. 

"1 .... OfJosiciú" sexllal ~'e hacc exlemiv" af eSfKlcio "",Ii,m, cf le •• ;I",;o 

uymoro e,.wbtJ diridido etl las milude."n, UrcUSllp. y Umasu)'ll. 11m. 

simbofiCU""'/l/e homhre y fa olro ""yer. A "i mi.¡mo. dm' In, lo.\' cm.tro 

S")'O" " dist.iI.A< CII 'lile e .• laba dividido el i"'peria ¡',l;nia, cnm de 

canicie. ma.fCIlfi"" (U"mltUU)'O) y {rn CJIm.' do~ cm" fome"¡,,,,", 

(N",i"s,,),,), ro. ';111",0, den/m de cada ay/fll exlsle .• ienll"" {a 

J'arcia/idtuJ de urribtJ (,,/usU}'O ,,11(1""11$")'0) colI$i¡lcnuJa mosculi"". 

y 1" fNlrcialidud de ab..jo ( /1IO,I'ell)" " Imrinm)'a) visla I:<,mo 

femmi"l/ . .. (lifON71'.S ,.// /29) 

2.1 El hombre y la mujer en el mundo andino 

Como ya se mencionó anterionnenle l.1 parcja humana es el mIcrocosmos o 

rcnejo del tooo. En slntcsis las actividades y la vida en el mundo andino son una 

oplicación del mooelo de la p"",jn humana, lu cual tiene sus carnelcrlsticas, entonces nos 

preguntaremos ¿Qué sign ifica parn l.1 oosmovisión andina el homb", y la mujer? Ahora 

empc7.aremQS 3 rc5p<>ttder con "'em~ndo Montes que dice: 

M Üllre h",,,bre y mujer "" "'llah/eee uno ¡]i"licfico de opruicitin 

com{Jlem/''''ari".. por "na INIT//' ammM Ct:JOpe"''' e/l/re si y 

("(}nfor"UIII lo unidud 5()dal eCt:m¡)m¡m. poli/;e" y rilua/ /¡ijsica ÚI.! 1" 
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urgulli:llciún umlino. Por o/ro IlIdo. IWIUJIIi! se ¡r/JIa de 1/11(1 unidad 

biero definida. lo purt.'jl' I",mona e.l"/li eans,;wiJo por do.J i",Ii"iduos 

<li .• lilll<l5 y di",,,,."lmlrl/('nte OPut·51/J."!1 e/l Sil poIwidoJ scx/ll.1 yen .<!J.' 

alril"'to.'," do.< co"lra";o.'· pote/leia/mente lII/tag';nic(}5. I¡I/e ."in 

emb","/;" .oe romp/erllell/ol/ prcci.WJrllenle ell "ir/lld de .11' flf'OSicwn 

rcáprocomcnle i",,,'5a: coda un" dt· ello.. posl'e uoc/arllellle la I¡IIi! 

le hace f alla o/ O/m. y la combinaci,;n de am",,", re,·tiluJ'e e1/",lo . .. 

(MONn~ sil I 29). 

Es así. que el m~trimonio tiene un objetivo principal el de '"{¡segurar la ,,"iún 

durmkra de lo.o "p.melllc.<. eu)"U mi.,ma a(JQ.Jidón ro",·;",,'e " lo ",rlón ,.." ¡",,-,Ioble . .. 

(rurr 1976: 1$) 

Entonces. el mmrimonio en el mundo andirlO sigllifica unir H dos ""re:¡ que se 

:>C01Ilp;ii\an en el dum (:3l"I1ino del ciclo vi\.pl. manteniendo la cspc<:ie. inspirados por la 

nalum¡e~.a. Trabajando de igual a igual en la agrieulturJ y lomando decisiones 

familiares. resumiendo así el malrimonio en un verdadero hogar. 

Una de las rormas de explicar el signilicado del hombre y la nllljer en el mundo 

andino es el concepto de Chudw ... .,rmi. este lo podemos encontmr en Oli"i" Harris en 

su estudio con los 1.a)"mi.J el cual: 

" fn lenl:'''' aymaril. e/lirmit", pcm. ho",bre a e.'pa$(J (chocha) y el 

de mufrr " upa.'iO (warmi) pueden ~ ... r CfJIllhinada:s e/l un .JO/a 

sU$/wJli\'O -chacha"'or",i· y rcfi"rir.Jc " la I"'''''i'' con)"g,,1 como 

""idael. ellOcha ... ar",i. homhro! y mujer. J"t'pro!5CIII., 5i",hólieamellle 

mucha, <le la. rclacjo/le.ofimda",,,mulc.J de /1' .J(JCiedml anJitw. pero 

lie"" ¡1II1' reforClrcia .. ocial diret'/I' l' 1" ""idad JomésticlI eaml>c.,i"lI. 

la euul es /a ,midad bruiea de lo ecanon/ÍI, Irodicimml andina. 
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N"el'(II"e"le. los itkus de cnmplemenl/lrieduJ y ""idad". El 

c1mchm""rm; "S Ulla ,lIIiducl ca",¡ncmenlar;a. a.'; lamhlt'" M la 

.w)Ciedad la 'm;';" de 1" mujer y d !mmhre IIa IlUede romper.l'e. 

(!I,IRIUS f985: 18) 

L.a pateja marital es también imJlOftarlle en los rituales que estan rdaciOllados 

con la fertilidnd. ya que represcnlan el biencslar de la comunidad. asi comn cada uno 

liene su rol en la repro<J ucción de lu especie humana esto liene que ,enojarse en la 

eOlllunid"d, la fertilidad de la tierra y de los animales: 

"f" luda rll,ml, /0 fN'''i'' ch"cI,tnmr,.,i debe e.<lor m:cc.<ariamell/ .. 

1'n:.I·cm,", e" ja'ma de 1m ",alri",o";a /"'''''lIIa. Lo.< 1>'Ollertl,l' q/le 

0l'ml';"'1II /1" ,ill",1 ¡Jchc,I bus .. "r acom/Nli!tlllle del . .., ... a "I"'c."o. 

Durume "ar;a,' ",o"wmos de UII el(,huruóo rilU<l/. la poreja 

chut:!ut .... armi. se puro IlIIa alIad" cid (JIrtI. la mujer a/a izqllierdu y 

el "',mbre ala d .. rccllll, I;ml" /IIH> CU)J elo.' C(,/)('X.-I" má .• grtlllll,' e" lo 

m""" ,kredm y IIn" ""í,I' I""I",! /I " .. " /11 izq/lierdu- y Im<'ell IIbtlcianes 

pum /'mpiciur lu jer/mdllll el .. dlu.< ",iS"IIM y la <k la ... ,mu"idu". 

Frec"",,'emente e.Was Iibaclo"".J a .JII ''eZ ,1'(' ofrece" a portias 

chuc!wII'armi. la. dl.·i"idade .• IlIIclare .• y /llo.r ml<: .. slrru marculi", .. y 

1<'",,·)J;"0, •. A,rí en el ,illlal, la u"idu¡/ (le/ I"m,hrc y /a mujer .Ie repile 

'"''' ",úllipl,. .. 1;0l/le ... ,u",. 

Mie)Jlros los I..a)'",i .• slh""'" el "m.1do cumu" de iguular /0 

"wu"li"" call lu elercd/(l y la jeme"i"., L'O" /" izq/licrda. e" ge/wral. 

1111 ('do rillml ",Jec,mllo "" c1¡J/!"""""ic)Jlo /,aymi dehe .I'cr cj,",CUl/JtJo 

('<JI/ ¡,,,,has mano.' . f:~ ti"';. que la.r Iibot·Ümc .• jQrmale .• se .fl,..",/1 cO>/ 

umlHu nMn<J.J .Jucc.ri''UIIJC"le- ,." primer lugar ele lo ''asija.k bebl.1" 

I .. "lda ,." /0 mo>", dcrcchll y Iw¡,,'U de /(1 "/(1"" izq"wrtlu. U-
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rn",rnm:i" rillWl uiXlI be.wr ull1ba.r fIIlmus ,kl rncipienle: y tui 

"'¡MM. fu rotniJu y lu Clt('U Se Jebe" recibir siempre "m ambas 

mm",." . .. (flARRfS 19liJ:}}) 

El e/llte/ot,,,.,,r,.,i no es solo un simbolo. también es un principio de Ofg:Jni/.aciOn 

social ya que so:: pllCdc observar en cltrnbajo que so:: lleva a cabo en la agricultur,¡ ya que 

hombre y mujer lo dcscmpci\all jUnIOS. establoxiéndosc una divi sión de roles por 

ejemplo: 

"Af ltror .w IIS/t g.!IIc rulmenle Unu fNl"'ju ,k blte)'e!. y ltu I.D)'II'/is 

creen que . .010 deb.." ser II1"'lI'jUllus por U" hombre. II1ie"lros que ,,, 

eolocuci/m de la .""millu e" la lierra ,kl!<! .w:r hecha !l0r 1/1'" ""ljer. 

f]e "m '1ue la di"ÍJ"iimlt:c""¡¡'gico dc/ Irtlb'ljo CII ,,, siembrtl dl'""mdu 

la fKJrlici¡XlCiim de tt"'!xJs. 110mb", y ",ujer. ~s dc'Cir. de 1/1 fK'rej" 

cmlClw",wII1¡.·· (IIARRfS 1985: 17) 

Loc¡;u el prodocto se comparte entre homhre y mujer como unidHd duméstiea. 

En el pastoreo. i:IS ml~cros y nillos cuidan ovejas y cuhra. llevando las ;¡ pastar lodus 

los días. y los hombres euid~n de las lIama.~ haciendo un largo viaje a la cumbre de las 

montai\as f'C1"(I mellO!; frecuente. 

Olro tmmljo que tiene divi sión de 1:énero es cltej ido: 

., ... f0.1 IIomb",.f lejcn gnmdc.f ("(>nIMaJes Ik ¡xlilo fino .... ,,,,,Imcme si" 

a<lo,."o. el,lel"" ,s de "ie. 0'" es/e " 'aleri,,1 cose" 1" II1oyo" fNlrle de 

.m.r ro{N'S búsicu.r: ve.rIMo .... ¡x",/"IQ'U!'~' fi '/¡/'I.'. SaCOS y filjo,l. ¡.liS 

,,,,¡jercs usan cf Ic/ar IHlri::omal " de ci,wm, y Icjen le/tu más 

dllruhles y "".~a •. ge,,,,,,,lmen/,, om mI/CM ornoll1Cnwci.in. 1 .... 

c""les sin.,n poro 1(1.~ uhicuas munlas para curgar- el """0)'11- los 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



P",rcllOS, ¡razmlas. aula/" .•. cinlunmcs, boI.<U.f y colTl'Q.J. Ningant. 

per)',ma del ,fc.m amlrorio con,JCC laforma dellejido del aIro. y mdo 

cual posee .\'IIS propia. im¡xcmell/m de ¡ejido. Es c.<lo división 

¡,ifrollgiblc del lrobujo de lejMn U/la de ¡a,,' "~C"'C.f nwmC.f que J'!, 

melre;ana f'<,m ca",r .. e. (IIANN1S /9/JJ: 28) 

Esta división de roles de u'abajo están reladonad05 con el p"pcl ql.lC dCliCmpella 

la mujer en el embarazo, lactancia y crian/.3 de los ni~os. es asi . que sus I;.bores no se 

llevan D cabo lejos de la casa, pero también ~.., el paston:o y en el trabajo dollléS4;co 

pllCdcn cambiar los roles cuando algun.o de los dos cst~ ausente o cnfcnno. más no asl en 

el ar.o<Jo, la siembra y el tcjido ya que eslOs licI'ICn eslrlelas n:¡:las rituales. 

Sin cmbargo. hasw en esle modelo c/uJCIw",,,rmi. se eocueolro la desigualdad. ya 

que esta idea "" una máscara ideológica en una relación asimétrica, porque la autOfidad y 

el poder polilico pcrlcn«c al hombre. en las borracheras rituales donde las mujeres 

parlicip:an l'll UII bajo porcentaje y la violcncia doméstica quc se produce: 

"E" el cu'.'" no,,,,,,1 de la ,'idu hu l.oy",; .. ,."', .. "",ocs, ed"calk,.. y 

dclicllllo" cn .fU Iralo eo" los ,k",á., pero cll(1",1" .• " cmborraclum lo 

"ioIencia <'fK'rern ",uy ¡úcilmem,,_ ÚI,. ho",bres pega" a su., ""yere .•• 

olgm/U .• con rcg1lluridlld. {" "'o)'<lrlo .<010 <'" raros acUSiollCS: .• ¡" 

c"''''''/,'O. "SIII "iolencin consl;luye { .. '1U<!j .... sII .. 1 de { .. s ""yac .• 

conlr" los /w",i1rcs_" (IfANNIS I98J: JJ) 

La cxplieuci6n u esta violencia es que de esta forma se asegura que las mujeres no 

abandonen sus 'arcas domésticas. 

S<.-gun Fernando Montes el problema quc se presenta aquí es el de reconciliar esta 

división de sc~os. Ins cu;otes solo se uniticmbn climinando ~u3lquicr mediación que los 
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una. Es así. quc Trimn Plan eneUCnlra la solución comparando la uniÓfl de la pareja oon 

el significado de la palabra quechua yalkmlin que se refiere a la simctria de los ojos, 

brazos. piernas y otras panes purcs del euerpo humano con el hombre y la mujer 

buscaOOo un duali:;mo perfecto COI11O la figura del ser humano donde la unica mediación 

es la linea K'úrica que está a lo largo del cucrpo . 

.. ¡Cómo "nir la d'lQlülad y complemenl'" los OfJ/II!SIOS homhre )' 

m.ifer? /,0 mismll ,wlu",lcza bipalar de la pari'jll .<rIgiere fu re.<plle.</(/ 

oh .. i,,: {,o cVp,,/lI. mamcttltÍnco oonumión en q'l(' IfWCho )' hembra 

di.me/w:n ,\'US limilCs indh'jdualc.<. armonizan .<tI.' disfXtridudes fKlra 

!U'iim",rse en ",m eSlreelta .mM"d. I/ue e.' o'm tiempa .<inle.<i.< )' 

pcrlX!tuaciríll de .• u" <'omradiceiQlte.,'". (MONTES .rI/"119). 

Con lodo 1:510 ya podcm05 oompn:tlder lo que es el duali5l110 andino: "/,0 t%lidad 

,nI dipülr.l en d.~, ",ilade .• "PtlC"t",; I!C"" '~""l'lc",cttI(lri(t" (MON1"f: ... ,I/" I JJ): y que 

la pareja humana reneja lo que son, a su C11tOmo. siendo ellos el rc'<umen de todo 

;'quello. Tomando en cuenta que el duali5l11O es una ren..,.'l.ión sobre 13 .. ida misma. oonlO 

dice Jorge Minmda; "lo IIall"o/c:II "" es 11Q",,,¡:éllclI)' ,'i,·c <,ti /a diferencia". y es 

g • .rcias n esto que existe una armonla entre el ser humano y la naturnle7.3. Es asi. que el 

ser hum:u'o reí,"c todos estos símbolos paro expresarse talnbién en el Artc. 

2.2 Complcmcntllricdlul y llsimetría 

Ya tcn<:mos una visión dc las wrar;:tcr;sticas de lo que es el dualismo andino, 13S 

cuales son: unidad. dualidad. oposición y complemcnL~ricdad. I'cm a todo esto hay una 

característ ica rouy importante '1ue es la asimetría. 
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Mientras que en la reciproc idad complementaria observamos una iguilldad y unid~1l 

de opuestos. la asimetría no liene un inlcrcilmbio rccíprocu. esto se da en el caso cuando 

se observa que el hombre tiene may01 jerarquía por tencr una autoridad política. 

mientras Ulnto que la mujer es un miembro ITICnor por que se piensa que su esruerw 

rinde menos o como el ejemplo del cuerpo humano. cuando a la mano derecha se le da 

más imponillleia que a la i~.qllierda. 

Otro ejemplo se ve en la direrencia del concepto que se tiene con el AI/UfHKha (cielo 

o afTib~) que representn ni lado dnminmlle y al orden. y su contrario el M/mqll<lpacha 

(abajo O subsuelo) pcnellc<:e a lado sometido y ,11 anliurden. 

FiMlmente se puede observar, que lo qoe predomina es lo masculino. aho. dcrochn. 

estatal y mOlJemo; sobre lu femenino. bajll. i~quierdo. cumunal y antigllo. Es así, que en 

estos aspt:etos se prescnta la asilTl<:tria. La presunta es I.Si las socicd:KIes anili nas 

siempre han presentado t$ta asimetria? Ilay una posibitidad de que no haya sido así. y 

que esta a.~imetría se dio con la lIegadn de los españoles: 

"Cun la c''''/Iuis/o espm"iaJa. el cris/ianismQ Im(JU.Jo lo po/riarca/ J' el 

IJeCaJo /Iue illS/i/uy" ,m .lis/cma de ¡:éncm Cf.m el fcmc"int,. 

""",ijeswdo I" ,r 10.< COIIjI/!//{¡.' impac/,m/e.f Ik creencia,I' )' práctica, • 

• fCXllo/es fu<: cl1/1siJerud" fH!/iJ:ro.m. I",s mujcNs era" cun$idcrodas 

!U:N!S inforWre$ (por caret:f:r defalo) asi wn,e,co la pcr.n,cl/Cwn del 

sc.w y ,kl tk,·ca. Cfmsitkrimdas" el ,Jcsco femcni'H' romo 

eXlx!CiQ/m~n/c Ix:c"mi"o~·o y IX!/igroxo. " (/]/I.I./F. 1997: 2j 7) 

OcpcndierwJo de la asimel ria o simetría. UIIOI dualidad puede ser complementaria 

o antagónica. Cuando se llega a una ilSimetria es porque uno de sus elementos se 

beneficia u e~pcnsas del Olro. esto nos da un conllicto porque pucde llegar a la 

destruceión de la unidad. ya que un elemento puede anu lar totalmente al otl'(l_ 
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Pem si ni comrarioo existiera UII3 simetría, lo!; elementos tierICn un intercambio 

de lo que necesitnn cada unu, lo cual rnvUl\:'::c u la ~umplcmemariedad y asi ascgura la 

ullidado ya que sc mantierIC un movimiento entre el empate y el c<Mlflicto. 

"A .• í. d IJUIII" de' 11<,rlid<1 Y lo j''''lijil"Uciá.. id",,¡úgico <le fo 

rcci{lrUCidmJ complcm<'/lllIrill c:s el b",wjicio mlll,lO. 11"" PrcsIII1<H"r un 

imercombi", CI! que J" dado ClluiwJlc cm, exoclifud " lo rccibilJo '0. 

((AfONTF...~· .~ I f 134) 

Toda esta dualidad tienc un lICntido par.>dójico, pues paro que exista tien~ qu~ 

haber unidad entre los opucstos. pero la complcmenUlricdad que ClI esenci~1 par:'! la 

unidad, !"!!quiere la oposición y la us;rnctr;a, Ninguno de estos ractores puede existir 

indcpctldicntemente, por el hecho de que los dos forman pMte de uno. 

"Lo .roluóún ,ymlÚIOi e/1 nWIlle'ucr y rejor..,r la (lflrodújico Imidod 

r;t,mfHOillWl/f(lria de lu,l' ' ¡PUC,W"" , yu .<ea r;tm'pCII.<om/u dI! algú/1 ",,,do 

.'US usim;:/rius. r;tm/rartl.'.'/unt!r. ,fU,' Ji.'fI<'riedudcs y buscan"'. ,m 

equilihrio ormú"ioo enlre dlu.v; " bicn ,,¡cmlll""" $ 1 ... cmiflic/u.< " 

,ml"},'",,isnuA' y ulell/,mdo 1" rccipro,:id",J C(¡IlIl'lelllcnllJri" "jill m: 

promo,,,,r u,,; fu inregroci';n y 1/1 simcsis ,mijicork>ro cmre ¡"S 

cmlfror;"..", (MONTJ;:S.rIf 135) 

Esla dcsi¡;ualdad lIegol a anularse en 105 rituales ancestrales. yn que la mayoria 

están dedicados para la fccundidad de lo naturnlcz.a es r>CCCSilrio que participen IOnlO 

hOlnbres y mujeres. También c~isten recursos simbólicos panl hacer contrarrestar a la 

llSimetría. y poder !legar a la complcmcl1\oriedad en el mundo nndino. y estos son: 
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2.2.1. Metliaeiim 

l.a mediación. es la treación de un tercer ele.nenlo que ddimile y una a la vez. 

por su :unbivalel>Cia. 11 los OptlCSIOS. 

E~t3 m~-.Ji~ciÓn se manifie,ln de vnr i1l5 rormas, las cuale,; proseguiremos " 

eSludiar: 

2.2.2. Trip:lrlición 

Todas las dualidades son Iriadas. ya que se incorpora un mediador. es asi. que el 

mundo andino está ordenado en base a una CSlruclum tripanila. Como ejemplos 

tenCIDOS: 

En lo mil~. t ntre el Ahupac1m (cielo) y el Monqlmp<lChu (subsuelo) d 

mediador e,; ti Akupaehu o este mundo. que es el lugar dOflde los anteriores opuestos 

influyen en la vida hummm. 

"/.lAr //(1.< mi/mies /kl 0)"11" e..,6" d¡"ididus por "" /imkro ('f'Jrpa) 

<fuc pI'M! por d «n/ro de la plu:a (lIam",Ja pampa). TCIllu la 

illlen«:ci&! entre las parcjalitlatk.'· el i"tercambio de /mx)ut;IO;< las 

rere .. ", .. ia.r I:<!m,mc.<. lu .• comba/C., rílll«lc .• (/ínkus y eh ·/lj/l"',,"u.r)· 

¡hwe" ¡"I:ur en c.r/e ámbj¡a ""'<lrtllll" ",edil,ciÓn. ,. ((MONTES ;< / f 
139). 

A ~e lugar tOlTCSpOnde [a plv.a principal la cual divide a la VC7, en cuatro al 

ayllu. esta se eOflviene en escenario de competencias. rituales 11 guerr.lS entre bandas y 

bailarines. dan7.ando desde Su esquina hasta el centro sin pasar SU limite. 
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De igual manera 10$ monumentos de nuw/l/wli/l se encuentra b;ljo un orden de 

tripartición. ya que la pirámide de Akapana com:.'IpOI1dc a lo que es arriba. el templo de 

KaftlMJSll)YJ esta en el nivel de la tiem¡ y el Templete scmisubtcmineQ quc pcr1encce a lo 

subternlneo. E..tos monumentos sagrndo-s corresponden a los tn:s plaoo5 de la 

co-,movi~i6n andina. 

También en el mundo andi no. la idea de ('udw está compuesta por tres 

ek:melltos: espacio. tiempo y T'lJp; que es el centro de unión de los dos anteriores. 

2.2.3 TaY lli 

Tu)"!,i c.' el cenlro de origen o micrOCOSIlIOS potencial, 'lue dlL !lCntido a la 

difusión 11 expansión del espacio y tiempo. 

En c.sIe centro es el lugar donde sc UllCn los elementos opuestos. donde se crea la 

vida. Repn:senta el omblib'O. el pulllO donde se cru7..an dos dia).,'onale>; oonlrapuCS1DS. 

La vida no tendría sentido si los elementos opuestos como el hombre y la mujer 

estuvieron scparodos sin armonía. Es en el Tu)pi donde se eneuentron en forma ritual y 

ceremonial. complcmentando sus ellCrgías. como cuando la pareja hoce el amor. 

'"Taypi CI'Q("U fu evllcell/raci"n Ik !uerJlS. )' fu mulliplicilkul 

po/c/lCh,/. !'nrcee 'I"e csw pu.'·id"" cCrl/ricu f",rmile rcducir /a 

<:olllrt'I">.,idá,, CIJlro da." """'la (ellemigo.r). fJQsibililul1<lu /u uni"n Ile 

<:Olllrurim. 1''')1/; es el lugar WIIJ" prli:,Jcn <:OIwivir ffU diferencias. e.' 

d licm,/() m¡tiro origil/t,l. e",,,,Jo fas dll'Cf"SU.f nac;cme.J - 'Iue .. ¡á, 

larde serán lal ''C: enem;gal- "'''rglon dcl mi.lmo cemro.·· (BOUrS¡.; 

1987: 19) 
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2.2.4 El Tinku 

Empcz.lremos recordando. que el ayllu está dividido en dos mitades cnntmrias 

simbolizando lo remenino y lo masculino_ Las rclaciones entre dos elementos o dos 

grupos humanos opueslOs. se les denomina awqa. La cual segun Rerto"io signifIca 

"cllerniXo ". I'ero los alcances del concepto son m;Ís amplios: 

"ColI/rario cilla"," mlores y clerne/l/m. Auaea: J' de o/ms co,m.l' 'lue 

"O {",eden e.I'lar jumiL<. Conlrorü, es lo negro de lo blanco. el ¡uego 

del agua, el dÍlI de la /ludIe el pcC'Udo de la grada··.( BER"ONIO 

1984: 140) 

'"La..- ",,",¡a.l' sun pare.I', que /la pueden coincidir: se recha~¡m .Ie 

anula" y comm""ne" ""'''",rnellle, como el dio y la nuche. el ax"a y 

el fi.exu. Com" 1",' ellCmix".o, "( !JOUYSE I <j87: 29) 

Ilay dos posibles caminos pam la conciliación de estos opuestos. en el encuentro 

y la alternancia que SOn: en ellaH,i ya estudiado y en elti"ku. Eltinku o "en~ucntro" es 

una cópula simbólica, donde no hay diferencias. es así que este ritual los iguala y los 

unifica. Aquí es muy importante el coocepto de laYl'i. que es el cemlO donde se lleva a 

cabo este ritual. En eslc ritual participan tanto hombres y mujeres. cada uno de estos se 

organi:lll para cnrrenlar al Olro grupo. como ya se mencionó en la pla7.a principal donde 

cada uno se ubica en el lugar dondc le corresponde. as; reprc.~cnlndn la~ mitades de 

Aransoya y Urinsaya. La pelca es un intereambio de fucoas. logr~r un equilibrio social 

y asi el tinku trala de realizar el idenl de dos mitades iguales cn tomo a un la)1';. 

EI/inku puede llegar a:;er inlerpre1ado de dis1intas fonnas: "como mI rilo de 

forli{idod. como rcafirmaci,ín de la estructu", p"litica de la sociedad. <y",,,, ,mtl 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



r.:"¡ir",ac¡'¡,, dc 1".\' dcr.:d",-, dd i",liv;,"", y lid ¡:.rlll"' " 1" liam. l'cro lo primordial es 

lu imerprelación sirnbMie;¡ que tiene este rilo el cuul nos rn,'neiona T rilan J>Jau: 

.. Pero '"1"i qlliero ;fubw)vr 1" ",/I",,,uJe;';" .• imb<.i/iC<l su1#l11k cudt, 

",;1",1. [ti lI/IId" ... r<!llJl".< se ilkmiflcu ,,, co",id" y fu c6rmlu Q 

I"",";ell 1" "/{'h" y 1" c,;plll<l, f)c,\',k CSIC p''''I" de d:i1l1 1" 

mlll"""l"';';/I de 1",\' dos mil"d,',,' IIII<"d" ""u.,.der"r.\'c millo lII,a 

t"Spr.:.,¡,¡" dd .• i",Io"Ii.",,,, _'exII/II ... .. (/' I.A 1T 1I)7{¡: 1 S) 

2.2.5 Kuli 

Kllli quiere decir: C(JluradicciÓn. il1vcrsi(,n. regreso. Ir~nsform"ción. rc"oluciún 

de I;IS cosas. en rrentmnielllo y vuclw. 

Consistc Cn que 10$ OflUcscOS intercambian MI puesto de jemrquia. el cual nos 

lIe"a a un constante movimiento que adopWII los <lf'uestos cada cierto tiempo. lo cual 

nn~ neva a u/\ e(jltilibrio de la dualidad. 

El A-"Ii es donde IIIS reglas cambiun radiealmenle. es una rorma de cquilibmr el 

dualismo en el munoo andino. afecta la jcmrquía de los OpuCSIOS. pelO liene la 

posibilidad de un enfrenlamiento violcmo 

2.2.6 Ctml ri¡mrlición 

Como ya .'" Iwbía men<;ionado JnleriorUlentc la divisió" interna que liene una 

unidad. lien<; el po<lcr Oc prOOlIcirOlro d~.,;dohlamiemo a [Xlnir de su mediador. es decir: 
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"El lérmitw me,JiIll/or "m¡'¡""le",e .<C de.wloblu en do,' clcmCIJt,~, 

I",nhí';" umhi~,,,,,·. de donde re.wlw "Ita divisiim cualrípartida que 

t:tm.Jlu de dos lermi"os ulremos bleIJ ""¡¡,,IUt». yelllre ellos .>lros dos 

lérmioos IIJlerrnedios. U. Ivlulidad q.1C esu.ba diri<lidu en dos 

mill«ks. ""uellli,Ul y ¡erne"inu. se sIIbJi.'idc afi e" euulro /XJrckme.f 

ca" arre)!/" a uIJu segunda dÍlúiá" d"ul u.",bib, .'exllud" que ,\,/: 

J',uwfJO"e u 111 primera . .. (MONTES s/¡-/43) 

Como ejemplo teroemos la div isión del ayllu que sc divide en dos partes: arriba 

(masculioo) y abajo (remenino). los cuales a la WI. sc dividen otra vel. en puna 

(masculino) y ralle (rcmenioo). 

CUilndo sc da la cuatripmtición. cada elemento incluye un clememo opuesto a él; es 

usi. que la mitad masculina (arriba) obtiene un c1cl11emo femenino o bajo. y la mitad 

femenina (bajo) incluye un elemento alto. Pero siempre tieroen una parte del primer 

elemento. asi estos sccuoo31ios lIeg;an a una ambigikdad que crean un equilibrio en la 

unidad. Es en este espacio mc:diador doodc los opUC$los reali7..311 la reciprocidad 

complementaria donde 105 ml-diadorcs son la clave de la unidad. rcal;r~a D través de 

este. Estos mediadores aten(mn el antagonismo, cooperando así CQn su unión: 

Arriba Aba';" 

MM UF 

FA! F¡'-
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Como el dualismo c:. Ur>O de los pilares de la tosmovisión andina. este tiene su 

importancia en la escultura. lo cual nos lleva n buscar anl~enles en el arte 

prchispánito. 
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CAPITULO III 

" 
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3. Antecedentes del dualismo en la escultura prehispánica 

El arte prchispánico tmía el propósito de servir y representar u sus deidades paro 

agrndar y l'Ci:ibir su ayuda en la vida del hombre, teniendo as! una relnción dil'Ci:ta con la 

reliSión. Entonces el arce lÍene una estcti~a simbóliC3. mis quc ulil itatia. 

·• ... Creo que el arle de I<u clI//llras i"id/I/es de Amáica c:rpre.<a 

'-.:rJ"de.< de WJ/ar ""i\-crsul. m<Ís ullti <k .TU comnw simbólico que 

11Oh/ .. 1'1 hombre Cillero. u .m.r IlCec.fidade.< nn¡'· projimd".<. " Sil.! 

prt'g""ms e.senciole .•. Es ,m <lrle que no $/'p'.ra $;n" que '''IC. Un urle 

11"" crr.w:iIa 111' <""mb/" q/lc 1'(/11111<1 /. /" IrII.«·"nd""ciu y qu" n",,, .• 'ro 

COIII(} ulca"::urla. f~IU uM !,ura iml",ir y llamar. Su frlena c",,",;s/c 

"" C.'<I': CII .fU llamado. T OC" ¡'mlllo y re""lmu """s/rus fl"cglmWs. Nos 

recllc"'¡". también. que ,·llm",bre hu bllscudo .~iell/I"e /r",,.cCllllcr .rllS 

Iimi/adones o. acc¡JIú",Jo/us. ,,',,·irse o lo gr/lluk~o de lo ul/o. ·· 

(Ll.OSA. 1999:16. MIUA 1002: ((JI) 

I'orlemos encontmr en el arte prchispánico: ccrlÍmÍ(a la cual es una de las ~ 

de 13 escullUm y pinlurn ya que en esla plasmnron su visión ritual. l~jido, art~ p1iunürJo, 

orrebrería y~ quc el oro y la plata eran materiales divillOs; sin dejar de lado la csculturn y 

pintum mum!. I'nl tanto eOmn la escultura prthispánica estn íntimamen te rclacionada 

coo la religión, el dllalismo liClle 511 IlIgar en la sran uadición de I~ cscllltllrn Wldina. 

"lAr ¡ormus cumu .<e pre.,·eUlO d simlm/isnm del ¡/i..-dlu undjl/u 

pnculombinu. corresl)(HlJieme Q los OOdi!.'V.J de /u Composición 

Simbólic" . . rc .«mcIII"" e" lit/a lúgic(. de or¡/~.",miell/o de lo.! 

proces" s romposi/i'",! /. I",rlir del fri"cipi" de lo DI/II/idad. 

<kjini¿lIdose romo I/II/J Ió~icu (k e/míe/er dialéctico. 
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Lo I.ágic/l Dialéclic/l e,I'lá ddermi"aJ" leoricumeIJle por la exi~le"cia 

de "" coIJjrm/v de leJ'C~. lule~ Ct""" lu Lt,y del MIII ,imiemQ 

l'emwm:n/e. II{ wy del Cambio y la ('ontrudiccióII. 1" I.ey de 1" 

Neguci6n. lu lA'y ,k Trumj"rmuciiill NecllJfOCu emfC CUlJlidud y 

Cmlli(/",I y lu wy de 1" I'rác/iw. 

Dio'lm,' wye.~ IlIS encQflIramos en el Di5/:l1o Andilw buj" l/l~ jor",",~ de 

C~lr"elunu y 1/f/lCC,'IQ,' oompl~filil'(}S< ¡''C'lI!nAA~< dd /'rim:ipif> ,k 1" 

Unidlld de 111 Dualid<lll. ell el l/IN .'e '1IIIIIifle,,'IIl /lerma/w/JIemel/le unu 

dUIIUdud de. drmlilkidc!: lu " 1)¡lIIliJu.I,JOr (}P<~fid¡", " Y lo Um,/idad 

/lo, C","plemc/JIuriedIllJ cOmO lormu.,< de ,e'"'I"'1(; id<1<l . .. IZadir Mil/u 

199O:J.1, MIMA lOOl ; I J$) 

La C51:u ll urn fue uno de los medios m!is imponantcs f'o1rn comunicar el 

pensamiento id~'016gieo del mundo andino. por medio de 5U expresión gráfiu o 

iconogrolia. T~mbién la ccrnmica rue un medio de expresión escultórica en CSIe medio. 

Esta iconografia plasmada en la esculturn y la cerámica. representan lemas 

"sagrados" de la vida, los cuales se rclucionan con los mitos y ritus de ¡os Andes. Los 

milo.s abarcan las acciones de los lU>I:CSIros y diyi nid;ldes, los rilOS las acciones de las 

personas. 

En este tr~bajo compararemos las diferentes representaciones plill>ticas que luyo 

el doalisnm de la pareja en varias culturas de los andes: 

·• ... )'a que u ~:mr de. la dislu'lei" en el e~poci() y ."' elliempo. y no 

Oh,~/(lIIle ¡" diforcncla ecoIQ¡.;iw. sahremos que 1"" culturas ",/(Ji,,,,s: 

ctUla, sierro y cejo /k sel\lJ. /ro" esllHlv e" (QmOC1() Ik.We rmi. de 

CI/llm} mi/llllo .•. Además e.f fácil mmlm,h"r /" f'l!rt/",neltci" "penos 
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I///eruda da /0.'1 mümm mo¡jvo,~ y .<;",IIO/u>' en /11.\' iconogrufill ,le los 

Andes u/!/roles tui Ctml(' lo ,le IQJ mi.<trWS nmnbres de olgmws 

un/eJ'f,.«I(kJ:, en los relo/"'. am ... "''''Ii''o. •. ·· (1 IOCQUENGIIEM 1981: 

23) 

El dualiWlO de la pareja es simbóliC<!. ya que en el mundo andino la unión 'J I~ 

concepción son onu y ionportnn1es por el aspce10 de Ip ferti lidlld. porque eSle es el oned io 

parn que los prirICipios masculino 'J femenino se unan. Como ejemplo de ""10, $e 

erlCOll1 rnron unas huellas I'lanlall'S de hace: 3100 anos de antigüedad. impr=Ill Cf1 el 

balTO en .'lechín por 10.~ arq ueólogos de la Universidad Cnlólica (l'eni), 5e 1rala de dos 

pies izquierdos junios, los cunlc! correspo",.kn el de la derc.:ha dc una mujer pues es 

más fina 'J el izquicnlo es de un hombre por ser mfu¡ ancho. r;..sl3S huellas nos mUC$lrull 

la idea de la unidad de I:t pareja en e l Mundo Andino: 

..... es muy clara la ¡C"lIoro .femíiJIi"o de la U"id"d de la Parf!ja en 

nueMra $OCiedud ",rdhUl: d JfWASII. el MN(1,\'(1 /r iIOS", dande 1 .. 

Reci,JrOCÍ(/<N¡ u /IOrm" de viJa ",m,mill/rio y "11 ".>:i,'/e el machism" y 

lafol .. croeia judeo· cr/sliallD . .• ( /./11./..4 2002: 124) . 

Otro pcqucOo ejemplo es el di: una cerámica eneonlrada en la oosb del 

nOfte pcruaRO en Tembladera. la cual representa el dualismo andino uniendo el 

simoolismo del hombre 'J la mujer: 

.. Su dl.<I!'¡'. U/H"C:iU 1" ",m("emcll/"rif!JaJ ,k h. scrw y nos da el 

código }(Comé/rico ,k /0 femelli"" circu/,,~ y lo mftsc,,/ina ollgu/ar. 

medl""le /ft difcre"cillC/6n de los 1t1llmjeJ elllos mejillas. 

/gua/mcnIC . . fi ohsen~m'o.r ,!l CCf"/Jmio por {u derecha f!IICOlJlrWIIOS el 

principio 1I111J'Culillo re(lfCsen/ad" ¡Xlr el /"/0 po/cm .. como eXllre.fiÓIl 

.. 
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dI! Ca u,m original y Ir.ego jugal/do Cf'" el miM"O 

romo respue.</u 11i,,/¿C/;CIl. d I:jed Q es mm/rudo .m el princil'io 

ftmcnioo ,,11(1l1o izquierdo comll Un niño en l/u bruzo.' m(l/crnos, en 

."'ji'K! ,,/urde dI! Arle y SemiQ¡;C¡J. "(. AfII,LA lOOl' 21) 

, 

3. 1 La esc ultura estilo Pa·ajanu en la cultura Chiripa y 

hls manos desc ruzadas 

I'ocas esculturas líticus prch i 5pánic!l.~ boliv ianas y peruanas represe ntan l~ unión 

de I~ pareja. I>~ro Carlos Milla Villcna hace un estudio sobre las manos Cru7,;u!as en 

diferentes escu lturas en su libro AYNf. Dcm05ll11ndo MI la rcprcscnlac:ión del dualismo 

por medio de la posición de Ins manos contrapuestas en espejo. las cuales simboliZlln la 

f"C(;iprocidad basado en el a)'1I1 el cual es Un mecanismo para lograr un equilibrio en la 

cuhul"ll andi.m; 

" l.as /IIonos elmlrUpUC5la.f "CII e;pejo" represen/un el licio de 

"KECIflIR " con fa palma de lo mallo i~quicrUu """ha huela ArribD o 

Afuu o y canlroriome"le fu "ccíli" de "IJAR" .oe e;cp,.....\,o Ca" 11. 

f/Ufmu de lu Olru mm", du ce/m "m:llu "ud" A bDj{) () Ade"tro. 

E" eXIU \'Urim,le /U.l' dos palmas de ",", "11"'<>" ('~'Ilill "uc//(J5 liada 

udelllro, de lu/ modo que lo "eciú" de DAR .<C expre.ro poniendo /0 

palma.Je lu mmll) Ik reda sobre el coralO" y la ucciim de RECIB/R 

co" /0 palma de /" mat>t) IV/uien/o pll l'SfII sobrl' cI eslÓmago. ~ . 

(M/UA 2oo}: / 25) 

Las siguientes csculluras a cstudiar. pencm:cen al conjunto de brazos 

dcscru7.ados, pem contmpucsta~ en cspejo son um carnctcristiea que pencnCt:cn a la 

culHlI'3 Chiripa. rucara CQn el estilo PO-jOll" que significa dos caros. y estilo ,'0>'0-

" 
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"'(In",. La cultura Chiripa cmpic7.a en 1380 AC y tcnnin:, en el primer siglo después de 

Cristo. Ellos se dl'<licaban B In pesca utili7.ando balsas de totora. a la caserfa ya la 

agricultura siendo sus productos principales el mal7. y la papa. 

La~ estelas presentan una iconogralia que rnucstr.m la oonvivencia de valores 

oon la naturalc1..a, siendo éstas de eanieter 7.OOrnorfo y geométrioo. oomplementando 

éstos a la e5CUItU ... anlropomorfa. Esto sc present" en una deidad antropomorfa, de 

donde surge el estilo tradicional denominado f'u Ajan". Esta deidad con atribulOS 

olidicos y de divefWS animales vuel"e a nx:rearsc en el templete 5Cmisubtcmln~ ... de 

Ti • .-anak". es asi '1110 la cullur.'l. Chiripa es el principio de la r"¡igión de Ti ... ,,,,,,ku. 

De esta disposición Carlos Milla nos da una hipótesis: 

.. 1) I .. ~~ ¡/1II,,/¡rtlZo.¡ Ot:scn<zuJu~ e.1"/1Í1I e/I unu "eli/lld Jillúmica 

conw . . ~i quisieran u/¡razar " llegar a 11I/lilliciúlI fillOl de cn,zurlQ3. 

1) 1-llS mUt>iU e.fflÍn contru/mes/,u "e" c.<pej" ". "" alxu1HJS CU.I<U. 

J) I-:n ulxu"""< ",ros cusos. la palmíl de /11 mona izqoiuda se ubica sobrc 

c/ aloma!:o y lo pu/¡nll de Iu II/U"O dcrecho sobn cf corozo" . .• 

(. MIl.l.A 1001: 116) 

El OOraIDn está relacionado oon los sentimientos. y colocar la mallo sobre el 

Cor.l7.Óf1 es la ncccsidoo de uyudar y la responsabilidad de of",ndar; en cambio la mano 

i1.quimla sobre el CSl.óm:lb'O que es doOOc se sicnte el hambre, sed, frío. etc; es la actitud 

de pedir y recibir. Esta disposición de las mallOS n.:prcscnla la Ley del Ay"i. 

''Tulllo Cn el mo/wlilo dd ¡NAN. e//mo en el de Tumbo KIOIi. 111 

Cruz cuoormlo S" ellcuenlro ubicml/, cn /11 zona (Júlli(;/l romo 

e"fuli:ando que elle .. imboJa expresa el g¿nesi.f de fa clOllura ílndiM 

" 
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reladmu¡"dol" p"r .. Mcaciim C,m la ¡mm 'l/U! cumple el'/a fimció" 

"nsemlradnru. 

También pr«;1fQ !",lISar en la 'JCCe.~ickJ(1 de ampliar es/as Irif/(He,ris 

porqrU! . . fi oomfXlromtJ.< los mQlIQ[;I{JJ de Tumoo Kusi ron aquel/los 

o/ros de Sm{/iu¡.:() de "uala y Mocac!ri el/ CO/N,cub'lIIa, .... , fI,,(ká 

propo"er '{lIe la figura rooial/le que IIr",I'CI/IIIII Cl/ la Z"IIa I,/,Mm 

f/(Jdn¡ .fer o/raj"rma de repre.len/ar /tI en,: CI/odrada. 'Iuizcls cml ul/ 

con/el/ido .<lmOOlI,,, más an/igua. o :rer el/ el liempo .. na ",riame 

soci%}!ica o us/ronóm;cu . .. (, AI/UA 1001: UO) 

3. 1.1 La capilla Tilimani de la cullurll C hiripa 

Al igual que los nnteriores casos de ane prchispiinico. la arqu it,'Ctur:l y la 

escultura Chiripa están "nfocad .... hacia su pensamiento religioso. En este caso se 

estudiaru la Capilla 1/limtmi. la cual se CIlCUCIltm en un templete semisubtcmlnoo que 

delimitD un espacio sagrado. 1000C templete nos muestra la ritualidad ligada a la fert ilidad 

por las características de sus di ferentes escultums: 

La primer~. es la disposición simétrica de form .... fál icas en el muro sur del 

templete. En la capilla se Cl>Cuenlm la cabc7.a de una estela: 

•• ... eu) .. all'lnl/I)/al es de 1.78 lO'. de 10'"11" múxim" 0.3./ m y largo 

minim" de 0.41 m. ÚJ.r lados 1/llIudos Ila" 111/" j"rma recllIIlgular. 

ademús ri"icw",mlc CfI relie",! la C<:jll,y Imitla," a lu n"r;z /rapeZQidc. 

"'JCu oblmlga de romis/lra li<:mi"hiena. cromada por una e/(,m 

narig'l('ro l'emicircu{ar. a n/"ocro tk {'u eMelas del estila PU·Aj""u 

(prec/iuica de lo cullUra 1/<JWanako ", (PORTUGAL 1998: 46) 

" 
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Debajo de la eSlela anlerior, se enconlTÓ Olra de menor \amn~o, la cual reprc5I.:nla 

UO;¡ deidad rcmenina. que 51.: eoconITaba en una posición vertiwl con la wro dirigida 

hacia la anlerior eslela; sus medidas son: 

"5/ Cm de 0110 "'/Íxima, JO.5cm Ik la'6~' ml ..... 'I(I. 18.5em laf"l,'<J 

mi"ima y 15 cm (k prvfimdidud. lA. eabezlI mús bien KfYmdc. dum/e 

(lN!pon<k,.., la ca,.., ancho. alli se perciben f".' nj"s Q,...,i<k.T. fu nariz 

'''''fN'zohk y fa /)OC" grlmde y ob/oJ/glI. W e.~e"llur" 1m (I.\·'enla lipo., 

M Nlpojes y los brazos fill!run re"resclI/aJ.u hocfu ,klt",'e. ron "na 

mo".) .mhr!! el pecho y lu f"l!slm,lc $ohre la rovidad olxlumi"o/ (es/e 

,..,$80 e.' im(KJr¡",ue poro /¡ •.• eric (le dulas Y" en la csw¡ .. uria ¡."¡JO 1'0-

Aja"... exi .• le esta misma moda/id",1 de rep/'"f!"/.'IIwr 1m 

hrllzo.<).Siemf'ro e" olio /'elieve, más dchojo de lO.>" brazO.>" irrumpe 

.1OI000ialltCllle en/u¡hado dos ,"OI"UIS sOSIenidllS por 1'/1 Ir¡ángulo 00" 

,"<'rliee illfi:rior. que reprc.w:11I0 el curJCler ... cx~udo dc lo c.\·e"/I"ru. 

(PORTUCAI.I998: -18) 

En es1.a e5l.:uhura rcmcnina. sr;: puede ob5l.:rvar la posición de sus marM.IS que 

n:pn:scnlarian la I.ey de KlfTf o CIImbio ya que la iu¡uicrda esul en el cOl"llZÓn y la 

derecha en el abdomen. l'l)r las caraclerlslica>; de la escullura, se puede deducir que lienc 

relación con los eullos p;ua la rer1ilidad que lenla la cullura Chiripa. y es por eso quc se 

puede d~r que eSllL eSle la sea una representación de la f'uchll Alu",,,. 

'"La n:pre.<enlud'¡" lílic" ¡/cl.<C'/tu /cme¡¡¡IIO. "li¡¡clldo u la prillcr"fIOi 

dci<hJ¡1 a.,iSle e¡¡ upoyur .<11 v;nc"luci(j" co" la eSIÍ'P" de ideas 

vi'IC/JluJo CO/l /u m(J/cmi¡/ud. lu /crlilid(l(1 /rU"'a/IO.·· (rOR1VGA/. 

VAlSA NJ: 21) 
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FIGURA 7 

!'igura femenina de la Capilla Tltitmmi. 

Es por eso llue se llama templo de In rerti lillad de Tltlnllm; yu que: 

··E .. te Impor{(mte ,vnllp" "io arquculiwicQ sc im¡'/"me"ta mayQrm"mc 

uf es/udiuf ht secu,,"eifl de ofre",f,ufoli:mc"tc /fI{fadas en pic"ro, quc 

se ¡mlh", a los ¡1;eS de lus deMades I"e .... plles/u .•. K"''''''.,e,,/aciOlI<'$ de 

"'ujer deeo(Jiludu. c(lhc;:(l.~ OlJlrof10m"rj¡I.f. (rofo'IS. heehfl" <f,' piedn,. 

represctltadones tufludo .. de fa.~ pupas y el mai:. ,k otlimofc.~ 

soerifieodos. es/os .1"1/11 105 ",;,IC;/",Ie$ ¡",fieo<fores <{lIe IIOS llevo"", 

inclu.fÍ\"C " fa reams/roedó" de f" vida rcfi~i".m de 11' <,U[lIIft' 

Chiripo. A,," la.. ofre.wtu ,fe reflre.<ell/uciim ck posibles jVrtlla.f <k 

pece.' etl lil,~. ,wlUfale... es/" a"!<Ild"'ldo " fu .. dflros de 1" 

JIsposiciml cUf/i,,,' rk 1if;mlllli etl 1" onk,/llCroll de lus prerrr'K"tims 

rlt,,,,les pura el culfu de lu fe rtilidud IlumUlIO. ugrit;olu y u"imul. 

" 
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fenómeno cul/ural de 1" ,"'pere.rlrlle/ura, '1ue Se I/(}II" /ilmbi"n C" 

airas 10rmac;oIH.'s ,m/;s,ms de Américil y e! """"lo en gellerul, El 

e:ifuer;:¡¡ de! 110mb" I"'r ,k,",inar las ,,""'ifts/{,eimlc,- de la 

tNJlurule;x" lo i,,'ers.'CCi';n de I,~~ más ,'iejos Dioses Oll<¡"oos, lo 

mi/ologio 'Iue debi" ocvmpaílor 11 eS/a, tfemerid<'S omplillmenle 

cm",c1dos hoy paru el cuso de lu cullUNJ Chiripa_" (PORTUGAl. 

UMSA NO: 21) 

I'or eSl0$ tallados en 1:1 c:Jpilla Ti/;",,,,,;, se puede observar ese con laCIO '1 

dcpcn<lcneia quc tiene esta cult"m con la rcrtilid~d dc la natumle7.<1 CunlO de los mismos 

seres humano:;; 

3. 1.2 La esCcl1l Yllya- Mama 

Esta estela fue ubiead~ en Taruco C11 el sector de l'uno. I'eni; fuc nombrada Yuya

,\1trmu porque eSIl, pal:,bm en quC(;hua significa: 

Debido a que CSla escu lt ura en sus dos caras lleva un lall:,do antropomorfo que 

se interpreta de un lado hombre '1 el ~ro por llevar unm¡ eireunfereneias C11 el ¡Jecho 

como mujcr.)o.sta hecha en aren isca cuarcefirn o cuareita. de color verde- gris y de gmno 

mediu fino, rue lrabaj~da en el método de relievc cn sus cuatro lados. 

'"'.os Can,,- n y D, c",¡o II/W l/cm ,,, rc"rc.,-cm"ci,jll de una figura 

U1r1m¡","lOifa, debitkJ " los do.\' eh'IIIem"s rel¡olldo.,-en el p.;ch" Ile 111 figu"" 

de la caru /J, "'AfOIrIU crccmo.< que fa figura .<ca fe""''';'/(}. J' de , ,,, fi¡.:¡¡rll e" 

ftl cura D a la '1"e ¡ullan /ulc.~ elem .. nlo.r .fl!ri" mu.<cufino( .. .) 

,. 
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Un dC/IICIIIO mtÍll O"al lleva dCIIIClllos de ,'Olulas en esplra/. rcprcscllludo 

una ,·ube.o eMili.oda p<JSiblemcnlc, uparea ccllJr"lme,,¡e eomo si fucra "" 

ombli¡,;o e" las figuras allJropan",rfas ,k lus earas Jj y f) ( ... ) 

La forma global de e.'W.'· mfJ/ivo.. y su posiciún tkbafrJ de 1<J.J pies de lus 

figuffl.f a"'ropam"rla.~ .<ugicn: "'/11 plama o u/lO rai:::. boj" o Cilla lrerru de 

lu {/o.!ieiú" de /u., figura.< uUI/'UfJOIII"rfa~' . Sill ~lIIburgo. ¡us ~Xlrcmos dc los 

acccs"rlos de lo figura en la earo f) lermimlll ~II el ¡xrfil de mbezQS de 

unimufe.' . en fus elW/e.r fa eora'~ hacia lo i¡«"lerdo de "'JlI m",,,,ro regular 

yrolaloriu. (RO II'F.1975: /.1. J) 

FIG URA 8 

Estela )'aya Atam" dibujo dc Sergio Cha"cz.. 
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En CSla CSlela se puede observar clcmcneos tlc conemsle. canco en las figuras 

zoomotfas. geoméericas y antroporno4'fas. moser:lndooos as; una dualidad de lo femenino 

y masculino. Ocro elemeneo imfl'Ol1anee es la fl'Osición de Ia.~ manos que JI diferencia de 

olms eslelas, esln liene la mano izquierda sobre el cura7.ón y la manu derecha sobre el 

abdomen. Qta disposición Carl"" Milla le da el significado de la Ley KUlI O cambio. 

En la pane inferior del alxJomcn las dos figums llevan un di!;el\o de circulo con 

volutas en fumla de media espiml. esta en el m;~mu lugar donde Ot ..... 5 estelas llevan la 

Cruz Cuadrada. representando asl el centro o Tuipy: 

3. 1.3 Eslela de l'Ilmbo Kus i 

Esta CSlda rue ubicada al sur del 131.'0 Tilicaea. El nombre es de ori b'i:n aymara 

que significa rt.'cinlo de alegria. 

"El id% de Tumbo KII.!llienc .mmejm,;¡, con los dc'wmim,d".< I'a

Ajanu. o seo lo qU<' ti/men 00.< curus, oo.f¡renles muy puree/do ... ", ul 

o/ro. l'Umu.r a denominar frclllc u/ que I.'$/a ""'lar CQII.wn'Dd". los 

bmzw cmocuJos .fuIorc el I1I.'COO y irIS mmlllS c.r:/cndidu.~. CUlIr, ,ma 

elm /res dedos. Jchajll del plano q"c puede figurar /a cinlur<l, "rK,recc 

/11 Jecaración de J/)", scrpiel1lc .• rofvellll/l" fUlcra/menl/!. enl,.., el 

espacio cr>mprendido 1m/re las .ferpiel!/es. e" 1/1 purle superior e,'ló 

unll cruz <k luJos iguale$. Mmcjanlc u la ero! griega. Al cel1lro <k la 

m;"m/l//11 c/mdmda ,'(Jcimlo, más Jchoj .. IIe C.<ta aparece UI! balmcill 

elt IIc/iI .. d de I"'pur {¡acia fa cruz. /ie,1C la.r 1"'111>' COn Ires Jedo,. cada 

"""." (PORTUGAL 1998: 99) 
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Los brazos tlcscru:tados )' scpal"'..uos eon las palmas h:x:ia arriba conlropueslas en 

espejo, con los pulgares dirigidos h:x:ia la i'lquicrda, l:.seos simbolizan el con«plo de 

"''''<H/a Quc SOf1 los OpUCSIOS que no pueden CSlot junios y se complcmcnlan poc 

eonll1ldicción_ 

n GUHA9 

Caro" de 13 eslda de Tamba Ku.<i_ 
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3. 1.4 MODOlilo d e MOCKl: hi 

Mocuehi pt:rlcncció hace tiempo a Rolivia, ahora pcrtcn~'Cc a I'erú, esta 

comunidad rUi: cmplat.ada en Copac:loona. 

"w ".<I"f", "n el /¡u)Q m""'f;O rel''1:,I'I:'''o "no figuro ¡'"",mro 

,wmu",eme e.51i1i;:(ulil r .. .) I-Os exlre/l/idmk,,' .5IIJ!criore.. I'ienell 

,/ü¡lIIe.<IIJ.< de acuerdo u lo gencrulmcfllu rero",x:ido: UII bm;:o 

de:¡eolUu ,,,,11ft! el ¡x'em' y el re,'/UflIe &obro el abdomen, .<1.' euemo 

cillCt> Jcoo:¡ en coJo nllmo. ¡~juju I'f!mrol ,'fe,,,, reprc.sen//ldo por un 

,Ji/lIljo de ¡" debío ''el/k, exhibiendo ,mu /1I'O)",cci"n inferior, 

Lo IXIT/e ptMl.:rior . ...:íiulo lo Im:S<:II//1eiún OnlroptJnrurja lilas 
oom/llc//I, ¡Jero ucha/udo el ¡Jer.sonaje /"'b<Jj' u)Q "n el misma eslllo 

logm le,rer b",;:o.< ,,,, la mismo I'o.sici"n "/l/criar, emlJ/!ro IX' .• 'ee 

eX/N'midmles injeriore,'. CUll pies elr direcdóIr 01'"e.5Iu que 'M'/ell/IJ/l 3 

ded",< euda <'"uf . .. (rOH.TUGA l. /991i: 93), 

La posición de las maroos, la den.'Cha 50brc la il.qu icrda. de este monolito 

$imboli7.aria ID Ley A ylli de la l'C(:iprocid:.d, 
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FIC URA 10 
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EsIc1a de MvctH:hi. dibujo de Maks Portugal Zamora. 
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3 .1.5 Es lC!l n ti c Sa ntiago d e lIuala 

Se encuenlra ubicada cn la pl:v.3 de Santiago de Iluab. per1encce al COI'1;unto de 

escu ltura.~ de brnzos dcscro/.ados: 

t;" lu caf<l A: Rcprc.wnla IlO:r.wllluje ul1lropolI/orfo ~'''IJ 

rep,..,."'IJladó" ,fe IHJJ'iblc locudo por prosel1da de repro.<~mad6t, ,le 

objelo cuodrifoliodo. 

IÁl cara de forma fro~zoidu/ de ,y",< c:irclllare.<. nariz reclunXu/or 

y !XX:U ablonga. rocK'adu de uno grí'" 'IUriguaa elipsoidal. I ... ~< 

brozo,5 dislribllid",< "'10 ,"'''re d pt:dlU Y /./ res/ ... UC sohre el "M'II/u,,,. 

Exisle uoo sln",lució .. lid o",Migo, 

La el",,,, ,fel cslilo Chiripa }VlCe el, el tercio ill/erior que ... , lu 

imugen muíloga ul motivo de lo lowescu/"ida eJe Chiripa que .U' lrala 

de UlIa cara ccnln'f'onlOrjo a mmICru de ",uscuron con ,..,0011",1.:,,10 

irrodiudo de (Jn.f wlulas en c .• pirul, /file sulen lanlo de 1" purlc 

,"'flCrior como imcrior de /(, cu"'. Al ",clliQ de dichu porle SllrJ..'lI Im(J 

figura en .. L .. ¡"'wlida. a m ... /Cr(J de !,Ie ""Iropomorfo. ESI/J fi¡:wu 

de muscaro".'ft! rdociont, ClII/ esa IQla//roCI'lk",c de C"¡ripo. 
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nGU R¡\ 11 

Estela Chiripa. 

Cum C: Tie/lc eurác/er u/I/rufJomurfo. euru eOIl/os ojos circlllares 

y f/ariz /r~zoldaf ullida u 1" a:j".f. boca ob/atlgo JI tkHuJa de 

'IUrigucra. Iff a:lllro el f'Ccht:> una "S" ;"''('rlido. laf hmzos uno soh", 

el fH!Chv JI el re.flan/e .f(Jh", el omlt..me" . 1-:1 IO!rdo ilrfer;or ¡roe '''''' 

figura en ''T'' q"bti rcprc.mlllo 1m /roc/"' . A .\"11 lado 1m mamifau de 

perfil. En el .'·CClOr jnferior .... CII<"f'<, .. lm mI hO/rucio (5/1¡JO) JI """ 

.mrl';ellle de eolJczlI ClwlriparljlO . .. (I'ORrUGAI. /998: 86) 
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FIGURA12 

Oibujo de los lados A y U de la estela de Santiago de l luata. 

En e~ta estela lo intere'¡'1nte es la <.lisJ>Osieión <.le las manos, en la card A la 

izquicnla CSla sobre la derecha simbolizando así la Ley Kml, '1 la C:11'3 e nos muestra la 

mar>!) derecha sobre la i1..qu ierda simboli l,L1ndo la Ley Ay" I, oc esta manCfll la estela 005 

muestra una dualidad en ambas eams. 
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3.1.6 La estela Barbad:! del templete semisublerráneo de 

Tiwanaku 

1'= ocr la mas importante, ya que fue encontrada en el Templete 

semisublcmineo de Ti ... w",tu, dcscubiena por Bennctl en 1932 el eualla nombr.l OOmo 

Estela Ilarbada. l'one/! la ubica en la Epoca 111 .Se eamcteriza por tener un tallado 

antropomorfo, zoomorfo y disc~u duali~la. La posición de sus manos la derecha arriba y 

la iztluicrda ab.1jo, simboli'-llla Ley Ay"i. 

"lAIdo A: lA cabeza. zQtla de la frentc, lI ... m ... 1 grtlbado de ,Ñu 

figwus e" fl.,.n/u de ;ig. "ag. 00" la cabeza /'''",gular. lA ca,.., /rae 

los ujos cireulore$ concénlri~v, .• , fus c,'jl/s "nidos 1/ fl/ /JI,riz 

Iropezl/idal. bfX."a ob"mgu rodcud" dc rt'prelw,/uciú" de lIorig"cru 

.r ... micircula,. fI Cllerp". lu re"n:."'nladúlI de /.,.. bruza •. ""O.",/ln: el 

peeho y el rt$/allle u/enJido wbre lu ""ne W:nlfIIl y lus monos 00" 

cinco dedru ... x/endldos. Síb"lre lo flyo .'en/rol y seguidamente lu ;:mlll 

que oorre .• ""ndcria ul fu/de/lin decorado 0011 doble fcli/lO ,k c"m 

frolll"f y etmfrollllldos. 

Lado H: U ...... , res/'J.' de/ollado mlly ,kleriorado.. y el dil"yo de 

I'onuguf wnl<Jl'O //IIhliClJ<Iv por 1k,lIIell (/9J./) . . W ff'CQnQCt.' ........ 

claromellle el diseño del medi" cuerpo olllropomorJo de _ma 

fronwl <'<)ti !tu pierna .•. Wf'/IroOOs elll/l plme inf ... riQr . .. (PORTUGAl. 

/998: 97.9/1) 
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flG UKA lJ 

Estela del templete semisublcrránoo de Tiwmtak" cara A y e, 
ilustrociÓfl de C«iJio GUlm3n de Rojas. 

Esta escuJcura parece ser una síntesis de la visión del dualismo en la cu ltura 

Chiripa. por rcpn:scnl;u- esta idea en una $<)13 figura con símbolos que tie ..... "!l SU 
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3.2 La estela de C hallapatll. 

Fue ellOOfltntda en la orilla este del lago Titicaca por el arqueólogo l'or1ugal. en 

un lugar llamado ~Oqa Coyo Polo~ que es el nombre que se da a lugares en los cuales 

se lleva a cabo e.:remonias ritualcs. Este se ubicaba en la par1c mas elevad3 de la 

comunidad ror eso CII(III"I'"lu en aymara si¡;oificu "ul1ura de la arena" . 

.. l." "-fle/" 11m! IJr<:sc"lumo .• lie"" jr<tCltmN¡" /" oose .mll", /" 0",1 

eslu ... } upoyada si<:mpre )' 11'''' ermdumcnle se s"p(me .-.er lu p<lrle 

superior del m(moJilo. 

E.,IU deCl/rlll/u co" un al/o ",IiCl'C de euu/ro mi/imc/ros )' mide 

ochclJ/(' ecmime/ms dc "l/o pur <'ir/el/cll/I' y sic/c cc//fimelfos de 

or/coo y diez y .Tci.T ccr//ime/ros de e .. {>e.'iOr. 

He¡m:sen/(l dos unlebru=os cru:IIIWS cOlifo"""ndo fos dos 

di"gUlIU/e.f de ur/ euOOmoo ,·ir/uol. Es/" ,,,,rsion de {O$ .. Memo.' 

C~udu;'" e.</u O$ociudu ,,/ .. i",lx/ln de la Cruz Cuadradu. a do;' 

lriUflXII"~~ upare,,/,,;' y o dm circulo., O ""illo .• que elló",.': (1975) 

re/uci,mu elm pe:OI/Cli j"",e"ino$ y eo" fu cul/ura YUJ'umumu del 

Tiu"'u/wkM u/JUII5;w. por lu boca CII furnia de ullillo," (MIU-A 

)OQ}; 6()) 
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FI GUN.A 14 

Estela de Chuflupul". 

La falta de los ojos en esta estcla es un mistcrio, Carlns Milla los nombra ~Ojos 

cieso" y los relaciona con el amanecer y atmdcecr del día. ya que C5tos momentos son 

donde m;Í~ circula la cnerSla. Anali''lIndo la posición de la estela, las cabcJ.as quedan 

dirigidas hacia el Norte (a~jo) las narices sci\alan el Este por el lado i?.qui~.,.do, 

consider.moo que el Sur se encuentra HlTiba. 
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Los bra7-Os 5/,: etu7Jln sobre el ombligo que es el cenlro del 5/,:r humano y 

n:pracnb el Ta)'pl, y los bra7»5 en esa actitud la ley del Ay'';. Lleva una Cru ... C uadrada 

la tll:ll es simbolo de fertilidad en la Cosmovisión Andina y adem:r." en esta cstultur:!.: 

"w IIhlc"citÍn de !t". ,vdus ,m las esqllit!IJs ,kl mmruli/<J de 

Chul/ufw/a y el rJc,wa.<te de ,511 hase de r'/I/J>~I, III/S defin~" lu /I<Arióú" 

¡''''Crtida Ik /a,' IIIA< cuhezas cui"cidel1le,f cf!lllllliI:rra. 

Lo q"e pcrmile hipo/e/izar que 1" Cro:; CuatlriHla y SI/ 

proI""J:,u:iiH/ axlul podrian furo",¡"",n/e "Sl"r represen/"",I" ell"l .. 

",,,",el/Ii,,,, enge"drudor y la.< dos eal><:za" si" ojos ""uparian el ,./110 

de I"s le,wic"IIA1'." (MIUA 1001: !40) 

La forma como CSlán n:pn:senladas las eabc7.3S. mallOS y omblib'OS nO$ rl"Cucrda 

la idea de r'mO/llin ya que eslO$ se eneucnlr.m unidos en un mismo cuerpo. 
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3.3 Las manos de los monolitos de TiwllRaku 

\)entro oc la e$CullUrn dc Tiwunaktl cxisten monolitos muy importantes: Frailc. 

licnnell y Poncc: eslOS tienen unn cmactcrísticn en común. I~ [lOsición de las manos. La 

mano derecha se: encuentra relon:ida hacia fuera l~ cual sujela un bJ'100 o T"I'")rmri y 

la mano izquierda $e enclK:r\tra hacia ademro sujelando un Kero O vaso rilual. cslns 

cQlllrnpucsta~ en espejo y n la mismn "hura del abdomen quc podría rcprescnlnr la 

igualdad de los opuestos en recipmcidad. 

FIGU RA 15 

Monolilo Ponce ubicada en K"I"slI;-ay(]. 
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FIGUR,\ 16 

MOlII)lito IknIM:II. ilustrnciÓfl Oc Ceei lio Guzman de Roj :l$. 
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FIGURA 11 

Monumcmo pétreo que rcpl\:SCnta el dualismo. 

Este motivo decorativo de Tiwanaku simboli<:u el dLlali smo entre cOmO es arriha 

lombi~n abnjo. es la rcr",:senlación de ull SUlnu s:\Cerdolc donde "/~¡/a romhinación 

n'p"'scnw la luminmiJuJ ¡mcmu l/U!! p<!rmitc a lodos ,,/c,mzar a dHorse has/a la fu:: 

dMtI(J " {MIRANDA 1991 :140) 

Esta escultur;¡ nos muestra una vez má.~ el nivel de equilibrio que tcn ia esta 

cultura con relación 3 lo espiritual y materia l. 

Con el tiempo la posición de las manos va cambiando. ahora lomaremos como 

rererencia una C$Cultur,¡ de la ép<x:a de los I"kas. el cual muestra el dualismo pe:m en las 

caracteristicas de cada cara. 
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3.4 El Dios bifrontc Wiracocha y I~achacamac 

En la cultura In ka. exiSlia un cullo especial;L lu divinidad Pachac(/",(/c, resullado de 

esto so: eneonlró un lallado en madera de ulLa imagen bicéfala. que estaba en lo ;Llto de 

un pOSIC en el templo d~"{)ic<l(lo al mismo: 

HAIIí Se mues/ru el ,m,..,rsn y rc.'<'rsv ti ... 1m ,.,isma ser tlifcrr!nóm/o 

Um solo por .• u.' a/ribrllo. •. en /11m de hu caI"(J.'. el persvnaje se ";.\"11: 

ron mo;:Orcus de maíz.. ide",iftcuhlf:~ • ..... S"" Ro.<lorowsky. eo" el dia y 

el .'«>1. El fX'rso"uje <Id re,.,r.w 1If:l'U f:" el pr!cha dos I"'ce .• y e" ,1 

"'rso mbeza .• de :0",..,. I",;mal re/ocio/Milo ro" lu mx;hc. "(GIS/JERT 

1999: 61). 

FIGU RA 18 

El dios birronte Pochacama<;. Musro de sitio en Pachocamae Lima 

I'eni 
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EL dualismo no solo es representado en e l arte prehispánico por mcdio de h, 

escu ltura en piedra o madera. si no también en la cerámica la cual tiem: un enroquc 

dirigido al arte erótico. 

3.5 Las escenas eróticas en la cerámica Moche 

La ccr-d mic;t "u!Ciliea, se car;tcteri7.a por h¡lbcr modelado en arcilla In vida de las 

personas do esta cu ltura, desde su nacimienlO hasla su muerte. en retralOS y eSCenas de 

su cotidiano vivir, adcmás de represenl.:lr su enlomo natu",1 como los p;ijaros, venados, 

cte. 

En la cerámica mochica se encuenl .. m las sigu ientes formas b;-'sicas: 

"La hvlella g/ol"lll/a, con CIl,w..:slrihv. (/ue puede "doplar utW jorma 

escu/ló'¡ea. " el plalo de borde .• "bicrlf~ RealbxJas primcn, a nUII/.,. 

protllo .~e hickfYH' CIln mo/de. lo qlle ayudO a Sil pnxi,.cción en .feri ... 

pero skml/ro ro" relaqlles qlle illlli~MIIlJIi:;oJ/ cada ejelll,'¡ur. Ila)' ffll.< 

lemkncill.<. IIIJII que IItili:" d diblljo <"01110 dceorociún)' otro de tipo 

e.~ell/lóricn. UU/IIIJ.e Con j rec"':ncia ~'e me:;ell", "mb".'· ell 11/111 ml.mlll 

'·usija. En la primera. /0.< dibujos. ell 1111 tOllO parda roji:" .<ubre ,m 

jOlloo crema, t:fmsliluyt''' Un '"Crdmlcro ,.'¡lCrlario el'lOgrofiro. fflmde 

naú" se ud,,)'e de la represem'.cwn. ,<;'11/ siemprt' esct:1Il1S plana.< y 

sin fJer.<p"el;"a. pero doladas de """,imiento y di""mismo. 1,6 

cerállliea escufl,;riea 11{) es mCIIIJ.f Uflre,·/~a. ya ",ca clljar"", de l/na 

vasijll figl/rada o eOIllO fixllrillll.v sobl"C el el/crpo del \"liSO, 

relm.!d"delldo 1'.<0'110.< 11m viw .... y m,/mmlas como la.. pinllldas. Slm 

jomQS03 el' e.fW suie /0.< ,'tU., .• relralns. ron figuras de guerreros. 

prisirmenlS. ancianos. cnjermo. •. "",Jres (""0/1 ,tiño.J. pJalllus. allimo/e.' 

" csqlle/eun. }'kncion especial mereUII fus figllra.< ero/ka .•. e/l ,m 
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impre:SÍQnOme mue:s/rorio de /JCf;,'idade:s ~xuale$. os; cuma los ' 'OSOS 

que aWplon forma. fálic(J,j' y que pudieron ulili=uT'$<! en riluulel' 

ro/"cimwdos WII 1" fenili¡/lId uKrict>lu".(BA RB1EK. SANCflEZ 

EU'IRA yBRU 1996.- lH9,lJ60j 

FIG URA 19 

Vaso con escena erótica, ceTllmica puli~roma , Arte Afochit'll, 330 a JC _ SOO d JC Lima 

Pení , Musco Nacional de Anlropología y Alqurologia. 

Es así, que la cerámica mochiCQ plasma los milos y ritos, llegando a ser un 

resumen de 111 visión cusmológiea de los Andes, encamando la idea de la fecundidad en 

las ~nas eróticas y también de la muerte, Una de las escenas más repetidas en el arte 

mochiClI es la copulación enlre scres míticos con mujeres en dibujo como da::oración de 

los vasos, Estas escenas 1ienen que ser interpretadps rclocionándolas con los actos 
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ceremoniales e historias de los Andes. los cuales tienen relación con la fertilización de I~ 

tierra. 

"lA e.scena qUf' '/(J.f ("',/KJocnro.s il/lCrpl"l!lu~ e.s "nll de hu má.f cO'IQCioos 

y cO/l/clllmlu.\· de la i<"ollograjiu mud,¡w. rcprc.wllu la copuluc!,m e/l/ro el 

unaslro de e/muron de suple,,'es. que ac:ompuiia" el J1Crn, )' lu igual/U 

milicu. y unu /l/lIjer. El/ la ver .• iOn ",ti., eQ"'p/ela IIIIMiem/u por Currioll 

Cucho/. aparecen udemás oo.. n''!ir''''',' e .. """ casa upurle. q,1e pul"l!CCn 

esperar lumbirin la "isita del ser milieo. el IIyudamc i¡;uu",~ rol! lacuda de 

rondor y el paro. lus que frceuCIII{'mcII/e lleompail(w ul miSmlJ .ser: Un 

páj"ro (wlropcmHJrfo 'l/le CUII .m pequeño rccipicme ceha u .. liquido .<obre 

1" (xII".ja que se eIlCU"""" cop,,/IIlIdu: o/m pájaro que IIgilll am " .. pulo el 

conlellillo de U/ID oIfa "bicutk. .sobre las lres picdrru lid fogÓII. En u/gul/us 

de la." c.·ce"aS 1Ip;lreccII (¡(Iemús 11t''1udio.,· hombre '1.1/: emllillm. CC/"CU de ¡" 

v/fu. VIIU cuhc::a)' miembros eorlmlus se ,"<" .. ",reim" ,k Iodo el «",junlo. 

V .. delal/e mlt"óol/al de e.,la esce/lO.se puede observur el//III «rom;o de 

lo ,"Ofceció" del Mus<:o I.orco lIerl"O!ru Clt Un",: Ult iírbo/. "I! cuyas rom,u 

ea'"f{lld".s de frlllos Je "e" ,",Idus numus. brolo de fu punja. 

(IIOCQVENGIIEM 1987: 61) 
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FIGURA 20 

Escena de copulación enlre el mlCeSlro y una IllU jcr publ ieada por Carrión Cachol. 

Esta escena dibujada en la cenímka tiene ""Iación con un mito n.-..:opi lado poc 

Francisro de Avil.1., ~n ~u colección de milos de If,"'rot;hiri. El primero de estos milOS 

erola de la bella Clruqui"u.," del ayllu CUI",ra y el IlIl(Ieo /'ar;acuc .. : 

"En aquel /ie",po, vivia unu mujer IK'rmoso en el lmehla del que 

"ab/amo.'; dlu se 1111"11100 Clruquisu,m. Un diu n:guba. 1I0rall/lo. Su 

,,"mpo de ",u;;; 1I0Mba porque fa llUqui,'i",u 08uII ' 1(1 ofca"zooo a 

mojl,r 1 .. ¡ierro se" ... E"lOac<-,· Poriocllcu buj';. y co".'" """,10 la,,u la 

!xx:aluma de fu f"8,m" f""f'Ie"O, W ""!icr fluro m,j., tiuIQl1J.wmenlc. 

riendo que lu JKX/llisima a8ua dc.m¡JlIrecia. Asi lo enrotUro 

Pariucaca. y le f"eglltU,j: "lIermana ¿por que .~uJn:s?-. ,' ell .. le 

ro,,'c,,'I,;: ··Mí campu dc maíz "'ucro ¡k .\'ed," "No .<tifms It, dijo 

l'wí"caCll- Yo lI"ré qlle \'Cnga IIIu<,lIo 111:110 de {u lall.wJa qlle licll~n 

"Mcdcl' en fu o/111m: pem 'ICeplo dormir 1II,le.' conmigo . .... f ,,,= ,,,,n;r 

el 118110. primero. ellllll/Io m; mmpo ¡le maíz esté ",!:uJv. ,Ior",í,.¿ 
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00111#:( .. ·. le amlesló ella. "I~\"Ia hien··. acelJló f'"r;acae,, ; .. lIi:o 'lile 

villie,'" ",udl(> ag"a. Lu ",ujer. fe/i: regó /Vdo ... lo.'· cO"'l'fJS, 110 ... 61" el 

.lUyo. Y C"WICJu /I(."ubO ck rt'K"r 1m .• e",/)rudtu. ··;tllOro. '"(1""'" u 

oormir ". le dijo I'uriacucu. ""T,xiuI'¡u ' 10. 1J(l.mdo ""';Ú'I/(' ". le dijfJ 

el/I/. Y como 1'/II"(JClIClI /U <lmllha ",,,cho. le pfOlI/elió ck 1<x1'1. parque 

de.'·cubo dormir 00" ellu. .. Voy u cm,,"crlir ,,-'lOS cam(}lJS ,,11 lierro WII 

rieJ,"'. con aglla 'Ir", ,,,,,,,(ró ckl rífJ ". le diju. ""/lu:: primcro "su ubru. 

tk.VJU<!,. tlarmiti COnl;¡;lI ". dijo ('l/u. "Es/a hi,,"··. mnl" .• /'; 1'1IriUCUf."U 

yucefJIo . .. (1II'i/u ",11966. Cl/fI 7, I!(X;QU/;'NGlfEM 1987." 64) 

Enlonces f'lIr;acacu amplió el acueduclo coo ayuda de los pumas, 7.0IT0S. 

serpienles, pájaros; de allí b:ljó mucha aguQ IlDóa el ayLlu. Una ve1. ya acabado 

f'ariacO<.'u le dijo a la mujer: "Vumos u dormir", pero ella le pidió que subicr .. m a 

los allos preo::ipieios llamados YUIIl'CCDcCU y alli durmieron. Dc5puCs fuCTOll juniOS 

3 la boca del acueduclo llamado CQCQCh"lIa, allí (."/III'Ir';SIl"O dijo: "Voy u 

'I""darme cu el oordc tk c.I/e IImCd""'lo" e inmedialamenlc SI.: convirtió cn picdrn 

y f'ar;acacll siguió caminando cuesta arriba. 

En estc ayllu IImnndo Chuhui"dru el cual forma pane del uyl/u ÜI(X'''' 

que penenece a la reducción de San Lorcn~o dc Quinti. los habitantes en mayo 

limpiaban la acequia haciendo varios riluales. primero suben hasta la piedra que 

se convinió Chllq"isl/S(}, llevando chicha y comida parn ador .... b., luego se iban a 

un ccrro donde desde alll le ~lludaban duranle cinC() dbs, después limpiaban el 

acuedllCto y bajaban al pueblo bailando y canlando. Escogian una mujer que 

representaba a CI'lIquisu.'W a la cual le ofrccian todo lo que podian y ella les 

obscquiabl' chicba y mai:t. 

Como se '1;0. las rdaeiollcs sociales y los dcrecho~ de bienes. son regulados O 

pan,r del mito. Es :J.Si. que el milO representado por una picdrn, es revivido a través de 
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rilOS. los cuales se desempc,lao eo f~",lIas específicas en el e"lcodnrío agrícola, teniem.lo 

asi también un ciclo ritual, en este caso seria la limpie7.3 del eaml y en el cultivo de la 

cosecha. 

Los mitos qoe relatan la relación de uo ancestro o ¡Iuum y una mujer. y los rilos 

que son lIeva¡]os a cabo después, son plasmados en el arte moc!úeo; el cu,,1 podría 

describir los dibujos de la siguiente r"rma: el pcrsonaje zoomorro que lleva 1m redpiente 

del cual vierte un líquido, se relaciooaría con los p5jaros. serpientes, zorros que ayudan a 

las divioidades; Los hombres de la escena serían la ramilia de la mujer, en cuanto" la 

olla 00 tiene uo" relación diree!a con el mito. pero es utilizada en los rilOs dedicados a 

C/lUqui.m.m, en la ceremonia inka del Co)vr Raimi. ceremonias dedicadas al agua y en 

los matrimonios andinos que se llevaban a cabo en el siglo VII. en el cual ponian eo 

medio de la pareja una olla nueva con harina demail y sebo de carnero, hlego se lo 

quemaba, donde el rue!l0 representaba su unión; La gnx:a oodulada representa el agua 

que sirve para regar los campos. 

El siguiente dibujo plasma otro relato de Avila: 

''Y "c.'"pué .• de e .• e liempo. dd CCrru Ua,,/upa "urgió ,m 6r/m1 

I/",m,do Pullao y se Irabó en lucho eo" lo o/ra mo,,/oiía de nohre 

Iluieho. Pullao era como ,m arco giga"lc. y .<obre él c"/ahulI 

refugiadu,' los ",a"o.<. ¡a .• pájaro .•. el caq"¡. luda" la", Ul'CS . •. (A "i/a e(} 

1966 Cal' 5) 

1<:"le árbol pal"<'ce Ser el árbol de lo l'ido. el árbol de I"s 

gel/erociol/cs. I'rohahlemcnte la",Mén en e! dibujo del ccramio. el 

árbol .j·eu !!xpl"<'sióu de! I"<'.m//ado de la unión el/lre d Wlcc,'/ro y /a 

",ujer: la abrmd""óa. frulo de la <"a",hirmdól/ del agua COI/ la lierra. 

E" e.,le -'enUdo. ob"i"mc,,/e. 1" I"<'lució" lie"e 1m significada que va 
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mus al/a Je /(, cn:ac;Qn de 10:0.< tk I,,'reme,,'co y QÓU¡¡IX:;O""" 

"llh,';¡:Il;eme.<. S;¡¡u!fica el aC/IJ de fertili:adúu inidu/ ,Id m10 Il¡¡ricala 

y. en .fU f"r!//lTIII!"loci¡'" rilUuUzada, 11" <Jefa ,k cn:ueí';" dclica. 

m:cesorio pura fa reproducei,;" Jef munda. En fa,' cera",i.,.. cM",'; Je 

/a misma e.'Cfm(J el .<iww f'UII'.<IJ, .<imboln de 11, fertilid(Jd (en fimna de 

S), ahonda lit,,, más eJe ,\'i¡¡nificado (/:;bell /97B JI /43) 

(IlOCQUENGIlt.·M /987: 77). 

Enlon,es se ¡¡o<Jrln ,onelui. que el milo, el rilO y el artc, nos mueslran el 

pensamiento oodino qu<: se tiene en relación a la fertilidad de la tierm y de la sociedad, 

mostrándonos el nac;mi<:nlo de nuestro <:nlomo a partir de la unión d<: el hombre que 

rcprcs<:nta lu divino y el espíritu <:on la mujcr que reprcscnta lo monal y lo matcriaL 

FI GU RA 21 

Esccna dc 1m ccrnmio lIe la cok-ceión lIel Musco Lareu IIc.....,ra en Lima; un ';rl>o1. en 

cuyas romas cargadas lIe frulos. 
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3.6 Las figurillas eróticas de la cultura Tumaco Tolita del 

Ecuador 

As; como la cultura Mochi(:u. las difcrcnt~ cuhuras del Ecuador so: sirvieron de 

la arcilla para <q)n:scnlar momentos de 5U vida, 105 cuala tienen una carga religio .... 

vioculada al ritmo natural. A panir de la cultura Machilla (1600 A.e - SO() A.C) aparece 

el ane erótico en objetos, vas ijas. vasos. ¡dolos. parcja.' de animales. parcjus humanas y 

personajes individuales. Tal p.~rcce que cn la época prehispál1ica la actividad erótica no 

sc ocultaba, ('IUc:de ser que la!! representaciones de cópula no wlo se dedicaban al culto 

de la fertilidad. sino tambi,;" como moti vo de deleite o recreación de la vida social. Pero 

lo más importante es que son una recreación de In unión de lo femenino COn lo 

masculino. como principios fundamen\l.k. de eSle mundo. Sin embargo. no deja de ser 

un misterio. ya que hay mlll'has teorías sobre cslas cer.imica!!. lo que les da cierta 

bclle7.:1. 

La ccromicD en cada cultura del Ecuador tiene sus características pero con Una 

tendenc ia realista expresada en artefactos utilitarios. conumdo también las plaCa!! y los 

modelados en bulto. 

Esta cs también una muestra del símbolo dI' la pareja, que es reprcscmada en 

difere ntes cuhur;.s de los Andcs, el cual como ya se rnendonó se nmnilicsta twnbién por 

medio de J'IO'-osia oral y en canciOllcs. 

La cultura que se estudiara en e$le trabajo cs ID Tumaco Tolita (600 A.e - 400 

D.C), la!! figurillas proceden dc colL~ciones privadas y muSl..'Os, las eu~.\es fueron 

encomrndas en IUI:\:lre5 que emn habitaciones en desechos, ~on Olros materiales. dando la 

pauta de que fonnaban parte de la vida cotidiana, Su CSlil!) es único tanto en el Ecuador 

como en América. por la cantidad y variedad de alOen(\()$, escenas. adornos y 

p<"f'SCHlajt'$. Las piezas estan erosionadas y afectadas por el ambiente hilmcdn, pero la 
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pane eXlerna manliene una uoiformidad rceor>OCible, empleando uOa plI5Ia gris cluro 

fina. Como dc:s~ole se ulili7.300 arena con mica o concha molida. Tieneo un ocaoooo 

cuid:Kloso y alisado, se olili7.aban colores en al¡;ullOS, como ser. el blanco. vcnle, 

amarillo y rojo: pero en geo~ral pl\."domina el aspeclo gris de la a('(;illu, El detalle del 

modelado del cucrpo humano es igual en loda la pieza. La proporción se aCerea a UO 

canon real. $On Iiguras un poco oojos o cabczon~"5. pero los bra~os y piernas $OIl 

correctas a esta propon.:i6o. TicnC11 un detalle eslllXial en la anatomíu ocl cuerpo y el 

rostro. Su eslil0 es natural en sus personajes y eS(eMS, 

"N,~. cnc,mlromo.l ron ,m co.m Ú'ÚCQ dcnlrQ dd a,le de la fi~lla 'IOrle 

lid Ecuador. en I"".","da de un e$tilQ ,'1''0 J humallQ, Cl!rc/m" a 

nosO/ros. po' lo me,lO.f en (,pa,ie,teia. S"" pcquciios seres l,um",I(l.<, 

l/ellOS (k m,}Vimien¡" y tic eX(Jn!.I"ión /0. .. 'lile Se m(mifie"¡"" o tr",i." tic 

"n" J:"m "",iedad de actiludes ycsce,rlI." "(SANCIfEZ /98/: JlJ) 

La f;uhUrD Tumaco Tolila tiene diferentes li[1O$ de repre¡;cnHtci6n: figurilJa:¡; 

grandc:s y pequeftas, f'gurillas ccrcm/.l<1iales. eSI.:CMS de la vida cot id iana y las placas. 

Las dos últimas recrean varias Ilctitudus de la vida dimia eo las que .se encuent ran las 

domésticas y en estas las escenas eróticas. 

Las figurillas eróticas. es.lán en actiludc:s amatorias, éstas pueden ser hechas por 

la técnica de ilÓlido y huceo. Elti[1O hueco. Ulili7.3 una pasta con un buen poreCnl3jc de 

dcsgrasante, hecho a molde con un acabudo f,oo. Lu pasta para el tipo sólido es igual a 

la anterior. hecho tambiCn JXIr mok.lc, pero el detalle esl;] en la parle dclMtCra. la parle 

posterior es IM:cha a mano toscamente, plano y hundido hacia adentro. Solo dos 

lig~rillas con CSIlI :tetitud se registran: 
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"Amha,)' {HIn:CC" .",contrar,"e ~" IICli/lld ,i<: ... "dio, los co".<;"~rm,,,, .• 

rcl"cia"U/l'¿f ca" los figllrilla.. crótle"". Su" rcpre.,e"wclOllcs 

femeninu$. y 1" .feKUlrda mue.""" <:!ommellte la. piemos MfH,rlllJa. 

(m", de el/m se l1li perdido) Y U" KMII orificio ell el IU1,,,,r 

corrcsfH',,,Jiellle 01 Seso. Lo o/m figurilla. au"que COn 1<13 pil'rnm 

julllas y cllhier/«" fHlrcialmc"te ptlr "" puño "faldu. "lIlestro "na 

".,.,id/", ,,'imUar en ,"ulmlO (l 1" c,,/acució', del <'/lapo, CoII la cahez" 

apuyada ~'"hni el <'/lerpo. De todaJ fa!'",,,", a",bas figurilla" no es/ó" 

romple/a .• y parcCl!II formar par/e de (jlgo ""ir <¡IIC .fe ha pe,·tlido ... 

(figl1) (SANCIlf.'l/98/: -IJ) 

FIGURA 22 

Rcpn:scnlaciÓII femenina CQn las piernas k1':II,l(las (una de ellas se ha 

perdido) y un gnn orificio en cllug:ll COfTCSpondicnle al5C)(o. 
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l.as siguientes figul':lS di re~ntes pero tienen un tarách'r erótico; 

(ji~ 22 Y 23). " AmI,., .• "'011 "111>, Jifi!rt.!"/~., I"'ro ..... ellL-UC"/rtm~" la 

misma acti/tw. Unw¡ 5(", 'naciuu. las <JIra' ht«'(;(l,<. ¡alt primcrolt 

/<JIolm,,"/c rcali~oda,,- nI/! molde. !tu segt/lldIL'- /ambi,j" 11 !>!{III(), Sc 

CI/Ctl/!II/rll" "" m:/i/tlJ ,k co;lo. COIt la pccuUtlrida'¡ ,k Imlar"" de m' 

coi/o ",,,,1. l)eltgraci""(/m~n/c en fa lami,IQ ... (jig 23) .re h" p<·rtlido 

el,..i /Q/afmellll: f" ftgtlril 1~l1Jelli"" "u"que .,'f ComervlI ,'11 ba.,'/mlle 

b,,,,,, esllUlo 1 .. rorn!spmulic,,'e af ''l,ron . •. (SANel fEZ 1981: 45) 

,~. 

FIGURA 23 FIGURA 24 

I' iguri Ilas eróticas en actitud de tOilO. 
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La lámina ... (Ji)! U) es un ejcmplo ¡le figurIJ tkformllJu con grIJn 

cabeza ocsproparcimullk, que lami/Ia e/l fim,UI dc gluIllk:.·· 

(.<;tlNCIIEZ /98/: 4j) 

........ . 
-' 

.:¡ . 
'ir 

'"'" ,. 

Jt ... ' ,¡ 
~..., 

FlC URA 2S 

Figura dcfonnada con gmn cabeza dcspropureionada que temlina en 

fonna de glande. 

ÜI", técnica seria la de l.1s placas, hechas de pasta gris, nmmillenta O clara. 

me7.clada con desgrasante brillante y negro. &las son n:<:tangulares con un orificio al 

centro" dos a cada lado pa ... suspenderlo, SOn reali7"~da$ con moldes pilrD. grondes 

cantidades, varia SU lamallo de 5 a 15 cm. las CSCcn3S pueden ser de dos o lres 

pcrwnajcs: hombre 'J mujer; hombre mujcr 'J ni llo: hombre y ni~o: 'J mujcr 'J ni/\o. Las 

pla<!as se dividen en tres series: de iniciación, eróticas 'J ramiliarn. 
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Las placas crótic,'\S rcp~n\.:m una pareja ('11 el PfOCl:SO amoroso: 

"EII fu primer" de t'.'/U ~er;e de N!¡m:.wII/uc:;(mes ... (fig 25, 26. 27) 

enco,ummU$ " 111m pi,rcj". e" <lC/;/,,,I, ul parecer de ,li)1)(",crse " 

re/,Uz"r el '1(:/0 snU(JI, 1", fi~urill" "''' .• euli"" u 1" derec/u¡ . .<i" rol'<I.\' 

<:011 d pcinllda O /oc<lllo 1'11 ¡ar"", ,k bt",das. orcjerw; ,k doble ,,"i11a 

y eoll"r de cuell/fI.\· drcul"res. se "nCllen/rm, de medio IJCrfil. <:o" d 

"ra;o deree"'. u/redeJor dc/ euclla de su rompa.1cra y d i;quier"'. 

por del",,/e de lu mism". Lu ""Yer. U la i;:quicrdu ,«> IIc''O mus 

udumos que ml(lS urejal~f drcul"l'Cs y se eflellcmra cu/ocoda mlU (J 

"""I(JS jrrmf<l/men¡e, ro" el braw dereeho estirado o 1" lorgo Ikl 

ellerpo y "pur/an"', con 1" mu",. ;zq,lierda ,mil ¡ ulda /) ptl"" '1"" 
eubl'C." (SANCIIEZ /9lJ/: 47) 

n C URA 26 n CURA 27 

Placas de n:pre5"nl3cioo~-s de parejas en actitud earioosa e iniciando el 

aCl0 sexual. 
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FIG IJ RA 2H 

Placa de pareja iniciando el acto sc¡(ual. 

La postura de las antcriol'c:; placas figuras nos da U pensar que se encuentran 

recostados. aunque estas pl""as son suspendidas en formp vertical. 

"Lo ronwmucifÍn dd OCIo paree/.' f<!¡Jr<·."'rllIlr.f4: erl la. ¡JiI.':íU de lus 

¡';mi,lUs... fig 28 "J 29. 1.tI jiguru mUM'uli,IU roll lu mismu 

<>mumcfl/ucio/1 .Ie CIICII"n/m de perjil. elm lu c"heza v/Jclla /r"cia el 

c.·pe,·/m/ur. Cun el brozu "e",c/ro abarcu camplelumell/c " /a mujer 

fKJ'" el CUIl/lO. ,.,ic"'ro.' q'''' lu upnuimu CVI' el br= i:Jiuierdo por lu 

ci"'urfl. Lt'jigum!cmcllinu J'C ellCuclllro lamblé" colocada ck medio 

perfil. suje/undo Cfm .m brazo dcrt:c/ro 1<, piema i:'1uil.'rdD lkllromb,..,. 

rodI.'Úmlasc su propio cucrpo cm ... 1 hro:Q i:quil.'rdo Si se obscn-" 

can u/encion !tI rt:pre.\"('I//ació" de este lipo. fN'rcce qll" '''''''emo.· a 

cllro"lramQs uII/e /J" CQito allul Cf)m" ya ",m"s cm", los figura.,· 
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uelllas. Q 01 ",e,lO.< un o.i/(} en el e'tlú 1 .. mUjer lit: e1lCUcmr.. de 

e"f/(lldII .• (11 hombre ,. (SANCIIEZ 1981: 47-48) 

FIGURA 29 FIGUHoA JO 

Pareja en consumación del acto scxual. 

Estas pla,a.~ eroli,as tienen l11ucha rclnción con las plac.1s ramilia....,s, ya que 

parece una 5(,'(:ucncip de ctap¡u en ~nD familia. en estas tpmbién pmecen cstDr en 

posición rccostadD; 

"/;'" laIÚmina .. fig JO, ,re Imlll de WJ hombre, """ mujer y U" nii!(l. F,I 

hombro a lo izquienlIJ, dc.mudll, co" Inmdll de b(//,da$, eollt,r de 

"rrenlu.< rodomku y ON!jer¡1J' de doble onlllu. A ctmli",toCW". 1" mujer 

con el puño típiro:JO!¡re las picmlJ.J, ON!jertH redomJas y sujetando al 

h .. ",bre ca,J un broz<>. él ,,¡iIo en el CO.<IOÚO bluierdo de la madre y 

.mjelO {JOr ella, l/cm lamhié .. orcjero.< circulaN!s. (SANCflEZ J981: 
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FlG UR¡\ JI 

J' laca de escena r~miliar. 

Las figurillas m:w;izas y las pla..:as. están h<.....,has par;. ser ooo!cmpladas desde d 

[luRIQ de vist" fll)fllal, ya que '¡cnen UII lr.lbajo m,;s minuciQw de esle lado que de la 

p.1rte de utr.!.s, c.t:ín con.cebidas para 'lile ~'Slén colgadas. la pregunta es doooc y cómo se 

colgaban. No hay una rc~lac¡ón en las mismas figurillas que indique que ésL1S se 

colgaran <.Iel cuello de los personajes. Ilay la posibilid3<J de que pUl-dcn haber estado 

colgadas en las paredes () lravcsai\o de las casas. pues rue en eslOS luga res dontk se 

Cll conlmrol1. lIay lItln diferencia de catcgurlas para el ducilo de las figurillas de 

cmparcjamiCtlto, porque pan:o;c '1"" los de mayor r:mgo como jefes. ten ian figurillas 

únicas Illoocladas a mano, mientras q,'e los campesinos eran duc~os de las placas que 

cmn sacadas en 'iCric. 

El significado y función que tienen 1"5 figurillas crotiC35 en la cultum Tumaco 

Tolita estan rclaciooadas con el culto ala fecundidad por el hecho de haberse encontrado 

jumo Olra~ eer.lmieas en un cemro eeremoni~1 en un puerto, eomo si fuernn imágenes .. 
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ofrendadas. rcpn.::sentando un paso importante en la vida social de un individuo. Es asi. 

que representan el ciclo vilal o de socialización. ya que T\.'(:rean dif~ntes momentos tic 

la vida. etapa.~ por las que un individuo deoc pasar para intec:~ a la soc iedad Tumaco 

Tolitn. 

3.7 1':1 amuleto del amor. 

Uno de las representaciones aelllales que resume el arte erótico prehispánioo. vendría 

a ser un ¡lmulelO pan! la buena suene en el amor. de uso popular llamado: 

Ch,~/ram,mll<:hi)' Warmim.machi; el Chach",rrrmllChi. significa: 

Ch"clm - varón. hombre. 

M.machi - que hace querer, amar. 

El primero es uli li7.adu por las mujeres. pam COfl3ol:¡;uir parcja o marido. 

El Warminmnachi. significa: 

W"rmi = mujer. 

M .. nm;hi - que hace querer. amar. 

Utilir.ooo por los hombrc$ con el pffif1'Ósito de eonsegll ir pareja o esposa. 

Estc nrnuleto es uno de los más populares por los habitantcs de La Pa/~ lo utiliz.;¡n 

solteros o viudos para tcner suene en el amor. El nrnuklo esUI hecho de areilla negra, 

nos.pre¡;enIP una escena donde un homb<-c y una mujer cstan ncoplados, puo:de llegar a 

medir 351mn l< 18mm l< 16mm. 
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El Warmi y Chucha ,mmachi simboliza el poder de alrdCf el amor de una pareja. 

tunlO camalmCfltc CQffiO scntimentulm~'f1te: 

"Paro q"" sus ej,,,,/O.I se,." .,'eguroy. ".¡ amu/ela debe Sf'r preJXlru</Q de 

/a siguieme manefll:.re coloca el Ortllf/C/O el1 urw Iclita Muocu rol1 UI1 

1x<d=Q de imÓI1. "/glmos grllll()S de maí= am" rillo y mI pedacilo de 

carbón ''''gt"lo( hilo rvjo. y yi fuera p<Jsible un robello de lo pel'Wll/l 

deseadu, o en . .." Ikfeclo U"" jUl"grnjia. Toil" esl" I'l"l'paracio". 

en""CfUI en d peJa:o de le/a blanco. delN! .reromlllllllo "":.1 '~.J con 

el hilo rlya. T 0"" f)'IO dehe Ser KuurdodQ. /h!"¡j,ulo/" sicm/m! COlIJ'i}:" 

() mej"r mino colocado e" /a cuma. (G/RAUI.T /987: SJj. SS6) 

fiGURA 32 

Warmimunochi y ChaclrumUlIUf."hr' ¡jc an.:illa que se ' "enden ~." la 

calle Linares. 
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Otro amuleto que es utilizado de igual form a es la pareja dcjorobados, del cual 

nos habla I::mcs!O Cavour como origen del Ekew actual. ~'On la diferencia de que en este 

ClISO tiene una pIlreja: 

" 1 .. , Chiflerio I/lIe ,W osiemll 1m \'(!r~das de 111 calle de las Brujas 

(culle Litwres, fA l'a::)líem! al t.'kelm rústico llamado lambié" Eww 

(} Ekki/o, '111(' Jimboliro o la fo,'u,,Jidad y ub",uJoncia (8 cm), él u 

jorobado, ",,/,; slcmp,.., de"m,do y cxhibie,u/o 1m pene crec/(j, &'/e 

hk,lo de m""bl1l al.:llllchilo (11)'1/1111'0, ancillm, respe/able, m,ces/ro) 

líe'NI su mujer a la que lo 1101/11111: /'ucho Alama (modre 77""0), q"e 

al igual que su parej a, .. lIa m' .... 51ro su geni/ol, A es/m amuje/os se los 

puede oons .. guir '''' me/al y e" {a""'M' que "'''' de.<de los dije,., para 

C'¡/garse al .".ello, has/a aproxlmodamen/c los &m de a/lUro: /"". 

chiflcra,. lo.' lie,lé:1I de ordlla ''''gro y romo /robojo amigllQ los 

""dll'SCII bronce, ~ (CAVOUR /996: 31,34) 

FIG URA JJ 

Pareja de jurobaditos en an:illa, 
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Estos amulet05tienen su origen en miniaturas de culturas pn:hispánieas que han 

abrucado POlosi, Oruro y IAI I'az, las C\lales 50fI dc piedrll (basalto y andccila), cerámica 

y en oro. Una de las evidencias scrí~ 1<1 que Se cnconlro cn las búsquedas sub-ucuálicas 

dcllago 7irikaiu en ellriángulo de KQtJ, PoI/al/a y la Isla del Sol • <Sondc rueron halladas 

ofrendas pam d lago saglll<So de la cultura "l"ill"l/It/lwra c Inko. cst:,s miniatur.l.'l eran de 

oro. plala y cor~1. las cuales estaban dentro de unas cajas he<:has de piedlll andccita. en 

eslas figuras se representan pcquc~as llamas, hombres, mujeres y Kéru.,. 

Eslas min iaturas 50fI objetos muy cspcciales en los rituales andino$. estas se 

pueden cncumrar en la.. lila.,'. que son dukes peque~05 que representan nuestros deseos. 

y llamitas; los cuales 50fI ulil i7,ados .", las meS3$ que Me.", los }'ariri:r eomo ofrenda a 1/1 

Paeha Mama. "'El cullo o fas ilIa .• IHlru'c vineul",lo /1/ a.W com,in de la.' mj,,¡aruru. •• 

fnc,*, ,,remeltrc .,It fas .<O<.';cdado!, aymarali. cn Ofu..fiOn nmcrc/a /,/ mllndo 

rctrl""(FERNANDEZI994: 86) Esta forma de desear bienes por l11edio de las mi niaturas 

también se las puede encontrar en la.. Alasilal>. 

Finalmente el Wa,,,,i y Clruclru """,ud,l. amuleto P.1n:r el amor, revivc toda csa 

trndieión prehisp;\nica de representar y darl e importancia a la unión entre hombre y 

mujer, eomo momento escnci:,1 en el curoo de nuestra vida en una minimum. Es por eso 

que .", el ane actual. el Wurmi y Chochu mUlluchi es un mot ivo de inspiración. 

representado con mayor frecucncia en la escultura. como un simholo donde hombre y 

mujer 5C vuelven UrIQ, paro crear vida tanto.", lo espiritual como lo material n:<:n:ando 

asi el d<;sco de enOOfltmr la persona que 5C complemente a nuestra e~istenei3 (ver anexo 

11 ). 

Con estos 3J11ceedcntes en la escultura pn.:hispánica nos damos eucnl3 de la 

irnponancia del dualismo.", el mundo andino. lo siguientc que se hará es cllCOOtrar los 

principios rna.>culino y femenino en los materiales para re~1 i:DIr nuestro trabajo • 
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CAPITULO IV 
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4. Proyección del dualismo de la pareja en lo mítico, 

mnteriales y rito 

Como mencionamos anles. el dualismo de la pan.:ja hombre y mujer. es renejada en 

la pane milica y en el cosmos. lo que se tocará en este punto sed estudiar el simbolismo 

que t icncn las divinidades. lamo femeninas eomo nmscul inas. en el enlomo !Indino. 

Los seres míticos andinos, estall rclaciol1:ldos con los fellÓmcllOs natumlcs. es por 

esa ruón que cada uno ticllC su simbolismo. el cual tielle las mismas caraClcristicas Cll 

distintos pucblus andinos y en otras eulluros. lo cual qu iere decir que se trata de 

;'r(juelipos. o simbolos que son estrueluras pslquieas inv:oriables_ 

Los dioses del p;'nlc"" andino tenian nombres propios • .,,;los se elusi lican entre 

mayores y menores. La p;tlabr .. que designa algo sagrndo es ~lIuaca" cs de esta ronna 

qtM: sc denominan con este nombre: los lagos. ríos, moma~as., piedras y Olras cosas. 

Estos di.,ses se cameleri7Jlo por ser SCreS animados. que podían scr maseulinos. 

fcmcnino.~ o andróginos, como también eTan nmbiguos en sus cualidades, podían ser 

bondadOS<Ys o veng.;tlivos; según la alellCión quc se Ics da cun los ritos. 

En el sislema rcl;!lioso and inu ludo es hombre y mujer; en el panlc'Órl andino hay una 

serie de divinidadcs quc IlOO emparejadas, las cuales estudiaremos las mM imponanles, 

observando la di visión de género de 105 diosC5. P.1ru luego analizar la unión enlre ellos y 

así puder comprender el s it:nilicado que estos ticnen en los ritos. 

Los milOS andinos. como en lodas las cultur"dS. son reflejo de la visión que lenían de 

si mismos. La religión esla lij¡3da estrechamt:nte con los mitos. ya que a lravé.< de eslus 

~ sacraliza IUj¡3<CS y dioses que explican el p.1saclo y jUSlilican el pn:senle. I'or medio 
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de los rilos hombll:s y l11ujell:s se silimn en una época alelllporal sin paSl,do, pll:sen tc y 

fuluro. Il:vivicndo lo Que fue el ori¡:t:n del mundo y asegurando su supervivcncia. 

El rilo Que se 100mlTl" en cuellla es la construcción de lu casa en los Andes (de los 

Qaquchacu.<).lIamada lanlbién "Madre nido" por ser una mediadora entrc lo remenino y 

lo masculino, lugar donde la nuc\lll pareja se unir:i CQmo un par de palomas. Los 

materiales en una conSlrucción licllen un significado pues r<:prcseIll311 a pmcjas divinas. 

cstos serán importantes y se estudiarán su simboli5lno. par.! as; poder n:crcarlo con los 

materiales de la escul lura. ya que: 

MEn el /rtwscur.ro d~ /u com/n"d,jn de un" ca.<", fa.< ")',,,ura.< 

"'COIISfru)'t:II .ru o'isi/", Ct~r",o/,j}!ica, )' la misma cosa se com'wrte .", 

WJU rc¡m:.\'C,,/a";rín l/el w.<ma,\'. 1111" /IIc/úfonl dd ccrr" ""md,,_ WI 

axi.f ",uudi)' un" es/rrlC/"ra Qrglmi;u/i,·u en 10m" o la cuul giron 

<>Ira.< e.r/roc/uros ... (ARNOLD 1992: 36 ) 

La casa como es rcnejo de la cosmuvisiÓrl andina. tiene un orden dual, tamo fisieo 

como ri tual. 

"En el orr/CII t'11 que .Je huccn 1<1.1 ('h'ullar u Ir, curo siga<! "" palron 

eS/ricio. If.s una CQlsfigurocion de I./mdas o R ndus d .. la mf!mDf'iu. 

E"I"" .o·cmlu,' l;el1ell "" géncro c''1JCcifico .,e {liS !fll",,,n ." ",cm/a de 

Nucs/ro Pod", y sclldo de Nues/nI MINlrc (...) ,,,,, cuules se "'fleren. 

,/0 u sUS f""J,'Cni/vres hu ... ,,"os si"" u sus dios" .. unces/rolcs. /'Iuatro 

Pudr .. Sol y /'Iues/ra Madre LUIIII 1'11 1m ciclos," (ARNOLD 1992: 

J8J-

1.3 construcción y la labor ritll~1 dc la cas., tiencn una división de ¡¡':nero Que cstá 

relacionado con estas sendas. las cuales son difert'ntes careas ... ~ignadas D hombres y 

" 
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mujeres, y t;lmbi.:n en el mantenimiento cotidiano de 13 casa. EntorlCC.'S las sendas nos 

guinnln en el e.~ludio de los nmteriales y divinidmJcs principnlcs. 

4.1 El Sol y I~ L.un :l 

Constituycn Ima de las p;.rejas divinas. el Sol O "'Padre Sol'" (7i,/(} Imi o Willk<,) es 

una de las divinidades m~ importantes en los Andes. por qoo es el ~[)¡os Creador"' qlle 

es fuente de vida y padre proleclOr de la hllf1\nnidnd. Este ocupa P veces un lugar 

~undario a compamción ni dios Wlruct>dm. yn que cste le dio al Sol el poder de hacer 

crecer los alimentos juntamente e,," 13 tierm, ~cprcscnta al padre ctcrno espiritual. lo 

dinúmico y el fucgo. Está n""Cimlo a la eivili7,Ución. conquista y la gucrra, que eran 

actividades de los Inkas. elllOllCes CSlos se proc lamaban hijos del Sol Y dc la LUlla . 

I.a LUIl3 o Mudre Luna (Mllm<l I'I/(lx.") es la hermana y mujer del Sol. es el principio 

de teneraeión de fecundid:ld. Los hombres ubicaban 1m; ciclos agrícolas y median el 

!iempo. observando la regeneración. los cambios y las fases de la Luna. 

Este astro al rc¡wcscntar un pcnn:Ulellle retomo de sus f(H1llilS, rcpn:scn!a los ritmos. 

la creación peri6dica y la vida inagotable. Estas camctcrlsticas la unen al mar, a la 

lluvia. a la tierro y a la fecundidad de las mujeres, en si c:s la madre eterna. 

La impot1ancia de esta pareja .se encuentra en su observación para hacer un 

calendario luni · .wl3r, el cunl sirve para la agricultura, 

' Esta pareja con el cristianismo. !iOn RXOJlO(:idos como Tata S;¡ntisimo (1'3d", 

crcac:lor) y Mama Santísima (Inmaculada ConcepciÓll), estos "'presentan a los padres 

espirituales 11 ctemos que pertenecen ul A/IJX¡xlC:JI/l o ~I mundo de urri ba. 
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Los materiales 'lue camctcri7.an a csta parcja son: oro para el Sol '1 pl:'13 pam la 

Lun~. Cuando la COnSlTltCeión está por acabarse. en la cima del techo se colQC3 una olla 

rajada. dentro de la cual SI: encaja una cruz de paja trenzada. '1 es allí donde CSlOS 

e1eml"fltos opucstos se unen. 

La olla pertenece al I:~nero f~men;no. representando :1 la madre luna o Mama 

Santlsima. mientras que la cru~ es considerada como el Tata Santísimo o padre Sol. de 

género masculino. El conjunto de estos c\ementos en '" cima del lecho se denomina 

como ~Angel Guardián" que proteGe la casa. 

Estos elementos se los llI'cdc relacionar con el dihujo de Santa Cnn Yamki. '13 que 

la olla mjada se parece P la figum oval en la parle superior yla cruz a una constclación 

de estrellas, es como un:. IIIIIsi6n al hucvo del cóndor. ]'ero también se puede Cllcunlmr 

al Sol 'lb Luna en la parte Sllpcrlor com" divinidades del ciclo. 

4.2 racha Mama y el poder del alient o 

Pacha lIfa",,, es k. deidad 'lue n:neja la imagen materna, es la diosa femenina de 

la tierra yla fertilidad ya que liene el poder de b...:nn;naeión. de gestación. de dar a IU7. '1 

fomlar lo 'luc en este mondo existe. Es la madre que nutre. proteGe '1 sustenta a los seres 

humanos. tambiCn es nUCSInl Cuna y lumba. I~iste en el pasado y futuro. es en ella 

donde se oocn los elementos: 

··E.v lo sillle.fi.f ~lIIre la nalur"le:" ... i/w:.\"Ire (kl M""ql"'pad",)' el 

princifJiu civili:mwr del Alaxpacha; ".1 1" mediador" .. nlre los nf\"('I~J' 

por q'IC participa de 1m do .• y rec:ib« 1" ¡,if/uencia de amOO$." 

(MONTES!JI¡- 119). 

" 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



Tanto hombres y mujeres sienten devoción a cstH divinidad, pero es mayor la de las 

mujeres, por compartir el don de la fertilidad, que por ser la diosa de la agricultur-d es el 

fundamento del Mundo Andino. 

Una vez ya claro el simbolismo de esta divinidad, se estudiará los mmeria les que 

representan a esta divinidad. l.us materiales que se ulili7..an para la construcción de una 

CaS.1 se extraen de la misma Tierra, y para esto <;e hace una serie de rituales para pedir 

permiso, y la casa misma es una interprctaciún <.le la Matlre Ticml. pues ella lambién 

forma parte del mun<.lo de arrih;, y del suhsuelo. 

Un material que es muy importante en la conslrueción <.le la casa, es el haITO, que se 

utilill1 para levantar lus muros, el cual ayuda a que las piedras. que son masculill3s. sc 

unan. de igual fonna los adobes; esle ham, nus recuerda a la tieml húme<.la después <.le 

las lluvias y también a la &;Ingre de las mujeres. La unión entre e l haITO y las pie<.lr..s. es 

un símbolo de fertili<.lad y <.le integridad en la casa. 

E.. muy importante mencionar esta ticrr-d húmeda porque tiene mucha relación con 

lo quc es la cerámica, que <;c loma como un elemento femenino, porque la preparación 

de la pasta ~"S igual a algunas preparaciones <.le alimentos: por cjemplo el cbuño. Se 

considera que euun<.lo una cosa está seca. está muerta: 

"P(}r ejemplo dl/fallle la es/ació/I .,·eca se describe a la lierro como 

scea y blanca. la Ilumedad de la I/INi" e.' necesaria f"'ra revilali:urla. 

N(} ob.dame. estas cosa.' secas ."011 /onrbMII CQlIsÍlkradas CUma 

f"ellle., polellcia/es defertilidad. ""(SILLAR /997: 518) 

Las ollas tiencn asociación con la mujer, ya que tiene muctm semejanza Con la 

malril. pues los alimentos se colocau crudos en la olla para luego tmnsfonnar.;c en un 

rceurso productivo; en tanto que en la matriz Se dc.<;;¡rrolla. se prepara y ,1.' fomla 1m3 
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nueva vida. La ",Iaeión entre alimento. cocina y mujer se ocentÍla mas en el hecho de Ia.~ 

mujertS den a luz en la cocina. 

I.os va.~ij as o cántaros t;cnen otro signilic¡¡uo en cuanto a su uSO y desecho con 

r\!loción a la vkla: 

",.,,,lrí,, romiderarsc COIIW "" cie/" qrlC- u .lcnII'jllrr;" de /WI idc/u 

e,,·sfiarlO.' del cuerl'" corruplihlc_ se CN:" o por/ir del b"rro y .-uclo" 

ul IN.",,_ Tol como olgutlOS diam l/SIC lu.r WISija.. ,iemm allima. As; 

rom" en la moy"" por/e lId m"mM . . ~ d;ce I/rlC lo ,"wija posee labios. 

"'>Cl'. cucll". ""ius, "'"ri},'" y f",.u,d"rlu. Qui:á<. ClIllmlv ..., romfle. 

111 w.rija /ambien mllere . .. (SIU.AR /997: Jl7-J 18). 

LI! PlleI", Mllmll. eS una u;vinidad que refleja una imagen malerna, sc relaciona con 

la ulla y I~ malr; "-. ya que, las profundidades de la licmr son las enlrañas de la divinidad. 

un lugar de oseu. iuad t1unde se gcstan las cosas, eomu en el caso del vientre materno. I~$ 

PO' ~-so que al Cfnpcl,aT una «Instrucción se hacen ofrendas a los cim;enlos (elr'al/os) 

Existe lambiál la sugerencia de SaI3.'i en SU$ "RolIeICS Aymara- Aymaru. Inlis o 

Anlis~, que cst.:i citado en el Diccionario de Mitolo¡¡la Armar.¡ de Mario Montaño. quicn 

dice la "acha Mama es la coruunciÓll de lo femenino con 10 masculino. dos en uno; que 

es una dioi'!.1 u dios hermafrod ita que pura genero. vida sc autoli:cunda. Esto podria 

explicar la fulta de información del dius f~'(:und:rr1te. (¡Hm· d,,,,:lra- m"ma : los uos varon 

y scilom.) 

Sobre la Pach,/ MUllla se eneuentron muehos cstudios. lo cual c;onfinna su 

e~istencia., en cuanto a su pareja se encuenlro poca información. I"II"'ro si SI: tiene 

conoci'n;enlO de sus caractcristicos. 
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Como en el mundo Ulldino todo IÍene una división de genero, por umL visión de la 

mismu naturaleza. es necesario un dios fceundantc, para que lu Madre TicrTlI pUl.'<Ja 

cumplir con sus funciorlCS naturales de reproducción. 

Este coojunto llegarla a Sl'f un renejo de la fami lia y la parcja humuna, ya que, para 

que todo este en amlOnfa es necesario que existll tres elementos: el padre. la mad re y 105 

hijos. 

L.a divinidad que se CSIudiaro en estc trabajo L"$ el Tu/u Mallku. el cual coincide coo 

las características masculinas, las cuales se relacionan! con la picdrn como material. Este 

es el lado masculino de la Madn: T iL"IT8. el euul CSIá simbolizado por los piCO$ de las 

montaHas. 

El Tula Mul/kIl. es la divinidad que vive en lo alto de las mootai\us, especialmente de 

las que provienen la lluvia y la nevada. 11)$ cuales fecundan 3 la rucho Mm'Ul. Es el amo 

de los cóndores. de las fllC'-tas naturales y organi7.ador e inventor dellcnguaje. 

I'ara hablar del material con el que se lo rcprcscntu tenemos que relacionarlo COn las 

piedras en la construcción de la casa y COn el culto a 1:15 piedras, las cuales .. $/)" /" btue 

del "ulIIdo y el principiu eficielllc de IO.fjC/If;melltl,. de /11 ,·i¡/II".SuflO"I:JI que 0.'0.. ere,¡ 

1'/ hombre JIO de burro. $;nq dc picdra . .. (pARI;:m·;S 199j: 101). se dice que en el tiempo 

de las chullpas. las piedras se movian a voluntad propia, y el Inka tenia puder sobre 

ellas. ya que están bajo el poder de su vara, que cu:moo la movia las piedras obc<Ietian y 

se 1l10vian. 

La construcción de 1;1 casa fonna un lazo cOn el pasado, cuando se da una 

importancia a las picdr,.s. com:indolas ('11 cuenca cOIno cimientos y sustento de la casa. la 

importancia de 1"", piedras CSlfo en ta constitución dd elemento masculino. 
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'·lo ... Qaqas' creell que c ... el {JOder del ¡nk" que impele a lus (,iedras 

(lIIces'/ra!e ... a 1II0"erse, de.I'de los' álllbilo.,' más' {Jrofimdos de 10.\' 

cimicnla.\· denlm de lu nerra ha .• w la .• domiui'A' má,,' e!eyudu.' del 

espado de la .'osa. al hacerlo las {,ie,k"s' elclllc ,,/ales .I'e cmldenen rn 

aUelllo. La eSlrUClUru >'lICia d,' lu CuSa liene W.I'!;OS c'M'ma/Jgicas. las 

,,,,redr,' vados .fUn cumu un n/millo cerro, huecu par "':nlro. Son yu 

un <'<lit/cm de /ronifomUlóO/ws. 

E .• 'U.' piedra,5 II/Iea que e.516n elJlerwdl1S en lo Tierra, Se cree que Se 

eh,'m" Illwa ¡a cumhre de los Cerro .• u Irll\": .• de su hueca cohmlllu 

w!rlical. dOllde se Irau.ifurllla en las pl"",u.ms ""he .• b/mlcus de la 

esladón s,:ca, .I'C ele""n de.,de la cllmhr" de los ccrm,,' y san llevada.' 

por el \·Í(!lJIa. Luego, después de las I/uvias. las "ubes s'e Imusforman 

""" ,.,,;: más en el nueva s'llrXi",ienlu del ahrigu trillar de lus 

auimales." (ARNOLD /991: 53). 

Es aquí donde se cncuentra la relac ión dcl d ios Padre y las piedras, ya que éstas son 

el "alienlo" y liclle un significado respeclo a la lransformación de la lluvia que fecunda 

la tierr.l, Dc esta fonna la divin i d~d Tola /!fal/hu se relaciona con el movimienlo 

simbólico de la creación de I~ lluvia a part ir del nliento de las piedras. las piedras Inka 

representan el crecimiento de una casa ell el ilnlbito cspirilual. 

Una canción de Luonila Carpio muestra todo lo que es el Tata Mama en el mundo 

andi llO, dice: 

Salla palallaKankiri la/a Kualuri Mallkrl Graa Señor del cerro 

quila am.,'aaolean" qamasiri ji/iri yivc en ci cerro ci Mayor 

Tala Kunluri M"mn.. Gran Señor Cóndor 

n"ywlp"':/Ulp'miwa a"a"kro", j"'''''ru ,,¡¡ch -ukJi~,m" 
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Iwee año., 'W.<OIro., le miramo.< 

JumllXa. clliqu¡wlli"-II j a"i INllllusiJa Tu no Ic equivocas 

Qamu.I'iiíu yullaxa, Es/á,I' bie" 

usti y,,"uMimoru U/ll/lso"-o, mirumo:rcl h¡¡m donde es/e,' 

1I1II1II!tnxU sa",uquJ'I,uurull", ,,,,so/ro.< "Nimus 

jaqiti jaqua kili/alisa palll(IJ-ip"UI",,,III..-u "o,,'Ulms lu,\' per.~u""s dc wul<l"ier 

cnsu nos equi."OCumos 

Solfu pa/uookLmk¡,¡ I/lla Seik>r del rerm 

qullu "mstu""ku"a (/"",o"iri jili,; vi..., e n ,,1 IXrro el mayor 

lul" KU"lu'¡ M"I/ku Gran Sei;or Cu"dor 

Iwnokuxo.jmn(lmpi cllikoruki..-a nus,nroscslUmas romiK" 

Pae/u"""",,,ru jar""Iu,ñ" mU/lalu/ha Madrc nerro "aJ'a/f"O$ le qUf!/"f!lIIas 

layikUllu nollukuru churalupalU Nos das IU/Jo (l1lO.I'O/ros 

/"qit"'liru ",llaJ'isuw", j""''' kikpa Ulf"Ú.< Y udclu/!/" "JiraIllU)' y ikmis de li 

l'''chumum''nI UrUIIII/1'" mlllwpxar"klllu. VUI1l(lS a sallldurl" A{ud/"f! Tierra 

Sallallll/<JI/a jukusM 

Mul/ku KuIllU'¡ (1'(1)'(» 

Qullu¡a P"'/lI""ll.w 

Tolay luqi/lilu 

omlusipK.s/u"-o (Paya) 

.liehlulXu 

I'uchumamarn"'a 

unmWMmi (/'uyu) 

Q .. III11" {JU1II1"m,.1'<I 

To/ay layinilU 

lIIlIIusipkü'/""-lI (Paya) 

To/ay fuqi"iw 

E/ldl/w del CCrro '1ue \'i'",,5 

Groll Seilor C'¡",lor 

del cerra O 111 pamf>ll 

Se;;w de wdos 

/II.}$ es/ús rl:cord"rIdo 

,,110m 

A{"dre Tier", 

mmo:f o saludl>' 

del CUra o {ll pam{KI 

Seilor de 1<>1103 

"0,' rcel/enfll,' 

Sei/o, de lados 
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A mi aS i fJki.jl ah' a IWs recuerdas 

Joc/"u lula Afullku KUlllur; (fu)'u) E.l Grall Se;,w Ca",k,r 

(JAClrA TATA/.A "Gron Selit,,··. Mú..~it;a 7.",40 Tun40 Comunidad. lelro I.uzmila 

Curpia S) IruJucrián Alida Ma/liocú" 

4,3 El Dios andrógino Wiracochíl 

Wimcocha ~'S la divinidad suprema y creador del mundo, de la luz. dd hombre. 

plantas y animalcs. En ~I se encuentra la tot:t.lidad do.: todas las divinidadcs andin3$. Se le 

ntribuye el poder y el mando de todas las divinidades y todas las cosas. Es el g<.:ncmdor 

de vida y fundamento de todas las cosas que <.:xistcn 

Est~ divinidad tiene un conocimiento de t6:niclls y ~rtes. de esta rorm~. ensc~a 

los valor~s cultut:llcs. que son lo" cimientos del Mundo Andino. Es por esla m7hn que es 

un dios eivil i7ador, ya que. no sólo crea a la humanidarJ. si no. que cnscM al 1\(."1 

humano: la agricultura.. eltcj ido. la religión y las costumbres. 

Wiracocha corno totulid~d del mundo andino, es parte del dualismo. siendo 

masculillO y femenino a la vez. Su earneter femenino se encuentra en su relac ión con el 

mundo acuático, pues. emerge del lago Titicaca, originando alli mismo la vida. pam 

lucilO desaparecer en el mm. 

'También en ullO ldmina que se clloolllmba en e/ lemplo dc 

Qtlri4o'ICila del Cu::co. y q"e CUnuccmOS por el dibujo de Sanlo Cruz 

Yallq'';. se Im:.wlllahll a Wiracoclm CO"'O "1"<1/0 .. r¡mhofa de la 

lo/alidad y 11;: la elcmidad. j/omlUC<II}o par el Sal a Su dercc1m y 111 

I,uno a su izquic,da. y roú"udo de eslrel1(J$ por lodas las diN!(:ciotW$. 

Aqui WinlCfJChu es/á doramen/e ubkudo cn el cielo. y Su poskión 
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ccmrol en/re el.<¡¡,1 y la ¡.una ",,,e.<lra la ambigikJuJ Je .lU géllero ... 

Es en o;tc caso. donde se cumple el auto reconocimiento de la totalidad Jmra 

rcnejarsc en su opuesto y así tener el poder dc la ere:leión de la vida. por que so lo 

sicndo Ima divinidad dual [1<ldia c",ar el mundo. En la oonstrucciÓrl de la cas;l. también 

hay un lugar reservado pat:l (:Sta divinidad, ya mcncion:Jda anleriormcnlc. eS la eruz de 

p:lja y la olla ,..~jad¡¡. h:,bíamos visto que 3 estos elementos se les denominan tambio;\n 

"Ángel gU3nlián M. que f"Cl""SClllan la unión de las dos divinidades opuestas. 

W;racm;ha liellC un p.~pcl generador. es 3111 donde se encuentra SU Il:lación coo 

el poder del "liento y de las montal\as. que son eu.~lidadcs masculinas. I'cm su nombre 

se utili1.a pam COS,15 que pll:SCntM agua. como ser: ·{xlra ulla parcela Je ticrra '1'''' 
/;ellc aguu. l"¡,;ar húmedo y 1lC//oSQ; cSIO.<lu¡,;ure.r .I'C (/i$¡ill8UCII por lu ¡lIYscncit/ de ul:"" 

,,¡ju o "I:U" en" reJ/,jar "",l/im /ure,· mmu '" arco irioO . .. (A RNOUJ /99]; jJ). 

---;;;0-- ---

... .. ... ... : . 

FIGURA 34 
Imagen conceptual tlcl altar tic Coricancha 
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Es por eso quc Su lugar cn la casa, se cncucnlra en la unión (]e \:1 sen(]a (]e la 

Madre y la sen(]a de! l'adre en la cima (]ellecho, cOmO si se tratara de un Tuy"i o centro 

erlcrgét icu de la misma casa_ 

4.4 La madera y la paja del techo 

La madera es un material impon ante en la escultura, para encontrar su género 

estudiaremos el papel que juega en la construcción de la casa. 

La madera esla destinada al arnlaY.ón del techo. cuando se llega a eslc pumo de la 

construcción, se hace una ch 'ul/u al lugar de orig~" de la madera y la paja. el cual son 

los bosques los cuales SO" llamados como "el Montc··. para esto las ch ·alfa.. SO" "!'ara el 

montc" O como se dice en aymara mumi/uki (munli monte, /a~i pum). 

"EI/echa farmado de viga.l' de mudera ex/raidu de 10il' úrhules de I"s 

colinus de los \'UI/C.I'. y aquellas que .I'e de,>'/inu" <1 1" ."uba/ura 

"uperi"r de paja (I"e se arra"Ca del/erre"" c" ¡u,< !,e"diemes de los 

cerra,I"_ I':.</e COmra,¡le impfica "O .\'Ofameme ""U aposición de xé",·,-., 

en're el dominio ",,,,<c,,U,,,, de ¡<I,I" p""'''s del cerro arribu y el d"minio 

jemeni"" de uhuj(l. sillo /lila "p"sid,jn de ~Jnero emrc los d".I' 

di.l'limos ",u/eriales de cQlwrucciún, lu ",,,,km quc se asociu co" fa.,. 

¡",,,,brc,¡ y la paj<l con las ",ujcrc,<_ .. (A RNOLD 1992: 61) 

Estos materiales también muestran una división en eltmbajo ya que los hombres se 

encargan de las vigas y las mujeres desenredan y (]ividen la paja, pam que esté 

preparada para el techo y.tmnbicn, preparan la comida para los trabajadores. 
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"1.n paju de cnd",u y mas /j,'imUJ ,k la oo/x.'rll<ra ,kllec/''' q"e e.f 

m".<e"lil1(' y. f>{111t'S/0 o eslo. /" ptyu lilaS ,,,,.<ada y ,·",borraJa. 

mezcluda en I,u uleros del lecho mUS ahojo, que es jeme"i,la . .. 

(ARNOLO 1991; 61) 

También e){i~te otro elemento en el techo que es la soga.. la cual es un lrco~.ado de 

pJjll, utiliVlda para amarrur los tijemle~ y sostener In cobertura de paj.1 del techo. Se le 

denomina con v.1rios nomhrcs como ser: cailos de om (quri eh·anA ··a). cadenas de oro 

(quri inl;M) o l;vm de oro, C5tos nos hacrn rcfcn:oci3 a un elemento dorodo. el cual 

",cucnla a "Nuestro I'adre Sol·' el dios del ciclo. 

Pero también son el lazo entre lo espiritual y lo terrenal. Por el hecho de quc para 

los Qaqac!",k" ··/us I"mlem,.< d"radas """ ,.¡ "';",I>o/n del ",mri""",;" pt,r c~cd('IIcia ". 

(ARNOLO /991: 59). 

Es por eso que cuando se celebra un matrimonio el eur~ coloca una cadena dornda 

sobre la pareja r<Xién casada. simbolizando así una unión camal y espiritual. 

La cuerda de paji' t:"opién tiene Olros liSOS en el mundo undinn, cumo ser. la 

creación de ceSIOS dc paja para guardar y conservar los alimenlos. porque la paji' es un 

clem"",lo aislante. Es por esta ~n. qllC es ut ili7.ada como un tejido par~ cubrir el 

cuerpo de las chullpas: 

"Así el difimln era coloc"do en INJ.<ici,jllj.:I,,1 y su cucrlN' r.:eub;.:rw 

por 111/ Ii'jido de paju " 1010"'. de l.:cllka el! ('~l,iral. tejido que 

queda!m ceñidu al cuerpo. lo quc i/lr/uce a f>C ,r.sar qr/C 11, {Klja Cm 

f'I"C"ion",me nt('jmm. En fa mami" e.mulimm por el Dr Are",! w!rifictÍ 

la {""acÜJn Ji: lu .• · pie$ debido al tYu.<le de I .. ji<lo en el CIWÚ"I-er . • <e8"" 

la eu"I .<e {"ul .. de'er",i"ar que lo Ir"",o. " ."1<'1' /o .wg". i/w en .<cII/ioo 
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h .. rl;:"lIIol. $i! líuOO ,/c I;:qu;crtlo u ,krccoo y 110 (j 1" ¡",'Cr.,·u ". 

(SAGARNAGA 199J: JfJ) 

Este tcjitlo que estah" romlatlo por una "ob. so¡:a ¡:TUe:.a, el cual empc7.aba por In 

base de la chullpa y tcnninaba en el ",~tro. (dontle la creencia sci'lnlu quc el mismo 

difunto Il"l111inaba c1tcj ido), dejando una abertura cireular en el rmlro pIIl1l que pudicrn 

ver, oler y comer. Esle cesto IIImbi!!" simbol i7A1 la plnccnta del vientre 'umemo, siendo 

el la,,"o de la vida y la muene. I'ero lo más imponanle es el hecho de tener un papel muy 

imponanle paro la cunscrvación del cuerpo. 

4.5 Ma ma Qufa 

Mamo Quw (m"r o la¡:o) es una tlivinidad femenina beni¡:na y prote<:lora: 

"Cumple el rol de Mujer Madn'. pun en Iw mi/os de WiT/lCQcha. 

'f¡mllf/CJ y ManCI) CUf/CJC, .:/ hérO(! civi/i;:¡r¡Jur .\"111'1:<' de lu .• ugllo .• del 

/lIgu Ti/icaco, Cfj!nU cJ1¡,:clldmdu por .:/I"s. A,lemás. ,,1 firrr,Ii."r . .., 

misión en la /it'rro Wif"llCOl"lra y rm'''I't! ,/c.mparece" e" la .• 

ug'I{I,f.·'(MONTES·.JI9O) 

El 3¡:un es un elemento muy importante, ya que ¡¡meias a este las plantas crecen y 

sustentan a Ins animales. por que olimenlllla tierra. 

"A.<i. el Ilg/i/l seriu Cí>mo el se",e" quejenif¡:u lo /ierro paro qm: es/u 

I,,,,,d,, p,"(}ducir y. e" C.\"IC .",,,,idu ..• e I'uc<le decir que .I·U .<;",bología 

II.:IIe ~·um/Qlucümc.'· m' .... C¡' /iIl<l.\·. " (MENOfl:TA 1994: 47) 

l'cro también se considera como fuenle de vida y es por eso que tiene IIn signifICado 

femenino por ser la mujer simboliw quien la vida. 
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SI: la denomina Mama Q,lIa 'J es en ella dom!e los mitos tieocn su origen, como los 

dioses Wiracocho y f'achacumae, <¡ue son asociados con el agua. También muchas 

laguml~. fuentes y lagos son pawrisa .• o h'gP!\:5 donde se originam n 1", pueblos 'J l u~ 

h~rocs civi liz:;rdores como ser: 77rrm'q>ll, /lfm,w ("(I/}(le y Moma Ojllu. Tal es el ejemplo 

de los I.u/,i I/a"qes o I.rr""ka<. los Oma . ..,yu.,·)' raeajjWi. los cual<."S dicen que son hijos 

del nevado /l/amprr 'J ella&'O Til/euca: 

"Amo11:s que u,m ".,nbmm y que so: puede notar err hu ,.ochcs 

.¡crlmaS y cluros de Ilma. ctmm y crm '1"" rrilidez "'/leja sus e,isw/ilU/s 

agua .• la blanca im'W"" del pur/en/ara newKw. eue" si cSluvlcro 

rcCUJ"IOOO "" la.< I'rtlfumlirJodcs do: .\"11 nr;.r/crio.'o se"o . .. (PAREDP.S 

/995: 59). 

Es por eso que el lago es su Madre 'J los $uSlenla con los peces y el/l/aml'" fenili7.a 

sus l;erras con sus ríos. 

El agua po5CC plribulos buenos 'J malos. porque como pueden dar beneficios a los 

SCI"I."S lIumartO:l, puede bmbién llegar a ser algo destruclivo. por l'SO es imponante leocr 

un oonlacto con el agua por medio de los r;IOS. 

4.6 El espejo y Sil reflejo 

Una de las formas de explicar el dualismo. es teniendo cOIlocimiento del significado 

del espejo en el mundo andino. 

El espejo es un poderoso simbolo, por el hecho de que 11(1 sólo duplica una imagen, 

si 11(1 que ;nviene el objeto original relacionándolo de denxha a i7.quierda 'J de i7.quierda 

11 denxha; cnlOllCC$, se da que el reflejo de una mano derecha es una mano i~lluierda. 
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Estudiamos al priocillio el autorecooocimicnto que se produce cuando una totalidad se 

reneja en su 0llueslO. Sin embargu no sueede lo mismo, eon los hombres y las mujeres: 

"Cudu jl.'vrwmia mu .• c!<linu o Jemenin" ~., simélrica en .,i mi~ma al 

e.<lur CU"'pUC510 de dos lodos coda "' ... de los e,,,,¡',.< es el rt11ejo ,le la 

Olm. El ~fI(jo de 1/" cuerpo ",,,seuU,,,, .ra'; ..sí el de "Iro I ... ",bre. 

mienl,..lS que ""a ",ujer sud reflejadlt cvmo Olm ",ujer. " (PU7T 

1976: JO) 

Si la escocia cl dualismo es reunir las dos entidades hombre y mujer. 10$ cuales 

cSllÍn compuestos de una duolida" corpóren de sirnetrra espcjnda. que esta en oposición. 

La imagen que se refleja es una p ... rsooa del mismo sexo pero opuesta a la ve~ como si 

Fuera un dualismo de euerpo y c~píritu . 

•• !..n" Ir{J1J~fur"'aciI.JIIeS po..ibles pom 1" .. mlS e!emcnto.< /lombre )' 

Muja .ro" el/u/ro. E., decir cl ro"J,'lJ 10/01 ,le pllTe.' que se puede" 

J;ener"r ro" .. si .. bare tic e.",lro: homhNd hombre. mujer/ml/jer. 

¡u'/11lm:J",ujer y ",ujer/lI"mbre. 

Ma.~culirw ¡'"em e"i"" 

/lomblT! .... /lombre 

1 1 
"'ujer Mujer 

La, primero .• {}1m: .• . rOl/ el re;'ulwd" de lu ",lIicuó';" I¡¡eral del 

principio <le 10.' "S{NtjflS u f;lltl/, "'10 ,le IflS lerminos de /0 oposi¡:ijm. 

l "ls .regllllllos I"JrCJ' 51,111 /0.1 objet;.'!).. eSCllrridizo~' ( ... ) eS/alllo,,' 

lrotondo ron cU/llro emie/mles: Ifomhro (masculillO). "'''jer 

(m",'euIiIlO) ho",bre (fi:mcu¡"¡w) y mujer ([cmclIl",,). As! mism" e.l't()s 
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.<un los ro,"ul/udos jillIJI ... s de lu /rIJ/l,yormlJci,,,, clllu Qpojidó" illicilJl 

en/", lIomh,.., y Muj ... r , "(purr 1976: J/ -J}) 

Es así. que en los rit uales. pueden estar roprcscntado.~ por hombres y mujeres. tal el 

caso dd lid.1r. 

"Cuando el grrlf1" m(uculi"o_ "'i,,,/¡{j[icamcn/c hombr('.~ y mujtrcs-

luchIJ/1 cm", si y d gru,,,, Jeme"itlO- lumbié" hombres y mujeres

/uchml ¡le iguol mo</o c,,/,.., si 

Asi. si cm"binumm el (H'illCipio <k unu OPOSiCHÍlI lfombn:lAllycr C.m 

el de .• imclrios del C.fli/o de ,m e,''{",jo. '",,,,,, .. /u" lus posihilifJlJdc,. de 

.. nco" lror elem ... mo,,' CUJ'" u~'ign"ci'¡" co",o mu"'cul;,,,,,, f) Jcme"i"os 

resul/u umbigUl' (1 múllipl.... r a Ir",";,. de es'" umblgiJedud se 

COnsigllC IIImbit'" fa /1OJibilid",¡ ,k Ulla "",Otr si",bOlicu ck cs/os ,/os 

rujXO,,' ct/lllml'u ... ,./o.I', " (I'LA JT /976: JJ) 

Con ("Stc concepto kmos podido vislumbrar la unión del hombre y la nlujc. , a pesar 

de su oposición. pero para lo¡;rar esta unión hay que cl imim,r la m~'<.I i"c;ón dc estos 

opuc:¡tos, reduciéndolos al modelo de 1m; lados del cuerpo. 

4.7 L¡a belleza del Wayruru 

El \\'U)'"'''' es una semilla tropical de color roJO y negro muy especial POI ser 

IIlili1 . .mlo como amuleto paro proyectos de rclnciones amorosas. También se puede 

fCCO!I()Cer cuales $Of1 masculinos y femeninos. 

"/'or Irlldición múxic(1 rdixiosa ")'",,,ra, .re pom! uo par de II"O)""rJI.< 

simboli:ando 1" ,..,pnxJucd6" h",,,ono. " ''('ces una .• emillo 
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"",sc"I;,,,,, /a fem~nin" y 1" cria, .• 'cmil/a I'.:q"e"iw quc • . fe}:"" /a 

c,""<,,,cia, e$/Imn<ll;l"O ele hijo. Se col(IClm c,,,,udla~ en vdlim Ú<' fa"" 

(> afgo<f6n para facililar ,,'IO! IIIS .wmil/II .• . 'IC ,."prud.m:tm··. 

(MONTANO 1999: 4j]) 

I'cro ¿por qué esta semilla es tan especial? I'am respondemos habría (Iue en tender e l 

ténnino "'uyruru o u'(,ym. 'l IJe en el siglo XVII signifieab.1 "cosa muy henil"."'" y que 

ell nuestros dras se lo denomina a esta pcquc~a so:mill3. 

Ahor.:t nos preguntarnos, ¿Por qué CSIa so:milla pIlcOc """"""ntar un Ideal andino de 

IJcllc7.a? Pon¡ue los Oj05 andinos le dan un scmido de unidad a estas semillas rojas con 

m¡¡neha negra, es as; que la rm1abra denomina a la combinación de esos colores. 

[monees el ténnino "'lIyrun. es ambiguo, pues puede significar ht:nnosu ra y al 

mismo tiempo un dctenn inado color. 

En euanto al C<Jlor. el • .-a)"rIlru representa la combinación de dos colores. rujo y 

negro, pero tambi~n esta puede ser tratada como si rueru un solo color: 

~ f~~ decir. """)'rllr/. /111 fimciulllldo "O ."úlo cm,,,, ,m lámilW do: Ix:IICl" .,11W 

/ambie" romo un lermi,U/ de colar, y c~ Mur no podrill ser <llro 'lile el ,le 

/0$ semillas ". (CERF.CffJA /9IJ7: 178) 

Entonces llegamos a comprender que el cont raste de rojo y negro era sclcccionado 

pam dcnominar la bclle~a de las ajlla.<, esta comhin~ción de colures debió ser pam los 

ojo.: aymaras algo muy bcll11QSO. 

Si ohsoCrvamos la st:milla apan:cc dividida en dos (:SpaCios: el rojo que en algunas es 

oscuro como el carmín o acl3rndo como nanlOjn pero es brillante y puro; yel negro que 
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en rel,lidad c.~ un malTón O violeta muy uscuro. Entre estos dos hay una relación de 

contraste entre lu mate del negro y Ju brillmuc del rojo. 

I'or lo cual se Cfltenderia que el ide;d de belle,.a en el pensamiento aymara escoge 

una idea plá~tica de "connieto óptico" y no uno simple de rolor entero. En esta f!C<1ueila 

superficie de b semilla es donde se expresa la unión dI' estos colores upucstos: 

"UIW .<emilfl' c., .", s; ,m I,"Nld" IIIe,mr mili m;njmj~"ci,;" de lHfud 

'OlIo q"c .,·cr'; ,k'<I'"ti.,· d árbol. 

En el wmaj"i<J 'w/,tcido de I,,~ .<cmilla.'.'" da ",á~ bien con", ",m ,rol" 

de enc",",,: f(l ",i"i",iz"c¡'¡" /l('rmi"·I,, unión ,¡plkl' (lc fa." ,·,mlmriQ .•. 

(fc 1" difcfCndll eranui,i"" . .. (CEKECIoDA 1987: IB3) 

Entonces ... 'Sta f!C<1uc~a semilla nos enseña todo el pensamiento del dualismo aooino. 

ya que. ~u belleza se b¡¡SiI en la totalidad de dos colorcs opuestos. 
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CAPITULO V 
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5.I'ROPUESTA ESCU LTORICA. 

Una vez ya Cliludiado el simbolismo del dualismo que lienen los m~lerialCli en la 

eonslrucción de una casa y en el pensamiento andino, eSle trabajo lIe~ó a recrear toda 

Clila visión en las obras escullóricas. utilil.3ndo el dualismo que e~isle en el artista, 

rcnej~ndolo en cada material que uti li1.3 en su creación, para que psi, en las piC1.11S 

escultóricas se unm! reciprocaFllcllIc los elementos opueslos, el creador lIe~a también a 

un.;¡ totalidad de sr mismo. 

Estns trabajos e~Cultór; cos pretenden ser el resumen de la coslllovisión andina, ya 

que 5Of1 una unidad cósmica, porque, el vo lumen :;cr.i empleado en difercnt~ f{)ffllas: 

volumen intcmQ oon la pn:scrlCia de huecos o f{)ffllps r1Cgativas y el volumen abierto 

donde 1:1 materia rcnclm el espacio así COIllO, el espac io penetra a la nMeria. Entonces la 

eseulturo está relacionada con el espacio y movimiento. representaodo así lo material y 

lo espiritual. Aqu; el hombre y la mojer 5Of1 rttrcados. porque la figura humana es 10 

más cercano y conocido que tellCI110S y t3lnbién es el resumen del Macrocosmos. 

Los prirlCipios femenino y masculino llcg.ln a ser p;lr1C de una IOlalidad por la 

aplicación del concepto de TA YPI en la escultura. siendo este n.."Creado de di st intas 

rUnflas: como la unión enlre hombre y mujer, como lercer elementu representaodo IISI la 

mediación 'J como la totalidad y equilibrio de la obra. 

Las escolturas eSI:;n concebidas como una ofrenda al poder de fertilidad de la 

natUr1Llc:ca, ya que los materiales util i;r.ados provierlCn de la misma Pacha Mama., 

también recrean la im[1OrtllfLtÍa del momento de comparti r el amor con la pareja. lo cual 

renyja loda la armon;a 'J equilibrio de nUC5lro enlomo. siendo este paso muy importante 

paro IlO$oOIros como hombre 'J mujer, asi como pólro la sociedad. 
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5.IMILAGRO DE VII)A y C REATIVII)AD. 

Visi'",. 

Mujer dc arcilla, tu eres el simholo quc nos enl:v.D con la fe r1 ;l idad de la racha 

Mama. con tu vientre de tCrr:;Jcota. donde $C desarrolla un nuevo scr o una nueva obr.I de 

pne. 

Como el pro;;cso de l prepamdo de lu pasta. llSi también se encmnilm la idea de las 

obr.lS, cuando el H~ua fecunda y le da vida a la 31\: ;lIa. los principios masculino y 

femenillO $e ur1Cn dándole cuerpo y esplritu a la escultura. 

Todo el universo se reSulllC allOrd en este "..'(Iuello ser n 5Cmilla. lo <;:ual es el 

milagro de la vida y la creatividad. 

Ficha t«nka. 

Esta cs<:ulturo está rmli¿ada en la té<:nica terracota abuccada por desbaste. Sometida 

a una so la quc nm con un cono 05 de 1000 grados ce111lgl'1ld<>5. 

El acabado se reali7.ó con cem. pam mostrnr la noble7.D del 1ll311:rial. porque el 

modelado es un IrJlamiento que s;mboli7.a el principio fcmcnillO. pues el alladir al\:ill3 

es 1,111 trobajo sutil y las herrumientas son $Cocillas siendo la principal de estas. las 

manos, las <;:,mles nos diln el eontneto din:<:(o con la ubru. ta ar<;:illa es un mmerial 

humilde que adquiere su noblcUl por medio del momento creativo. 

ncmenlos elprtlli>'f)S 

Como elemento plástico en eSta obra se utilizó el volumen imemo, rct:l\:ando el 

vientre mmenlO donde el espacio es modelado por la moteria y en este lugor es colocado 

un "'Q}7Uru eOlIlO 1U)'J'i, Esta escultura tiene Un movimiento contemptntivo. por tener 

una actitud relajada y scn:na lo cual le da un aire sagrado, 
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Titulo: Milagro de vid~ y crealividad 

I)imen~i;,n: 44cm X 39cm X 47.5cm de alto 

TkniC<l: Terracota 
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5.2 EL ALIENTO I)E VIDA. 

Visióll 

La unión que tenemos con el cielo se representa en los majcsltlOSOS nevados. 

pums y grnrn.liosos. 10$ cuales se hi llcan dando el oli"nto de vida a la idea creativa del 

nnis!a. 

Este aliento del I'adn.: nos guia para que I~ forma 5urja de la piedra, empicando 

la razón. la f"",r~..a y la pcrsiSlcncia C11 el ¡",bajo. 

~'ic h a t«ni~.,.. 

E~ta obra cst~1 n:nli, ... da en la tL"Cnic~1 de tallndo en piedra de Cumullehe. la cual 

fue elaborada de la siguien1c forma, 

a) Maq ucta e) Tall~ldo de la ronna y el det"ll" 

b) Emblocado por desba~t" d) ['ulido de algunos sectores 

El tallado oos mUC5tra el prlllClplO ma.'4:ulillo. para que la fOmla surja de In 

piedra linO ticne que aHlear el volumen eon herramientas punzantes y los gnlpes del 

combo. poniendo en práctica el cs fu crl.O lis ien lo CUill ennobk"<:c la escultura; porque el 

tallado lleva a un razonamicnto cuneeptual. 

t: lcmenlos .,~p resi,·os 

La escultura CÍCfle un ocabado ¡e",lurudo. porque n.:prescnlll 1000 el 

procedimiento de IIn trabajo en piedra simboli71llldo lo mas<.:ulino y el surgimiento de la 

idea o aliento que fecunda 1~1 creatividad. 

Es!a escultura ticne un tratamiento de volurnC11 cenado f""escntando una 

eSlruelura básica casi cúbica. C(ln un movimiento en poterKia.. porque su encr¡;ia esta 

aeumul3Úa. ya que da la sensación dc que el movimiento está por darse. 
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Titulo: El alicnlO de vida 

Dimcnsion",: 38em X 32em X 27,5em de alto 

Té<':niCII ; Tallado en picdrn oc Com:mche 
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5.3 EL ÚLTIMO CONDOR. 

Visiono 

El hombre !IiIbio (lQf el tiempo. llega a la culminación de su vida siendo una 

10101 idad. como la arcilla y el mewl. 

Su espiritu se tmnsforma en tln Cónuor pam panir 'j ronnar panc de sus 

al1(:cstros 'j OiQSe5 en las al\ur.tS. 

r~,",uhum inspim<l3 en la composición de 1'ablo Iluasear t:1 Ult imo CÓndur. 

Jlic hu técnica. 

Esta ejecutada con la trenica de =ina poliéslcr refomw;l,~ con fibr .. Oc vidrio. El 

procedimiento fue el siguiente: 

a) Maqueta'j bocetos 

b) Armado ue la cstruelllm de fierrus de conSln,cción 'j maderas 

e) Colocación de lu arcilla 'j emblocado 

d) Modelado de t;, analomía 

e) Estodio coo lela 

1) "hcclJdo y vaciado de los moldes 

l'ara poder Imb:u:,r con la resina poliéster. $e hiw diferentes pruebas con las 

cuales se calculó el tiempo de fmguado y el cuerpo o color que $e le podia ai'.adi r. El 

result:Xlo parn L5 minutos es: 500 mi de =¡na. 20 gotas de acelerador poliéster eobalto. 

10 % de euerpo de arcilla 'j 50 gotas óc catalir.Klor. La resina que se utili:ro rue Monopol 

por que tiene la gamnlia de ser resistente 3 los rayos ullravioktas_ 
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Una vez que los moldes CSlán listos. se le pasa lres C3pru¡ con desmold:.nle 

especial pan! resina. se lrab:ljó ead:1 molde por scpar.ldo. Primero con Una brocha se 

aplica Urla ClIp;! de resina llamada cap.~ gel. qloc por sus propiedades da un acab.'ldo 

suave y se obtienen miL. nítidos los delalles. Las $iguienles eapa.~ se refuerl.an con la 

fibra de vidrio. que es un malerial compueslO de hebras cortas oC fi lamentn oC vioriu que 

se presentan juntas. éstas se uCiI ian impregn:ln.,Jolas con la resina, ya que la resina sola 

es frágil. la fibra le da cuerpo '1 resistencia. Se colocó eualro capas ¡¡ cada molde. 

Luego se fue unienoo eaoa mo lde colocándole oo~ O lres capas más. armando la 

escullura catx:'Al abajo. Finalia<la esta parte se quitó el molde desbastandolo con cincel 

'1 comoo. oespués se limpió con agua el dcsmoldmllC '1 el ycso que quooab:1 el1 algunns 

lug.1res. 

La ventaja de CSle material es que es duradero y ligero, pero pal1l lrabajar se 

oeben tomor ",~..Jio:L'I oc segurioad II til ianoo: guantes. másca ra, lentes. crema '1 ropa 

vicja: pues la resina '1 la fibra de vidrio puedcn ser tóxicos '1 dmlar la piel. los ojos '1 

pulmones (ver aneXO 1). 

Elementos U llfl.'5 ivos 

Represenlamos el principio m",;culino cun el acabado de brunce que se le dio, 

porque COn1() la resilla, reprcscntal1: el r3Wllamiento. el c:ilculo erl 1" uti¡il.acÍÓrl de los 

malcri"lcs y el aVance de la ciencia en la clabomción de una escullum. t u remenirl(l sc 

m:mifiesta en el modelad<:! y en la utili'.xión de: arcilla comu ellefllO en la resina. 

llegando asl <1 un cqui librio y un idad de la eseultur: •. 

Esta escultUl11 tiene 1m trntamiento de volumen abierto. con un movimiento 

combinado cnlre el fuga;¡; ~I reprcscntlU' el instante dmmálico de la muerte y movimiento 

en potcncia. ya que aunquc en reposo la figum se percibe la erocrgia de un movimiento 

que esta a punto de desencadenarse. 
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Tilulo: El último Cóndor 

Dimen~ion.",: 1 SOcm X 74em X 112cm alto 

Tknica: R~"Sina poliéster n:fol7ada oon libro de vidrio 
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5.4 EL CENTRO DE EQUILIBRIO. 

Visión. 

El mumJo gira en su propio cenlro, comu la rueca de madera que ulili7.an las 

mujeres al hilnr, eneonlrando así en ellas mismas su celllro de equilibrio. 

Los hilos son el 1<17.0 que Icnem05 Con el univcr.;o, que esta formoo.o a pm1ir del 

duali$l11o, el cua l al girar llegamos 3 un equilibrio o.: lo femeni no con lo m~"lino. 

como la mujer y In madera. 

Ficha tk nica. 

Es la pit7.a escultórica esla realit.ada por la létn ica de lallado en m:ldcrn <le pino, 

I¡¡ cual sc hiw el siguiente procesu; 

a) Mac¡uC1a y plamillas de canulina de los cualro l:ldos 

b) Desbaste y emblocaoo con motosierra y formón 

e) Tallado de la fonna de la figuro y detalles con gubias 

d) l.ijado 

e) Acabado con ccm y ók'() 

ElemenlOS nprcsinlll 

En forma simból ica es co locada una rucc<' de madem. lana blanc" y de colores, 

ptK'S la madem es un clcmeO!u masculino la cual encucnlra su equilibrio con una figu .... d 

femenina . 

. ESla e,;cllllura liene un lmlamic!!IO de volumen abierto, porque la mmeria penelm 

en el espacio, la figura femenina fue recreada por medio de planos. ü;jndole un 

movimiento en acto de fonna circular, porque rccrca el inSlanle fugaz dcllorcido de dos 

130"" di fcrcnlcs. 
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Titulo; El centro de equilibrio 

Uime". ioncs; 38cm X 39cm X 55cm de nho 

T~'<:niea ; Tallado en madera de pino 
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5.5 EL REFLE.IO DE LA TOTALIDAD. 

Visi" n. 

El agua. elemento de vida y magia, gracias a su rcnejo observamos los cielos y 

los dioses, como ellos a nosotros. 

Es por mc<.lio de este elemento que Wiracocha como totalidad se auto reconOCe 

para generar vida, como el Sol y la Luna crean la sagrada pareja que nace del lago 

Titieaca 

L,¡, totalidad es dualidad que a la vez se lJOen en un tercero el cual genera Su 

prop io renejo. 

Ficha té<.:n ica. 

Esta obra escultórica es la combinaei"n de terracota ahuecada por desbaste. con 

Ulla fuente hecha con resina poliester rcfor/~1da con fibra de vidrio. Para hacer la fuente 

sc hizo lo siguiente: 

al EstruclUra de alambre 

bl Cartapesta de papel emll 

el Colocación de resina y fibra de vidrio 

d) Acabado con um, pát ina de pi<-"dm 

el Adherido de las figuras en terracota con masi Ila plastica. 

Una Vel ya acabado se colocar agua al centro, as; las f'guras se renejan en esta. 

" Ien,entos expresivos 

Esla escultura tiene un tratamiemo de volumen abierto con uo movimiento en 

acto. porqoe representa el momento del reflejo y reconocimiento de los OpUeSIOS. 
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Título: El rcnejo de la totalidad 

Ilimcnsion",,: 80em x 68.5 cm x 60 cm de ",110 

T«niCll: Tcrr.lco!a. combinada con resina poli~stcr reforzado COI1 f,bra de vidrio. 
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1'il\1lo: Ella .... o dcl amor 

llimcnsi<Jnts: 77cm X 66cm X l3'km Oc all0 

T{-..:ni~a: Tcrmcola combinada con cuerda de paja. 
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5.7 DEL CIELO A LA TIERRA. 

Visión. 

Nuestras energías se unen en una danza. que naCen de$de la rrofundidad de In 

ticrra. complementándose en el cielo donde los Dioses eun su amor SOn uno. 

Ficha t~enica. 

Esta escullura está hceh" en terraCOla ahuccada por desbaste. en el modelado se 

ulitilÓ el vohllncn abierto. porque el espacio penetra en In maleria y viceversa. en la 

parte inferior eS colocado on ChachamuI1ach¡ sospendido eOll ulla cuerda dc paja. 

simboliz""do la parcja. En el logar soperior se colocó un pedaro de bronce dorado el 

cual representa por Su color nuestro padre $01. complementado con un pedaro de 

aluminiu que por SU color plateado representa la madre Luna. 

La eseultura es una recreación de la cosmuvisi6n que Se tiene de la casa. La 

p.1rte superior donde fueron colocados el $01 Y la Luna es e l lugar donde se unen los 

oplleslOs renejando asi también la unión del hombre y la mujer en la parte inferior, 

ambas parejas atadas por un lazo de paja. 

Las pie:ws son el resultado de la combinación del movimiento en acto de la unión 

de la parcja y el movimiento ondulado de los volúmenes en los cuales se empicó texturas 

I¡:;.as y ásperas. 
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Títu lo: Del ciclo a la tierrd 

I) inl~ n~i" n~: Dem X 38cm X 50cm (]e alto 

Tknica: Terracota eombin~(]a CQn bronce. alulll in 10 y euer(]:1 !le paja. 
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5.8 EL !lOCAR DE ARCILLA Y J'IEDRA. 

Visión. 

JUllto"s oollstruircmos nuestro hogar. que al igual que nowtr05 tendrá la idea, la 

fue m., el trabajo, el carillo, el calor '/ la matcmidad. 

Ser.l el espacio donde lo femenino '/ k.l masculino. la arcilla '/ la pil-dm se unan. 

0011100, nuestros cuerpos y espíritus lo Mn hecbo en una totalidad. 

Ficha técnica. 

Esta pie.w escullórica esta hecha en la tecnica de terrocota ahul"(;ada por desbaste. 

combinada OOn piedras arcnisca.s de distinto color. ram poder hacer la COlllbinación se 

realizó el siguiellle proceso: 

al Se hiw una placa de prueba. paro observar el pocccntaje de encogimiento de la 

pasta, teniendo un resultado de Smm por lado. 

b) Modelado de la pie7A1 incrustando las pi~'(jrns. 

c) Desbaste de los h'gures correspondientes a lus piedras. 

d) Desbastado. seeado y quemado de la pieza. 

el I'ijado de las pi<.:dl1lS a la terracota con masilla plllslica 

Elementos c~prl'SivO!l 

E~te tmb,uo tiene un tmtamiento de voh,mcn interno por la presencia de 

formas ncgativ3.5 o huecos que se fusionan en la !$Cultum corno cucrpo y espíritu en un 

movimiroto en aclo recreando el mOlllento donde hombn: y mujer se complementan 

recíprocamente en una totalidad. 
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Título: Elliogar de !lI'(illa y pk'tlrJ 

Dimensiono: 28cm X 33cm X 46cm de alto 

T«nics: Tenacota combinada con picdros areniscas. 
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5,9 EL MEDIADOR, 

Visión, 

MunOos distintos, CllL .... gias opucstas, Sin embargo nos un imos ~n nuestro 

pei1ueño, que es nuestro cent ro, lXtuirillrio, la zo y totalidad de lu mundo y el mio. 

Ficha tecnica. 

Elita csculturn es la combinación de lerrncota ahm:cada por desbaste y ta llado en 

maden! de pino. rnra llegar a este resu llado se procC<.lió de la siguiente forma: 

a) Modelado de las Ires figuras 

b) o."sba$!do, secado y quemado de las figuras 

e) Tallado de 1:1 madera eOn textura de la ¡¡ubia 

d) I'egado de I;os figur.os de tC1TI1Cotn a la madera con masilla pla-.tica y tarugos 

e) I'atinado de la madera oon tintC5 y ecllador 

f) Ubicación de la fi go'" del bebe cOn alambre y cueroa de paja 

.:temenl o~ elpre~ivos 

Este Irdbajo liene untrolamiento de volumen abierto, porque, el conjunlo liene tul 

movimicnto ondulado el cual hace que la materia penetre en el elif"'Cio y este en In 

materia. también por el orificio que ticflC el tallado eo la parte iorerior. 

12. 
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Tit .. I,,; El mcdiodor 

Ilimcnsionn; 35cm X 42cm X 121cm de alto 

Tk niu; Tcrrncow combinadn con wllado en madcro de pino y cuerda de p.lja. 

'" 
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5.10 LA TOTALIDAD. 

Visión. 

Miro al cielo. la ¡ieml. los nevados. el lugo y los cambios del tiempo. allí te 

eneuentro a ti. fl'iramc/lu. 

Eres la canción de amor de la Luml y el Sol. que con su renejo cn las 

profundidades dc1lago sagrado fccundan la licrra dando origen a la humanidad. 

Esta totalidad la cncontré en mi trabajo. que combinando las cncrg;:IS opuestas sc 

uncn en una obra. donde \lO tiencll difereneia y se complemenllln mutuamente llegando 

así a la lJnidad Cósmica. 

Esta escultura. esta rcalintda por la técnica de tallado en piedra basalto. tiene el 

mismo procedimiento que la anle,jo< escultura en pi~-dra. 

Elementos UIJrcsivus 

El tr;¡\:.Imieoto es de volumen abierto. porque. el espació pcnc1r;¡ en la escultura y 

la matcria en este. dandole un movimiento ondulado. 

El principio masculino esta simbofi1.ado en la técnica del t:llla<lo y el material. 

por eso se dejó a la vista del eSfl'Xlador todo el procedimiento. 

El principio fcmcni\lO cst.:i sim boli1..11do por el ori ficio de la ""ne supcrjo<. la 

parte cóncava pulida de la pane inferior y el agua colocada en esta pane de la escultura. 

n. 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



Titulo: La lolalid3d 

Dimensiones: 35em X 24cm X 45cm de alto 

Técnica: Tallado en piedm eon agua. 

", 
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S. 11 CO NCLUSIONES. 

Est:! obm escollórica contemporánea. es la creación a partir de uno visión de la 

pareja cn el dualismo andilM). ya que han cambiPdo los val"",s. v"lvi!!noo""" más 

mccinicos. dependientes del progreso e individualist:l5. Sin emoor¡:o. a pesar de todo lo 

dcshumaniwda que puede estar nuestra $<JCiedad, el arti~ rescata con su traoojo el 

vinculo que tenernos todavía con la naturalc/.3 y los símnolos del paS<1do que siguen 

dentro de nosotros aun en el prescnte; asimilandu la ritualidad andina. la imaginación, 

los s.:ntimientos y el respeto a nuestro mundo. 

Con relación a la csculturn prchispániea. en este tmbajo se combinaron los 

materiales ¡¡uiándonos por la división de ¡:éncm de estos, pcro de cierta manera con más 

libertad paro poder expresar de una forma plástica !0Il sentimientos del artista. Aún asi. 

rIO se puede negar que el dualismo es un símbolo tan fuerte. que lIay reprcscntaciooes 

que, C<JIDO en el pasado. todavía surgen inconscientemente. 

Así comu se llegó a 11113 totalidad en las pie~;J.S escultóricas, ¡JOr la unión de cada 

material complem<:nlaooo las propiedades de cada UrlO, también el artisla. al tmoojar 

cada cscullura empicando las diferentes te..::nicas. llega a igualar cualidades opuesl2$, 

enlre las técnicas de las cuales ya se tiene una habilidad y las técnicas que todavia 

fallaban desarrollarlas por alguna '-d1.<\ n. RcflejmuJo asi un equilibrio del principio 

femenino con el principio masculino del artis\.a tanto en su scr como en la experiencia de 

compartir el amor. 

Desde nuestro visión contemporánea. podemos alirmar que parn una rcali/.ación 

de la éscullurn andina, es necesaria una mimda al pasado y lo que este b.:lgajc cultural 

sigoi rica para nosotros a partir de una nueva Icctum de la variedad contcmp0r3nca. 
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ANEXOI 
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PROCESO EN LA ELABORACiÓN DE LA ESCULTURA ~EL 

ÚLTIMO CONI)OR" 

LAMINA I 

Maqueta. 

LAMINA 11 

Estructura hc:cha de fierro de construcción. maderas y plastofonno. 
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LAM INA 111 

Modelado de la figura. primero se modeló la..; partes que van debajo de la picroa y brazo 

den:eoo. pam 00 fallar e1l la proporción de la pieroa y también pam poder modctll1 el 

rostTO. 

LAMINA IV 

Modeludo ya con la pierna derecha. 
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LAMINA V 

Modelado del br-.,110 derechu. 

LAMI NA VI 

ESludio de lela. 
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LAMINA VII 

Modelado oomplelo sin lcla. 

LAM INA VIII 

Moldes eon ln's ~apaz de dcsmoldanle y plaslilina. 
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LAM.INA IX 

Preparado de resina poliésler y mutSlr.l del malerial de seguridad. 

r 

1 
LAMINA X 

Moldes con lres capas de resina rdorlllda con fibm de vidrio. 
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LAMINA XI 

Moldes de la ligura ya un idos puestos cabeza abajo. 

, . . 
• • . . . , . ; . 

, 
J..~ 

• • • 

• " • . -
LAM INA XII 

Pruccso por el cual se sacó el posili\"o de cada p:u1e de la base de la escultura. 
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LAM INA XIII 

El positivo de una pllne de In baSC)l3 fuem del molde. 

LAM INA XIV 

rrimer~ JXInc del posit ivo descubierta. 
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LAMINA XV 

La cscultum recién sacad¡l del molde, ~on rcSIOS de yeso y desmoldante. 

LAMINA XVI 

Positivo de la escultum ya limpia. 
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ANEXO 11 
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11. DIFERENTES AMULETOS Y ESCULTURAS 
DEL WARMIMUNACHI O CHACHAMUNACH I 

LAMINA XV II 

Amuleto en bullo hecho 

en ardUa 

LAM INA XVIII 

Amuleto Cfl placa de arcilla 

LAM INA XIX 

Amuleto hecho en pie<l7 mollo 
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LAMINA XX 

Tilinchos. 

Ji 

LAM INA XXII 

LA",lI NA XXI 

Amuleto de doble cara. 

mascul ino y femenina 

Warmimunachi monumenlal ubicado en la Ceja del Alto. <k Angel Oblitas. 
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ELVIRA 'J BRU 1996: 2647) .... . .... . ....... . ................................. 13 

Figu .... 2 ¡'astes con figuras antropomorfas del pueblo Nage (BARBlER. 

SANCIIEZ. EL VIRA 'J BRU 1996: 2506.2507) . ...... .. ..... ....... . . ....... 14 

Figun. 3 Conjunto cscullónco que reproduce una mithuna o parcja erótica en el 

templo de Kandariya Mahadco, siglo XI (GARCIA ORMAECIIEA: 

2351) . ..... .......... ... . . ... ..... ....... .. . ..................... .. ............. 15 

I'iguno 4 Escena amorosa, detalle del friso del templo de l..nk$mana. arte Candel1a 
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