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LA PAREJA EN EL DUALISMO ANDINO Y SU
EXPRESION ESCULTORICA CONTEMPORANEA

1. INTRODUCCION

El dualismo es un simbolo universal que se manifiesta en el medio urbano y el
dmbito rural; pero tiene diferencia en el concepto de unidad. En la cosmovision andina
el dualismo es ¢l impulso creador del complemento de dos opuestos que son la division

aparente o interna, que no destruye la unidad.

El resumen de este dualismo se encuentra en el hombre y la mujer, los cuales
ordenan su entorno a partir de la division de género, tanto en el dmbito social, de la
naturaleza, de lo religioso y cultural. Una de las manifestaciones se encuentra en la
mitologia, la cual esta representada por los fendmenos naturales y materiales que se
sacan de la misma tierra y que sirven para el diario vivir o para la construccion de una

Casda,

Todo este dualismo crea un mundo rico en simbolismos, donde el arte puede
jugar un gran papel y asi plasmar en la escultura la armonia de una unidad de dos
opueslos, ya que cstarin cjecutados con los materiales que s¢ emplean en la

representacion simbolica de la pareja dual.
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2. JUSTIFICACION

En ¢l medio urbano, con fuerte influencia de la cultura occidental las personas
son individualistas y percibimos nuestro entorno, siempre dividido, por cjemplo: ¢l bien
y ¢l mal, cuerpo y espiritu, dia y noche, masculino y femenino, etc. Hasta llegar a
dividimos nosotros mismos, Asi nos encontramos en un desequilibrio que nos lleva
también a estar separados de las personas que nos rodean, cuando en realidad estos
polos pertenceen a una unidad, que se complementan reciprocamente, como es la vision

del mundo andino:

"Un sistema unitario formado por dos opuestos complementarios
que se integran a (ravés de un intercambio reciproco, que para ser
efectivo requicre de la igualdad entre los términos involucrados ™.

(MONTES s/ f: 135).

Este trabajo consistira en tomar los simbolos de la dualidad andina, basado en la
parcjia humana, para recrearlos en la escultura Ya que la pareja es el resumen del
macrocosmos y el dualismo es una reflexion sobre la vida misma, construyendo asi una

armonia entre ¢l ser humano y la naturaleza.

En el mundo andino la casa es un resumen de toda la cosmovision andina. Los
materiales que se utilizan en la construccion tienen una division de género, como ser:
las picdras que son masculinas y el barro que es femenino. Entonces lo que se hara es
estudiar el simbolismo de estos materiales para luego utilizarlos en la escultura y estos
son: piedra, arcilla, paja, cerdmica, agua, madera y otros materiales donde se puedan

recrear e interpretar esta simbologia.

Hay diferentes formas de representar la dualidad en la escultura, se utilizari a la

figura humana, nto hombre ¥ mujer para recrearlos, wtilizando como  expresion  los
Z
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volimenes solidos y su complementario que son los voliimenes negativos o el juego del

volumen con ¢l espacio, esto creard un ritmo escultorico que tenga unidad espacial.

Estos elementos plasticos estaran relacionados con el espacio y el movimiento,
en el cual el tiempo es equivalente al movimiento y éste comparte con el espacio como
unidad cosmica. A si lenemos una representacion visual y espiritual. Para la elaboracion
de las esculturas sc empleard el conceplo de taypi o centro de creacion, de donde fluira

la escultura y se unirdn los opueslos.

En el presente trabajo se demostrara la importancia de la complementariedad de
los elementos opuestos, que estan en la pareja y asi formar una totalidad que serd la

escultura,

3. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El dualismo es un simbolo que influye en el mundo urbano como en el mundo
rural. Pero el concepto de la totalidad es lo que diferencia a estos dos, es asi, que en la
ciudad se perdio la esencia de la magia de la union de una pareja, al no compartir y no
tener una reciprocidad de ambos. por que ya no formamos parte de nuestro entorno
natural, ya que el crecimiento urbano ha invadido la naturaleza alejandonos de ella y su

belleza.

La cosmovision andina tiene como entorno a la naturaleza, producto de esto
existe un orden y equilibrio. Se hace una distincion de las cosas tomando en cucnta los

principios masculino y femenino:

“De esta manera, el mundo social y natural andino se concibe como

wna ampliacion a mayor escala del madelo provisto por la pareja
humana, verdadera metdfora del cosmos.” (MONTES s / f: 129)

3

VSINN - SYDILSYTd S31dV 3d YH3HHVYD V1 3d vO310I114919 V1 J40d OAvZITvLiold OLNINND0d



Este dualismo reciproco de opuestos surge de una lectura semidtica de los
fendmenos naturales, la cual fue utilizada para organizar las actividades familiares, los
roles de la pareja, la economia y la cultura. Este también se manifiesta en el sexo en

forma simbdlica acompafiando al ser humano en su evolucion.

Ya que el arte liene su propio lenguaje simbdlico y expresa  arquetipos
universales, entonces la pregunta es: ;SI ES QUE EN ESTE DUALISMO DE LA
PAREJA HUMANA EN EL MUNDO ANDINO, QUE SON SIMBOLOS DE

FECUNDIDAD Y ARMONIA, PUEDEN LLEGAR A SER MOTIVO DE
RECREACION EN EL CONTEXTO ESTETICO ACTUAL DE LA ESCULTURA?

4. OBJETIVO GENERAL

Crear esculturas que expresen la unidad de los principios opuestos femenino y
masculino, tomando como clementos plisticos al hombre y a la mujer, a través del

simbolismo del dualismo andino segin la division de géncro de los materiales.

5. OBJETIVOS ESPECIFICOS

I. Estudiar qué cs el dualismo y buscar antecedentes en ¢l arte.

2. Estudiar el dualismo y la parcja en el mundo andino y comprender el significado

simbdlico que tiene cada uno y su unién.

3. Buscar antecedentes en la escultura prehispinica.

4. Estudiar el dualismo en los materiales que serin utilizados en las piezas escultoricas.
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Fjecutar piezas escultéricas, combinando los materiales como lenguaje simbolico.

6. METAS O TAREAS

Primero se estudiara el concepto de dualismo universal y sc buscarin algunos

cjemplos de su representacion en la escultura.

En este punto se estudiara el dualismo en el mundo andino y como se aplica este en
la forma de vida de la parcja en su medio y costumbres, ya que la naturaleza y el ser

humano son lo mismo.

Se buscard antecedentes de representaciones del dualismo andino, ya que la escultura

prehispanica tiene un cardcter religioso y simbdlico.

Se estudiaran las caracteristicas de los materiales que se utilizan en la construccion
de una casa y otros, tomando en cuenta los principios femeninos y masculinos que

tienen y como €stos entran en la vida cotidiana de las personas.

Se ejecutaran piczas escultoricas basadas en el lenguaje simbolico de los materiales

y donde los opuestos hombre y mujer formen una totalidad.
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7. MARCO CONCEPTUAL

Dualismo Andino: El dualismo Andino se basa en la complementacion reciproca de
dos clementos opuestos, que por medio de un encuentro ritualizado conforman una

unidad productiva.

La Pareja en el Dualismo andino: La parcja es la sintesis o el reflejo en ¢l pensamiento
andino, ya que las actividades y la vida son una aplicacion a este modelo, que es
compuesto por dos individuos distintos tanto en los sexual como en sus atributos, los
cuales se complementan por su oposicion, ya que uno tiene lo que le falta al otro.
Ambos cooperan en la unidad social econdémica, politica y ritual por la combinacion de

ambos que restituye ¢l todo.

El Dualismo en la escultura prehispianica: La escultura prehispanica esta intimamente
relacionada con la religion, la cual presenta un simbolismo en su disefio, sustentado en
la logica de ordenamicnto compositivo a partir del principio del dualismo. En este
trabajo se tomardn como antecedentes las diferentes representaciones plasticas que tuvo

¢l dualismo en las diferentes culturas de los Andes.

El Dualismo en los materiales: Los materiales que se estudiaran son los que se utilizan
en la construccion de una casa Qagachaca, por ser una mediacion entre lo femenino y
masculino. Estos materiales simbolizan a las parcjas del panteon andino, resumiendo

asi toda la cosmovision andina en la casa.

8. METODO

El método que se empleari es el “Descriptivo”, ya que asi se determinara jcomo
es el dualismo andino? Sus caracleristicas relacionadas con la pareja, la mitologia y los

materiales que se utilizarin en las esculturas.
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9. UNIVERSO

Este trabajo se basara en el dualismo que se presenta en el hombre y la mujer
como partes de una unidad, tomando como referencia principal la escultura prehispanica
de los Andes bolivianos particularmente y tangencialmente Pert y Ecuador. Este sera
recreado por medio de la escullura, en materiales que presentan una division de género

segun su relacion con la vision dual andina.

10. RECURSOS MATERIALES
- Bibliografia

- Cuaderno de apuntes
- Computadora

- Hojas

- Viaje

- Camara fotografica
- Grabadora

- Lapices

- Arcilla

- Estecas

- Fierros

- Piedras

- Puntas para tallar

- Madera

- Motosierra

- Gubias y buriles

- Lijas

- Pintura

- Pasta base para ceramica

- Homo
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Cuerda de paja

- Agua
Resina

- Fibra de vidrio

11. RECURSOS HUMANOS

Bibliotecarios, tutores, ayudantes para algunas esculturas, traductores para inglés

y aymara, artesanos que utilizan la cuerda de paja y lana, soldadores y artistas plasticos.
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1. ;Qué es el dualismo?

El dualismo es un simbolo universal que influye en todo ser humano, tanto en su
entorno como en €l mismo, por cjemplo: el dia y la noche, la vida y la muerte, cl cuerpo
y ¢l alma. Al preguntarnos ;qué es el dualismo? es preciso que observemos nuestro
entorno, cs alli donde encontramos que vivimos en un mundo lleno de contrastes. Lo
importante es comprender que si no existicran estos opuestos no habria sentido ni
evolucion, el mal tiene que exislir para darnos cuenta de lo qué es el bien, la luz para

descubrir lo que oculta la oscuridad.

Todo esto se resume en que los polos opuestos forman parte de una unidad,
representando asi las polaridades de la realidad sensorial, como estados extremos de la
unidad. Es asi, que ninguna de eslas “partes confrarias” \rabajan separadamente, sino
que son una division aparente o interna de una unidad. Este proviene de toda dialéctica,
todo combate y todo movimiento, se expresa en ¢l antagonismo como ser en la rivalidad

y reciprocidad; en el odio y ¢l amor; en lo incompatible y la complementariedad.

El dualismo se presenta en todas las culturas del mundo, con sus caracteristicas
generales y particulares. Es un simbolo de oposicion capaz de crear un equilibrio o llegar

a una destruccion.

El que exista en ¢l género humano hombres y mujeres, nos lleva a proyeciar estos
opucstos en nuestro entorno, es asi, que llegamos a una division de género de los

fendmenos que nos rodean.

Entre estos podemos observar que el dualismo se presenta en la mitologia de
cada cultura, que aunque sean de distinto lugar, los mitos tienen las mismas
caracleristicas, como es el conceplo de las “partes contrarias” que engendran el cosmos

y la vida. Todo se inicia a partir de una pareja divina como ser: Shiva y Parvati en la
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cultura Indu, Osiris e Isis en los cgipcios, Dionisos y Demeter en los griegos etc. Este
dualismo también se encuentra en sus fuerzas, pasiones, la lucha del bien contra el mal,

atraccion y repulsion, accion y reaccion.

En cuanto a lo que se reliere al cosmos:

“Recordemos que desde la mas remota antigiiedad se han  atribuido
diferencias  sexuales a los astros como el Sol (viril), la

Luna(femenine), las diversas estrellas..”. (Dr NOGUER s/f: 789)

El dualismo esta también en la evolucion del universo en las fuerzas opuestas
que lo crearon, las cuales provienen de una unidad donde evoluciona a partir de la
creacion y destruccion, la vida y la muerte. Esto demuestra que tanto en la mitologia
como en ¢l cosmos, el ser humano siempre ha tenido una gran devocion hacia ellos, ya
que estos aspectos influyen en su vida, por que relleja lo que es ¢l y lo que quisiera ser,

entonces, todo esto se podria resumir en:

"Que todo cuanto nos rodea gira en torno de la ley del Linghan y del
voni (la llave y la cerradura, el perno y su tuerca, el impulso y la
caida, el empuje y la brecha. el arado y la tierra ...) y por otra parte,
no es dable observar que, con arreglo a wn criterio dual de lo
masculino y femenino, es decir , con un simbolismo sexual, se sintetiza
¢l cumulo de nuestray actividades. De la misma manera que lo viril se
opone hasta cierto limite a lo femenino, lo hace lo positivo con lo
negative, lo active con lo pasivo, lo latente con lo radiante, lo cdlido
con lo frigido, etc; hasta un sin fin de contrarios filosoficos™ . (Dr
NOGUER s/ f: 790)

B
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Finalmente. ¢l dualismo es un cquilibrio donde las culturas del mundo han

encontrado inspiracion para la creacion de arte como simbolo de vida clerna

1.1 Dualismo y Arte

La oposicion que es pronunciada en los mitos es también motivo en ¢l arte. sobre
todo en el arte primitivo, el cual tiene mucha influencia de la religion, ya que recrean a
sus divinidades propias de cada cultura en objetos rituales, templos, casas de reunion,
miscaras, altares, etc. Como ejemplos algunas culturas del mundo, que a pesar de ser de

distintos lugares, ¢l dualismo se manifiesta en forma gencral como principio creador.

Primero tenemos el arte Ocednico del lago Sentani, Nueva Guinea Melanesia, de la

cual se sabe muy poco de su religion por ser muy compleja. Pero ellos:

“Creian en una divinidad superior que se hallaba en los cielos. Las
creencias religiosas se basaban en un mundo regido por ¢l dualismo y en la
combinacion de contrarios necesarios (hombre- mujer, dia- noche, mundo
superior- mundo inferior, etc) Asi los espiritus benignos o malignos,
modificaban el destino de los hombres. Entre los espiritus que creian estan
los de la naturaleza y los muertos, estos wltimos garantizan ¢l orden social y
profegian a sus descendientes, por lo que se esculpian estatuillas de madera
a su imagen y semejanza, llamadas korwar.” (BARBIER, SANCHEZ,
ELVIRA y BRU 71996 : 2646-2647)
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FIGURA 1
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Talla en madera (1.50 ¢cm) figura masculina y femenina, viene del lago Sentani p

MNueva Guinea Melanesia. Museo de Canberra Australia.



Estos tallados de gran tamafio, las figuras humanas son resueltas en

voliimenes geomélricos, entre estos se encuentran:

FIGURA 2

Postes con figuras antropomorfas del pueblo Nage (Ginebra),
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“..del pueblo de nage, conservados en el Museo Barbier- Mueller de
Ginebra. Cada wno de ellos esta coronado por una figura
aniropomorfa en posicion sedente. El de la izquierda reproduce una
figura masculing (53.5 cm de altura) y el de la derecha una femenina
(36 cm de altura). Ambas fieuras constituyven la representacion de los
antepasados fundadores de un clan. Estos postes se fabricaron en
madera dura y se decoraron con elementos geométricos. Entre olras
utilidades, flanqueaban las entradas de las casas a modo de espiritus

guardianes. Fueron realizados por el pueblo de nage, una pequeiia



etnia de la isla de Flores (Indonesia), cuyas manifestaciones artisticas
apenas han sido estudiadas."( BARBIER, SANCHEZ, ELVIRA y BRU
1996: 2507)

Como segundo ejemplo tenemos la escultura Hindd, en el templo de Khajuraho
(siglo XI) del cual la superficie se encuentra tallada en una elevada perfeccion téenica
donde se observa el dominio del material de arenisca. Estas esculturas se caracterizan

por tener una tematica fundamentalmente erdlica:
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FIGURA 3
Conjunto escultorico que reproduce una mithuna o pareja erdtica en el templo de
Kandariya Mahadeo, siglo XI.

"Las imdgenes eroticas estan relacionadas con los manuales sagrados de la
sexualidad Kamasutra. Debe tenerse presente, en primer lugar, que en el
hinduismo no existe la idea de pecado propia de lay religiones
judeocristianas. Por el comtrario, la sexualidad es considerada como una
fase necesaria en el vida de todo individuo y por ello existen manuales del

amor, las imagenes eroticas deben interpretarse en el marco del Tantrismo:



En la filosofia tantra se interpreta el cuerpo humano como el microcosmos a
través del que se puede llegar a comprender las verdades iltimas del
universo. El acto sexual es por lo tanto una abstraccion de la creacion del
cosmos, del éxtasis divino en el que se funden los polos opuestos que
configuran el mundo; lo masculino v lo femenino, el cielo v la tierra o Siva
v Parvati.” (GARCIA , FERNANDEZ DEL CAMPO, MEDRANO, COMAS y
CABANAS 1996 :2349- 2350)
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FIGURA 4

Escena amorosa. detalle del friso del templo de Laksmana, arte Candella siglo X d JC

Khajuraho.



Otra idea similar encontramos en el arte Himalayo:

“Las imagenes de culto realizadas en metal son una caracteristica de
la manifestacion artistica del Himalaya. La escultura realizada en
bronce dorado con incrustaciones de piedras que se conserva en el
Museo Guinael de Paris. Data del periodo clasico Tibetano (s XVI) y
reproduce a la divinidad tutelar Hevajra enlazada en dinamica danza
sexual con su consorte. Estas representaciones tienen una intensa
carga simbolica que alude a la union de los dos principios masculino
v femenino; la compasion y la sabiduria.” (GARCIA, FERNANDEZ
DEL CAMPO, MEDRANO, COMAS y CABANAS 1996: 2377) Ver
figura 5.

FIGURA 5
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citada nos muestra la esencia

Pero, no solo el dualismo es inspiracion para el arte primilivo sino también para
el arte del siglo XIX, uno por ejemplo que lo utilizo fue Auguste Rodin, escultor que se

inspird en el hombre y mujer como parcja:

“El tema de la parcja era para Rodin inagotable. Le permitia dar
libre curso a sus fantasias y expresar todos los matices de la ternura,

la pasion y la sensualidad.” (GILLES 1997:66)

Muchas esculturas de Rodin representan el tema de la pareja como por ejemplo

“El Beso™ (1886), “Paolo y Francesca™ (1887) y “La mano de Dios", esta iltima obra

descripcion que da Sallie Nichols en su libro “Yung vy el Tarot™

" ..pero no hay nadie que haya captado tan bien lo que es el proceso
de la creacion comao lo hizo Rodin en la escultura que él llamo La
mane de Dios (1902). Nadie ha captado tan aceriadamente lo que es
la esencia de la creacion.  Alli podemos ver de qué manera
intimamente involucrados el Creador y las criaturas. Es algo que
atafic a ambos. En este maravilloso estudio podemos ver a Addn y a
Eva abrazados, sostenidos y cobijados en la mano acogedora del
Todopoderoso. Aqui las figuras humanas estdan surgiendo de la misma
malteria que es la mano del Creador, por lo que lo humano y lo
sobrehumano juntos forman un supremo todo. En esta obra, el
milagro de la creacion no se nos presenta como un hacho realizado
ya, un acto en el que ¢l protagonismo no es exclusivo del Gran Mago,
sino que la criatura y el Creador estdan intimamente unidos en el acto
de hacerse o devenir. Son cocreadores ¢n un acto que les incumbe a

los dos, trascendiéndoles a ambos. " NICHOLS 1989- 86)

la creacion del hombre y la mujer, citaremos una

Hony 10 5
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“La mano de Dios” presenta todo lo gue es ¢l dualismo, por que hombre y
mujer son creados al mismo tiempo, sin diferencias o diseriminacion, cada uno es parte
del otro, v los dos son parte del creador, los tres clementos forman una totalidad
complementaria, y cada uno ticne la esencia del entorno, como principios que se

complementan. Es el auto reconocimiento de la unidad, para poder crear la vida.

FIGURA 6

“La mano de Dios™ de Aupuste Rodin, 1902,
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1.2 Lo femenino y masculino como principios vitales

Es importante aclarar que en este trabajo se tomard los términos masculino y
femenino como principios vitales que actian en ¢l hombre y la mujer como parte de la
naturaleza y no asi en la dicotomia psicologica entre hombre y mujer. Estos principios se
utilizan para sefialar los polos de energia de los opuestos, positivo y negativo, donde la

energia de su interaccion dindmica ilumina y crea vida.

“Sin emhbargo, es importante distinguir en nuestro lenguaje estas
diferencias de sexo. El sexo es el paradigma de la experiencia
humana para la realizacion de los opuesios y de su posterior
trascendencia. A través de la otredad de la relacion sexual
experimentamos ¢l poder dinamico de los opuestos en nuestras
energias, y es a través del éxtasis de la reconciliacion entre ambos
como percibimos la totalidad de la trascendencia de la carne morial.”

(NICHOLS 1989: 116)

Cada uno tiene caracleristicas psicologicas diferentes, por eso cuando se unen lo que
tiene cada uno le otorga al otro llegando asi a un equilibrio. Estos son algunos de los que

se pueden nombrar:

“Lo femenino tiene cuatro misterios que son: la formacion, la preservacion, la
alimentacion v la transformacion.” (NICHOLS 1989: 132) Estos estan relacionados con
la materia, el cuerpo, la fertilidad, la maternidad, la sangre. lo oscuro como la
profundidad misteriosa del inconsciente, lo sutil, lo adaptable. Por ejemplo podemos
nombrar la Luna como simbolo, ya que con su permanente retorno de sus formas nos
recrea los ritmos, la creacion periddica y la vida inagotable. Es a través de la mujer que
se da la creacion de la vida, “el hombre puede propagar y celebrar el Espiritu divino

pero solo a través de la mujer se encarna el espiritu.” ( NICHOLS 1989: 109).
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En tanto que lo masculino viene a ser un principio activo, la palabra creadora, el
espiritu sobre la naturaleza, lo racional, el orden impuesto sobre lo cadtico, la
civilizacion la cual liene importancia cuando empiezan a organizarse las sociedades y
con esto las guerras, la fertilidad depende de este principio como energia creadora, es cl

verbo como simbolo de idea, de aliento del espiritu.

Estos principios se manifiestan en todo nuestro entorno y en nosotros mismos, sobre

todo cuando una persona se entrega a otra. El siguiente serd encontrar estos principios en

los materiales a estudiar como un reflejo de nuestro interior

1.3 La humanizacion del dualismo en ¢l hombre y la mujer

El dualismo del hombre y la mujer que vivimos en nuestros dias tiene una inlluencia
del pensamiento occidental, en el cual existe ¢l problema del significado “humano™ de
la sexualidad. Ya que ahora se presenta como expresiones corporeas de la sexuvalidad,

separandose asi del afecto y amor personal, los cuales son generadores de la humanidad.

Una de las formas de encontrar el sentido “humano” de la sexualidad es al interpretar
la diferencia de los sexos no como una complementariedad para la procreacion, si no
como complemento psicologico, cuando su atraccion reciproca restablece la unidad
original del hombre (androgino), por que cada opuesto tiene cualidades que le faltan al
otro; pero estas cualidades no pueden ser apropiadas, pertencciendo asi a cada uno, lo

cual produce las polaridades del dualismo entre hombre y mujer.

[La naturaleza cstd también abierta a la humanizacion, ya que, no solo es un cardcter
instintivo como ¢l de los animales, este tiene un condicionamiento verdadero que es ¢l
hecho de ser hombre o ser mujer. Como ya se menciond la cultura crea las polaridades
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psicologicas las cuales tienen su valor, las cuales se pueden observar en la division de
tarcas y caracteristicas en cada cultura, en donde la libertad de ambos se determina a
través de la complementariedad del uno con el otro: “El hombre se constituye como
hombre frente a la mujer y la mujer se constituye como mujer frente al hombre ™

{ GERAERT 1997: 112). Esta vision en cualquier cultura es positiva, lo que hay que

descartar son los aspectos de desigualdad.

Pero ain asi todo esto no es suficiente para captar ¢l misterio del significado humano
de la sexualidad, ya que va mas alla de las caracteristicas que otorga la cultura, es asi
que al ser humano no se puede poner limites. El significado “humano” del hombre y de
la mujer radica en “la relacion entre ambas personas”, que se da en la reciprocidad del

encuentro de estos dos:

“Todo el misterio de la sexualidad “humana™ se halla en este
encueniro intersubjetivo o interpersonal, que no puede separarse de
las condiciones corporeas. Los seres humanos se convierten en
hombre y mujer en la reciprocidad, esto es, en el cara a cara corporal
y psicologico del hombre y de la mujer. Un hombre es
verdaderamente hombre cuando estd frente a la mujer, y la mujer ex
verdaderamente mujer cuando esta frente al hombre. (en sentido

humana)

No ¢s la sexualidad la que nos hace inventar el amor, sino el amor el
que nos revela la naturaleza de la sexualidad. No son el hombre y la
mujer quienes crean una relacion interpersonal, sino que cuando la
persona se hace relacion y ser para otro, ella me revela a mi mismo
como hombre o mujer en ese cara a cara en el que me reconozco
como persona, ya que soy reconocido alli como fal. "(GERAERT

1997: V13-114)
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En este encuentro personal es donde se manificstan las cualidades “humanas™ de
ambos como ser: diferencias fisioldgicas, psicoldgicas, erotismo, caracteristicas

culturales, sociales y ccondmicas. Ya que se trala del reconocimiento del uno al otro.

La sexualidad no se puede separar del aspecto de la fecundidad, que no solo depende
de la estructura biologica y fisioldgica del hombre y la mujer, sino que presenta también
¢l factor “humano”, al tener contacto con ¢l nuevo ser al transmitirle las verdades y los
valores que confieren a la existencia, una razon de ser y en el trabajo comin de la parcja

por el hijo.

“Por todo ello la estructura hombre — mujer es la estructura que mds
profundamente expresa y manifiesta en el ser humano su naturaleza
interpersonal. 'Y es al mismo tiempo el camino normal para
realizarla.” (GERAERT 1997: 114)

Las caracteristicas del hombre y de la mujer estan determinadas por factores
culturales, aunque en general sca la complementariedad. La imagen tradicional que
reflejan hombre y mujer se relaciona con la cultura del medio en que esién, tanto
biologica, psicologica y educativa en general. En este caso se estudiard la pareja en el

mundo andino.
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CAPITULO II




2. El dualismo andino

El dualismo se presenta también en el mundo andino, el cual por influencia de su
entorno liene sus propias caracteristicas. Para poder comprender ¢l dualismo andino, hay
que tomar en cucnla la cosmovision que tienc ¢l hombre andino, con relacion a su
entorno. Iin el mundo andino el ser humano es considerado como un espejo fiel y es el

resumen completo del universo o macrocosmos.

Es asi, que empezaremos preguntindonos jcomo se cred el macrocosmos? Por
ejemplo para los hebreos la sexualidad no es motivo de culto ya que Jehova cred al
mundo por medio de la palabra y no por la union de una pareja, como se da en otras
religiones. Y es asi que en la cosmovision andina todo el universo partio de una unidad,

que se dividio para poder crear vida, es decir:

"El pensamiento andino considera que un todo, una totalidad pre-
existente tiene la necesidad de aiito- reconocimiento antes del génesis
propiamente dicho, o sea, que una (otalidad, una cosa existente, el
uno como lal no tiene poder de generar vida: esa unidad para ser
generatriz tiene la necesidad de awto reconocerse. Para esto tiene que

reflejarse y reconocer su imagen reflejada”. (MIRANDA 1996: 352)

Esta imagen reflejada, es como la de un espejo concavo que es inversa y opuesti.
Como ejemplo de esto se podria tomar al Sol, que se reconoce en la Luna como imagen
reflejada y la Luna al Sol, y estos a su vez forman una unidad que es Wiracocha, luego

se explicard el por qué cuando analicemos cada personaje mitico.

Este concepto de division interna, es gencrador de vida, ya que esta unidad se
sacrifica desprendi¢ndose del ego, para formar la parcja. Todo esle fenomeno estd en
movimiento ya que se puede reflejar en otros mis, por ¢jemplo se dice que ¢l Sol v la
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Luna son nuestros padres espirituales, como ¢l producto de la unidn de estos dos que
son: la Pacha Mama y el Pacha Tata que son nuestros padres materiales, los cuales
forman una mediacion o un lazo que une a todo el conjunto y cste movimicnlo cs

generador de vida.

Estos opuestos estin unidos por la complementariedad de cada uno con ¢l otro,

entonces, esta division no destruye la unidad:

"Ambas  posiciones opuestas entran en un  estado  de
desindividualizacion, donde los individuos se desintegran para poder
asimilar al otro ¢ integrarse en una fase realmente productiva en una

discusion que busca consenso.

La complementariedad de opuestos se da por la generacion
encrgética que produce el encuentro ritwalizado de opuestos, que

complementados enire si, conforman una unidad produciiva.

Esta categoria de complementariedad surgio de la leciura semiotica
de los fenomenaos naturales y fue utilizada por las sociedades andinas
para  organizar v sincronizar  sus  actividades  familiares,
socioeconomicas, politicas y culturales, donde ademas, el respeto al
otro en su diferencia es fundamental”. ( MIRANDA 1996: 354).

Es aqui donde nace la vision del dualismo; lo masculino, lo femenino y el origen de
la vida. La reciprocidad de cslas partes opuestas, se convierle en una unién productiva
y un simbolo de fecundidad, es por eso que en el mundo andino se venera con ciertos

rituales este dualismo que tienen relacion con la fertilidad, el crecimiento y la armonia.
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ista forma de organizar sus actividades, ¢s el contacto con este universo, y mis ain
cuando se toma en cuenta a la parcja humana como microcosmos de la sociedad y del
mundo, puesto que todo es masculino o femenino y todas las cosas constituyen una
pareja, por ¢cjemplo: los cerros, la puna, el Sol, el Pacha Tata , ¢l Supava y ¢l maiz son
masculinos; en tanto que, la tierra, las pampas, los valles, la Luna, la Pacha Mama y la

papa son femeninos.

“La oposicion sexual se hace extensiva al espacio andino, el territorio
aymara estaba dividido en las mitades de Urcusuyu y Umasuyu, una
simbolicamente hombre v la otra mujer. A si mismo, dos de los cuatro
suyus o distritos en que estaba dividido el imperio Inkaico eran de
cardacter masculino (Hanansaya) y los otros dos eran femeninos
(Hurinsaya). Por ailtimo, dentro de cada ayllu existe siempre la
parcialidad de arriba (alasaya o hanansaya) considerada masculina,
v la parcialidad de abajo (mascuya o hurinsaya) vista como
Sfemenina, " (MONTES s/ [+ 129)

2.1 El hombre y la mujer en el mundo andino

Como ya se menciond anteriormente la pareja humana es el microcosmos o
reflcjo del todo. En sintesis las actividades y la vida en el mundo andino son una
aplicacion del modelo de la pareja humana, la cual ticne sus caracteristicas, entonces nos
preguntaremos ;Qué significa para la cosmovision andina el hombre y la mujer? Ahora

empezaremos a responder con Fermando Montes que dice:

“Entre hombre y mujer se establece una dialéctica de oposicion
complementaria; por una parte amhos cooperan entre si y

conforman la unidad social econdmica, politica y ritual bdsica de la
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organizacion andina. Por otro lado, aungue se trata de una unidad
bien definida, la pareja humana estia constituida por dos individuos
distintos v diametralmente opuestos en su polaridad sexual y en sus
atributos: dos contrarios potencialmente  antagonicos, que  sin
embargo se complementan precisamente en virtud de su oposicion
reciprocamenie inversa: cada uno de ellos posee exactamente lo que

le hace falta al otro, y la combinacion de ambos restituye el todo.”

(MONTES s/f: 129).

ks asi, que el matrimonio tiene un objetivo principal ¢l de “asegurar la union

duradera de los oponentes, cuya misma oposicion convierte a la union en inestable.

(PLATT 1976: 25 )

Entonces, ¢l matrimonio en el mundo andino significa unir a dos seres que se
acompaiian en ¢l duro camino del ciclo vital, manteniendo la especie, inspirados por la
naturaleza. Trabajando de igual a igual en la agricultura y tomando decisiones

familiares, resumiendo asi el matrimonio en un verdadero hogar.

Una de las formas de explicar el significado del hombre y la mujer en el mundo
andino es el conceplo de Chachawarmi, este lo podemos encontrar en Olivia Harris en

su estudio con los Laymis el cual:

“ En lengua avmara, el término para hombre o esposo (chacha) v el
de mujer o esposa (warmi) pueden ser combinados en un solo
sustantivo —chachawarmi- y referirse a la pareja conyugal como
unidad. Chachawarmi, hombre y mujer, representa simbolicamente
muchas de las relaciones fundamentales de la sociedad andina, pero
tieng una referencia social directa a la unidad doméstica campesina,

la cual ex lo unidad basica de la economia tradicional andina.
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Nuevamente, las ideas de complementariedad y unidad”, El
chachawarmi es wna unidad complementaria, asi también en la

sociedad la wnion de la mujer y el hombre no pucde romperse.
(HARRIS 1985: 18)

La parcja marital es también importante en los rituales que estin relacionados
con la fertilidad, ya que representan el bienestar de la comunidad, asi como cada uno
tiene su rol en la reproduccion de la especie humana esto tiene que reflejarse en la

comunidad, la fertilidad de la tierra y de los animales:

“En todo ritual, la pareja chachawarmi debe estar necesariamente
presente en forma de wun matrimonio humano. Los solteros que
apadrinan un ritual deben buscar acompaiiante del sexo opuesto.
Durante varios momentos de un elaborado ritual, la pareja
chachawarmi, se para una al lado del otro, la mujer a la izquierda y
el hombre a la derecha, cada uno con dos copas,- la mas grande en la
mano derecha y una mas pequenia en la izquierda- y hacen libaciones
para propiciar la fertilidad de ellos mismos y la de la comunidad.
Frecuentemente estas libaciones a su vez se ofrecen a parejas

chachawarmi, las divinidades tutelares y a los ancestros masculinos y
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Jemeninos. Asi en el ritual, la unidad del hombre y la mujer se repite

en multiples contextos.

Mientras los Laymis siguen el modelo comin de igualar lo
masculino con la derecha y lo femenino con la izquierda, en general,
un acto ritual adecuado en el pensamiento Laymi debe ser ejecutado
con ambas manos. s ast, que las libaciones formales se sirvan con
ambas manos sucesivamente- en primer lugar de la vasija de bebida

tenida en la mano derecha y luego de la mano izquierda. Una
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reverencia ritual exige besar ambas manos del recipiente; y asi
mismo, la comida y la coca se deben recibir siempre con ambas

manoy, " (HARRIS 1985: 22)

El chachawarmi no es solo un simbolo, también es un principio de organizacion
social ya que se puede observar en el trabajo que se lleva a cabo en la agricultura ya que
hombre y mujer lo desempenan juntos, estableciéndose una division de roles por

cjemplo:

"Al arar se usa gencralmente una pareja de bueyes, y los Laymis
creen que solo deben ser manejados por un hombre, mientras que la
colocacion de la semilla en la tierra debe ser hecha por una mujer.
De alli que la division tecnoligica del trabajo en la siembra demanda
la participacion de ambos, hombre y mujer, es decir, de la pareja

chachawarmi.” (HARRIS 1985: 27)

Luego el producto se comparte entre hombre y mujer como unidad doméstica,
Ein el pastoreo, las mujeres y nifios cuidan ovejas y cabras llevando las a pastar todos

los dias, y los hombres cuidan de las llamas haciendo un largo viaje a la cumbre de las
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moniafias pero menos frecuente.

Otro trabajo que tiene division de género es el tejido:

“...los hombres tejen grandes cantidades de paio fino, usualmente sin
adorno, en telares de pie. Con este material cosen la mayor parte de
sus ropas basicas: vestidos, panmtalones, faldas, sacos y fajas. Las
mujeres usan el telar horizontal o de cintura y tejen telas mds
durables y pesadas, generalmente con mucha ornamentacion, las
cuales sirven para las wbicuas mantas para cargar- el awayu- los
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ponchos, frazadas, costales, cinturones, bolsas y correas. Ninguna
persona del sexo contrario conoce la forma del tejido del otro, y cada
cual posee sus propios implementos de iejido. Es esta division
infrangible del trahajo de tejido wna de las wrgentes razones que se

menciona para casarse.” (HARRIS 1985: 28 )

Esta division de roles de trabajo estan relacionados con el papel que desempeiia
la mujer en el embarazo, lactancia y crianza de los niiios, es asi, que sus labores no sc
llevan a cabo lejos de la casa, pero también en el pastoreo y en el trabajo doméstico
pueden cambiar los roles cuando alguno de los dos esta ausente o enfermo, mis no asi en

el arado, la siembra y ¢l tejido ya que cstos ticnen estrictas reglas rituales.

Sin embargo, hasta en este modelo chachawarmi, se encuentra la desigualdad, ya
que esta idea es una miscara ideologica en una relacion asimétrica, porque la autoridad y
el poder politico pertenece al hombre, en las borracheras rituales donde las mujeres

participan en un bajo porcentaje y la violencia doméstica que se produce:

“En ¢l curso normal de la vida los Laymis son suaves, educados y
delicados en su trato con los demas pero cuando se emborrachan la

violencia aparece muy facilmente. Los hombres pegan a sus mujeres,
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algunos con regularidad, la mayoria solo en raras ocasiones; sin
embargo, esta violencia constituye la queja usual de las mujeres

contra los hombres." (HARRIS 1985: 33)

La explicacion a esta violencia es que de esta forma se asegura que las mujeres no

abandonen sus tareas domésticas.

Segin Fernando Montes el problema que se presenta aqui es el de reconciliar esta

division de sexos, los cuales solo se unilicarian eliminando cualquier mediacion que los
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una. Es asi. que Tristan Plait encuentra la solucion comparando la union de la pareja con
¢l significado de la palabra quechua yanantin que se refiere a la simetria de los ojos,
brazos, picrnas y otras paries pares del cuerpo humano con el hombre y la mujer
buscando un dualismo perfecto como la figura del ser humano donde la Gnica mediacion
es la linea tedrica que esta a lo largo del cuerpo.

" jComo unir la dualidad y complementar los opuestos hombre y
mujer? La misma naturaleza bipolar de la pareja sugiere la respuesta
obvia: La copula, momentanea comunion en que macho y hembra
disuelven sus limites individuales, armonizan sus disparidades para
Sfusionarse en una esirecha unidad, que es a un tiempo siniesis y

perpetuacion de sus contradicciones”. (MONTES s/f: 129).

Con todo esto ya podemos comprender lo que es el dualismo andino: “La totalidad
se divide en dos mitades opuestas pero complementaria” (MONTES s/ f2 133); y que
la parcja humana refleja lo que son, a su entomo, siendo ellos el resumen de todo
aquello. Tomando en cuenta que el dualismo es una reflexion sobre la vida misma, como
dice Jorge Miranda: "la naturaleza no es homogénea y vive en la diferencia’, y es
gracias a esto que existe una armonia entre ¢l ser humano y la naturaleza. Es asi, que el

ser humano retine todos estos simbolos para expresarse lambién en el Arte.

2.2 Complementariedad y asimetria

Ya tenemos una vision de las caracteristicas de lo que es el dualismo andino, las
cuales son: unidad, dualidad, oposicion y complementariedad. Pero a todo esto hay una

caracteristica muy importanie que ¢s la asimetria.
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Micntras que en la reciprocidad complementaria observamos una igualdad y unidad
de opuestos, la asimetria no tiene un intercambio reciproco, esto se da en el caso cuando
sc observa que el hombre liene mayor jerarquia por tener una autoridad politica,
mientras tanto que la mujer es un miembro menor por que se piensa que su esfuerzo
rinde menos o como ¢l ¢jemplo del cuerpo humano, cuando a la mano derecha se le da

mas importancia que a la izquierda.

Otro cjemplo se ve en la diferencia del conceplo que sc tiene con el Alaxpacha (ciclo
o arriba) que representa al lado dominante y al orden, y su contrario ¢l Manghapacha

(abajo o subsuelo) pertenece a lado sometido y al antiorden.

Finalmente se puede observar, que lo que predomina es lo masculino, alto, derecho,
estatal y moderno; sobre lo femenino, bajo, izquierdo, comunal y antiguo. Es asi, que en
estos aspectos sc presenta la asimetria. La pregunta es jSi las sociedades andinas
siempre han presentado esta asimelria? lay una posibilidad de que no haya sido asi, y

que esta asimetria se dio con la llegada de los espaiioles:

"Con la conquista espanola, ¢l cristianismo impuso lo patriareal y el
pecado que instituyd un sistema de género con el femenino
manifestade por los confunios impactanies de creencias y prdcticas
sexuales fue considerado peligroso. Las mujeres eran consideradas
seres inferiores (por carecer de fulo) asi comenzo la persecucion del
sexo y del deseo, considerandose el deseo femenino como

exspecialmente pecaminoso y peligroso. " (BILLIE 1997: 257)

Dependiendo de la asimetria o simetria, una dualidad puede ser complementaria
o antagonica. Cuando se llega a una asimetria es porque uno de sus clementos se
beneficia a expensas del otro, esto nos da un conflicto porque puede llegar a la

destruccion de la unidad, ya que un clemento puede anular totalmente al otro.

13
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Pero si al contrario. exislicra una simetria, los elementos tienen un intercambio
de lo que necesitan cada uno, lo cual favorece a la complementariedad y asi asegura la

unidad, ya que se mantiene un movimiento entre el empate y el conflicto.

“Asi, el punto de partida y la justificacion ideologica de la
reciprocidad complementaria es el beneficio mutuo, que presupone un
intercambio en que lo dado equivale con exactitud a lo recibido™.

((MONTES s/ f 134)

Toda esta dualidad ticne un sentido paraddjico, pues para que exisla tienc que
haber unidad entre los opuestos, pero la complementaricdad que es esencial para la
unidad, requiere la oposicion vy la asimeltria. Ninguno de cstos factores puede existir

independientemente, por el hecho de que los dos forman parte de uno.

“La solucion consiste en mantener y reforzar la paradojica unidad
complementaria de los opuestos, ya sea compensando de algin modo
sus asimetrias, confrarrestando sus dispariedades y buscando un
equilibrio armonico entre ellos; o bien alenuando sus conflictos o
antagonismos y alentando la reciprocidad complementaria a fin de
promover asi la integracion y la sintesis unificadora enire los

contrarios"”. ((MONTES s/f- 135)

Esta desigualdad llega a anularse en los rituales ancestrales, va que la mayoria
estan dedicados para la fecundidad de la naturaleza es necesario que participen tanto
hombres y mujeres. También existen recursos simbélicos para hacer contrarrestar a la

asimetria, y poder llegar a la complementariedad en ¢l mundo andino, y estos son:

34
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2.2.1. Mediacion

La mediacion, cs la creacion de un tercer elemento que delimite y una a la vez,

por su ambivalencia, a los opuestos.

Esta mediacion se manifiesta de varias formas, las cuales proseguiremos a

estudiar:

2.2.2. Triparticion

Todas las dualidades son triadas, ya que se incorpora un mediador, es asi, que el
mundo andino estd ordenado en base a una estructura tripartita. Como ejemplos

lenemos:

En lo mitico, entre el Alaxpacha (ciclo) y el Manghapacha (subsuelo) el
mediador es el Akapacha o este mundo, que es el lugar donde los anteriores opuestos

influyen en la vida humana,

“Las dos mitades del ayllu estian divididas por un lindero (qorpa)
que pasa por el centro de la plaza (llamada pampa). Toda la
interaccion entre las parcialidades- el intercambio de productos las
ceremonias comunes, los combatex rituales (tinkus y ch ajawwas)-
tienen lugar en este ambito neutral de mediacion.” ((MONTES s / f:
139).

A este lugar corresponde la plaza principal la cual divide a la vez en cuatro al
ayllu, esta se convierte en escenario de competencias, rituales o guerras entre bandas y
bailarines, danzando desde su esquina hasta el centro sin pasar su limite.
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De igual manera los monumentos de Tiawanaku se encuentra bajo un orden de
triparticion, ya que la piramide de Akapana corresponde a lo que es arriba, ¢l templo de
Kalasasaya esta en ¢l nivel de la tierra y el Templete semisublerraneo que pertenece a lo
sublerrineo. Estos monumentos sagrados corresponden a los tres planos de la

cosmovision andina,

También en el mundo andino, la idea de Pacha esta compuesta por tres

elementos: espacio, tiempo y Taypi que es ¢l centro de union de los dos anteriores.

2.2.3 Taypi

Taypi es el centro de origen o microcosmos polencial, que da sentido a la

difusion o expansion del espacio y tiempo.

En este centro es ¢l lugar donde se unen los elementos opuestos, donde se crea la

vida. Representa ¢l ombligo, el punto donde se cruzan dos diagonales contrapuestas.

La vida no tendria sentido si los elementos opuestos como el hombre y la mujer
estuvieran separados sin armonia. Es en el Taypi donde se encuentran en forma ritual y

ceremonial, complementando sus energias, como cuando la pareja hace el amor.

“Taypi evoca la concentracion de fuerzas, y la multiplicidad
potencial, Parece que esta posicion céntrica permite reducir la
contraposicion entre dos awqa (enemigos), posibilitando la union de
contrarios. Taypi es el lugar donde pueden convivir las diferencias, es
el tiempo mitico original, cuando las diversas naciones — que mds
tarde seran tal vez enemigas- surgian del mismo centro.” (BOUYSE
1987: 29)

36
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2.2.4 El Tinku

Empezaremos recordando, que el ayllu estd dividido en dos mitades contrarias
simbolizando lo femenino y lo masculino. Las relaciones entre dos elementos o dos
grupos humanos opuestos, se les denomina awga. La cual segin Bertonio significa

“enemigo . Pero los alcances del concepto son mas amplios:

“Contrario en las colores y elementos, Auaca: Y de otros cosas que
no pueden estar juntas. Contrario es lo negro de lo blanco, el fuego
del agua, el dia de la noche el pecado de la gracia”.f BERTONIC
1984: 140)

“Las awqas son pares, gue no pueden coincidir; se rechazan se
anulan y contraponen mutuamente, como el dia y la noche, ¢l agua y

el fuego, como los enemigos."( BOUYSE 1987: 29)

Hay dos posibles caminos para la conciliacion de estos opuestos, en el encuentro
y la alternancia que son: en el faypi ya estudiado y en ¢l tinku. El tinku o “encuentro” es
una copula simbolica, donde no hay diferencias, es asi que este ritual los iguala y los
unifica. Aqui es muy importante el concepto de taypi, que es el centro donde se lleva a
cabo este ritual. En este ritual participan tanto hombres y mujeres, cada uno de estos se
organiza para enfrentar al otro grupo, como ya se menciond en la plaza principal donde
cada uno se ubica en el lugar donde le corresponde, asi representado las mitades de
Aransaya y Urinsaya. La pelea es un intercambio de fuerzas, lograr un equilibrio social

y asi el tinku trata de realizar el ideal de dos mitades iguales en torno a un raypi.

El finku puede llegar a ser interpretado de distintas formas: “como un rito de

Sfertilidad, como reafirmacion de la estructura politica de la sociedad, como una
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reafirmacion de los derechos del individuo y del grape a la tierra. Pero lo primordial es

la interpretacion simbdlica que tiene este rito ¢l cual nos menciona Tritan Platt:

" Pero aqui quiero subrayar la conmotacion simbolica sexual de cada
mitad. En muchos relatos se idewtifica la comida y la copula o
tanthién la lucha y la copula. Desde este punio de vista la
confrontacion de lay dos mitades puede considerarse como  wna

cxprexion del simbolismo sexwal,..” (PLATT 1976: 18)

2.2.5 Kuti

Kuti quicre decir: contradiceion, inversion, regreso, transformacion, revolucion

de las cosas, enlrentamiento v vuelta.

Consiste en que los opucstos intercambian su puesto de jerarquia, el cual nos
lleva a un constanie movimiento que adoptan los opuestos cada cierlo tiempo, lo cual
nos lleva a un equilibrio de la dualidad.

El Kuti es donde las reglas cambian radicalmente, es una forma de equilibrar el

dualismo en ¢l mundo andino, afecta la jerarquia  de los opucstos, pero tiene la

posibilidad de un enfrentamiento violento

2.2.6 Cuatriparticion

Como ya se habia mencionado anteriormente la division interna que tiene una

unidad, ticne el poder de producir otro desdoblamiento a partir de su mediador, es decir:

kKH
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"Ll término mediador ambivalente se desdobla en dos elementos
también ambiguos, de donde resulta wna division cuatripartida que
consita de dos términos extremos bien definidos, v entre ellos otros dos
términos  intermedios. La totalidad que estaba dividida en dos
mitades, masculina y femenina, se subdivide asi en cuatro porciones
con arreglo a una segunda division dual también sexuada que se

vuxtapone a la primera. " (MONTES s/f: 143)

Como ejemplo tenemos la division del ayllu que se divide en dos partes: arriba
(masculino) y abajo (femenino), los cuales a la vez se dividen otra vez en puna

{masculino) y valle (femenino).

Cuando se da la cuatriparticion, cada elemento incluye un elemento opuesto a él; es
asi, que la mitad masculina (arriba) obtiene un elemento femenino o bajo, y la mitad
femenina (bajo) incluye un elemento alto. Pero siempre ticnen una parte del primer
clemento, asi estos secundarios llegan a una ambigiiedad que crean un equilibrio en la
unidad. Es en este espacio mediador donde los opuestos realizan la reciprocidad
complementaria donde los mediadores son la clave de la unidad, realizada a través de

este. Estos mediadores atentan el antagonismo, cooperando asi con su union:

Arriba Abajo
MM MF
FM FF
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Como el dualismo es uno de los pilares de la cosmovision andina, cste tiene su
importancia en la esculura, lo cual nos lleva a buscar antecedentes en el arte

prehispanico.
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CAPITULO III
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3. Antecedentes del dualismo en la escultura prehispanica

El arte prehispanico tenia el propdsito de servir y representar a sus deidades para
agradar y recibir su ayuda en la vida del hombre, teniendo asi una relacion directa con la

religion. Entonces el arte tiene una estética simbaolica, mis que utilitaria.

“...Creo que el arte de las culturas iniciales de América expresa
verdades de valor universal, mds alla de su contexto simbolico que
habla al hombre entero, a sus necesidades mds profundas, a sus
preguntas esenciales. Es un arte que no separa sino que une. Un arte
que ensefia un cambio que apunia a la trascendencia y que muestra
como alcanzarla. Esta ahi para instruir y llamar. Su fuerza consiste
en eso: en su llamado. Toca hondo y reanima nuestras preguntas. Nos
recuerda, también, que el hombre ha buscado siempre trascender sus

limitaciones o, aceptandolas, abrirse a la grandeza de lo alto.’

(LLOSA, 1999:26, MILLA 2002: 101)

Podemos encontrar en ¢l arte prehispanico: ceramica la cual es una de las bases
de la escultura y pintura ya que en esta plasmaron su vision ritual, tejido, arte plumario,
orfecbreria ya que ¢l oro y la plata eran materiales divinos; sin dejar de lado la escultura y
pintura mural, Por tanto como la escultura prehispanica esla intimamente relacionada

con la religion, el dualismo tiene su lugar en la gran tradicion de la escultura andina.

“Las formas como se presenta el simbolismo del diseiio andino
precolombino, correspondiente a los codigos de la Composicion
Simbolica, s¢ sustentan en una logica de ordenamiento de los
procesos  composilives a partir del Principio de la Dualidad,

definiéndose como una logica de cardcter dialéctico.
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La Lagica Dialéctica esta determinada teoricamente por la existencia
de un conjunto de leyes, tales como la Ley del Movimiento
Permanente, la Ley del Cambio y la Contradiccion, la Ley de la
Negacion, la Ley de Transformacion Reciproca entre Cualidad y

Cantidad y la Ley de la Practica.

Dichas Leyes las encontramaos en el Disefio Andine bajo las formas de
eslructuras y procesos compositivos, generados del Principio de la
Unidad de la Dualidad, en el que se manifiesta permanentemente una
dualidad de dualidades: la " Dualidad por Oposicion” y la Dualidad
por Complementariedad como formas de reciprocidad. " (Zadir Milla
1990:34, MILLA 2002 :153)

La escultura fue wno de los medios mas importantes para comunicar el
pensamiento ideologico del mundo andino, por medio de su expresion grafica o

iconografia. También la ceramica fue un medio de expresion escultérica en este medio.

Iista iconografia plasmada en la esculura y la cerdmica, representan temas
“sagrados” de la vida, los cuales se relacionan con los mitos y ritos de los Andes. Los

mitos abarcan las acciones de los ancestros y divinidades, los ritos las acciones de las
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personas.

Iin este trabajo compararemos las diferentes representaciones plasticas que tuvo

¢l dualismo de la pareja en varias culturas de los andes:

“... ya que a pesar de la distancia en ¢l espacio y en el tiempo, y no
obstante la diferencia ecoldgica, sabremos que las culturas andinas:
costa, sierra y ceja de selva, han estado en contacto desde mas de

cuatro mil afios. Ademds es facil comprobar la permanencia apenas
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alterada de los mismos motivos v simbolos en las iconografia de los
Andes centrales asi como la de los mismos nombres de algunos
antepasados en los relatos antroandinos.” (HOCQUENGHEM 1987:
23)

El dualismo de la pareja es simbélico, ya que en el mundo andino la unién y la
concepeion son muy importantes por el aspecto de la fertilidad, porque cste es el medio
para que los principios masculino y femenino se unan. Como ejemplo de esto, se
encontraron unas huellas plantares de hace 3700 afos de antigiiedad, impresas cn ¢l
barro en Sechin por los arquedlogos de la Universidad Catdlica (Perd), se trata de dos
pies izquicrdos juntos, los cuales corresponden el de la derecha de una mujer pues s
mis fina y el izquierdo es de un hombre por ser mas ancho. Estas huellas nos muestran

la idca de la unidad de la pareja en el Mundo Andino:

“...es muy clara la lectura semiitica de la Unidad de la Pareja en
nuestra sociedad andina: el JIWASA, el “Nosotritos”, donde la
Reciprocidad es norma de vida comunitaria y no existe el machismo y

la falocracia judeo - cristiana. " { MILLA 2002: 124) .

Otro pequeiio ejemplo es el de una ceramica encontrada en la costa del
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norte peruano en Tembladera, la cual representa el dualismo andino  uniendo el

simbolismo del hombre y la mujer:

" Su diseiio expresa la complementariedad de los sexos y nos da el
codigo geométrico de lo femenino circular v lo masculino angular,

mediante la diferenciacion de los tatuajes en las mejillas.

Igualmente, si observamos el ceramio por la derecha encontramos el

principio masculino representado por el falo paterno como expresion
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de Causa original y luego jugando con el mismo e
como respuesta dialéctica, el Efecto es mostrado en ¢l principio
Sfemenino al lado izquierdo como un nifio en los brazos maternos, en

un fino alarde de Arte y Semiotica.” (, MILLA 2002; 21)

3.1 La escultura estilo Pa-ajanu en la cultura Chiripa y

las manos descruzadas

Pocas esculturas liticas prehispanicas bolivianas y peruanas representan la union
de la pareja. Pero Carlos Milla Villena hace un estudio sobre las manos cruzadas en
diferentes esculturas en su libro AYNI. Demostrando asi la representacion del dualismo
por medio de la posicion de las manos contrapuestas ¢n espejo, las cuales simbolizan la
reciprocidad basada en el ayni el cual es un mecanismo para lograr un equilibrio en la

cultura andina:

“Las manos comtrapuestas “en espejo’ representan el acto de
“RECIBIR" con la palma de la mano izquierda vuelta hacia Arriba o
Afuera y contraviamente la accion de "DAR™ se expresa con la

palma de la otra mano derecha vuelta hacia Abajo o Adentro.

En esta varianie las dos palmas de las manos estan vueltas hacia
adentro, de tal modo que la accion de DAR se expresa poniendo la
palma de la mano Derecha sobre el corazin y la accion de RECIBIR
con la palma de la mano Izquierda puesta sobre el estomago.” |
(MILLA 2002: 125)

Las siguientes esculturas a estudiar, pertenccen al conjunto de brazos
descruzados, pero contrapuestas en espejo son una caracleristica que pertenecen a la

cultura Chiripa, Pucara con ¢l estilo Pa-janu que significa dos caras, v estilo Yaya-
45
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mama. La cultura Chiripa empieza en 1380 AC y termina en el primer siglo después de
Cristo. Ellos se dedicaban a la pesca utilizando balsas de totora, a la caseria y a la

agricultura siendo sus productos principales el maiz y la papa.

Las estelas presentan una iconografia que mucstran la convivencia de valores
con la naturaleza, siendo éstas de caracter zoomorfo y geométrico, complementando
¢stos a la escultura antropomorfa. Esto se presenta en upa deidad antropomorla, de
donde surge el estilo tradicional denominado Pa -Ajanu. Esta deidad con atributos
ofidicos y de diversos animales vuelve a recrearse en el templete semisubterraneo de

Tiwanaku, es asi que la cultura Chiripa es el principio de la religion de Tiwanaku.

De esta disposicion Carlos Milla nos da una hipotesis:
) Los Amtebrazos Descruzados estan en una actitud dindmica
como, si quisieran abrazar o llegar a la posicion final de cruzarlos.
2) Las manos estan contrapuesias "en espejo”, en algunos casos.
3) En algunos oiros casos, la palma de la mano izquierda se ubica sobre

el estomago y la palma de la mano derecha sobre el corazon.”
(. MILLA 2002: 126)

El corazon estd relacionado con los sentimientos, y colocar la mano sobre el
corazon es la necesidad de ayudar y la responsabilidad de ofrendar; en cambio la mano
izquierda sobre el estobmago que es donde se siente ¢l hambre, sed, frio, ctc; es la actitud

de pedir y recibir. Esta disposicion de las manos representa la Ley del Ayni.
“Tanto en el monolito del INAR, como en el de Tambo Kusi, la

Cruz cuadrada se encuentra wbicada en la zona pibica como

enfatizando que este simbolo expresa el génesis de la cultura andina
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relacionandolo por ubicacion con la zona que cumple esta funcidn

engendradora,

También precisa pensar en la necesidad de ampliar estas hipotesis
porque, si comparamos los monolitos de Tambo Kusi con aquellos
otros de Santiage de Huata y Mocachi en Copacabana, se podrd
proponer que la figura radiante que presentan en la zona pithica
podrd ser ofra forma de representar la Cruz Cuadrada, quizds con un
contenido simbdlico mds antiguo, o ser en el tiempo una variante

sociologica o astronomica.” (, MILLA 2002: 140)

3.1.1 La capilla Titimani de la cultura Chiripa

Al igual que los anteriores casos de arte prehispinico, la arquitectura y la
escultura Chiripa estan enfocadas hacia su pensamiento religioso. En este caso se
estudiard la Capilla Titimani, la cual se encuentra en un templete semisubterrineo que
delimita un espacio sagrado. Este templete nos muestra la ritualidad ligada a la fertilidad

por las caracteristicas de sus diferentes esculturas:
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La primera, es la disposicion simétrica de formas Filicas en el muro sur del

templete. En la capilla se encuentra la cabeza de una estela:

“...cuya altura total es de 1.78 m, de largo maximo 0.34 m y largo
minimo de 0.42 m. Los lados tallados dan una forma rectangular,
ademds nicamente en relieve la cejay unidas a la nariz trapezoide,
boca oblonga de comisura semiabierta, exornada por una clara
nariguera semicircular, a manera de las estelas del estilo Pa-Ajanu

(preciasica de la cultura Tiawanaku . (PORTUGAL 1998: 46)
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Debajo de la estela anterior, se enconlrd otra de menor tamaiio, la cual representa
una deidad femenina, que se encontraba en una posicion vertical con la cara dirigida

hacia la anterior estela; sus medidas son:

“51 ¢m de alto mdximo, 30.5cm de largo mdximo, 28.5cm largo
minimo y 15 cm de profundidad. La cabeza mds bien grande, donde
prepondera la cara ancha, alli se perciben los ojos ovoides, la nariz
trapezoide y la boca grande y oblonga. La escultura no ostenta tipos
de ropajes y los brazos Sueron representados hacia delante, con una
mano sobre el pecho y la restante sobre la cavidad abdominal (este
rasgo es importante para la serie de datos ya en la estatuaria tipo Pa-
Ajanu, existe esta misma modalidad de representar los
brazos). Siempre en alto relieve, mds debajo de los brazos irrumpe
notoriamente enfatizado dos volutas sostenidas por un tridngulo con
vértice inferior, que representa el cardcier sexuado de la esewltura.”

(PORTUGAL 1998: 48)

En esta escultura femenina, se puede observar la posicion de sus manos que
representarian  la Ley de KUTI o cambio ya que la izquierda esta en el corazon y la
derecha en ¢l abdomen. Por las caracteristicas de la escultura, se puede deducir que tiene
relacion con los cultos para la fertilidad que tenia la cultura Chiripa, y es por eso que se

puede dar que esta estela sea una representacion de la Pacha Mama.

“La representacion litica del seno femenino, alineado a la principal
deidad asiste en apoyar su vinculacion con la estirpe de ideas
vinculada con la maternidad, la fertilidad humana.” (PORTUGAL
UMSA N3: 21)
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FIGURA 7

Figura femenina de la Capilla Titimani.

Es por eso que se llama templo de la fertilidad de Titimani ya que:

“Este importante complejo arqueologico se implementa mayormente
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al estudiar la secuencia de ofrendas felizmente talladas en piedra, que
se hallan a los pies de las deidades presupuestas. Representaciones de
mujer decapitada, cabezas antropomorfas, trofeos, hechas de piedra,
representaciones talladas de las papas y el maiz, de animales
sacrificados, estos son los principales indicadores que nos llevaron
inclusive a la reconstruccion de la vida religiosa de la cultura
Chiripa. Aun las ofrendas de representacion de posibles formas de
peces en litos naturales, esta anunciando a las claras de la
disposicion capital de Titimani en la ordenacion de las prerrogativas

rituales para el culto de la fertilidad humana, agricola y animal,
49



Sfenomeno cultural de la superestructura, que se halla también en
atras formaciones antiguas de América y el mundo en general. El
esfuerzo del hombre por dominar las manifestaciones de la
naturaleza, la interseccion de los mds viejos Dioses andinos, la
mitologia que debid acompafiar a estas cfemérides ampliamente
conocidas hoy para el caso de la cultura Chiripa.” (PORTUGAL
UMSA NB: 21)
Por estos tallados en la capilla Titimani, se puede obscrvar cse contacto y
dependencia que tiene esta cultura con la fertilidad de la naturaleza como de los mismos

seres humanos

3.1.2 La estela Yaya- Mama

Esta estela fue ubicada en Taraco en el sector de Puno, Per(; fuc nombrada Yaya-

Mama porque esta palabra en quechua significa:

Yaya = padre y Mama = madre

Debido a que esta escultura en sus dos caras lleva un tallado antropomorfo que

W)
o)
o)
(=
=
m
z
_'
o
9
o)
_‘
>
=
N
>
W)
o
o
o)
)
o
>
@
@©
=
o)
_|
m
0
p
w)
m
k!
>
0
p
ps)
)
m
X
>
=)
m
>
Py}
_'
m
n
T
e
>
(%}
=
0
>
n
C
=
w
>

se interpreta de un lado hombre y el otro por llevar unas circunferencias en el pecho
como mujer._Esta hecha en arenisca cuarcefira o cuarcita, de color verde- gris y de grano

medio fino, fue trabajada en ¢l método de relieve en sus cuatro lados.

“lLas caras B y D, cada wna lleva la represemtacion de una figura
antropomorfa, debido a los dos elementos redondoys en el pecho de la figura
de la cara B, nosotros creemos que la figura sea femenina, y de | la figura en

la cara D a la que faltan tales elementos seria masculinof...)
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Un elemento mds oval lleva elementos de volutas en espiral, representado
una cabeza estilizada posiblemente, aparece ceniralmente como si fuera un

ombligo en las figuras antropomorfas de las caras By D (...)

La forma global de estos motivos y su posicion debajo de los pies de las
figuras antropomorfas sugiere una planta o una raiz, bajo o en la tierra de
la posicidn de las figuras antropomorfas. Sin embargo, los extremos de los
accesorios de la figura en la cara D terminan en el perfil de cabezas de
animales, en las cuales la cara va hacia la izquicrda de una manera regular

¥ rotatoria. (ROWE 1975: 1, 2, 3)

&j0) 3 ‘;"é‘;;; :ﬁr}‘)ﬁu ?W’iy

FIGURA B

Estela Yaya Mama dibujo de Sergio Chavez.
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En esta estela se puede observar elementos de contraste, tanto en las figuras
zoomorfas, geométricas y antropomorfas, mostrandonos asi una dualidad de lo femenino
y masculino. Otro elemento importante es la posicion de las manos que a diferencia de
olras estelas, esta tiene la mano izquierda sobre el corazon y la mano derecha sobre el

abdomen, esta disposicion Carlos Milla le da el significado de la Ley Kuti o cambio.

En la parte inferior del abdomen las dos figuras llevan un disefio de circulo con
volutas en forma de media espiral, esta en el mismo lugar donde otras estelas llevan la

Cruz Cuadrada, representando asi el centro o Taipy:

3.1.3 Estela de Tambo Kusi

Esta estela fue ubicada al sur del lago Titicaca, EI nombre cs de origen aymara
que significa recinto de alegria.

“El idolo de Tambo Kusi tiene semejanza con los denominados Pa-
Ajanu, o sea lo que tienen dos caras, dos frentes muy parecido uno al
olro, vamos a denominar frente al que esta mejor conservad... los
brazos colocados sobre el pecho y las manos extendidas, cada una
con tres dedos, debajo del plano que puede figurar la cintura, aparece
la decoracion de dos serpientes colocadas lateralmente, entre el
espacio comprendido entre las serpientes, en la parte superior esta
una cruz de lados iguales, semejante a la cruz griega. Al centro de la
misma un cuadrado vaciado, mds debajo de esta aparece un batracio
en actitud de trepar hacia la eruz, tiene las patas con tres dedos cada
una.” (PORTUGAL 1998: 99)
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Los brazos descruzados y separados con las palmas hacia arriba contrapuestas en
espejo, con los pulgares dirigidos hacia la izquierda. Estos simbolizan ¢l conceplo de
Awaga que son los opuestos que no pueden estar juntos y se complementan por

contradiccion,
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FIGURA 9

Cara A de la estela de Tambo Kusi.
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3.1.4 Monolito de Mocachi

Mocachi pertenccié hace tiempo a Bolivia, ahora pertencce a Peri, esta

comunidad lue emplazada en Copacabana.

“La estela, en el lado anverse represemta wuna figura humana
sumamente estilizada (...) Las extremidades superiores vienen
dispuestas de acuerdo a lo generalmente reconocido: un brazo
descansa sobre el pecho y el restante sobre ¢l abdomen, se cuenta
cinco dedos en cada mano. La faja ventral viene representada por un

dibujo de la debia venir, exhibiendo una proyeccion inferior.

La parte posterior sehiala la  presentacion antropomorfa mds
completa, pero achatada el personaje trabajado en el mismo estilo
logra tener brazos en la misma posicion anterior, empero posee
extremidades inferiores, con pies en direccion opuesta que ostentan 3
dedos cada cual. " (PORTUGAL 1998: 93).

La posicion de las manos, la derecha sobre la izquierda, de este monolito
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simbolizaria la Ley Ayni de la reciprocidad.
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DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA

FIGURA 10

ujo de Maks Portugal Zamora.

Estela de Mocachi, d
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3.1.5 Estela de Santiago de Huata

Se encuentra ubicada en la plaza de Santiago de Huata, pertencce al conjunto de
esculturas de brazos descruzados:

" En la cara A: Represemta personaje  antropomorfo  con

representacion de posible tocado por presencia de representacion de

objeto cuadrifoliado.

La cara de forma trapezoidal de ojos circulares, nariz rectangular
v boca oblonga, rodeada de una gran nariguera elipsoidal, Los
brazos distribuidos uno sobre el pecho y el restante sobre el abdomen.

Existe una simulacion del ombligo.

La clave del estilo Chiripa yace en el tercio inferior que es la
imagen andloga al motive de la loza esculpida de Chiripa que se trata
de una cara cenlropomorfa a manera de mascardn con rebatimiento
irradiado de dos volutas en espiral, que salen tanto de la parte

superior como interior de la cara. Al medio de dicha parte surge una
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Sigura en "L" invertida, a manera de pie antropomorfo. Esta figura

de mascaron se relaciona con esa loza procedente de Chiripa.
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FIGURA 11
Estela Chiripa.

Cara C': Tiene cardcter antropomorfo, cara con los ojos circulares
y nariz trapezoidal unida a la cefas, boca oblonga y dotada de
nariguera. Al centro el pecho una “S" invertida, los brazos uno sobre
el pecho y el restante sobre el ahdomen. El tercio inferior irae una
figura en "T" quizd representa un hacha, A su lado un mamifero de
perfil. En el sector inferior se encuenira un batracio (sapo) y una

serpiente de cabeza cuatripartita.” (PORTUGAL 1998: 86)
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FIGURAI2

Dibujo de los lados A y B dc la estela de Santiago de Huata.
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En esta estela lo interesante es la disposicion de las manos, en la cara A la
izquierda esta sobre la derecha simbolizando asi la Ley Kuti, y la cara C nos muestra la
mano derecha sobre la izquierda simbolizando la Ley Ayni, de esta manera la estela nos

muestra una dualidad en ambas caras.

58



3.1.6 La estela Barbada del templete semisubterrineo de

Tiwanaku

Parece ser la mas importante, ya que fuc encontrada en el Templete
semisublerraneo de Tiwanaku, descubierta por Bennett en 1932 el cual la nombra como
Estela Barbada, Ponce la ubica en la Epoca 1ll .Se caracteriza por tener un tallado
antropomorfo, zoomorfo y disefio dualista. La posicion de sus manos la derecha arriba y

la izquierda abajo, simboliza la Ley Ayni.

“Lado A: La cabeza, zona de la frente, lleva el grabado de dos
figuras en forma de zig- zag, con la cabeza triangular. La cara trae
los ojos circulares concéntricos, las cejas unidas a la nariz
trapezoidal, boca oblonga rodeada de representacion de nariguera
semicircular. El cuerpo, la representacion de los brazos, uno sobre el
pecho y el restante extendido sobre la parte ventral y las manos con
cinco dedos extendidos. Sigue la faja ventral y seguidamente la zona
que corresponderia al faldellin decorado con doble felino de cara

Sfrontal y confrontados.
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Lado B: Lleva restos detallado muy deteriorados y el dibujo de
Portugal Zamora publicado por Bennett (1934), se reconoce mids
claramente ¢l diseiio del medio cuerpo antropomorfo de norma
Srontal con lay picrnas separadas en la parte inferior.” (PORTUGAL
1998: 97, 98)
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s,

FIGURA 13
lela del templete semisubterranco de Tiwanaku cara A y C,

Cecilio Guzman de Roj
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3.2 La estela de Challapata.

Fue encontrada en la orilla este del lago Titicaca por el arquedlogo Portugal, en
un lugar llamado “Ogo Coya Pata™ que es el nombre que se da a lugares en los cuales
se¢ lleva a cabo ceremonias rituales. Este se ubicaba en la parte mis clevada de la

comunidad por eso Challapata en aymara significa “altura de la arena”.

" La estela que presentamos tiene fracturada la base sobre la cual
estuvo apoyada siempre y que erradamente se supone ser la parte
superior del monolito.

Esta decorada con un alto relieve de cuatro milimetros y mide
ochenta centimetros de alto por cincuenta y siete centimetros de

ancho y diez y seis centimetros de espesor.

Representa dos anicbrazos cruzados conformando las dos
diagonales de un cuadrado virtual, Esta version de las * Manos
Cruzadas” esta asociada al simbolo de la Cruz Cuadrada, a dos

triangulos aparentes y a dos cirenlos o anillos que Chdvez (1975)
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relaciona con pezones femeninos y con la cultura Yayamama del
Tiawanaku expansivo, por la boca en forma de anillo.” (MILLA
2002: 60)
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FIGURA 14
Estela de Challapata.

La falta de los ojos en esta estela es un misterio, Carlos Milla los nombra “Ojos
ciego” y los relaciona con el amanecer y atardecer del dia, ya que estos momentos son
donde mas circula la energia. Analizando la posicion de la estela, las cabezas quedan
diri-gidas hacia el Norte (abajo) las narices sefialan el Este por el lado izquierdo,
considerando que el Sur se encuentra arriba.
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Los brazos se cruzan sobre el ombligo que es el centro del ser humano y
representa el Taypi, y los brazos en esa actitud la ley del Ayni. Lleva una Cruz Cuadrada

la cual es simbolo de fertilidad en la Cosmovision Andina y ademas en esta escultura:

“La ubicacion de los codos en las esquinas del monolito de
Challapata y el desgaste de su base de apoyo, nos definen la posicion

invertida de las dos cabezas coincidentes con la tierra.

Lo que permite hipotetizar que la Cruz Cuadrada y su
prolongacion axial podrian formalmente estar representando el falo

masculing engendrador y lax dos cabezas sin ofos ocuparian el sitio

de loy festiculos, " (MILEA 2002: 140)

La forma como estan representadas las cabezas, manos y ombligos nos recuerda

la idea de Yanantin ya que estos se encuentran unidos en un mismo cuerpo.
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3.3 Las manos de los monolitos de Tiwanaku

Dentro de la escultura de Tiwanaku existen monolitos muy importantes: Fraile,
Bennett y Ponce; eslos tienen una caracteristica en comun, la posicion de las manos. La
mano derecha se encuentra retorcida hacia fuera la cual sujeta un baston o Tupayauri y
la mano izquierda se encuentra hacia adentro sujetando un Kero o vaso ritual, estas
contrapucstas en espejo y a la misma altura del abdomen que podria representar la

igualdad de los opuestos en reciprocidad.
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FIGURA 15

Monolito Ponce ubicada en Kalasasayva.

6



v
Q
0O
c
<
m
z
3
O
9
@
—
>
=
N
pd
9
O
0
O
Y
-
>
@
o)
C
O
—
m
0O
>
9
m
i
>
€
>
Y
Y
m
X
>
9
m
>
a
—
m
n
Y
-
>
0
d
0O
>
n
Cc
<
n
>

FIGURA 16

Monolito Bennett, ilustracion de Cecilio Guzmin de Rojas.
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FIGURA 17

Monumento pétreo que representa ¢l dualismo.

Este motivo decorativo de Tiwanaku simboliza ¢l dualismo entre como es arriba
también abajo, es la representacion de un sumo sacerdote donde “Esta combinacion

representa la luminosidad interna que permite a todos alcanzar a elevarse hasta la luz

divina” (MIRANDA 1991 :140)

Esta escultura nos muestra una vez mas ¢l nivel de equilibrio que tenia esta

cultura con relacién a lo espiritual y material.

Con el tiempo la posicion de las manos va cambiando, ahora tomaremos como
referencia una escultura de la época de los Inkas, el cual muestra el dualismo pero en las

caracleristicas de cada cara.
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3.4 El Dios bifronte Wiracocha y Pachacamac

EEn la cultura Inka, existia un culto especial a la divinidad Pachacamac, resultado de
esto se encontro un tallado en madera de una imagen bicéfala, que estaba en lo alto de

un poste en el templo dedicado al mismo:

“Alli se muestra el anverso y reverso de un mismo ser diferenciado
tan solo por sus atributos. En una de las caras, el personaje se viste
con mazorcas de maiz, identificables, seguin Rostorowsky, con el diay
el sol. El personaje del reverso lleva en el pecho dos peces vy en el
torse cabezas de zorro, animal relacionado con la noche. "(GISBERT

1999: 62).
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FIGURA 18

El dios bifronte Pachacamac. Museo de sitio en Pachacamac 1Lima

Peru
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Para entender la dualidad de esta escultura, se estudiard a Pachacamac y a

Wiracocha ya que los dos tienen mucho en comun.

Wiracocha es ¢l creador de la primera y segunda humanidad, crea el Sol y la Luna.
Resume el dualismo existiendo en ¢l diferentes caracteristicas y divinidades, por
cjemplo segin Santa Cruz Pachacuti en el templo de Coricancha, como un huevo entre
el Sol y la Luna, y también conjuncionan los dos sexos siendo asi este andrigino, el Sol

y la Luna a la vez.

Muchas de las caracteristicas de Wiracocha son iguales a las de Pachacamac, ya que
esle también es creador del mundo, destruye a los hombres arrojandolos a un agujero y
ahogandolos con un diluvio. Es por eso que existe una frase que dice :"Le lamaron
Pachacamac, de lo cual tuvieron noticia ser el Tespsi Viracocha( GISBERT 1999:

61). La cual verifica a Pachacamac y Wiracocha como un mismo ser.

La diferencia seria que como opuesto Pachacamac es un dios de la costa, el cual
produce desde las profundidades de la tierra los temblores al mover la cabeza, por eso
debe permanecer inmovil por que si no llegaria a destruir el mundo, representando asi el
poder destructivo de la naturaleza que escapa al control del hombre. También es dios de
la comida como cuenta en una leyenda que crea a un hombre y una mujer, esta tiene un
hijo con el Sol, Pachacamac lo mata, lucgo siembra sus dientes de donde nace el maiz,
de sus huesos la yuca y de su carne los pepinos y pacayes. Es asi, que este dios es

benéfico y maligno a la vez.

Entonces el idolo representa la union de las dos divinidades, Wiracocha en el diay la
noche como un dios en el plano espiritual; y Pachacamac en la tierra y el agua, los
cuales son clementos esenciales para la produccion agricola y ganadera, perteneciendo

asi a un plano material.
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EL dualismo no solo es representado en el arte prehispanico por medio de la
escullura en piedra o madera, si no también en la ceramica la cual tiene un enfoque

dirigido al arte erdtico.

3.5 Las escenas erdticas en la ceramica Moche

La ceramica mochica, se caracteriza por haber modelado en arcilla la vida de las
personas de esta cultura, desde su nacimiento hasta su muerte, en retratos y escenas de
su cotidiano vivir, ademas de representar su entorno natural como los pajaros, venados

r

cic.

En la cerdmica mochica se encuentran las siguientes formas bisicas:

“La botella globular con cafio-estribo, que puede adoptar una forma
escultorica, o el plato de bordes abiertos. Realizadas primero a mano,
pronto se hicieron con molde, lo que ayudo a su produccion en serie,
pero siempre con relogues que individualizan cada ejemplar. Hay dos
tendencias, una que utiliza el dibujo como decoracion y otra de tipo

escultorico, aungue con frecuencia se mezclan ambays en una misma

VSN - SYJILSVY1d S31dV 3d YH3ddVYO V1 3d vO310I114919 V1 Jd0d OAVvZITvLIold OLNINNDO0Ad

vasifa. En la primera, los dibujos, en un tono pardo rofize sobre un
Sondo crema, constituyen un verdadero repertorio etnogrdfico, donde
nada se excluye de la representacion. Son siempre escenas planas y
sin perspectiva, pero dotadas de movimiento y dinamismo. La
ceramica esculiorica no es menos expresiva, ya sea en forma de una
vasifa figurada o como figurillas sobre el cuerpo del vaso,
reproduciendo escenas tan vivas y animadas como las pintadas. Son
Samosos en esta serie los vasos retratos, con figuras de guerreros,
prisioncros, ancianos, enfermos, madres con nifios, plantas, animales
o esqueletos. Mencion especial merecen las figuras erdticas, en un

L)



impresionante muestrario de actividades sexuales, asi como los vasos
que adoptan formas falicas v que pudieron wiilizarse en rituales
relacionados con la fertilidad agricola” (BARBIER, SANCHEZ,
ELVIRA y BRU 1996 - 2559,256(0)

FIGURA 19

Vaso con escena erotica, cerdmica policroma. Arte Mochica, 330 a JC —~ 500 d JC Lima

Pert , Museo Nacional de Antropologia vy Arqueologia.

Es asi, que la ceramica mochica plasma los mitos y ritos, llegando a ser un
resumen de la vision cosmologica de los Andes, encarnando la idea de la fecundidad en
las escenas erdticas y también de la muerte. Una de las escenas mas repetidas en el arte
mochica es la copulacion entre seres miticos con mujeres en dibujo como decoracion de

los vasos. Estas escenas tienen que ser interpretadas relacionandolas con los actos
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ceremoniales e historias de los Andes, los cuales ticnen relacion con la fertilizacion de la

tierra.

“La escena que nos proponemos inlerprelar es una de las mas conocidas
v comentadas de la iconografia mochica, representa la copulacion entre el
ancestro de cinturén de serpientes, que acomparian el perro y la iguana
mitica, y una mujer. En la version mas completa publicada por Carrion
Cachot, aparecen ademds dos mujeres en una casa aparte, que parecen
esperar fambién la visita del ser mitico, el ayudante iguana con tacado de
condor y el perro, los que frecuentemente acompaiian al mismo ser: un
pajare aniropomorfo que con un pequeiio recipienie echa un liquido sobre
la pareja que se encuentra copulando; otro pdjaro que agita con un palo el
contenido de una olla ubicada sobre las tres piedras del fogon. En algunas

de las escenas aparecen ademas pequenios hombre que caminan cerca de la

olla. Una cabeza y miembros cortados se ven encima de todo el conjunto.

Un detalle adicional de esta escena se puede observar en un ceramio de
la coleccion del Musco Larco Herrera en Lima: un drbol, en cuyas ramas
cargadas de frutos se ven varios monos, brota de la pareja.
(HOCQUENGHEM 1987: 62)
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FIGURA 20

Escena de copulacion entre el ancestro y una mujer publicada por Carrion Cachot.

Esta escena dibujada en la cerdmica tiene relacion con un mito recopilado por
Francisco de Avila, en su coleccion de mitos de Huarochiri. El primero de estos mitos

trata de la bella Chuguisuso del ayllu Cupara v el huaca Pariacaca:

“En aquel tiempo, vivia una mujer hermosa en el pueblo del que
hablamos; ella se llamaba Chuquisuso. Un dia regaba, llorando, su
campo de maiz; lloraba porque la poquisima agua no alcanzaba a
mofar la tierra seca. Entonces Pariacaca bajd, y con su manto tapo la
bocatoma de la laguna pequenia. La mujer Hord mds dolorosamente,
viendo que la poquisima agua desaparecia. Asi la enconitro
Pariacaca, y le pregunto: “Hermana ;por qué sufres?”. Y ella le
contesto; “Mi campo de maiz muere de sed.” “No sufras ~le dijo
Pariacaca- Yo haré que venga mucho agua de la laguna que tienen
ustedes en la altura; pere acepta dormir antes conmigo.” "Haz venir

el agua, primero. Cuando mi campo de maiz esté regado, dormiré
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contigo”, le contestd ella. " Esta bien”, acepto Pariacaca; ¢ hizo que
viniera mucho agua. La mujer, feliz rego todos los campos, no solo el
suvo. Y cuando acabo de regar los sembrados, “Ahora, vamos a
dormir”, le dijo Pariacaca. “Todavia no, pasado manana”, le dijo
ella. Y como Paracaca la amaba mucho, le prometio de todo, porque
deseaba dormir con ella. “Voy a convertir estos campos en tierra con
riego, con agua que vendra del rio”, le dijo. "Haz primero esa obra,
después dormiré contigo”, dijo ella. "Esta bien”, contesto Pariacaca

yacepto. " (Avila ed 1966. Cap 7, HOCQUENGHEM 1987 64)

Entonces Pariacaca amplio el acueducto con ayuda de los pumas, zorros,
serpientes, pijaros; de alli bajo mucha agua hacia el ayllu, Una vez ya acabado
Pariacaca le dijo a la mujer: “Vamos a dormir”, pero ella le pidié que subieran a
los altos precipicios llamados Yanaccacca y alli durmieron. Despucs fucron juntos
a la boca del acueducto llamado Cocochalla, alli Chuquisuso dijo: “Voy a
quedarme en ¢l borde de este acueducto™ e inmediatamente se convirtio en piedra

y Pariacaca siguié caminando cuesta arriba.

En este ayllu Hamado Chahuincho ¢l cual forma parte del ayllu Cupara
que pertenece a la reduccion de San Lorenzo de Quinti, los habitantes en mayo
limpiaban la acequia haciendo varios rituales, primero suben hasta la piedra que
se convirlio Chugquisuso, llevando chicha y comida para adorarla, luego se iban a
un cerro donde desde alli le saludaban durante cinco dias, después limpiaban el
acueducto y bajaban al pueblo bailando y cantando. Escogian una mujer que
representaba a Chuguisuso a la cual le ofrecian todo lo que podian y clla les

obsequiaba chicha y maiz.

Como se vio, las relaciones sociales y los derechos de bienes, son regulados a

partir del mito. Es asi, que el mito representado por una piedra, es revivido a traves de
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ritos, los cuales se desempenan en fechas especiflicas en el calendario agricola, teniendo
asi también un ciclo ritual, en este caso seria la limpieza del canal y en el cultivo de la

cosecha.

Los mitos que relatan la relacion de un ancestro o ffuaca y una mujer, y los ritos
que son llevados a cabo despucs, son plasmados en el arle mochica; el cual podria
describir los dibujos de la siguiente forma: el personaje zoomorfo que lleva un recipiente
del cual vierte un liquido, se relacionaria con los pajaros, serpicntes, zorros que ayudan a
las divinidades; Los hombres de la escena serian la familia de la mujer, en cuanto a la
olla no tiene una relacion directa con el mito, pero es utilizada en los ritos dedicados a
Chuguisuso, en la ceremonia inka del Cova Raimi, ceremonias dedicadas al agua y en
los matrimonios andinos que se llevaban a cabo en el siglo VII, en el cual ponian en
medio de la pareja una olla nueva con harina de maiz y sebo de carnero, luego se lo
quemaba, donde el luego representaba su union; La greca ondulada representa el agua

que sirve para regar los campos.

El siguiente dibujo plasma otro relato de Avila:

“Y después de ese tiempo, del cerro Llantapa surgio  un drbol
Hlamado Pullao y se trabd en lucha con la otra montaiia de nobre
Huicho. Pullac era como un arco gigante, y sobre él estaban

refugiados los monos, los pdjares, el caqui, todas las aves.” (Avila ed
1966 Cap 3)

Este darbol parece ser el drbol de la vida, el drbol de las
generaciones. Probablemente también en el dibujo del ceramio, el
darbol sea expresion del resultado de la union entre el ancestro y la
mujer. la abundancia, fruto de la combinacion del agua con la tierra.

En este sentido, obviamente, la relacidn tiene un significado que va
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mas alla de la creacion de lazos de parentesco y obligaciones
subsiguientes. Significa el acto de fertilizacion inicial del aiio agricola
¥, en su representacion ritwalizada, un acto de creacion ciclica,
necesario para la reproduccion del mundo. En los ceramios chimii de
la misma escena el signo pawsa, simbolo de la fertilidad (en forma de
S), ahonda ain mds ese significado  (Isbell 1978 p 143
(HOCQUENGHEM 1987: 77).

Entonces se podria concluir  que ¢l mito, el rito y el arte, nos muestran el
pensamiento andino que se tiene en relacion a la fertilidad de la tierra y de la sociedad,
mostrandonos ¢l nacimiento de nuestro entomo a partir de la union de ¢l hombre que

representa lo divino y el espiritu con la mujer que representa lo mortal y lo material.
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FIGURA 21

Escena de un ceramio de la coleccion del Museo Larco Herrera en Lima: un drbol, en

cuyas ramas cargadas de [rutos.



3.6 Las figurillas eréticas de la cultura Tumaco Tolita del

Ecuador

Asi como la cultura Mochica, las diferentes culturas del Ecuador se sirvieron de
la arcilla para representar momentos de su vida, los cuales tienen una carga religiosa
vinculada al ritmo natural. A partir de la cultura Machilla (1600 A.C — 800 A.C) aparece
el arte erdtico en objetos, vasijas, vasos, idolos, parejas de animales, parejas humanas y
personajes individuales. Tal parece que en la época prehispanica la actividad erdtica no
s¢ ocultaba, puede ser que las representaciones de copula no sélo se dedicaban al culto
de la fertilidad, sino también como motivo de deleite o recreacion de la vida social. Pero
lo mis importante es que son una recreacion de la union de lo femenino con lo
masculino, como principios fundamentales de este mundo, Sin embargo, no deja de ser
un misterio, ya que hay muchas teorias sobre estas ceramicas, lo que les da cierta
belleza.

La cerdmica en cada cultura del Ecuador tiene sus caracteristicas pero con una
tendencia realista expresada en artefactos utilitarios, contando también las placas y los

modclados en bulto.

Esta es también una muestra del simbolo de la parcja, que es representada en
diferentes culturas de los Andes, ¢l cual como ya se menciond se manifiesta también por

medio de poesia oral y en canciones.

La cultura que se estudiard en este trabajo es la Tumaco Tolita (600 A.C — 400
D.C), las figurillas proceden de colecciones privadas y museos, las cuales fueron
encontradas en lugares que eran habitaciones en desechos, con otros materiales, dando la
pauta de que formaban parte de la vida cotidiana. Su estilo es dnico tanto en ¢l Ecuador
como en América, por la cantidad y variedad de atuendos, escenas, adornos y

personajes. Las piczas estin erosionadas y afectadas por el ambiente himedo, pero la
76
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parie externa manticne una uniformidad reconocible, empleando una pasta gris claro
fina. Como desgrasante se utilizaba arena con mica o concha molida. Tienen un acabado
cuidadoso y alisado, se utilizaban colores en algunos, como ser: el blanco, verde,
amarillo y rojo; pero en general predomina el aspecto gris de la arcilla. El detalle del
modelado del cuerpo humano es igual en toda la pieza. La proporcion se acerca a un
canon real, son figuras un poco bajos o cabezones, pero los brazos y piernas son
correctas a csta proporcion. Tienen un detalle especial en la anatomia del cuerpo y el

rostro. Su estilo es natural en sus personajes y escenas.

“Nos encontramas con un caso tinico deniro del arte de la costa norte
del Ecuador, en presencia de un estilo vive y humane, cercano a
nosolros, por lo menos en apariencia. Son pequenos seres humanos,
Henos de movimiento y de expresion los que se manifiestan a través de

una gran variedad de actitudes y escenas. "(SANCHEZ 1981 38)

La cultura Tumaco Tolita tiene diferentes tipos de representacion: figurillas
grandes y pequeiias, figurillas ceremoniales, escenas de la vida cotidiana y las placas.
Las dos Gltimas recrean varias actitudes de la vida diaria en las que se encuentran las

domésticas y en estas las escenas erdticas.

Las figurillas erdticas, estin en actitudes amalorias, ¢stas pueden ser hechas por
la téenica de solido y hueco. El tipo hueco, utiliza una pasta con un buen porcentaje de
desgrasante, hecho a molde con un acabado fino. La pasta para el tipo sélido es igual a
la anterior, hecho también por molde, pero el detalle estd en la parte delantera, la parte
posterior es hecha a mano toscamente, plano y hundido hacia adentro. Solo dos

figurillas con esta actitud se registran:

7
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“dmbas parecen encontrarse en actitud de suciio, las consideramos
relacionadas  con  las figurillas  erdticas. Son  representaciones
Semeninas, y la segunda muesira claramente las piernas separadas
(una de ellas se¢ ha perdido) y un gran orificio en el lugar
correspondiente al sexo. La otra figurilla, aungue con las piernas
Juntas v cubiertas parcialmente por un pafio o falda, muestra una
posicion similar en cuanto a la colocacion del cuerpo, con la cabeza
apovada sobre ¢l cuerpo. De todas formas ambas figurillas no estan
completas y parecen formar parte de algo mas que se ha perdido...
(fig21) (SANCHEZ 1981: 45)

FIGURA 22

Representacion femenina con las piernas separadas (una de ellas se ha

perdido) y un gran orificio en el lugar correspondiente al sexo.
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Las siguientes figuras diferentes pero ticnen un cardcler erdlico;

(fig 22 Y 23)." Ambas son muy diferentes pero se encuentran en la
misma actitud. Unas son macizas, las otras huecas, las primeras
totalmente realizaday con molde, las segundas también a mano. Se
encuentran en actitud de coito, con la peculiaridad de tratarse de un
coito anal. Desgraciadamente en la lamina... (fig 23) se ha perdido
casi totalmente la figura femenina aungue se conserva en bastanie

buen estado la correspondiente al varon.” (SANCHEZ 1981: 45)
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FIGURA 23 FIGURA 24

Figurillas erdticas en actitud de coito,
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La lamina... (fig 24) es un ejemplo de figura deformada con gran
cabeza desproporcionada que termina en forma de glande.”

(SANCHEZ 1981: 45)

FIGURA 25
Figura deformada con gran cabeza desproporcionada que termina en

forma de glande.

Otra técnica serfa la de las placas, hechas de pasta gris, amarillenta o clara,
mezclada con desgrasante brillante y negro. Estas son rectangulares con un orificio al
ceniro o dos a cada lado para suspenderlo, son realizadas con moldes para grandes
cantidades, varia su tamafio de 5 a |15 cm. Las escenas pueden ser de dos o tres
personajes: hombre y mujer; hombre mujer y nifio; hombre y nifio; y mujer y nifio. Las

placas se dividen en tres series: de iniciacion, erdticas y familiares.
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Las placas eroticas representan una parcja en el proceso amoroso:

“En la primera de esta serie de representaciones... (fig 25, 26, 27)
encontramos a una pareja, en actitud, al parccer de disponerse a
realizar el acto sexual. La figurilla masculina a la derecha, sin ropas
con el peinado o tocado en forma de bandas, orejeras de doble anilla
v collar de cuentas circulares, se encuentran de medio perfil, con el
brazo derecho alrededor del cuello de su compaiiera y el izquierdo
por delante de la misma. La mujer, a la izquierda no lleva mds
adornos que unas orejeras circulares y se encuentra colocada mas o
menos frontalmente, con el brazo derecho estirado a lo largo del
cuerpo y apartando con la mano izquierda wna falda o paiio que
cubre.” (SANCHEZ 1981: 47)

FIGURA 26 FIGURA 27

Placas de representaciones de parejas en actitud carifiosa e iniciando el

aclo sexual,
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FIGURA 28

Placa de pareja iniciando el acto sexual.

La postura de las anteriores placas figuras nos da a pensar que se encuentran

recostados, aunque cstas placas son suspendidas en forma vertical.

“La consumacion del acto parece representarse en las piezas de las
ldminas... fig 28 y 29. La figura masculina con la misma
ornamentacion se encuentra de perfil, con la cabeza vuelta hacia el
espectador. Con el brazo derecho abarca completamente a la mujer
por ¢l cuello, mientras que la aproxima con el brazo izquierdo por la
cintura. La figura femenina se encuentra también colocada de medio
perfil, sujetando con su brazo derecho la pierna izquierda del hombre,
rodedndose su propio cuerpo con el brazo izquierdo. Si se observa
con afencion la representacion de este tipo, parece que volvemos a

encontrarnos ante un coito anal como ya vimos entre las figuras
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exentas, o al menos un coito en el cual la mujer se encuentra de

espaldas al hombre” (SANCHEZ 1981: 47-48)

FIGURA 29 FIGURA 30

Pareja en consumacion del acto sexual.

Estas placas eroticas ticnen mucha relacion con las placas [amiliares, ya que
parece una sccuencia de etapas en una familia, en eslas también parecen estar en

posicion recostada:
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“En la lamina.. fig 30, se trata de un hombre, una mujer y un nifio. El
hombre a la izquierda, desnudo, con tocado de bandas, collar de
cuentas redondas y orejeras de doble anilla. A continuacion, la mujer
con el pafio tipico sobre las piernas, orejeras redondas y sujetando al
hombre con un brazo. El nifio en el costado izquierdo de la madre y
sujeto por ella, lleva también orejeras circulares. (SANCHEZ 1981 :
49)
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FIGURA 31

Placa de escena familiar,

Las figurillas macizas y las placas, estin hechas para ser contempladas desde el
punto de vista frontal, ya que tienen un trabajo mas minucioso de este lado que de la
parte de atris, estin concebidas para que estén colgadas, la pregunta es donde y como se
colgaban. No hay una representacion en las mismas figurillas que indique que éstas se
colgaran del cuello de los personajes. Hay la posibilidad de que pueden haber estado
colgadas en las paredes o travesaiio de las casas, pues fue en estos lugares donde se
encontraron. Hay una diferencia de categorias para el duefio de las figurillas de
emparejamiento, porque parcce que los de mayor rango como jefes, tenian figurillas
tnicas modeladas a mano, mientras que los campesinos eran duefios de las placas que

eran sacadas en serie.

El signilicado y funcion que tienen las figurillas erdticas en la cultura Tumaco
Tolita estin relacionadas con el culto a la fecundidad por ¢l hecho de haberse encontrado

Junto otras cerdmicas en un centro ceremonial ¢n un puerto, como si fueran imdgenes
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ofrendadas, representando un paso importante en la vida social de un individuo. Es asi,
que representan el ciclo vital o de socializacion, ya que recrean diferentes momentos de
la vida, etapas por las que un individuo debe pasar para integrarse a la sociedad Tumaco

Tolita.

3.7El amuleto del amor.

Uno de las representaciones actuales que resume el arte erdtico prehispanico, vendria
a ser un amuleto para la buena suerte en el amor, de uso popular llamado:
Chachamunachi y Warmimunachi;, el Chachamunachi, significa:
Chacha = varon, hombre.

Munachi = que hace querer, amar.

El primero es utilizado por las mujeres, para conseguir pareja o marido.

El Warmimunachi, significa:

Warmi = mujer.
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Munachi = que hace querer, amar.

Utilizado por los hombres con el proposito de conseguir pareja o esposa.

Este amuleto es uno de los mas populares por los habitantes de La Paz, lo utilizan
solicros o viudos para tener suerte en el amor. El amuleto esta hecho de arcilla negra,

nos_presenta una escena donde un hombre y una mujer estan acoplados, puede llegar a
medir 35mm x 18mm x 16mm.
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El Warmi y Chacha munachi simboliza el poder de atraer el amor de una pareja,

tanto carnalmente como sentimentalmente:

“Para que sus efectos sean seguros, el amuleto debe ser preparado de
la siguiente manera: se coloca el amuleto en una telita blanca con un
pedazo de iman, algunos granos de maiz amarillo y un pedacito de
carbon vegetal, hilo rojo, y si fuera posible un cabello de la persona
deseada, o en su defecto una fotografia. Toda esta preparacion,
envuelta en el pedazo de tela blanca, debe ser anudada tres veces con
el hilo rojo. Todo esto debe ser guardado, llevandolo siempre consigo

o mejor atin, colocado en la cama. (GIRAULT 1987: 355, 536)

FIGURA 32

Warmimunachi y Chachamunachi de arcilla que se venden en la

calle Linares.
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Otro amuleto que es utilizado de igual forma es la pareja de jorobados, del cual
nos habla Ernesto Cavour como origen del Ekeko actual, con la diferencia de que en este

caso tiene una pareja:

" La Chifleria que se asienta en veredas de la calle de las Brujas
fealle Linares, La Pazitiene al Ekeko ristico llamado también Ekako
o Ekekito, que simboliza a la fecundidad v abundancia (8 cm), él es
Jorobado, esta siempre desnudo v exhibiendo un pene erecto. Este
idolo de nombre achachila faymara, anciano respetable, ancestro)
tiene su mujer a la que la llaman: Pacha Mama (madre Tierra), que
al igual que su pareja, ella muestra su genital. A estos amuletos se los
puede conseguir en meial y en tamanos gue van desde los dijes, para
colgarse al cuello, hasta aproximadamente los Scm de altura; las
chifleras los tienen de arcilla negra y como trabajo antiguo los
hechos en bronce." { CAVOUR 1996: 32,34)
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FIGURA 33
Pareja de jorobaditos en arcilla.
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Estos amuletos tienen su origen en miniaturas de culturas prehispanicas que han
abarcado Potosi, Oruro y La Paz, las cuales son de piedra (basalto y andecila), cerimica
y en oro. Una de las evidencias seria la que se encontré en las bisquedas sub-acudticas
del lago Titikaka en el trigngulo de Koa, Pallalla y la Isla del Sol , donde fueron halladas
ofrendas para el lago sagrado de la cultura Tiwanakota e Inka, estas miniaturas eran de
oro, plata y coral, las cuales estaban dentro de unas cajas hechas de piedra andecita, cn

estas figuras se representan pequedias llamas, hombres, mujeres y Kérus.

Estas miniaturas son objetos muy cspeciales en los rituales andinos, estas se
pueden encontrar en las llas, que son dulces pequeiios que representan nuestros descos,
y llamitas; los cuales son utilizados en las mesas que hacen los Yariris como ofrenda a la
Pacha Mama. “El culto a las illas parece vinculado al uso comun de las miniaturas,
Sfrecuentemente ¢n las sociedades aymaras, en alusion concreta al mundo
real "(FERNANDEZ1994: 86) Esta forma de desear biencs por medio de las miniaturas

también se las puede encontrar en las Alasitas.

Finalmente el Warmi vy Chacha munachi, amuleto para el amor, revive loda esa
tradicion prehispanica de representar y darle importancia a la unién entre hombre y
mujer, como momento esencial en el curso de nuestra vida en una miniatura. Es por eso
que en el arte actual, el Warmi y Chacha munachi es un motivo de inspiracion,
representado con mayor frecuencia en la escultura, como un simbolo donde hombre y
mujer s¢ vuelven uno, para crear vida tanto en lo espiritual como lo material recreando
asi el desco de encontrar la persona que se complemente a nuestra existencia (ver anexo
n.

Con cstos antecedentes en la escultura prehispanica nos damos cuenta de la
importancia del dualismo en el mundo andino, lo siguiente que se hard es encontrar los

principios masculino y femenino en los materiales para realizar nuestro trabajo.

B8
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4. Proyeccion del dualismo de la pareja en lo mitico,

materiales y rito

Como mencionamos antes, ¢l dualismo de la pareja hombre y mujer, es reflejada en
la parte mitica y en el cosmos, lo que se tocard en este punto sera estudiar el simbolismo

que tienen las divinidades, tanto femeninas como masculinas, en el entorno andino.

Los seres miticos andinos, estian relacionados con los fenomenos naturales, es por
esa razon que cada uno tiene su simbolismo, el cual tiene las mismas caracteristicas en
distintos pueblos andinos y en otras culluras, lo cual quiere decir que se trata de

arguetipos, o simbolos que son estructluras psiquicas invariables.

L.os dioses del pantedn andino tenian nombres propios, estos se clasifican entre
mayores y menores. La palabra que designa algo sagrado es “Huaca™ es de esla forma

que s¢ denominan con este nombre: los lagos, rios, montafias, piedras y otras cosas.

Estos dioses se caraclerizan por ser seres animados, que podian ser masculinos,
[emeninos o androginos, como también eran ambiguos en sus cualidades, podian ser

bondadosos o vengativos; segin la atencion que se les da con los ritos.

En ¢l sistema religioso andino todo es hombre y mujer; en el panteén andino hay una
seric de divinidades que son emparejadas, las cuales estudiaremos las mas importantes,
observando la division de género de los dioses, para luego analizar la uni6n entre ellos y

asi poder comprender el significado que estos tienen en los ritos.

Los mitos andinos, como en todas las culturas, son reflejo de la vision que tenian de
si mismos. La religion esta ligada estrechamente con los mitos, ya que a través de estos

se sacraliza lugares y dioses que explican el pasado y justifican el presente, Por medio

o0
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de los ritos hombres y mujeres se sitdan en una época atemporal sin pasado, presente y

futuro, reviviendo lo que fue el origen del mundo y asegurando su supervivencia.

El rito que sc tomard en cuenta es la construccion de la casa en los Andes (de los
(Jagachacas), lamada también “Madre nido™ por ser una mediadora entre lo femenino vy
lo masculino, lugar donde la nueva pareja sc¢ unird como un par de palomas. Los
materiales en una construccion tienen un signiflicado pues representan a parejas divinas,
estos serdn importantes y se estudiarin su simbolismo, para asi poder recrearlo con los

materiales de la escultura, yva que:

“En el transcurso de la construccion de una casa, los aymaras
reconstruyen su vision cosmologica, y la misma casa se convierte en
una representacion del cosmos, una metdfora del cerro mundo, un
axis mundi y una estructura organizativa en forno a la cual giran

otras estructuras.” (ARNOLD 1992: 36)

L.a casa como es reflejo de la cosmovision andina, tiene un orden dual, tanto fisico

como ritual.

“En el orden en que se hacen las Ch'allas a la casa sigue un patron
estricto. Es una configuracion de sendas o sendas de la memoria.
Estas sendas tienen un género especifico se las Haman: senda de
Nuestra Padre y senda de Nuestra Madre (...) las cuales se refieren.
no a sus progenitores humanos sino a sus dioses ancestrales, Nuestro
Padre Sol y Nuestra Madre Luna en los cielos.” (ARNOLD 1992:
38).

La construccion y la labor ritual de la casa tienen una division de género que estd

relacionado con estas sendas, las cuales son diferentes tareas asignadas a hombres y

9
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mujeres, ¥ también en el mantenimiento cotidiano de la casa. Entonces las sendas nos

guiardn en el estudio de los materiales y divinidades principales.

4.1 El Sol y Ia Luna

Constituyen una de las parejas divinas, el Sol o “Padre Sol” (Tata Inti o Willka) es
una de las divinidades mas importantes en los Andes, por que es el “Dios Creador” que
es fuente de vida y padre protector de la humanidad. Este ocupa a veces un lugar
secundario a comparacion al dios Wiracocha, ya que este le dio al Sol el poder de hacer
crecer los alimentos juntamente con la tierra. Representa al padre eterno espiritual, lo
dindmico y ¢l fuego. Estd asociado a la civilizacion, conquista y la guerra, que cran

actividades de los Inkas, entonces estos se proclamaban hijos del Sol y de la Luna.

La Luna o Madre Luna (Mama Phaxsi) es la hermana y mujer del Sol, es el principio
de generacion de fecundidad. Los hombres ubicaban los ciclos agricolas y median el

tiempo, observando la regeneracion, los cambios y las fases de la Luna.

Este astro al representar un permanente retorno de sus formas, representa los ritmos,
la creacion periodica y la vida inagotable. Estas caracteristicas la unen al mar, a la

luvia, a la tierra y a la fecundidad de las mujeres, en si es la madre eterna.

lLLa importancia de esta pareja se encuentra en su observacion para hacer un

calendario luni - solar, el cual sirve para la agricultura.
‘Esta pareja con el cristianismo, son reconocidos como Tata Santisimo (Padre

creador) y Mama Santisima (Inmaculada Concepcion), estos representan a los padres

espirituales o eternos  que pertenecen al Alaxpacha o al mundo de arriba.
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Los materiales que caracterizan a esta parcja son: oro para el Sol y plata para la
Luna, Cuando la construccion estd por acabarse, en la cima del techo se coloca una olla
rajada, dentro de la cual se encaja una cruz de paja trenzada, y es alli donde estos

elemenlos opuestos se unen.

La olla pertenece al género femenino, representando a la madre Luna o Mama
Santisima, mientras que la cruz es considerada como ¢l Tata Santisimo o padre Sol, de
género masculino. El conjunto de estos elementos en la cima del techo se denomina

como “Angel Guardiin™ que protege la casa.

Estos clementos se los puede relacionar con ¢l dibujo de Santa Cruz Yamki, ya que
la olla rajada se parece a la figura oval en la parte superior y la cruz a una constelacion
de estrellas, es como una alusion al huevo del condor. Pero también se puede encontrar

al Sol y la Luna en la parte superior como divinidades del cielo.

4.2 Pacha Mama y el poder del aliento

Pacha Mama es la deidad que refleja la imagen materna, es la diosa femenina de
la tierra y la fertilidad ya que tiene el poder de germinacion, de gestacion, de dar a luz y
formar lo que en este mundo existe. Es la madre que nutre, protege y sustenta a los seres
humanos, también es nuestra cuna y tumba. Existe en el pasado y futuro, es en ella

donde se unen los elementos:

“Es la sintesis enire la naturaleza silvesire del Manghapacha y el

. principio civilizador del Alaxpacha; es la mediadora entre los niveles

por que pariicipa de los dos y recibe la influencia de ambos."
(MONTES s/f- 89).
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Tanto hombres y mujeres sienten devocion a esta divinidad, pero es mayor la de las
mujeres, por compartir ¢l don de la fertilidad, que por ser la diosa de la agricultura es el

fundamento del Mundo Andino.

Una vez ya claro el simbolismo de esta divinidad, se estudiara los materiales que
representan a esta divinidad. Los materiales que sc utilizan para la construccion de una
casa sc extraen de la misma Tierra, y para esto se hace una serie de rituales para pedir
permiso, ¥ la casa misma es una interpretacion de la Madre Tierra, pues ella también

forma parte del mundo de arriba y del subsuclo.

Un material gue es muy importante en la construccion de la casa, es el barro, que se
utiliza para levantar los muros, el cual ayuda a que las piedras, que son masculinas. se
unan, de igual forma los adobes; este barro nos recuerda a la tierra himeda después de
las Hluvias y también a la sangre de las mujeres. La unidn entre el barro y las piedras, es

un simbolo de fertilidad y de integridad en la casa.

Es muy importante mencionar esta tierra himeda porque ticne mucha relacion con
lo que es la ceramica, que se toma como un elemento femenino, porque la preparacion
de la pasta es igual a algunas preparaciones de alimentos; por ejemplo el chufio. Se

considera que cuando una cosa esta seca, esta muerta:

“Por efemplo durante la estacion seca se describe a la tierra como
seca y blanca, la humedad de la lluvia es necesaria para revitalizarla.
No obstante, estas cosas secas son también consideradas como

Juentes potenciales de fertilidad. "(SILLAR 1997: 518)

Las ollas tienen asociacion con la mujer, ya que tiene mucha semejanza con la
matriz, pues los alimentos se colocan crudos en la olla para luego transformarse en un

recurso productivo; en tanto que en la matriz se desarrolla, se prepara y se forma una
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nucva vida. La relacion entre alimento, cocina y mujer se acenttia mas en ¢l hecho de las

mujeres den a luz en la cocina.

Las vasijas o cantaros tienen otro significado en cuanto a su uso y desecho con

relacion a la vida:

"Podria considerarse como un ciclo que- a semejanza de las ideas
cristianas del cuerpo corruptible- se crea a partir del barro y vuelve
al barro. Tal como algunos dicen que las vasijas tienen anima. Asi
como en la mayor parte del mundo, se dice que la vasija posee lahios,

hoca, cuello, orejas, barriga y posaderas. Quizas, cuando se rompe,
la vasija también muere. " (SILLAR 1997: 527-528).

La Pacha Mama, es una divinidad que refleja una imagen materna, se relaciona con
la olla y la matriz, ya que, las profundidades de la tierra son las entrafias de la divinidad,
un lugar de oscuridad donde se gestan las cosas, como en el caso del vientre materno. ks

por eso que al empezar una construccion se hacen ofrendas a los cimientos (Ch ‘allas)

Existe también la sugerencia de Salas en sus “Rolletes Aymara- Aymaru, Intis o
Antis”, que csta citado en el Diccionario de Mitologia Aymara de Mario Montaiio, quien
dice la Pacha Mama es la conjuncion de lo femenino con lo masculino, dos en uno; que
es una diosa o dios hermafrodita que para generar vida se autofecunda. Esto podria
explicar la falta de informacion del dios fecundante. (paa- chacha- mama : los dos varon

y sefiora.)
Sobre la Pacha Mama se encuentran muchos estudios, lo cual confirma su

existencia, en cuanlo a su pareja s¢ encuentra poca informacion, pero si se tiene

conocimicnto de sus caracteristicas.
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Como en el mundo andino todo tiene una division de género, por una vision de la
misma naturaleza, es necesario un dios fecundante, para que la Madre Tierra pueda

cumplir con sus funciones naturales de reproduccion.

Este conjunto llegaria a ser un reflejo de la familia y la pareja humana, ya que, para
que todo este en armonia es necesario que exista tres elementos: el padre, la madre y los

hijos.

La divinidad que se estudiard en este trabajo es el Tata Mallku, el cual coincide con
las caracteristicas masculinas, las cuales se relacionard con la piedra como material. Este
es ¢l lado masculino de la Madre Tierra, el cual estia simbolizado por los picos de las

montafias.

El Tata Mallku, es la divinidad que vive en lo alto de las montafias, especialmente de
las que provienen la lluvia y la nevada, los cuales fecundan a la Pacha Mama. Es el amo

de los condores, de las luerzas naturales y organizador e inventor del lenguaje.

Para hablar del material con el que se lo representa tenemos que relacionarlo con las

piedras en la construccion de la casa y con el culto a las piedras, las cuales " son la base
del mundo y el principio eficiente de los fenomenos de la vida...Suponen que Dios creo
al hombre no de barro, sino de piedra.” (PAREDES 1995:102), se dice que en el tiempo
de las chullpas, las piedras se movian a voluntad propia, y el Inka tenia poder sobre
ellas, ya que estin bajo ¢l poder de su vara, que cuando la movia las piedras obedecian y

s¢ movian,

La construccion de la casa forma un lazo con el pasado, cuando se da una

importancia a las piedras, tomindolas en cuenta como cimientos y sustento de la casa, la

importancia de las piedras esta en la constitucion del elemento masculino.

96

VSINN - SYJILSVY1d SILYV 3d VYIHHVYD V1 3d YO310I1149I9 V1 Jd0d OAvZIvLIold OLNIANND0d



“Los Qagas creen que es el poder del Inka que impele a las piedras
ancestrales a moverse, desde los ambitos mas profundos de los
cimientos dentro de la Tierra hasta los dominios mas elevados del
espacio de la casa, al hacerlo las piedras elementales se convierten en
aliento. La estructura vacia de la casa tiene rasgos cosmologicos, las
paredes vacias son como un mundo cerro, hueco por dentro, Son ya

un caldero de transformaciones.

tistas piedras Inka que estan enterradas en la Tierra, se cree que se
elevan hasta la cumbre de los cerros a través de su hueca columna
vertical, donde se transforma en las plumosas nubes blancas de la
estacion seca, se elevan desde la cumbre de los cerros y son llevados
por el viento. Luego, después de las Huvias, las nubes se transforman
una vex mds en el nuevo surgimiento del abrigo lanar de los

animales.” (ARNOLD 1992: 53).

Es aqui donde se encuentra la relacion del dios Padre y las piedras, ya que éslas son
el “aliento™ y tiene un significado respecto a la transformacion de la lluvia que fecunda
la tierra. De esta forma la divinidad Tata Mallku se relaciona con el movimiento
simbolico de la creacion de la lluvia a partir del aliento de las piedras, las piedras Inka

representan el crecimiento de una casa en el ambito espiritual.

Una cancion de Luzmila Carpio muestra todo lo que es el Tata Mallku en el mundo

andino, dice:

Salla patanakankiri tata Kunturi Mallku  Gran Seiior del cerro
quilu amstanakana gamasiri jiliri vive en el cerro el Mayor

Tata Kunturi Mallku Gran Senor Condor

nayratpachapuniwa nanakaxa jumaru uiich ukipsma
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hace afios nosolrox te miramos

Jumaxa, chigapuniwa jani pantasisa Tu no te equivocas
Qamasifia yaltaxa, Lstas bien
aski gamawimaru uillasawa, miramos el hien donde esiés
nanakaxa samagasipxaratha nosolros vivimos
Jjaqiki jagixa kunansa pantasipxapunthwa nosofros las personas de cualgquier

COSd NOS equIvecamos

Salla patanakankiri tata Sedor del cerro

qullu amstanakana gamasiri jiliri vive en el cerro el mayor

tata Kunturi Mallku Gran Senor Condor

nanakaxa, jumampi chikarakiwa nosolros estamos conligo

Pachamamaru jak achaiia munapxtha Madre Tierra nosotros te queremos
tagikuna nanakaru churatapata Nos das todo a nosotros

tagitugiru uiitasisawa, juma kikpa  atrds y adelante miramos y detrds de ti

Pachamamaru aruntaiia munapxaraktha.  Vamos a saludarte Madre Tierra

Salla patana jakasiri Encima del cerro que vives
Mallku Kunturi (Payva) Gran Senor Condor
Qulluta pamparusa del cerro a la pampa

Tatay taginita Sefior de todos
amtasipkstawa (Paya) nos estas recordando
Jichhaxa ahora
Pachamamaruwa Madre Tierra
aruntaniani (Paya) vamos a saludar
Qullwa pamparusa del cerro a la pampa

Taf:;y taginita Serior de todos
amiasipkistawa (Payva) nos recuerdas

Tatay taginita Sedor de todos
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Amtasipkistawa nos recuerdas

Jach'a tata Mallku Kunturi (Paya) El Gran Serior Condor

(JACH A TATALA “Gran Sefor”. Musica Tanka Tanka Comunidad, letra Luzmila
Carpio §) traduccion Alicia Mollinedo

4.3 El Dios androgino Wiracocha

Wiracocha es la divinidad suprema y creador del mundo, de la luz, del hombre,
plantas y animales. En él s¢ encuentra la totalidad de todas las divinidades andinas. Se le
atribuye el poder y ¢l mando de todas las divinidades y todas las cosas. Es ¢l generador

de vida y fundamento de todas las cosas que existen

Esta divinidad tiene un conocimiento de técnicas y artes, de esta forma, ensefia
los valores culturales, que son los cimientos del Mundo Andino. Es por esta razon que es
un dios civilizador, ya que, no solo crea a la humanidad, si no, que enseiia al ser

humano: la agricultura, el tejido, la religion y las costumbres.

Wiracocha como totalidad del mundo andino, es parte del dualismo, siendo
masculino y femenino a la vez, Su caracter femenino se encuentra en su relacion con el
mundo acudtico, pues, emerge del lago Titicaca, originando alli mismo la vida, para

luego desaparecer en el mar.

“También en una ldmina que se encontraba en el templo de
Qurikancha del Cuzeo, y que conocemos por el dibujo de Santa Cruz
Yangui, se presentaba a Wiracocha como  ovalo, simbolo de la
totalidad y de la eternidad, flanqueado por el Sol a su derecha y la
Luna a su izquierda, y rodeado de estrellas por todas las direcciones.

Aqui Wiracocha esia claramente ubicado en el cielo, y su posicion
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central entre el Sol v la Luna muestra la ambigiiedad de su género ™.
(MONTES s/ f: 71)

Es en este caso, donde se cumple ¢l auto reconocimiento de la totalidad para
reflcjarse en su opuesto y asi tener el poder de la creacion de la vida, por que solo
siendo una divinidad dual podia crear el mundo. En la construccion de la casa, también
hay un lugar reservado para esta divinidad, ya mencionada anteriormente, es la cruz de
paja y la olla rajada, habiamos visto que a estos clementos se les denominan también

“Angel guardidn®, que representan la unidn de las dos divinidades opueslas.

Wiracocha tiene un papel generador, es alli donde se encuentra su relacion con
el poder del aliento y de las montafias, que son cualidades masculinas. Pero su nombre
se utiliza para cosas que presentan agua, como ser: “para una parcela de tierra que
tiene agua, lugar himedo y acuoso; estos lugares se distinguen por la presencia de agua

roja o agua con reflejos multicolores como ¢l arco iris.”" (ARNOLD 1992: 53).
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Es por eso que su lugar en la casa, se encuentra en la union de la senda de la
Madre y la senda del Padre en la cima del techo, como si se tratara de un Taypi o centro

energético de la misma casa.

4.4 La madera y la paja del techo

[.a madera es un material importante en la escultura, para cncontrar su género

estudiaremos el papel que juega en la construccion de la casa.

L.a madera esta destinada al armazdn del techo, cuando sc llega a este punto de la
construccion, se hace una eh’alla al lugar de origen de la madera y la paja, el cual son
los bosques los cuales son [lamados como *el Monte™, para esto las ch “allas son “Para el

monte™ o como se dice en aymara muntitaki (munti monte, faki para).

“El techo formado de vigas de madera extraida de los drboles de las
colinas de los valles, y aquellas que se destinan a la cobertura
superior de paja que se arranca del terreno en las pendientes de los
cerros. Este contraste implica no solamente una oposicion de género
entre el dominio masculino de las puntas del cerro arriba y el dominio
Jemenino de abajo, sino una oposicion de género entre los dos
distintos materiales de construccion, la madera que se asocia con los

hombres y la paja con las mujeres. " (ARNOLD 1992: 61)

Estos materiales también muestran una division en el trabajo ya que los hombres se
encargan de las vigas y las mujeres desenredan y dividen la paja, para que esté

preparada para el techo y, también, preparan la comida para los trabajadores.
La paja del techo también tiene una division de género donde:
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“La paja de encima y mads liviana de la cobertura del techo que es
masculina y, opuesta a esta, la paja mas pesada y embarrada,
mezclada en los aleros del techo mds abajo, que es femenina.”

(ARNOLD 1992: 62)

También existe otro clemento en el techo que es la soga, la cual es un trenzado de
paja, utilizada para amarrar los tijerales y sostener la cobertura de paja del techo. Se le
denomina con varios nombres como ser: caitos de oro (quri ch’ank”"a), cadenas de oro

(quri katina) o lazos de oro, estos nos hacen referencia a un elemento dorado, el cual
recuerda a “MNuestro Padre Sol™ el dios del cielo.

Pero también son ¢l lazo entre lo espiritual y lo terrenal. Por el hecho de que para
los Qagachaka “las cadenay doradas son el simbolo del matrimonio por excelencia”,

(ARNOLD [992: 59).

Es por eso que cuando se celebra un matrimonio el cura coloca una cadena dorada

sobre la pareja recién casada, simbolizando asi una union carnal y espiritual.

La cuerda de paja también tiene otros usos en el mundo andino, como ser, la
creacion de cestos de paja para guardar y conservar los alimentos, porque la paja es un
clemento aislante. Es por esta razon, que es ulilizada como un tejido para cubrir el

cuerpo de las chullpas:

“Asi el difunto era colocado en posicion fetal y su cuerpo recubierto
por un tefido de paja o totora, de téenica en espiral, tefido que
quedaba ceiiido al cuerpo, lo que induce a pensar que la paja era
previamente mojada. En la momia estudiada por el Dr Arené verifico
la luxacion de los pies debido al ajusie de tejido en el cadaver, segun

la cual se pudo determinar que la trama, o sca la soga, iha en sentido

102

]
o]
Q
c
<
m
z
—
o
=
@
—
>
C
N
>
]
O
)
o
Py
=
>
®
o8}
C
©]
—
m
0
>
g
m
-
>
0
>
T
P
m
P
>
)
m
>
bS]
—
m
n
)
e
>
0
d
0
>
@
c
<
»
>



horizontal, se liaba de izquierda a derecha y no a la inversa”.

(SAGARNAGA 1993: 39)

Este tejido que estaba formado por una sola soga gruesa, el cual empezaba por la
base de la chullpa y terminaba en el rostro, (donde la creencia sefiala que el mismo
difunto terminaba el tejido), dejando una abertura circular en el rostro para que pudiera
ver, oler y comer. Este cesto también simboliza la placenta del vientre materno, siendo
el lazo de la vida y la muerte. Pero lo mis importante es ¢l hecho de tener un papel muy

importante para la conservacion del cuerpo.

4.5 Mama Quta

Mama Quta (mar o lago) es una divinidad femenina benigna y protectora:

“"Cumple el rol de Mujer Madre, pues en los mitos de Wiracocha,
Tunupa y Manco Capac, ¢l héroe civilizador surge de las aguas del
lago Titicaca, como engendrado por ellas. Ademds, al finalizar su
mision en la ticrra Wiracocha y Tunupa desaparecen en las

aguas. "(MONTES s/f: 90 )
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El agua es un clemento muy importante, ya que gracias a este las plantas crecen y

sustentan a los animales, por que alimenta la tierra.

“Asi, el agua seria como el semen que fertiliza la tierra para que esta
pueda producir y, en este sentido, se puede decir que su simbologia

tiene connotaciones masculings.” (MENDIETA 1994: 47)

Pero también se considera como fuente de vida y es por eso que tiene un significado

femenino por ser la mujer simboliza quien la vida.
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Se la denomina Mama Quita y es en ella donde los mitos tienen su origen, como los
dioses Wiracocha y Pachacamac, que son asociados con el agua. También muchas
lagunas, fuentes y lagos son pacarisas o lugares donde se originaron los pueblos y los
héroes civilizadores como ser: Thunupa, Manco Capac y Mama Ojliu. Tal es el ejemplo
de los Lupi Hagqes o Lupakas, los Omasuyus y Pacajjas, los cuales dicen que son hijos

del nevado Mlampu y el lago Titicaca;

“Amores que atn perduran y que se puede notar en las noches
serenas y claros de luna, como y con qué nitidez refleja sus cristalinas
aguas la blanca imagen del portenioso nevado, cual si estuviera
recostado en las profundidades de su misterioso seno.” (PAREDES
1995: 59).

IXs por eso que el lago es su Madre y los sustenta con los peces y el Mlampu fertiliza

SUS Lierras con sus rios.

El agua posee atributos buenos y malos, porque como pueden dar beneficios a los
seres humanos, puede también llegar a ser algo destructivo, por e¢so es importante tener

un contacto con ¢l agua por medio de los ritos.

VSIAN - SYDILSYTd S31dV 3d YHIHdVD V1 3d vYO3L10I149Id V1 J40d OAvZITvLiold OLNIANND0d

4.6 El espejo y su reflejo

Una de las formas de explicar el dualismo, es teniendo conocimiento del significado
del espejo en el mundo andino.

El espejo es un poderoso simbolo, por el hecho de que no solo duplica una imagen,
si no que invierte el objeto original relaciondndolo de derecha a izquierda y de izquierda

a derecha; entonces, se da que el reflejo de una mano derecha es una mano izquierda.
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Estudiamos al principio ¢l autoreconocimiento que se produce cuando una totalidad se

refleja en su opuesto. Sin embargo no sucede lo mismo, con los hombres y las mujeres:

"Cada fisonomia masculing o femenina es simétrica en si misma al
estar compuesta de dos lados cada uno de los cuales es el reflejo de la
otra. El reflejo de un cuerpo masculino sera asi el de otro hombre,
mieniras que una mujer serd reflejada como otra mujer.” (PLATT
1976: 30)

Si la esencia el dualismo es reunir las dos entidades hombre y mujer, los cuales
estan compuestos de una dualidad corpérea de simetria espejada, que e¢sta en oposicion.

La imagen que se refleja es una persona del mismo sexo pero opuesta a la vez, como si

fuera un dualismo de cuerpo y espiritu.

“"Las transformaciones posibles para los dos elementos Hombre y
Mujer son cuatro. Es decir el rango total de pares que se pueden
generar con esta bhase de cuatro: hombre/hombre, mujer/mujer,

hombre/mujer y mujer/hombre.

Masculing Femenino
Hombre +«— Hombre

i 1
Mujer —  Mujer

Los primeros pares son el resultado de la aplicacion literal del
principio de los espejos a cada uno de los términos de la oposicion.
Los segundos pares son los objetivos escurridizos (...) estamos
tratando con cuatro  entidades: Hombre (masculino), mujer

(masculing) hombre (femenina) v mujer (femenina). Asi mismo estos
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son los resultados finales de la transformacion en la oposicion inicial
entre Hombre y Mujer.” (PLATT 1976: 31-32)

Es asi, que en los rituales, pueden estar representados por hombres y mujeres, tal el

caso del tinku:

“Cuando el grupo masculino- simbolicamente hombres y mujeres-
luchan entre si y el grupo femenino- también hombres y mujeres-

luchan de igual modo entre si

Asi, si combinamos ¢l principio de una oposicion Hombre/Mujer con
el de simetrias del estilo de un espejo, aumentan las posibilidades de
enconfrar elementos cuya asignacion como masculinos o femeninos
resulta ambigua o miiliiple. Y a través de esta ambigiiedad se
consigue también la posibilidad de una union simbolica de estos dos

rasgos contrapuestos.” (PLATT 1976: 33)

Con este concepto hemos podido vislumbrar la union del hombre y la mujer, a pesar
de su oposicion, pero para lograr esta union hay que eliminar la mediacion de estos

opuestos, reduciéndolos al modelo de los lados del cuerpo.

4.7 La belleza del Wayruru

El wayruru es una semilla tropical de color rojo ¥ negro muy especial por ser
utilizado como amulelo para proyectos de relaciones amorosas. También se puede

reconocer cuales son masculinos y femeninos.

*“Por tradicion magico religiosa aymara, se pone un par de wayrurus

simbolizando la reproduccion humana, a veces wuna semilla
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masculina, la femenina y la cria, semilla pequefiita que, segiin la
creencia, es llamativo de hijo. Se colocan envueltas en vellon de lana
o algodén para facilitar que las semillas se reproduzcan”.

(MONTANO 1999: 452)

Pero jpor qué esta semilla es tan especial? Para respondernos habria que entender el
iérmino wayrurn o wayru, que cn el siglo XVII significaba “cosa muy hermosa™ y que

en nuestros dias se lo denomina a esta pequeiia semilla.

Ahora nos preguntamos, ;Por qué esta semilla puede representar un ideal andino de
belleza? Porque los ojos andinos le dan un sentido de unidad a estas semillas rojas con

mancha negra, es asi que la palabra denomina a la combinacion de esos colores.

Entonces el término wayruru es ambiguo, pues puede significar hermosura y al

mismo tiempo un determinado color.

En cuanto al color, el wayruru representa la combinacion de dos colores, rojo y

negro, pero también esta puede ser tratada como si fuera un solo color:

"Es decir, wayruru ha funcionado no solo como un (érmino de belleza sino
también como un término de color, y ese color no podria ser otro que el de
las semillas”. (CERECEDA 1987: 178)

Entonces llegamos a comprender que el contraste de rojo y negro era scleccionado
para denominar la belleza de las ajllas, esta combinacion de colores debid ser para los

ojos aymaras algo muy hermoso.

Si observamos la semilla aparece dividida en dos espacios: el rojo que en algunas es

oscuro como ¢l carmin o aclarado como naranja pero es brillante y puro; y el negro que
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en realidad es un marrdn o violeta muy oscuro. Entre estos dos hay una relacion de

contraste entre lo mate del negro y lo brillante del rojo.

Por lo cual se entenderia que cl ideal de belleza en el pensamicnto aymara escoge
una idea plastica de “conflicto 6ptico” y no uno simple de color entero. En esta pequefia

superlicie de la semilla es donde se expresa la union de estos colores opuestos:

“Una semilla es en si un modelo menor una minimizacion de agquel

todo que sera después el drbol,
En el tamaiio reducido de las semillas se da mas bien como una nota
de encanto: la minimizacion permite la union optica de loy contrarios,

de la diferencia cromatica, " (CERECEDA 1987: 183)

Entonces csta pequeiia semilla nos enseiia todo el pensamiento del dualismo andino,

ya que, su belleza se basa en la totalidad de dos colores opuestos.
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5. PROPUESTA ESCULTORICA.

Una vez ya estudiado el simbolismo del dualismo que tienen los materiales en la
construccion de una casa y en el pensamiento andino, este trabajo llegd a recrear toda
csta vision cn las obras escultoricas, utilizando el dualismo que existe en el artista,
reflejindolo en cada material que uliliza en su creacion, para que asi, en las piczas
escultoricas se unan reciprocamente los elementos opuestos, el creador llega también a

una totalidad de si mismo.

Estos trabajos cscultoricos pretenden ser ¢l resumen  de la cosmovision andina, ya
que son una unidad cosmica, porque, el volumen serda empleado en diferentes formas:
volumen interno  con la presencia de huecos o formas negativas y el volumen abicrto
donde la materia penetra el espacio asi como, ¢l espacio penetra a la materia. Entonces la
escultura esta relacionada con el espacio y movimiento, representando asi lo material y
lo espiritual. Aqui ¢l hombre vy la mujer son recreados, porque la figura humana es lo

mas cercano y conocido que tenemos y también es el resumen del Macrocosmos.

Los principios femenino y masculino llegan a ser parte de una totalidad por la
aplicacion del concepto de TAYPI en la escultura, siendo este recrcado de distintas
formas: como la union entre hombre y mujer, como tercer elemento representando asi la

mediacion y como la totalidad y equilibrio de la obra.

Las esculturas estan concebidas como una ofrenda al poder de fertilidad de Ia
naturalcza, ya que los materiales utilizados provienen de la misma Pacha Mama,
también recrean la importancia del momento de compartir el amor con la pareja, lo cual
refleja toda la armonia y equilibrio de nuestro entorno, siendo este paso muy importante

para nosotros como hombre y mujer, asi como para la sociedad.
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5.IMILAGRO DE VIDAY CREATIVIDAD.

Vision.

Mujer de arcilla, tu eres ¢l simbolo que nos enlaza con la fertilidad de la Pacha
Mama, con tu vientre de terracota, donde se desarrolla un nuevo ser o una nueva obra de
arte.

Como el proceso del preparado de la pasta, asi también se encamina la idea de las
obras, cuando el agua fecunda y le da vida a la arcilla, los principios masculino y

femenino se unen diandole cuerpo y espiritu a la escultura.

Todo el universo se resume ahora en este pequeiio ser o semilla, lo cual es el

milagro de la vida y la creatividad.

Ficha técnica.
Esta escultura cstd realizada cn la téenica terracota ahuecada por desbaste. Sometida

a una sola quema con un cono 05 de 1000 grados centigrados.

El acabado se realizo con cera, para mostrar la nobleza del material, porque el
modelado es un tratamiento que simboliza el principio femenino, pues ¢l afadir arcilla
es un trabajo sulil y las herramientas son sencillas siendo la principal de estas, las
manos, las cuales nos dan el contacto directo con la obra. La arcilla es un material

humilde que adquiere su nobleza por medio del momento creativo.

Elementos expresivos

Como elemento plastico en esta obra se utilizd el volumen interno, recreando el
vientre materno donde el espacio es modelado por la materia y en este lugar es colocado
un wayruru como faypi. Esta escultura tiene un movimiento contemplativo, por tener

una actitud relajada y serena lo cual le da un aire sagrado.
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litulo: Milagro de vida y creatividad
Dimension: 4dcm X 39cm X 47.5cm de alwo

Téenica: Terracota



5.2 EL ALIENTO DE VIDA.

Vision
La union que tenemos con ¢l cielo se representa en los majestuosos nevados,
puros y grandiosos, los cuales se hincan dando el aliento de vida a la idea creativa del

artista.

Este aliento del Padre nos guia para que la forma surja de la piedra, empleando

la razon, la fuerza y la persistencia en el trabajo.

Ficha técnica.
Iista obra esta realizada en la téenica de tallado en piedra de Comanche, la cual
fue elaborada de la siguiente forma:
a) Maqueta ¢) Tallado de la forma y el detalle

b) Emblocado por desbaste d) Pulido de algunos sectores

El tallado nos muestra el principio masculino, para que la forma surja de la
piedra uno tiene que atacar ¢l volumen con herramientas punzantes y los golpes del
combo, poniendo en practica el esfuerzo [isico lo cual ennoblece la escultura; porque el

tallado lleva a un razonamiento conceptual.

Elementos expresivos

La escultura tiene un acabado texturado, porque representa todo el
procedimiento de un trabajo en piedra simbolizando lo masculino y el surgimiento de la
idea o aliento que fecunda la creatividad.

Esta escultura tienc un tratamienlo de volumen cerrado presentando una
estructura basica casi cibica, con un movimiento en polencia, porque su encrgia csla
acumulada, ya que da la sensacion de que el movimiento esta por darse.
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"I'itu!u: El aliento de vida

Dimensiones: 38cm X 32em X 27.5cm de alto

Técnica: Tallado en piedra de Comanche
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5.3 EL ULTIMO CONDOR.

Vision.
El hombre sabio por el tiempo, llega a la culminacion de su vida siendo una

totalidad, como la arcilla y el metal.

Su espiritu se transforma  en un Condor para partir y formar parte de sus

ancestros y Dioses en las alturas.

Escultura inspirada en la composicion de Pablo Huascar El Ultimo Condor.

Ficha téenica.

Esta ¢jecutada con la técnica de resina poliésier reforzada con fibra de vidrio. El

procedimiento fue el siguiente:

a) Magueta y bocetos

b) Armado de la estructura de fierros de construccion y maderas
¢) Colocacion de la arcilla y emblocado

d) Modelado de la anatomia

¢) Estudio con lela

f) Tacelado y vaciado de los moldes

Para poder trabajar con la resina poliéster, se hizo diferentes pruebas con las
cuales se caleuld el tiempo de [raguado y el cuerpo o color que se le podia anadir. El
resultado para 15 minutos es: 500 ml de resina, 20 gotas de acelerador poliéster cobalto,
10 % de cuerpo de arcilla y 50 gotas de catalizador. La resina que se utilizo fue Monopol

por que ticne la garantia de ser resistente a los rayos uliravioletas.
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Una vez que los moldes estan lislos, se le pasa tres capas con desmoldante
especial para resina, se trabajo cada molde por separado. Primero con una brocha se
aplica una capa de resina llamada capa gel, que por sus propiedades da un acabado
suave y se oblienen mds nitidos los detalles. Las siguientes capas se reluerzan con la
fibra de vidrio, que ¢s un material compuesto de hebras cortas de [ilamento de vidrio que
se presentan juntas, éstas se ulilizan impregnandolas con la resina, ya que la resina sola

es fragil, la fibra le da cuerpo y resistencia. Se coloco cuatro capas a cada molde.

Luego se fuc uniendo cada molde colocandole dos o tres capas mas, armando la
escultura cabeza abajo. Finalizada esta parte se quito el molde desbastindolo con cincel
y combo, después se limpid con agua el desmoldante y el yeso que quedaba en algunos

lugares.,

La ventaja de este material es que es duradero y ligero, pero para trabajar se
deben tomar medidas de seguridad utilizando: guantes, mascara, lentes, crema  y ropa
vicja; pues la resina y la fibra de vidrio pueden ser toxicos y dafar la piel, los ojos y

pulmones ( ver anexo ).

Elementos expresivos

Representamos el principio masculino con ¢l acabado de bronce que se le dio,
porque como la resina, representan: ¢l razonamiento, el cilculo en la utilizacion de los
materiales y ¢l avance de la ciencia en la elaboracion de una escultura. Lo femenino se
manificsta en el modelado y en la utilizacion de arcilla como cuerpo en la resina,

llegando asi a un equilibrio y unidad de la escultura.

Esta escultura tiene un tratamiento de volumen abierto, con un movimiento
combinado entre el fugaz al representar el instante dramatico de la muerte y movimiento
en polencia, ya que aunque en reposo la figura se percibe la energia de un movimiento

que csta a punto de desencadenarse.
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Titulo: El altimo Condor

Dimensiones: 150cm X 74em X 112em alto

Tecnica: Resina poliéster reforzada con fibra de vidrio
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5.4 EL CENTRO DE EQUILIBRIO.
Vision.
El mundo gira en su propio centro, como la rueca de madera que utilizan las

mujeres al hilar, encontrando asi en ellas mismas su centro de equilibrio.

Los hilos son ¢l lazo que tenemos con el universo, que esta formado a partir del
dualismo, el cual al girar llegamos a un equilibrio de lo femenino con lo masculino,

como la mujer y la madera.

Ficha técnica.

Esta pieza escultorica estd realizada por la 1écnica de tallado en madera de pino,
la cual se hizo el siguiente proceso:
a) Maqueta y plantillas de carlulina de los cuatro lados
b) Desbaste y emblocado con motosierra y formon
¢) Tallado de la forma de la figura y detalles con gubias
d) Lijado

e) Acabado con cera y oleo

Elementos expresivos

En forma simbdlica es colocada una rueca de madera, lana blanca y de colores,
pues la madera es un elemento masculino la cual encuentra su equilibrio con una figura

femenina.

- Esta escultura tiene un tratamiento de volumen abierto, porque la materia penetra
en el espacio, la figura femenina fue recreada por medio de planos, dindole un
movimiento en acto de forma circular, porque recrea el instante [ugaz del torcido de dos

lanas difercntes.
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Titulo: El centro de equilibrio
Dimensiones: 38cm X 39%cm X 55cm de alto

Técnica: Tallado en madera de pino
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5.5 EL REFLEJO DE LA TOTALIDAD.

Vision.

[l agua, clemento de vida y magia, gracias a su reflejo observamos los cielos y

los dioses, como ¢llos a nosotros.

Es por medio de este elemento que Wiracocha como totalidad se auto reconoce
para generar vida, como el Sol y la Luna crean la sagrada pareja que nace del lago

Titicaca

La totalidad es dualidad que a la vez se unen en un tercero el cual gencra su

propio reflejo.

Ficha técnica.

Iista obra escultorica es la combinacion de terracota ahuecada por desbaste, con
una fuente hecha con resina poliéster reforzada con fibra de vidrio. Para hacer la fuente
se hizo lo siguiente:

a) Estructura de alambre

b) Cartapesta de papel craft

¢) Colocacion de resina y fibra de vidrio

d) Acabado con una patina de piedra

¢) Adherido de las figuras en terracota con masilla plastica.

Una vez ya acabado se colocar agua al centro, asi las figuras se reflejan en esta.

Elementos expresivos

Esta escultura tiene un tratamiento de volumen abierto con un movimiento en

acto, porque representa el momento del reflejo y reconocimicnto de los opuestos.
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Titulo: El reflejo de la totalidad
Dimensiones: 80cm x 68.5 em x 60 em de alo

Técnica: Terracota, combinada con resina poliéster reforzado con fibra de vidrio.
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5.6 EL LAZO DEL AMOR.

Vision.

Para unirnos necesitamos de un equilibrio el cual es el amor, este como un lazo
dorado hace que nuestras fronteras se rompan y asi entregarmos cl uno al otro,

descubriéndonos como hombre y mujer.

Somos ¢l Sol y la Luna, ¢l agua y la tierra, el futuro y el pasado y finalmente

hombre y mujer.

Ficha técnica.

Esta pieza escultorica es cl resultado de la combinacién de terracota como
clemento femenino y cuerda de paja como elemento masculino. Fue un gran reto, porque
no tienen una basc para apoyarse, esto se logrd con la utilizacion de columnas hechas
con la misma pasta las cuales sirvieron para el modelado, secado y quemado de la pieza.
Luego se la envolvio en forma de espiral con un fierro de construccion que fue envuelta

con cuerda de paja.
Elementos expresivos

['sta escultura tiene un movimiento en espiral dando una sensacion de
crecimiento, el cual nos da un tratamiento de volumen abierto ya que las figuras y la

cuerda penetran en el espacio como este en la materia. También tiene un movimiento en

acto ya que representa el instante fugaz de la union y equilibrio de la pareja.
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Titulo: El lazo del amor
Dimensiones: T7cm X 66cm X 139¢m de alto

Técenica: Terracota combinada con cuerda de paja.
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5.7 DEL CIELO A LA TIERRA.

Vision.

Nuestras energias se unen en una danza, que nacen desde la profundidad de la

tierra, complementindose en el cielo donde los Dioses con su amor son uno.

Ficha técnica.

Esta escultura estd hecha en terracota ahuecada por desbaste, en ¢l modelado se
utilizé el volumen abierto, porque el espacio penetra en la materia y viceversa, cn la
parte inferior ¢s colocado un Chachamunachi suspendido con una cuerda de paja,
simbolizando la parcja. En el lugar superior se colocd un pedazo de bronce dorado el
cual representa por su color nuestro padre Sol, complementado con un pedazo de

aluminio que por su color plateado representa la madre Luna.

Elementos expresivos

La escultura es una recreacion de la cosmovision que se liene de la casa. La
parte superior donde fueron colocados el Sol y la Luna es el lugar donde se unen los
opuestos reflejando asi también la unidn del hombre y la mujer en la parte inferior,

ambas parejas atadas por un lazo de paja.
Las piczas son ¢l resultado de la combinacion del movimiento en acto de la union

de la pareja y el movimiento ondulado de los volimenes en los cuales se empled texturas

lisas y asperas.
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Titulo: Del cielo a la tierra
Dimensiones: 33cm X 38cm X 50cm de alto

Téenica: Terracota combinada con bronce, aluminio y cuerda de paja.
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5.8 EL HOGAR DE ARCILLA Y PIEDRA.

Vision.

Juntos construiremos nuestro hogar, que al igual que nosotros tendrd la idea, la

fuerza, el trabajo, el carifio, ¢l calor y la maternidad.

Serd el espacio donde lo femenino y lo masculino, la arcilla y la piedra se unan,

COMO, NUESLros cuerpos y espiritus lo han hecho en una totalidad.

Ficha técnica,

Esta pieza escultérica esta hecha en la téenica de terracota ahuecada por desbaste,
combinada con piedras areniscas de distinto color. Para poder hacer la combinacién se
realizo el siguiente proceso:

a) Se hizo una placa de prueba, para observar el porcentaje de encogimiento de la
pasta, teniendo un resultado de 5Smm por lado.

b) Modelado de la pieza incrustando las piedras.

¢} Desbaste de los lugares correspondientes a las piedras.

d) Desbastado, secado y quemado de la pieza.

¢) Fijado de las piedras a la terracota con masilla plastica
Elementos expresivos
Este trabajo tiene un tratamiento de volumen interno por la presencia de
formas negativas o huecos que se fusionan en la escultura como cuerpo y espiritu en un

movimiento en acto recreando el momento donde hombre y mujer se complementan

reciprocamente en una totalidad.
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Titulo: El hogar de arcilla y piedra
Dimensiones: 28cm X 33cm X 46¢cm de alto

Técnica: Terracota combinada con piedras areniscas.



5.9 EL MEDIADOR.

Vision.

Mundos distintos, energias opuesias, sin embargo nos unimos ¢n nuestro

pequefio, que es nuestro centro, equilibrio, lazo y totalidad de tu mundo y el mio.

Ficha técnica.

Esta escultura es la combinacion de terracota ahuecada por desbaste y tallado en

madera de pino. Para llegar a este resultado se procedio de la siguiente forma:

a) Modelado de las tres figuras

b) Desbastado, secado y quemado de las figuras

c) Tallado de la madera con textura de la gubia

d) Pegado de las figuras de terracota a la madera con masilla plistica y tarugos
¢) Patinado de la madera con tintes y cellador

N Ubicacion de la figura del bebe con alambre y cuerda de paja
Elementos expresivos
IEste trabajo tiene un tratamiento de volumen abierlo, porque, el conjunto tiene un

movimiento ondulado el cual hace que la maleria penctre en ¢l espacio y este en la

materia, también por el orificio que tiene el tallado en la parte inferior,
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Titulo: El mediador
Dimensiones: 35¢cm X 42cm X 121em de alto

Téenica: Terracota combinada con tallado en madera de pino y cuerda de paja.
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5.10 LA TOTALIDAD.

Vision.
Miro al cielo, la ticrra, los nevados, ¢l lago y los cambios del tiempo, alli te

encuentro a ti, Wiracocha.

Eres la cancion de amor de la Luna y ¢l Sol, que con su reflejo en las

profundidades del lago sagrado fecundan la tierra dando origen a la humanidad.

Esta totalidad la encontré en mi trabajo, que combinando las energias opuestas se
unen en una obra, donde no tienen diferencia y se complementan mutuamente llegando
asi a la Unidad Cosmica.

Ficha técnica.

Esta escultura, esta realizada por la técnica de tallado en piedra basalto, ticne el

mismo procedimiento que la anterior escultura en piedra.

Elementos expresivos

El tratamiento es de volumen abierto, porque, el espacio penetra en la escullura y

la materia en este, dandole un movimiento ondulado.

El principio masculino esta simbolizado en la técnica del tallado y el material,

por eso se dejo a la vista del espectador todo ¢l procedimiento.

El principio femenino estd simbolizado por ¢l orificio de la parte superior, la

parte concava pulida de la parte inferior y el agua colocada en esta parte de la escultura.
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Titulo: La totalidad
Dimensiones: 35¢cm X 24cm X 45cm de alto

Técenica: Tallado en piedra con agua.
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5. 11 CONCLUSIONES.

Esta obra escultérica contemporanea, es la creacion a partir de una vision de la
pareja en el dualismo andino, ya que han cambiado los valores, volviéndonos mas
mecanicos, dependientes del progreso e individualistas. Sin embargo, a pesar de todo lo
deshumanizada que puede estar nuestra sociedad, ¢l artisla rescata con su trabajo el
vinculo que tenemos todavia con la naturaleza y los simbolos del pasado que siguen
dentro de nosotros aiin en el presente; asimilando la ritualidad andina, la imaginacion,

los sentimientos y el respeto a nuestro mundo.

Con relacion a la escultura prechispanica, en este trabajo se combinaron los
materiales guidandonos por la division de género de estos, pero de cierta manera con mas
libertad para poder expresar de una forma plastica los sentimientos del artista. Adn asi,
no se puede negar que el dualismo es un simbolo tan fuerte, que hay representaciones

que, como en ¢l pasado, todavia surgen inconscienlemente.

Asi como se llego a una totalidad en las piczas escultdricas, por la union de cada
material complementando las propiedades de cada uno, también el artista, al trabajar
cada escultura empleando las diferentes técnicas, llega a igualar cualidades opuestas,
entre las técnicas de las cuales ya se tiene una habilidad y las técnicas que todavia
faltaban desarrollarlas por alguna razon. Reflejando asi un equilibrio del principio
femenino con el principio masculino del artista tanto en su ser como en la experiencia de

compartir el amor.
Desde nuestra vision contemporinea, podemos alirmar que para una realizacion

de la escultura andina, es necesaria una mirada al pasado y lo que este bagaje cultural

significa para nosotros a partir de una nueva lectura de la variedad contemporinea.
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ANEXO 1



PROCESO EN LA ELABORACION DE LA ESCULTURA “EL
ULTIMO CONDOR"

LAMINA |
Maqueta.
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LAMINATI

Estructura hecha de fierro de construccion, maderas y plastoformo.



LAMINA 111
Modelado de la figura, primero se modelo las partes que van debajo de la pierna v brazo
derecho, para no fallar en la proporcion de la pierna y también para poder modelar el

rosiro,
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LAMINA 1V

Modelado ya con la pierna derecha.

Carrera de:
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UMSa,
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LAMINA YV
Muodelado del brazo derecho.

v
0
o)
Cc
=
m
Z
_|
o
g
Q
_|
>
£
N
>
Q
o
o
o
Py
-
>
w
o8]
=
o)
_|
m
0
>
]
m
-
>
0
>
Ry
Y
m
X
>
o
m
>
Ry
_|
m
wn
4
|
>
n
4
o
>
2}
Cc
=
n
>

LAMINA VI

Estudio de tela.
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LAMINA VII

Modelado completo sin tela.

LAMINA VIII
Moldes con tres capaz de desmoldante y plastilina,



LAMINA IX

Preparado de resina poliéster y muestra del material de seguridad.
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LAMINA X

Moldes con tres capas de resina reforzada con fibra de vidrio.



LAMINA XI

Moldes de la ligura ya unidos puestos cabeza abajo.
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LAMINA XII

Proceso por el cual se saco el positivo de cada parte de la base de la escultura.



LAMINA XIII
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LAMINA X1V

Primera parte del positivo descubierta.



LAMINA XV
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LAMINA XVI

Positivo de la escultura ya limpia.
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[I. DIFERENTES AMULETOS Y ESCULTURAS
DEL WARMIMUNACHI O CHACHAMUNACHI

LAMINA XVII LAMINA XVIII
Amuleto en bulto hecho Amuleto en placa de arcilla
en arcilla
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LAMINA XIX

Amuleto hecho en piedra mollo



LAMINA XX LAMINA XXI
Tilinchos. Amuleto de doble cara.

masculino y femenina
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LAMINA XXII

Warmimunachi monumental ubicado en la Ceja del Alto. de Angel Oblitas.
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