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Introduccioén

Laura Villanueva Rocabado (29 de agosto de 1912 - 28 de enero de 1982) fue
“hija del arquitecto Emilio Villanueva [y de Doila Dominga Rocabado Flores],
esposa del poeta Antonio Avila y madre de la poetisa Silvia Mercedes Avila
Villanueva. Publicé sus columnas —'Brandy Cocktail’, la mas célebre, en La
Retaguardia, La Mafana, el Fuegoy Dum Dum de Oruro. Utilizé los seudonimos
Anna Massina, Jeanette, Madame Adriane, Maria D’e Aguilef e Hilda Mundy.
Publica Pirotecnia en 1936 y en 1989 aparece Cosas de Fondo, volumen que
ocupa un opusculo denominado Impresiones de la Guerra del Chaco, una
selecciéon de Pirotecnia y otros escritos” (Ayllén y Olivares, 2002: 175). En los
ultimos afios, han aparecido nuevas escrituras y novedades suyas. Editoriales
como La Mariposa Mundial y el proyecto de la Biblioteca del Bicentenario (BBB)
se encargaron de publicar y difundir gran parte de su obra. Bambolla, Bambolla
[cartas fotografias escritos] (2016 / 2017) del escritor y critico literario Rodolfo
Ortiz, recoge, sistematiza, enriquece y completa la produccion mundyana de todo
lo que la investigacion permite conocer hasta hoy.?!

Podria decirse que la critica se ha ocupado de ella, aunque con asiduidad,
también con discontinuidad y con irregularidad en la hondura lectora. Se puede
organizar la misma en tres épocas relevantes: recepcion, rehabilitacion y

consagracion.

La primera surge en los afios treinta del siglo XX, época de guerra, tiempo en el
gue mientras las primeras manifestaciones hechas por sus pares la califican

como figura destacada por su escritura narrativa y/o periodistica, en 1937 se

1 En adelante, utilizamos la segunda edicion de Pirotecnia, editada por La Mariposa Mundial /
Plural el afio 2004, por ser la dltima y mas cuidada edicion durante la investigacion y redaccion
de la tesis. Todas las referencias textuales corresponden a esta edicion. Es una época marcada
por la necesidad de insistir en la recuperacion de la obra de Mundy, esfuerzo realizado por Blanca
Wiethlichter en Hacia una historia critica de la Literatura en Bolivia (2002). En esta etapa, la
canonizacién de la obra de Mundy no se habia producido aun. Si bien ediciones recientes
completan la obra, la polémica alrededor de la inclusion o exclusion de escritos, la fidedigna o no
anotacién y datacion de los mismos, etc., nos dejan como mejor y mas fiable edicién la de 2004.
Respecto a Cosas de Fondo. Impresiones de la Guerra del Chaco; la presente investigacion
corresponde a la primera edicién publicada por Huayna Potosi en 1989. Todas las referencias y
citas textuales provienen de esa edicion.



presentan repercusiones criticas fuera del pais sobre la aparicién de Pirotecnia.
La revista Caras y Caretas de Buenos Aires la menciona ese afio. Se sabe
también que el peruano Luis Alberto Sanchez la presenta en Historia de la
literatura latinoamericana (1942 / 1982) como “Hilda Mundy, ultraista” (Zavala,
2016: 23).

En el pais, Carlos Medinaceli, considerado “el mejor critico literario del siglo XX”
(Babtista Gumucio, 2012) en su correspondencia de 30 de marzo de 1937

expresa a su amigo Enrique Viana:

Hilda Mundy ha publicado un libro, Pirotecnia.

—No llega a la pirotecnia, es apenas una vela de sebo que enciende beatamente a todos
los prejuicios literarios y burgueses.

El verbo que mejor conjugamos en Bolivia:

Yo sirvo, Tu sirves, El sirve, Nosotros servimos. El que nos sirve es el gobierno
(Medinaceli, citado por Babtista Gumucio, 2012: 283; el énfasis corresponde al autor).

Palabras que son una muestra de la mentalidad y orientacion de la critica
dominante de la época que, dada la envergadura de “la maxima figura de la
critica en la primera mitad del siglo XX” (Ibid.: 334), ha tenido que ser influyente,
razén importante que no se debe dejar pasar. Por su parte, Gonzalo Portugal en
“La envidia y el cinismo de Carlos Medinaceli” (2011), remarca la posicion del
critico frente a la literatura femenina en el pais, toma el caso de las poetas
bolivianas como Zamudio y Quiroga, cuyo valor Medinaceli disminuye frente a
las poetas extranjeras como Ibarbourou y Agustini. Portugal afirma que “el caso
de Mundy es mucho mas desolador, pues se remite al comentario sarcastico y

lapidario”, expresado ya en la cita anterior.
Enrique Finot, en Historia de la literatura en Bolivia (1943), ubica a Mundy como parte de
los poetas vanguardistas, pero evidencia una dificultad al leer la obra, ya que en la
segunda edicién del mismo libro en 1955, Felipe Vilela, en su apéndice denominado
“Breve historia de |a literatura Boliviana actual”, menciona a Pirotecnia dentro del género

ensayistico [...] aunque el autor clasifica la escritura como ensayistica, la considera una
obra humoristica digna de un poeta (Villazon, 2014).

Situacién que coloca la obra de Mundy en un lugar indeterminado, en tanto

género literario.

A principios del siglo XXI surge la segunda época, de recuperacion, signada
sobre todo por el esfuerzo critico de Blanca Wiethiichter en Hacia una historia

critica de la Literatura en Bolivia (tomo I, 2002), quien ubica a Mundy como parte
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del “Arco de la modernidad”. En el capitulo “La clausura”, la critica califica la
prosa poética de los textos de Pirotecnia como resistentes a toda clasificacion
porque ‘rompen con el arquetipo del poeta y del poema modernista”
(Wiethlchter, 2002: 131). Sefiala que estos anuncian a los antipoemas
‘parrianos”, aunque se alejan de ellos por el uso de neologismos y por la
intencién de “a veces forzar las formas verbales para lograr un efecto excéntrico”
(Ibid.: 132).

En el tomo Il de la misma coleccion, se destaca la participacion de Virginia Ayllén
y Cecilia Olivares con “Hilda Mundy o la risa certera”; ambas criticas reconocen
en Pirotecnia problemas para su clasificacion, como literatura, primero, y como
parte de un género literario, después (2002: 175), optan por considerarlas
“glosas traviesas” (lbid.: 177) sin abandonar cierto eco en las columnas de la

cronica roja.

Es importante recalcar que esta etapa surge después de un largo silencio, roto
por el reclamo hecho por Virginia Ayllon en “Dolor e ironia: quimeras de Maria
Virginia Estenssoro e Hilda Mundy” (1999).2 Este ensayo se ocupa del gesto de
rebeldia escritural de Estenssoro y Mundy frente a la literatura de la época.
Reconoce en Mundy su estilo ultraista y profundamente femenino, quien,
“Consecuente a laldgica [...] opondra certeramente la via de la intuicion” (Ayllon,
1999: 117). Sefala que el dolor y la ironia marcan esta obra porque desde el
margen impuesto se hace la trinchera para reirse del propio margen, de lo que
queda mas alla de los linderos y, por supuesto, de ellas mismas (Idem). Sostiene
gue el dolor se instala en la ironia desde donde se proyecta la creacién. Afirma
que ambas autoras apuestan al divertimento del juego. Considera que son
propuestas autobiograficas porque registran los sentidos que se desean,
obedeciendo a “la escritura como productividad textual y la de la identidad como
juego de representaciones [...] para construir lo femenino’ como significado y
significante del texto” (Richards, citada por Ayllon, 1999: 120) con elementos

caracteristicos, eminentemente transgresores por su capacidad de

2 Virginia Ayllén es pionera en la preocupacién por la obra de Mundy, cuyo esfuerzo
consideramos necesario resaltar, ya que su hallazgo permite seguir la huella de una escritura
que sin su intervencion podria seguir perdida. Su empefio se prolonga hasta nuestros dias;
Ayllén, no solo descubre la veta, sino que siembra, cultiva y alimenta el estudio de Mundy,
ademas refuerza los vinculos de la obra con el afan anarquista de El loco (1966) de Arturo Borda.
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ficcionalizarse. Destaca la desobediencia de la escritura femenina, “cuyo ocaso
ha sido silencioso, solitario y dolorido...” (Ibid.: 21).

Al esfuerzo de Hacia una historia critica de la Literatura en Bolivia sobreviene
poco después, la publicacion de la segunda edicidén de Pirotecnia (2004), en cuya
introduccion, “De la nada al venerado silencio”, Ayllon cuestiona el origen,
causas, lugar y momento del surgimiento de la propuesta vanguardista,
encuentra filiaciones de la escritura de Mundy con la obra poética de Girondo:
20 poemas para ser leidos en el tranvia (1922), Calcomanias (1925) y con la
obra periodistica de Storni. Coincide con Wiethlchter en la cercania de
Pirotecnia y El loco de Borda, dado el afan demoledor que comparten. Ayllon
vincula el silencio de Mundy con la poética de Storni, afirmando que tampoco

pretende instaurar nada.

La tercera época abarca desde fines de la primera década del siglo XXI hasta
los esfuerzos criticos del presente. En ella destaca el trabajo de Villazén, “La risa
oculta y vital de Hilda Mundy. Una aproximacion al estudio de las vanguardias
en Bolivia” (tesis inédita, 2014), en la que se resalta que el aire nacionalista
impuesto en la época encubre la obra de vanguardia de Mundy. Preocupacion
ya sembrada en Hacia una historia critica de la Literatura en Bolivia por
Wiethichter. Villazén estudia los mecanismos del humor que organiza Pirotecnia
y articula la obra a otras vanguardias latinoamericanas, incluye su fuerte

resonancia con el trabajo de Borda.

La participacion de Ayllén en el VIII Congreso de Estudios bolivianos en Sucre
“Poder y contra poder en la literatura boliviana: Borda y Mundy” (2015), establece
la relacion de ambos desde una mirada anarquista. Refiere que “El loco y
Pirotecnia no habrian sido posibles sin la instauracion de un espacio autbnomo,
si bien no ajeno, al menos marginal a la institucion literaria”, ambos textos, desde
la vision de la critica, “argumentan sobre la desaparicion de la escritura” (Ayllon,
2015: 3). La preocupacion del estudio de ambas obras y la busqueda de

cercanias es compartida por el estudioso incansable de Mundy, Rodolfo Ortiz.

En “Apuntes sobre vanguardia y mujeres en la Bolivia de los afios 30" (2015),
Ana Rebeca Prada reitera el valor que la critica otorga a la obra de Mundy en las

dos ultimas décadas. Sostiene que “se la recupera como una de las voces
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fundamentales de nuestra literatura de vanguardia y de la literatura boliviana en
general” (Prada, 2015: 90). Encuentra motivos que atraviesan la escritura de
Mundy, Bedregal y Estenssoro, “el nuevo lenguaje, el yo femenino de la escritura,
lo urbano y la cuestidon de la guerra, afiadiéndole [...] la cuestion de la ética y la
moral” (Idem). En nota a pie, deja pensar en la relacion intrinseca entre la clase

social y la escritura, al afirmar que:

[S]e trata de mujeres pertenecientes a la privilegiada clase media alta de las que venian
sus eminentes padres y familias [...] Estos medios familiares cultos en el mundo social y
politico es probable [...] que tuvieran que ver con la libertad y fluidez con las que las
escritoras ingresaron al mundo de las letras [...] Un salto generacional importante
determina que ellas ingresaran al mundo del trabajo y fueran periodistas, profesoras,
funcionarias, escritoras profesionales (lbid.; 93).

En el ensayo “Estado y mujeres en la obra de cuatro narradoras bolivianas”
(2016), Ayllén recalca los temas de interés de la escritura de Mundy y el caracter
irbnico, anarquico y desacralizador de su literatura como una forma de
representacion de las mujeres bolivianas, entre las que se manifestaron en otras

épocas, en el proyecto nacionalista del Estado boliviano.

La tercera época remata con la publicacion de la Obra reunida de Hilda Mundy
(2016) y Bambolla Bambolla [cartas fotografias escritos] (2016 / 2017) de Rodolfo
Ortiz. En el estudio introductorio de la Obra reunida, “Hilda Mundy: El impacto
del fragmento”, luego de un paseo a la critica de una obra, que considera
compleja y en franca rehabilitacion, Rocio Zavala considera que “del olvido al
fervor, la transicion de Hilda Mundy ha sido subita” (Zavala, 2016: 15). Enriquece
el trabajo con 102 textos que alimentan los 109 conocidos en Pirotecnia y Cosas
de Fondo. Impresiones de la Guerra del Chaco y otros escritos; diversos en
cuanto a su naturaleza e importancia literaria (Ibid.: 16), recuperados de una
prensa dispersa y olvidada, sobre todo de Oruro y en menor medida de La Paz.?
Considera relevante el caracter global de la obra, reafirma su cualidad diversa,
fragmentaria y discontinua, conformada por literatura, crénicas periodisticas,
textos diversos, notas y/o comentarios que ordena cronolégicamente en relacion
a la guerra y posguerra del Chaco, presencia e itinerario de Mundy en La Paz y

menciona su relaciébn con un medio cultural cercano y selecto a través de la

3 Rocio Zavala dedica su tesis de maestria y doctorado en Francia al estudio de la obra de Mundy.
La Obra reunida (2016) de Hilda Mundy recoge sobre todo los hallazgos hechos en sus estudios
de doctorado.



evolucion de sus formas textuales. Por los resultados de su busqueda
hemerografica sostiene que “no se puede hablar de una voluntad de abandono
radical de su escritura”, pero si de un “acallamiento” forzado de “una finisima voz
satirica, correctiva y denunciadora de los abusos de poder, los defectos de su
medio, los escandalos de su tiempo” (Ibid.: 19-20). Relativiza la soledad que se

le atribuye frente al selecto grupo que la acompanfa.

Zavala presenta una relacién de los 6rganos de la prensa de Oruro y La Paz que
acogieron los escritos de Mundy y sus otras “identidades” (pseuddnimos).
Menciona las siguientes referencias periodisticas: La Retaguardia; La Mafiana;
La Patria; Dum, Dum. Semanario de la noche; El Fuego; Revista de Bolivia;
Cuadernos literarios en Ultima Hora, La Nacion; Khoya. Noticiero de la cultura
boliviana; Dador. Critica, narracion, poesia. En ellas muestra la trayectoria de
Mundy, la adversidad y “la casi indiferencia general’” de un medio en el que
resalta “la censura, el opacamiento revelador de una sociedad machista y de una
autoridad literaria desdefiadora de formas no candnicas” (Ibid.: 29) que habrian

provocado su silencio.

Zavala no pretende resolver si hubo o no vanguardia en Bolivia, mas bien da
cuenta del origen espafiol del ultraismo, su relacion con Europa y su trayectoria
en Latinoamérica. Destaca el protagonismo de Gomez de la Serna y Guillermo
de Torre como “los mejores puentes intercontinentales de este movimiento”
(Ibid.: 43), unido a la legion de nombres como Vicente Huidobro y Jorge Luis
Borges, principalmente. Recalca que el ultraismo deviene del futurismo de
Marinetti en primer lugar, del creacionismo de Huidobro, la poesia de Apollinaire,
del expresionismo, cubismo y dadaismo. Respecto a Mundy, afirma: “Gomez de
la Serna, evocado en sus textos la inspira [...] sobre todo por su vena humoristica
y la practica aforistica” (Idem). Sostiene que por medio del ultraismo se acerca y

adhiere al futurismo de manera critica. En su criterio, es:

Ultraista, pero todavia mas alla, mas lejos de un programa o de un jefe, volviendo
mediante la duda y la sospecha del mundo y de si misma, variando los textos,
reescribiendo los mismos, reescribiendo la subasta de Bolivia [...] la desilusion con un
ojo universal [...] Variacion de una poesia que rie, lejos de una risa socarrona o malvada,
con la risa compafiera de la lucidez amarga por los absurdos del mundo (Ibid.: 46).

Considera que el género literario en las obras de Mundy “no puede abordarse

sin un analisis de los textos aparecidos en la prensa, tanto bajo la forma de
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crénicas como de cuentos o de textos diversos de mayor extension” (idem). Ese
es el eje de la preocupacién de esta critica, quien considera que: “esta
publicacion global [...] apuesta por lo diverso, lo fragmentario, lo discontinuo”
(Ibid.: 17). Encuentra en la escritura de Mundy la influencia del moralista Anatole
France y el nihilismo de Nietzsche, entre los escritores de la duda, pesimismo o
sospecha; también, asemeja el trabajo de Mundy al arte moderno del collage;
emparenta su arte “con el de coleccionista o de ropavejera” (lbid.: 37); muy
cercanos algunos de sus trabajos poéticos mas presentes en “Brandy Cocktail”
a los Petits poems en prose de Baudelaire, por su “brevedad, densidad tematica
y expresiva” en los que se puede apreciar “‘una estética escénica, una estética
de la arquitectura y de las artes visuales en general, en una alianza vanguardista
de las artes” (Ibid.: 40).

Ortiz, estudioso acucioso de la obra de Mundy, sostiene que esta llega del “reino
obscuro de las maquinarias [...] Pirotecnia es el fruto descomunal de un exilio y
también de una bofetada que consuma el quijotismo de escribirlo, a plan de
severos cortes de confeccion” (2016: 12). El critico presenta en Bambolla
Bambolla [cartas fotografias escritos] (2016), hallazgos y descubrimientos
encontrados en cartas, fotografias y escritos obtenidos de la familia Bedregal.
Enriguece de manera sorprendente la segunda edicion de la misma obra en 2017
con un “Mapa Mundy” que registra el trabajo de la escritora desde 1932 hasta
1979, “donde se cifra el ultimo interruptus de una obra a todas luces movil y
demoledora”. Esta ultima edicidon presenta, ademas del trabajo de recoleccion,
enriguecimiento y sistematizacion de lo que puede considerarse hasta hoy la
obra mas completa de Mundy, una actualizacion relevante de las fuentes
bibliograficas y hemerogréficas, pese y mas alla de la polémica entre Ortiz y

Zavala.?

En su capitulo introductorio “Liminar [En el reino obscuro de las maquinarias]” de
Bambolla Bambolla [cartas fotografias escritos] (2017), Ortiz recalca “el acicate

de un turbulento anarquismo” (Ortiz, 2017: 7) en el que Mundy afinca su opcioén

4Un trabajo minucioso de cotejo con la Obra reunida, respecto al origen, cantidad, distribucién,
autenticidad y autoria de algunos textos, manejo de fuentes, algunos datos y otros asuntos, han
envuelto a Ortiz y Zavala en una polémica importante sobre el conjunto de la obra de Mundy,
cuyo interés de estudio crece.
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escritural de “retaguardia activa” en los espacios que suele frecuentar como el
cine y los subsuelos de las imprentas. Reconoce la pasion por el humor
corrosivo, como el dispositivo privilegiado de escritura “que erige la destruccion
y el absurdo” (Ibid.: 9). El critico propone la imagen de “jugadora de abalorios”
como clave de lectura de lo que denomina “mecanismo postumo”, cuya
ingenieria pretende echar a andar en su obra. Valora la escritura de Mundy
“‘como confeccidn y transproducto de la bisuteria; de un extremado y abismal
juego de cuentas de palabras ensartadas en multiples formas y variantes [...]
esta bisuteria no declina en la levedad” (Ibid.: 9-10). A contrapelo de la critica,
Ortiz pretende romper el mito del silencio escritural de Mundy, gesto que
comparte con Zavala, afirmando que “engastd vocablos y recorté frases a

compas libre y con lucida improvisacion hasta el final” (Ibid.: 12).

Finalmente, es importante mencionar la intervencion de Carmen Bedregal, quien
en “Las casas del tiempo” de Bambolla Bambolla [cartas fotografias escritos]
(2017), rememora la casa donde Laura Villanueva creci6. Otorga datos
relevantes de su entorno familiar, sobre todo de su madre. Menciona la
legendaria Casa del Poeta en La Paz donde vivié con Antonio Avila y su hija
Silvia Mercedes, casada después con el poeta Guillermo Orias. Resalta el
intenso ambiente literario de la vivienda. Concluye remarcando el afecto que
siente por sus tias Yolanda Bedregal y Laura Villanueva Rocabado, “una
apolinea y la otra dionisiaca, se desenvolvieron en el mismo ambiente
intelectual” (Ortiz, 2017: 18), expresion con que intenta equiparar la importancia

social y literaria de ambas escritoras.

Como hemos visto, las lecturas criticas sobre la obra de Mundy son muchas,
dada la complejidad de su género: se dedican a la prosa poética, el fragmento,
el collage, la glosa traviesa, la crénica... entre muchas otras. Sin desconocer su
cualidad hibrida nos detendremos principalmente en la novedosa poesia de sus
versos vanguardistas de prosa poética, a momentos, prosaica, casi al borde del
ensayo y en su cronica periodistica de guerra, sobre todo literaria e
interpretativa.® De acuerdo al panorama, se puede afirmar que el ciclo transcurre

por diferentes momentos de interés e intensidad de un trabajo que se aviva. El

5 Cabe aclarar que esta investigacion no pretende abordar el estudio de la diversidad de géneros
en la obra de Mundy.
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proceso de la critica transita por el recibimiento, el registro, el reclamo, el rescate
y una franca rehabilitacion hasta la consagracion candnica de una obra, cuya
extrafia naturaleza despierta curiosidad y polémica. Otros esfuerzos criticos,
trabajos de investigacion en curso e intervenciones académicas, dentro y fuera
del pais, acompafian el recorrido de una escritura en la que el gesto de una

sarcdastica e inconmensurable risa constituye su mejor fermento.

El aporte de nuestro trabajo radica en estudiar temas que, si bien han sido
sefialados por la critica, no han sido precisados o profundizados. La perspectiva
sociocritica elegida para tratar los asuntos de la guerra, la ciudad y la mujer, abre
vetas que pueden, sin duda, alentar estudios de mayor significacion en la
comprension de la obra de Mundy. Ademas, se estudiara estos temas a la luz de
la compleja enunciacion ironica y sarcastica desde donde hablan los textos de
Mundy. Comprender la articulacion de una mirada critica en un contexto algido
en tanto bélico, si, pero también en cuanto se jugaba entonces la consolidacion
de la urbe y de la mujer, como entes autonomos, esa es la mirada y el aporte de
nuestro trabajo.

Algunos presupuestos tedricos

Este trabajo de investigacion abarca la obra en prosa poética de Hilda Mundy,
Pirotecnia (1936), y la de crénica periodistica, Cosas de Fondo. Impresiones de

la guerra del Chaco y otros escritos (1989) desde una mirada sociocritica,®

6 “La sociocritica es un estudio social y textual al mismo tiempo. Se trata de una sociologia critica
gue aspira a ser una sociologia del texto. Intenta restituirle al texto de los formalistas su condicion
social en cuanto especifica produccién estética, no como reflejo de tal o cual realidad: la
sociocritica lee lo social presente en el texto. Se trata de ver como se inscriben en el texto las
condiciones sociales indisolubles de la textualidad. ‘El objetivo de la sociocritica es mostrar que
toda creacion artistica es también practica social y por ende produccion ideoldgica, por ser un
proceso estético y no tanto un vehiculo de enunciados (Duchet, 1979: 3 [cita traducida por
Ramirez del texto en francés Sociocritique]'. En este sentido la sociocritica es una especie de
sociogénesis, una sociologia de la escritura, una sociologia del texto y una sociologia del lector.
El texto literario no es tanto la expresion de una ideologia, su puesta en palabra, como su puesta
en escena, su exhibicion. Su objeto esta centrado en el sujeto, la ideologia y las instituciones.
Los principales representantes de la sociocritica son Edmond Cross, Claude Duchet, Pierre Zima,
Antonio Gomez Moriana”. Ver: Jorge Ramirez Caro. “Tres propuestas analiticas e interpretativas
del texto literario: estructuralismo, semiodtica y sociocritica” (2002). Disponible en:
https://wwwredalyc.org/pdf/166/16612206.pdf

La sociocritica surge dentro de la Nouvelle Critique francesa, busca distanciarse de la estética
marxista tradicional a través de principios metodoldgicos propios de la Semiética, la Neoretorica
y la Hermenéutica. Se concentra en las estructuras textuales y su relacion con la sociedad, a
diferencia de la sociologia de la literatura que también aborda el proceso de produccion,
distribucidn, reedicién y recepcion de las obras.
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propuesta analitica e interpretativa que intenta “elucidar la sociedad inscrita en
el texto social’. En ese marco, se pretende enfrentar la lectura de lo social
presente en el texto. Es importante ver como se inscriben las condiciones
sociales indisociables de la textualidad, asunto abordado parcialmente hasta hoy
en la obra de Mundy. El lugar de enunciacion, los movimientos escriturales y los
recursos que utiliza en la construccion de sus textos breves son relevantes para
vincularlos con la interpelacion social que realiza. Reconocer el movimiento
innovador de su escritura y lenguaje vanguardista es necesario para identificar
la expresion social que plantea la obra y descubrir los hilos de su complejo

entramado.

También retomamos los planteamientos tedricos de Linda Hutcheon del texto
“Ironia, sétira, parodia. Una aproximacion pragmaética a la ironia”. De la ironia a
lo grotesco (en algunos textos literarios hispanoamericanos) (1992). Hutcheon
afirma que el uso de la ironia se identifica sobre todo por la inversion semantica,
en palabras o frases, que caracteriza la definicion de la ironia como antifrasis.
Observa que el andlisis puramente semantico revela escasas instancias de
estructuras antifrdsicas y que su estudio se ocupa de la ironia verbal y no
situacional, lo cual, en su criterio, evidencia las limitaciones del método analitico
utilizado en el estudio de textos enteros, que requiere que se considere las
condiciones pragméticas de la ironia. Las mismas dificultades encuentra en las
relaciones que la ironia establece con los géneros que le otorgan una posicion
privilegiada: la parodia y la sétira; géneros considerados por muchos criticos
contemporaneos como sindénimos. Hutcheon entiende que la ausencia de
precision de estos conceptos complica la situacién. Anota que la ironia es
esencial para el funcionamiento de la parodia y de la sétira, aunque de manera
distinta. Resalta que la ironia goza de una especificidad doble: semantica y
pragmatica; por lo tanto, la relacion con los géneros deberia ser abordada desde

esa doble estructura, para establecer una diferencia genérica mas precisa.

Hutcheon resalta la importancia del sentido de la teoria semantica de la ironia
como antifrasis, como oposicidon entre lo que se dice y lo que se quiere hacer
entender. Incluso, como marca de contraste, entiende que Freud en su estudio
sobre el chiste, anota la importancia de la ironia y lo comico en general en el

sefialamiento de una oposicion entre el efecto esperado y el producido. Esto
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relegaria la ironia a una subespecie de lo cOmico, lo cual limitaria el
funcionamiento irénico a una simple relacién semantica de autonomia entre los

sentidos literal y derivado.

La funcion pragmatica de la ironia consiste en un sefialamiento evaluativo, casi

siempre peyorativo. La autora comprende que:

La burla irénica se presenta generalmente bajo la forma de expresiones elogiosas que
implican, al contrario, un juicio negativo. En el plano semantico, una forma laudatoria
manifiesta sirve para disimular una censura burlona, una reprobacion latente. Ambas
funciones —de inversion semantica y de evaluacion pragmatica— estan implicitas en la
palabra griega eironeia, que evoca al mismo tiempo el disimulo y la interrogante, asi
pues, un desfase entre significaciones, pero también un juicio. La ironia es, a la vez,
estructura antifrasica y estrategia evaluativa, lo cual implica una actitud del autor-
codificador con respecto al texto mismo. Actitud que permite y exige, al lector-
decodificador, interpretar y evaluar el texto que esta leyendo (Hutcheon, 1992: 176-177).

La integracion de la ironia verbal como tropo en los discursos parddico y satirico
requiere que se pueda distinguir la especificidad estructural y textual de los dos
géneros. La parodia se define como modalidad del canon intertextual, efectla
una superposicion de textos. Es decir, en un nivel formal es la articulacion de
una sintesis o un engarce de lo viejo en lo nuevo para marcar la diferencia.
También, el texto parédico asume la desviacion de una norma literaria “y la
inclusion de esa norma como material interiorizado [...] no puede tener como
‘blanco’ mas que un texto o convenciones literarias” (lbid.: 177-178). Asi, la

parodia se define como ‘contra-canto’, oposicién o contraste entre dos textos.

Es necesario identificar la distincion entre parodia y satira para establecer su
relacion con el tropo irénico. La satira es la forma literaria cuya finalidad es
corregir, ridiculizando, algunos vicios e ineptitudes del comportamiento humano.
Las ineptitudes a las que apunta estan consideradas generalmente como
“‘extratextuales”, en el sentido en que son casi siempre morales o sociales y no
literarias (Idem). La intencion de corregir centrada en una evaluacion negativa
asegura la eficacia del ataque de la satira. Hutcheon recupera el criterio de Fraye
(1957), quien supone que la parodia se apoya en la forma, mientras que la satira

en lo social.

Donde la ironia excluye la univocidad semantica del tropo (dos significados frente
a un significante), la parodia excluye la unitextualidad estructural. Si la ironia esta

siempre a expensas de alguien o de algo, sostiene que es de este
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funcionamiento pragmatico y no semantico que deriva la adecuacion del uso
satirico de la ironia burlona, despreciativa. Hutcheon plantea un modelo teérico,
desde el punto de vista de la pragmatica, en el que admite la posibilidad de que
los géneros cuenten también con su propio ethos; instancias que en su propuesta
se correlacionan entre si dando lugar a una amplia gama, tal como lo muestra la

siguiente cita:

Sin el ethos burlén, la ironia dejaria de existir: no es mas que el contexto pragmatico
(codificado o decodificado) el que permite la percepcion del desfase entre los contextos
semanticos. Ademas, este ethos articula toda una serie de valores que recorren la gama:
de la deferencia a la irrisién; del palmo de narices y de la risita socarrona, a la acrimonia
irénica... (Ibid.: 181)

Asi, “la satira se distingue de la invectiva pura por el hecho de que la intencion
de la primera es corregir los vicios que se supone han suscitado este arrebato.
Esta nocion de irrision ridiculizante con fines reformadores, es indispensable
para la definicion del género satirico” (idem). El enlace de la sétira con la ironia
se produce justamente en la “risa amarga del desprecio” (Idem). Para aclarar
esta idea, Hutcheon acude a Henri Morier, quien afirma: “El tono de la ironia es
unas veces falsamente jovial, otras es silbante, arrebatado, aspero. Es que la
ironia esta dominada por un sentimiento de colera, mezclado con desprecio y

con el deseo de herir para vengarse. Asi la ironia pertenece a la satira” (idem).

El ethos de la parodia estd también muy marcado peyorativamente, cuya
intencion agresiva y defensiva resalta Hutcheon. Freud también, en su estudio
sobre el chiste, resalta la intensién agresiva y defensiva de la parodia, eso
permite considerar el burlesco literario y el disfraz como forma de una parodia
grotesca. Sin embargo, Hutcheon aclara que la distancia critica entre texto
parodiado e incorporado como fondo, no funciona necesariamente de manera
perjudicial para el texto parodiado. El ethos parddico es valorado de diversas
maneras, por lo cual deberia distinguirse como “no marcado”. En todo caso, la
parodia sigue siendo una forma paraddjica de contraste sintetizante, en la que

se presenta una “especie de dependencia diferencial de un texto a otro”.

Hutcheon aclara que las relaciones entre los tres ethos (ironia, parodiay satira)
no se presentan en forma pura, normalmente estan entrelazados y existen
desplazamientos. Sin olvidar la existencia, al interior del ethos burlén irénico, de

una gama que va de la risa desdefiosa a la pequefia sonrisa escondida (energia
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mordaz, gracia ligera). Donde la ironia coincide con la satira, al extremo de la
gama irénica (donde se produce la risa desdefiosa) se enlaza con el ethos

despreciativo de la satira.

Al otro extremo de la gama irdnica, Hutcheon sitla la pequefia sonrisa de
reconocimiento del lector que se da cuenta del juego parddico; es decir, critico
al mismo tiempo que ludico. En el lugar donde se enlaza la parodia y la satira 'y
donde se hace valer también la ironia, se desemboca en un reconocimiento de
la intencién “desinflante” del autor, en relacién con los planos literario y social.
Cuando los tres ethos se entrelazan y se entremezclan es cuando los dos
géneros se alian y usan plenamente el tropo irénico. “Potencialmente se trata del
punto maximo de subversion y por lo tanto de un momento de
sobredeterminacion pragmatica” (1992: 185). La localizacién de la ironia en
segmentos largos es compleja, pero no imposible, sobre todo cuando las
transgresiones se repiten o superponen. Hutcheon dice:
Como mecanismo retorico la ironia funciona como uno de los fenémenos linglisticos que
no tienen posicion permanente y definitiva en la lengua [...] extraen su significacion del
acto de produccién lingiiistica, a saber, de la enunciacion. Y como tal la utilizan la satira
y la parodia. Los ethos pragméaticos facilitan la localizacion extratextual de las
caracteristicas individuales que sirven para definir los dos géneros en el sentido en que
“el blanco” influye en la estructura. Es decir que el blanco del discurso satirico es

identificable y extratextual; el blanco intertextual [...] de la parodia es también, a la vez,
localizado y localizable (Ibid.: 191).

Remarca que en su especificidad semantica, la ironia antifrasica ofrece dos
significados y un significante, contexto que como vimos complica su estructura
doble, en cambio en los dos géneros literarios mencionados (con excepcion de
la ironia verbal) “parece” que la estructura del signo queda igual: no hay mas que
un significante y un significado. La parodia “parece” funcionar siempre
intertextualmente como lo hace la ironia intratextualmente, para marcar la
diferencia (lbid.: 192). Recogiendo las ideas de Sperber y Wilson, Hutcheon
afirma que la ironia literaria es una mencion que reenvia al lector a los otros

casos de expresion en el texto:
La ironia antifrasica se desenvuelve en el proceso de alabanza que deviene reproche,
por la repeticion que efectla la diferenciacion [...] en ese contexto debe ser considerada

como producto de una interaccidon entre una intencion evaluativa y una inversion
semantica (Ibid.: 193).
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Acerca de la sétira que utiliza Mundy, dudamos que su intencién tenga el
proposito exclusivo de corregir o moralizar (aunque si practica la irrision para
ridiculizar los vicios e ineptitudes del comportamiento humano), intenciones que,
como vimos, Hutcheon atribuye al género satirico. Consideramos que la
interpretacion que ejercita Calvino en “Definiciones de territorios: lo comico” en
Punto y aparte. Ensayos sobre literatura y sociedad (1995), podria corresponder
a la interpretacion de la intencion demoledora, mas no correctora ni moralizadora
de la obra de Mundy. Veamos qué dice Calvino al respecto:
En la satira hay un elemento de moralismo y un elemento de burla [...] El que ejerce de
moralista cree ser mejor que los demas y el que se burla se considera mas astuto o,
mejor dicho, cree que las cosas son mas sencillas de como la ven los demas. De todos
modos, la satira excluye una actitud de interrogacion y de analisis. Lo que no excluye, en
cambio, es una fuerte dosis de ambivalencia, es decir, una mezcla de atraccién y de
repulsiéon que todo verdadero satirico siente hacia el objeto de su satira. Esta
ambivalencia, si por un lado contribuye a dar a la satira una dimensién psicoldgica mas
rica, no consigue convertirse en un instrumento de conocimiento poético mas ductil;
debido a la repulsion, el satirico se ve incapacitado para comprender mejor el mundo por
el que se siente atraido, mientras que la atraccién le obliga por otra parte a ocuparse de
un mundo que le repele [...] Es mas bien un método, una forma de relacion con el mundo

gue puede manifestar por si misma aspectos diversos y cotidianos de una civilizacién
(Calvino, 1995: 179-180).

Para Calvino, la primera virtud de todo verdadero humorista es la de incluirse a
si mismo en la propia ironia. La satira se centraria “en el polo negativo de su
universo particular”, procurando mantener fuera de la propia réplica al yo del
autor. El espiritu del satirico podria salir a la luz sin una intencién determinada,
aungue también puede llevar “su carga de encarnizamiento burlesco hasta sus
ultimas consecuencias, superando el umbral de lo particular para poner en
cuestion a todo el género humano, lindando con una concepcion tragica del

mundo” (idem).

Siguiendo el mismo camino, descartamos la pretensién moralizadora de la
poética de Mundy, puesto que la satira que usa no tiene el afan de hacerla mejor
gue los demas. No es su intencidn resaltar su cualidad moral. Ella se asume
como parte de ese mundo conflictivo que observa. De hecho, tampoco apuesta
a mostrar su astucia frente a la valoracion que los otros ejercen sobre las cosas
de su ambiente. No se ocupa de realzar su mirada sobre la naturaleza de las
cosas frente al criterio de sobre o subvaloracion. No quiere restablecer el valor

de las cosas. Su sentido del humor muestra el conflicto y “ambivalencia” que
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siente frente a su mundo. Es critico y mordaz, pero sin trasfondo moral en sus

observaciones; si acaso, desencantado.

Mundy también acude al uso del humor negro mediante la sétira. Es un tipo de
humor que se ocupa de los asuntos mas oscuros y dolorosos para el ser humano,
controvertidos y polémicos para la sociedad. La cualidad del humor negro se
caracteriza por su presencia comica. En el caso de Mundy, se detecta este tipo
de humor en algunos asuntos, vinculados sobre todo con la Guerra del Chaco y
la sociedad de su época, teméaticas que también incluyen el uso del sarcasmo;
figura retérica de burla mordaz que muestra un alto ingenio, su mecanismo lo

podemos deducir gracias al modelo presentado por Hutcheon.

La sétira, género que se presenta con recurrencia en la poética de Mundy, posee
un ethos marcado, codificado negativamente. Es despreciativo, desdefioso; se
manifiesta en la presunta “célera del autor”, comunicada al lector a fuerza de

“invectivas”.

Hasta aqui describimos nuestras herramientas tedéricas. En este sentido, esta
investigacion articula el planteamiento sociocritico antes expuesto con las
herramientas discursivas del humor (sobre todo de la ironia y la sétira). El
objetivo de este engarce es revelar las cualidades sociales, culturales
ideolégicas y politicas presentes en las obras analizadas mediante los

instrumentos discursivos del humor empleados por Mundy.

Esta propuesta

La guerra, la ciudad y la mujer son topicos recurrentes en la escritura de Mundy,
asuntos explorados en esta investigacion. Destacamos el lugar de la mujer como
asunto transversal por ser el meollo de la problematica social de la que se ocupa
la obra. Es fundamental observar la manifestacion del humor negro, la ironia y el
sarcasmo porque indica el lugar desde donde se construyen los textos y el
espiritu del temperamento critico de la voz poética de Mundy. Justificamos la
relevancia del estudio de la obra de esta escritora para insistir en la existencia

de obras vanguardistas en nuestro panorama literario’ en época de guerra y nos

7 Zavala menciona que hubo obras aisladas con rasgos de vanguardia en la época en el pais, el
caso de Aguafuertes (1928) de Roberto Leiton y de Rodolfo el descreido (1939) de David
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sumamos al impetu de rescate critico de la obra en cuestion. Paralelamente o,
como configuracién del lugar desde el cual se escribe, en cada capitulo se
estudia las formas de humor por medio de las cuales se critica y se crean

contramodelos respecto a los temas sefalados.

En consecuencia, para desarrollar y cumplir los objetivos de la investigacion,
organizamos el trabajo en tres capitulos. En el primero nos ocupamos de
desarrollar la tematica de la guerra. Realizamos una breve alusion a la literatura
de la vanguardia latinoamericana en este contexto, marcado mundialmente por
un periodo de entreguerras. Sefialamos también tres rasgos que acercan la
poética de Mundy al fenbmeno de la vanguardia, entre los que figuran: los
objetos que retoma del movimiento, su concepcion frente al postulado de las
vanguardias en boga y su postura critica ante el acontecimiento de la
modernidad que emerge en su ciudad; la Guerra del Chaco, a su vez,
condicionara e interrumpira de algin modo los atisbos vanguardistas en la
literatura boliviana. Resaltamos la paradoja de las “ausencias” en la contienda,
el rol que desempeiia la mujer del entorno social de Mundy en el momento bélico.
Nos referimos a cdmo su cronica desmantela el orden de la version oficial de la
guerra, dejando claro el falso sentimiento patriético que aborrece; la ironia y el
sarcasmo que la polémica voz de la obra inyecta para banalizar las acciones
militares y el desenmascaramiento que se hace del discurso patriotero y
triunfante del momento. En el capitulo recalcamos que el humor, la ironia, la
satira y el sarcasmo son una constante inquebrantable en la poética de Mundy.
No se puede dudar de la lucidez de su singular anarquia, razén por la cual su
aporte resulta ser una referencia importante a la hora de pretender comprender
la conducta sociopolitica y cultural en la coyuntura bélica. La interpretacion critica
gue permite seguir la veta poética de la obra es un hallazgo imposible de eludir

en el concierto de las obras de la Guerra del Chaco en Bolivia.

En el segundo capitulo, afrontamos la tematica de la ciudad, la controvertida
imagen citadina que disefia la poética de Mundy en época de guerra, con un

humor que resalta la incertidumbre que siente frente al fendmeno de la

Villazén, obras que junto a la de Hilda Mundy pueden considerarse como “las islas que quedaron
cubiertas en su época por la marea imperante de la busqueda del ‘ser nacional’ en su romantico
sentido de linealidad univocal” (Zavala, 2004: 16).
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modernidad. Su subjetividad lucida delata la ambivalencia de sus sentimientos
frente al fendbmeno en ciernes. La nostalgia, el tedio y la curiosidad por la
naturaleza de los objetos de la urbe son aspectos que la voz poética salpica de
dificiles cuestionamientos, a los que aplica diferentes grados de humor;
procedimiento complejo que comprendemos como un juego artistico inteligente
gue gira entre los matices de irrision y su figura como blanco, recurso que
permite manipular los sentidos polisémicos del texto. La voz poética se mofa con
una risa nostélgica y rabiosa frente al proyecto de la modernidad y su impacto.

Indaga el significado social de los objetos de la ciudad.

En el tercer y dltimo capitulo, abordamos el tema de la mujer, su rol critico en el
entorno social de Mundy, durante la época de la Guerra del Chaco, en Bolivia. El
apartado inicial del capitulo toca el tema de la mujer e ironia, en el que nos
detenemos a pensar sobre la tematica del modelo y el contramodelo femenino
gue, con aire de vanguardia, ofrece la poética de Mundy. Nos referimos también
a la sujecion existencial y sociocultural en el que se encuentra la mujer en el
ambiente patriarcal del momento y su funcionalidad en la reproduccién del ciclo
de opresion, practica que reitera la violencia simbdlica que instrumentaliza su
figura. De esta manera, se parte de una lectura de los contextos mayores (guerra
y urbe), para luego establecer claramente la critica social y la propuesta de

modelos y antimodelos femeninos en la obra que nos ocupa.
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Capitulo Uno: laguerra
De la vanguardia latinoamericana y los rasgos de Hilda Mundy

Los movimientos de vanguardia constituyen un producto artistico historico. Son
una respuesta rebelde a los enfrentamientos bélicos mundiales y sus
consecuencias catastroficas. En Las vanguardias latinoamericanas. Textos
programaticos y criticos (2002), Jorge Schwartz se refiere a aspectos relevantes
para contextualizar el fendmeno de las vanguardias en Europa y comprender lo
gue acontece en Latinoamérica. Schwartz sostiene:
Al mismo tiempo en que las facciones anarquistas y comunistas se apropiaban del
término “vanguardia”, como sinénimo de una actitud partidaria capaz de transformar a la
sociedad, el surgimiento de los ismos europeos dio un gran margen para la
experimentacion artistica, desvinculandola, en mayor o menor grado, de todo
pragmatismo social. Y aunque las vanguardias artisticas tenian como denominador
comun la oposicion a los valores del pasado y a los canones artisticos establecidos por
la burguesia del siglo XIX y comienzos del XX, ellas se distinguieron no sélo por las

diferencias formales y por las reglas de la compaosicion, sino por su toma de posicién
ante las cuestiones sociales (Schwartz, 2002: 41- 42).

Afirmaciéon que permite apreciar el amplio sentido revolucionario de la
vanguardia. Para tener un panorama de la variedad, de su expresion e
importancia, es necesario recoger la relacibn que hace el autor sobre las

principales corrientes europeas del movimiento.

El expresionismo aleman y el surrealismo francés, situados al inicio y final del
periodo de las vanguardias, respectivamente, pese a estar muy diferenciados en
muchos aspectos, tienen como factor comin su preocupacion social. El
expresionismo es una reaccion ante los horrores de la Primera Guerra Mundial
(Europa, 28 de julio de 1914 - 11 de noviembre de 1918) y el surrealismo, que
surge en Francia después de este periodo, se inspira en las teorias
psicoanaliticas. Esto para intentar reflejar el funcionamiento del subconsciente,
dejando de lado cualquier tipo de control racional, y para orientar hacia la utopia
de la transformacion del hombre a través de la liberacion de las fuerzas

inconscientes.

El futurismo, que toma la delantera de los ismos, para Schwartz es una violenta
reaccion contra la burguesia de la época. Se opone al arte museologico y a todo

parametro del pasado. El intento de abolir el tiempo y la distancia aproxima al
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futurismo italiano con el simultaneismo y multiperspectivismo propuestos por los
cubistas de la década de 1910.

El dadaismo es otra reaccion en contra, actia de modo diferente: por el nihilismo,
el humor, la autoirrision y la autodestruccion (lbid.: 42). Es preciso destacar la
particularidad de la expresion dadaista porque en ella se encuentran rasgos que
se acercan a la propuesta de Hilda Mundy. Su poética se impregna de la crisis
general que sufre la vanguardia en relacion al caos social que tiene al frente en
la época de la Guerra del Chaco en Bolivia, asunto que sera desarrollado mas

adelante.

Schwartz aclara: “La tensién entre ‘vanguardia politica’ y ‘vanguardia artistica’
produce diversas influencias en la produccion cultural de los afios veinte que
varian de acuerdo al momento, los contextos y las experiencias individuales de
los fundadores de los movimientos” (idem). El autor asume que “[lJas causas, la
produccion y el consumo cultural son elementos en permanente cambio y que
no es posible limitar la vanguardia a un perfil estético Gnico” (idem), tampoco se
lo puede reducir al esquema de un enfrentamiento mecanico entre izquierda y

derecha.

La vanguardia es un fendbmeno de entreguerras dificil de precisar

temporalmente.® Desde la estética artistica y literaria adopta una actitud de

8 A pesar de que es comln encuadrar a las vanguardias latinoamericanas en el periodo de los
afios veinte, decenio en el que alcanzaron su auge, una posible fecha inicial seria 1909, afio en
que Marinetti lanza en Paris el Manifiesto futurista, cuyas repercusiones en América Latina fueron
casi inmediatas. Hugo Verani considera 1916 y 1935 las fechas limite del periodo histérico de las
vanguardias. Federico Schopf expresa que la teoriay practica del vanguardismo se despliegan,
en sentido amplio, entre 1916 y 1939; en el sentido mas restringido de su predominio, entre 1922
y 1935. Nelson Osorio sitla la vanguardia de América Latina en el periodo que va desde los
finales de la primera Guerra Mundial, en 1919, hasta la crisis econdémica, provocada por la
quiebra de la bolsa de Nueva York, en 1929. El caso mas extremo en estos intentos de
demarcacion cronoldgica es el del critico Miklos Szabolcsi, quien propone el afio 1905 como
fecha inicial.

Una fecha mas apropiada para la inauguracion de las vanguardias latinoamericanas, aunque
distante de los afios veinte, es la lectura del manifiesto Non serviam por Vicente Huidobro, en
1914. Los presupuestos estéticos de este texto, base tedrica del creacionismo, aliados a la tactica
de la lectura publica del manifiesto, hacen de él un ejemplo primero de lo que,
convencionalmente, se llamaria vanguardia en América Latina. Tanto por la actitud, cuanto por
los irreverentes postulados, representa el momento inaugural de las vanguardias del continente.
Otra posibilidad cronolégica, es la fijacion de 1922 como annus mirabilis de las vanguardias
internacionales y latinoamericanas. José Emilio Pacheco es uno de los primeros criticos
contemporaneos hispanoamericanos en llamar la atencién sobre la internacionalizacion del
fenémeno de 1922: Surge una articulacién Unica de circunstancias histéricas y personales ese
afo. El afio de Ulysses, The Waste Land, Trilce, Desolacion, la Semana del Arte Moderno en
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contraataque frente al ultraje de la razon y la vida por la adquisicién del poder.
Las potencias mundiales emplearon todo su esfuerzo en su afan de dominio.® El
modelo que impuso la guerra fue de sujecion y violencia. El mundo entero sufrid

su impacto.

Schwartz sostiene que la libertad estética constituye el a priori de todas las

vanguardias literarias. Al respecto, explica:

Sus creadores heredaron de la revolucion intelectual de entreguerras el supuesto de la
libertad por el cual el espiritu sopla donde quiere: y por esa misma razon, ignoraron toda
limitacién de escuela y grupo, interndndose resueltamente en sus propios materiales de
viday pensamiento [...] la vanguardia habia limpiado el terreno en las diversas instancias
del quehacer narrativo: en la representacion de los espacios, en la autenticidad del tono,
en la formacion del punto de vista (lbid.: 28).

La estética vanguardista mira “el mundo de la vida”'° de otra manera, reniega de

la prisiébn del pensamiento decimondnico y de las formas tradicionales del arte,

Sao Paulo, el nacimiento de Proa en Buenos Aires y del estridentismo con Actual, hoja de
vanguardia. Schwartz sostiene que se podrian agregar varios textos a esta lista, importantes no
tanto por la accion estratégica de los manifiestos, sino por la produccion poética, donde reside el
valor cualitativo de la vanguardia.

La organizacién de los movimientos socialistas y anarquistas, la fundacion de varios partidos
comunistas, la creacion en 1924 del APRA y la multiplicacion de las huelgas obreras en el
continente, todo esto iria a desembocar, en medio de una generalizada crisis econémica
motivada por el crack de 1929, en diversos golpes militares cuyas consecuencias serian
devastadoras en el sector cultural. El decenio de los afios treinta estad marcado a nivel mundial
por un recrudecimiento de la lucha ideoldgica: fascismo, nazismo, comunismo, socialismo y
liberalismo miden sus fuerzas en activa disputa; los imperialismos se expanden, el capitalismo
monopolista se consolida y, en contrapartida, los frentes populares se organizan para
enfrentarlos. La conciencia de la lucha de clases, aunque en forma confusa, penetra en todas
partes, inclusive en la literatura, con una profundidad que va a provocar transformaciones
importantes. Aunque pueda considerarse cerrado el ciclo vanguardista a finales de la década de
1920, en la siguiente se producen novedades, principalmente en México, donde en 1938, el poeta
peruano César Moro reactiva el surrealismo. Ese mismo afio en México se da el encuentro entre
Diego Rivera, Ledn Trotsky y André Bretdn, quienes redactan el Manifiesto por un Arte
Independiente, importante por su influencia en la toma de posicion politica de los artistas
europeos de vanguardia y sus repercusiones en América Latina. La consolidacion del fascismo
y la eclosion de la Guerra Civil espafiola en 1936, lleva a los artistas e intelectuales
latinoamericanos a cuestionarse el sentido y el compromiso ideoldgico del arte. Este aspecto
polémico recibe el aporte de Borges, quién contrario a todo autoritarismo, responde en forma
airada con el articulo “Un caudaloso manifiesto de Bretén”. Diez afios mas tarde, Picasso
reacciona contra las intromisiones en el campo del arte. En 1938 se cierra el ciclo cronolégico de
las vanguardias. Lo que convencionalmente se sitla en el contexto de una década, en realidad
tiene vigencia un cuarto de siglo (Schwartz, 2002: 36-40).

% Basta ver los documentales sobre la Primera y Segunda Guerra Mundial, como también los
pormenores de la Guerra Civil espafiola.

10 En “El mundo de la vida de Husserl” (2009), Tania Lu explica que este concepto fue propuesto
por Husserl como piedra angular para el proyecto de la Fenomenologia, “alli estan nuestras
experiencias y vivencias, el sentido del vivir, emociones, sentimientos, subjetividades. El mundo
de la vida es aquel en el que lo esencial no viene dado por las relaciones exterior-causales que
se dan entre los objetos, sino por la signitividad humana que conforma nuestro primer y principal
contacto con la realidad [...] es el mundo del significado, del sentido, aquello que constituye
propiamente nuestro cosmos y nos es dado como un regalo por nuestros antepasados [...] El
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gue en literatura sigue la ruta anacrénica de la lirica romantica. Su espiritu
agresivo se alienta por la experimentacion de la novedad y la libertad. Los
movimientos de vanguardia van mas alla del cambio de la simple forma, abdican
de la influencia del Manifiesto futurista de Marinetti (1909), especialmente
después de la Primera Guerra Mundial, por su franca adhesion al fascismo, lo
gue no quita la influencia que tuvo sobre la refutacion de los valores del pasado

y la apuesta por la renovacion.

El admirable hombre nuevo de la vanguardia suefia con varias utopias y proyecta su
imaginario en el futuro. La mas generalizada de las utopias vanguardistas es la cuestion
de lo nuevo [...] Este deseo compulsivo de la diferencia y de la negacién del pasado en
el arte esta intimamente ligado a los modernos medios de produccion, a la alteracion de
las formas de consumo y a la ideologia progresista legada por la Revolucion Industrial
(Ibid.: 48-49).

Casi no hay texto o programa de vanguardia en América Latina que no se someta
a la ideologia de lo nuevo. Schwartz insiste en la complejidad de este fenémeno,
explicando que no se limita a una actitud de repudio del pasado. Cobra
consistencia en las transformaciones formales de la poesia, en el verso libre
heredado de Whitman, en la irregularidad métrica o en la liberacion extrema de
la sintaxis mediante la parole in liberta de Marinetti. Lo nuevo aparece en las
imagenes que inundan la poesia, sometida a la “modernolatria” ostensible del
culto a la maquina, verdadero icono de las vanguardias. Pocos autores se
resisten a la utopia de lo nuevo. Numerosos artefactos mecanicos se presentan
e inundan el paisaje utdpico de la vanguardia. Es el transito de la naturaleza
hacia el universo de la cultura, mediatizada por la tecnologia moderna. En la
poesia de vanguardia de los afios veinte abundan vehiculos como la locomotora,
el tranvia, el avibn o mecanismos como la hélice o el paracaidas. La irresistible
imagen tecnoldgica de la era moderna decora la nueva urbe: rascacielos,

tuneles, puentes, avenidas, ascensores y antenas.

Para relacionar a Hilda Mundy con el primer rasgo de época se puede rescatar

los motivos vanguardistas de su obra. En su referencia a la ciudad se encuentra

mundo de la vida ha sido descuidado, pisoteado, reducido a su minima expresion por el
positivismo cientifico, porque al cosificar al hombre, entonces ya no importa c6mo ser ni lo que
sea ni que lleve por dentro, es decir, su subjetividad; sino que importa mas como un objeto, un
ser inerte que esta para con él lo que se quiera [...] El avance rapido de la técnica y la tecnologia
han relegado a segundo plano ‘el mundo de la vida’. La tecnologia ingreso y con ella la alienacién
del ‘mundo de la vida’ ”. Disponible en:
http://tanialu.co/2009/09/23/el-mundo-de-la-vida-de-husserl#sthash.33AYQv50.dpbs
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una amplia alusion a los objetos mecéanicos. Mas adelante analizaremos en
detalle esta tematica. Por ahora, ofrecemos una expresion de la seccion “URBE”
del texto que materializa la idea del peso de la modernidad:'* “Tengo una
preferencia marcadisima por la plataforma ‘tranviaria’. En la plataforma encontré
resumido el sentido de la libertad” (Mundy, 2004 [1936]: 159). La escritura del
pasaje se contagia del aire que la tecnologia moderna ofrece con un marcado
soplo futurista. El temperamento de Mundy celebra, pero también critica. He ahi

la particularidad de su poética.

Para ilustrar su posicion, veamos un fragmento del texto “OCHQO”:

Los colectivos son una categoria de esclavos.

La Revoluciéon Social habra de reportarles algunas ventajas en pro de su
liberacion.

Mientras los aerodinAmicos pueden correr su elegancia por el radio urbano,
persiguiendo la direccion de la flecha imaginaria, los autobuses esclavos de una ruta
cansada, tienen el limite del va y ven de una sola avenida (Ibid.: 133).

Estas lineas muestran el cruce del pasado y el presente en la estética de la vida
urbana. La imagen de “la direccion de la flecha imaginaria” se comprende como
resultado del balance entre las instancias temporales y espaciales del medio,
alude al cambio que plantea la modernidad y al espiritu que orienta el rumbo al
que se dirige la cultura. Actitud con que Mundy engarza diferentes formas de vida

en un pais que enfrenta los retos de la modernidad naciente en tiempo de guerra.

Para precisar mejor la propuesta de la vanguardia latinoamericana, y su relacion
con la modernidad, es pertinente releer la reflexion critica del poeta peruano
César Vallejo:1?

Poesia nueva ha dado en llamarse a los versos cuyo Iéxico esta formado de las palabras
“cine, motor, caballos de fuerza, avion, radio, jazz-band, telegrafia sin hilos” y, en general

11 La modernidad se caracteriza sobre todo por la revolucion cientifica y el nacimiento de la
tecnologia moderna que se produce a lo largo del siglo XVII en Europa Occidental. El liberalismo
politico y su reverso econémico, el capitalismo y la génesis del Estado nacioén constituye otra de
sus caracteristicas que nos interesa retener para comprender mejor el momento y motivo de la
Guerra del Chaco en Bolivia. Se puede consultar a: José Alsina Calvés en “Una teoria de la
modernidad” (2014). Disponible en:
https://paginatransversal.wordpress.com/2014/12/20/una-teoria-de-la-modernidad

12 César Vallejo, poeta peruano (1892-1938), considerado uno de los mayores innovadores de la
poesia del siglo XX y el maximo exponente de las letras de su pais. Trilce (1922) es uno de los
mayores libros de poesia vanguardista posbélica a nivel mundial. Nace en un momento en el que
el asombro del poeta ante el mundo se habia acrecentado. Se puede consultar mas en el texto
“César Vallejo y la vanguardia literaria” (2007) de Araceli Soni Soto. Disponible en:
http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script arttex&pid=S0187-57952007000300007, 185-207.
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de todas las voces de las ciencias e industrias contemporaneas, no importa que el Iéxico
corresponda 0 no a una sensibilidad auténticamente nueva. Lo importante son las
palabras.

Pero no hay que olvidar que esto no es poesia ni nueva ni antigua, ni nada. Los
materiales artisticos que ofrece la vida moderna han de ser asimilados por el espiritu y
convertidos en sensibilidad. El “telégrafo sin hilos, por ejemplo, esta destinado, mas que
a hacernos decir “telégrafo sin hilos”, a despertar nuevos temples nerviosos, profundas
perspicacias sentimentales, amplificando videncias y comprensiones y densificando el
amor; la inquietud entonces crece y se exaspera y el soplo de la vida se aviva. Esta es
la cultura verdadera que da el progreso; éste es su Unico sentido estético, y no el de
llenarnos la boca con palabras flamantes (Vallejo, citado por Schwartz, 2002: 53).

La cita expresa la manera en que el poeta peruano comprende la nueva
sensibilidad, el progreso y la funcién de la maguina moderna. Su posicion critica
no se deja seducir por el brillo del lenguaje nuevo (Villazén, 2014: 5-11). Lo que
nos lleva a un segundo rasgo vanguardista en Hilda Mundy, quien no se deja
atrapar por la dialéctica de lo nuevo de las posturas vanguardistas en boga, que

creen que el movimiento moderno conduce a una evolucion positiva.

Vallejo se adhiere a un proyecto de reivindicacion que concilia los recursos
europeos con un discurso de reivindicacion indigena cultural importante.

Posicion que marca la propuesta de reforma de la modernidad, promueve:

Un discurso de lucha ideoldgica no solo de clases sociales [...] sino de resistencia a las
relaciones coloniales tanto dentro de la region latinoamericana como en la relacion de
esta con los paises hegemonicos, pues introduce el debate sobre la inclusién del sujeto
indigena en la sociedad (Villazén, 2014: 39).

En ese contexto, se construye la densidad de la connotacién semantica del
lenguaje de vanguardia que no se deja arrastrar por “la voragine en torno a lo
nuevo” (lbid.: 40). Schwartz sostiene que la lucidez de los movimientos de
vanguardia consiste en reorientar su incomodidad; en Latinoamérica se opone,
ademas, al modelo poético de Rubén Dario. También considera que es
importante recordar que Huidobro inaugura el movimiento en la regién con la
consigna de “crear”, mucho mas que representar. Surgirian voces profundas que
alimentan la necesidad de cultivar la propia expresion. Carpentier reclamaria:
‘Hay que tomar nuestras cosas, nuestros hombres y proyectarlos en los
acontecimientos universales para que el escenario americano deje de ser una
cosa exoética” (Bosi en Schwartz, 2002: 23; el énfasis corresponde al autor).
Propuesta que conmueve el panorama literario de la época, sobre todo en

América.
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Es necesario reconocer que los planteamientos vanguardistas son de caracter
“efimero”, por lo que no presentarian lineas ideoldgicas definidas:
Las revistas de vanguardia abrian sus paginas a autores cuyas ideas eran por deméas
osadas, chocantes, al extremo, por demas oscuras para las revistas de gran circulacion.
Ellas proporcionaban un espacio para la ficcion, la poesia y la critica con valor literario y

poco atractivo popular. Ellas estimulaban la experimentacion literaria y pregonaban la de
forma social (Peterson, citado por Schwartz, Ibid.: 44).

Lo es también, remarcar la variedad de las expresiones y los magnificos
esfuerzos dados en las obras poéticas, revistas y manifiestos de autores de
Chile, Argentina, Brasil, México, Perua, Puerto Rico, Nicaragua, Venezuela, Cuba,
Uruguay y Ecuador. Basta ver el extenso panorama que ofrece el estudio de
Schwartz para el campo de la literatura de la vanguardia latinoamericana;
escenario en el que es necesario incluir la presencia de Bolivia con la obra de
Hilda Mundy: Pirotecnia (2004 [1936])!2 en la que destaca su escritura poética, y
Cosas de Fondo. Impresiones de la Guerra del Chaco (1989),'* cuya primera

parte prioriza la cronica de la Guerra del Chaco.

Como tercer rasgo, diremos que no es arbitrario afirmar que Mundy escribe con
gestos de vanguardia y lucidez critica acerca de lo que percibe de la modernidad
gue surge en su época. Elabora sus textos desde su tierra natal, durante la

contienda bélica y en plena década de los afios treinta.

De la Guerra del Chaco y sus escritos

Jorge Siles Salinas considera en La Literatura boliviana de la Guerra del Chaco
(2013) que la literatura de la época forma un ciclo literario “consistente” en torno
al evento bélico entre Bolivia y Paraguay (1932-1935). Indica que la mayoria de
las obras son de caracter autobiografico y testimonial (con algunas excepciones
de las obras de Ramallo, Cerruto y Costa du Rels que escriben desde fuera del

pais), a cargo de una generacion joven que difunde su obra entre 1935 y 1939.

13 Pirotecnia esta conformada por 47 textos poéticos, distribuidos en dos partes: la primera,
innominada, cuenta con treinta y tres textos; la segunda es “URBE”, consta de veinticinco textos.
El cuento Absurdo de diez metros de profundidad se presenta al final del texto.

14 Cosas de Fondo. Impresiones de la Guerra del Chaco y otros escritos constituye la segunda
obra de Hilda Mundy, publicada de manera péstuma. La obra esta conformada por cuatro partes:
Impresiones de la Guerra del Chaco que incluye columnas publicadas en La Retaguardia y La
Mafiana de Oruro y notas para el Dum Dum; una seleccion de la columna “Brandy Cocktail”, una
seleccion de Pirotecnia y escritos varios que incluye textos inéditos y el cuento “La subasta”.
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Aclara que varios escriben lejos del territorio nacional en forma de cuento y

novela.

La literatura de la Guerra del Chaco constituye un corpus en el que la unidad, el
espiritu critico, la valoracion negativa del paisaje —manifiesta en diversas formas
narrativas—, el naturalismo descriptivo y la inclinacibn comun hacia la izquierda
revolucionaria (posicion destacada en Cerruto, Céspedes, Lara; de menor
importancia en Peldez, Anze Matienzo y Otero Reiche) contribuyen “al parecido
generacional” que conforma una corriente que no puede ser caracterizada como
antimilitarista en general, salvo excepciones expresadas en las obras de Cortez,
Lara, Cerruto y Diaz Machicado, a las que supera el tono critico de la obra de

Ortiz Pacheco, autor de rimas en contra de la alta oficialidad del ejército.

Siles Salinas afirma que el sentido de las obras de la Guerra del Chaco coincide
con el caracter “inexplicable, absurdo e incoherente [de] la guerra mas estupida
de cuantas pudieron producirse en la historia” (actitud critica que compartirian
Guzman y Cerruto). El verdadero enemigo constituiria la naturaleza inhéspita y
depredadora, monstruosa, infernal, repulsiva, degradada segun Céspedes,
Costa Du Rels, Cerruto y Anze Matienzo, marchita en Céspedes y Valle. La
amenaza del calor y del agreste paisaje seria destacada por Otero Reiche, Costa
du Rels y Ramallo. Peldez anotaria la desolacion del color verde. Ramallo,
Guzman y Valle resaltarian sensaciones olfativas que se suman a su repulsion y
horror, acompafiados de impresiones auditivas, sonidos y silencios propios de la
selva, de los que también se ocuparian Anze Matienzo y Ramallo. Guzman se

referiria al peligro de los ruidos nocturnos, Costa du Rels a su misterio.

La nostalgia y el recuerdo serian variables comunes en las obras de Ramallo,
Guzman, Leytdn, Costa du Rels y Anze Matienzo; presentes con mas fuerza en
Lara y Otero Reiche como el lugar de refugio, angustia y sufrimiento. Las
tematicas del calor y la sed constituirian una constante y se remarcarian en la
obra de Céspedes y Leyton, Peldez ejercitaria una variante original. El tema de

la inanicion y la sed se reforzarian con el peligro de la marafia de la selva.

A varios autores les interesaria mostrar el contraste del paisaje que ofrece el
Chaco y su efecto existencial (Ramallo y Cerruto). La presencia de seres

transhumantes desviaria, ocasionalmente, la atencion de Ramallo, Guzman y
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Matienzo. El interés por desarrollar la trama en la que se desenvuelven los

personajes ocuparia el interés de autores como Leyton, Pacheco y Lara.

Un asunto en que coinciden casi todos los autores bolivianos, que Siles Salinas
registra —salvo las obras que se refieren a los prisioneros de la guerra—, es el
destino comun, absurdo e inutil, que comparten los combatientes de bandos
contrarios (Ramallo, Anze Matienzo). Miradas de solidaridad coincidirian en las

obras de Ramallo, Céspedes y Pacheco.

Un gesto central en la mayoria de las obras seria desviar la atencidon del héroe,
dando una visién distinta de la tradicional, despojandolo de todo atributo
legendario o romantico (Anze Matienzo). Céspedes y Leyton aludirian a los
héroes ignorados. Roberto Leitdbn, por su parte, negaria los valores de

patriotismo y dignidad; su poética resaltaria el hambre y la hostilidad de la lluvia.

El hermetismo del soldado indigena es una constante de la literatura de la Guerra
del Chaco (Toro, Cerruto, Lara, Leytdn). La cuestion indigena y su reivindicacion
seria una preocupacion comun (la expresion indigenista seria fuerte en Iturralde
Chinel y Anze Matienzo). Cortez desarrollaria la teméatica del campesino indigena
como asunto de critica nacional y manifestaria su posicién antimilitarista,

destacando figuras grotescas y condenando sus excesos.

La inspiracion religiosa estaria ausente en las obras de esta generacion, aunque

la novela desarrollada en torno a la tragedia de Costa du Rels sea catdlica.

Siles Salinas sostiene que Sangre de mestizos. Relatos de la Guerra del Chaco
(1936), Aluvion de fuego. Novela de la Guerra del Chaco (1935), Laguna H.3.
(1967 [1938]), Prisionero de guerra. La novela de un soldado del Chaco (1936),
son los libros que alcanzan mayor trascendencia en la literatura sobre la guerra,
son consideradas obras “clave”. “El pozo” escrito por Céspedes en Sangre de
Mestizos. Relatos de la Guerra del Chaco (1936) es valorado como la narraciéon

gue mejor sintetiza el sentido de la guerra.

Los poetas jovenes, como Otero Reiche y Viafia, escriben durante la guerra los
dos unicos libros de poesia: Poemas de Sangre y Lejania (1934) y Camino
soleado (1935); ambos responderian al sentimiento patridtico y al fervor

colectivo, serian de lirica espontdnea sencilla, seguirian los sentimientos de
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apego o de amor hacia la tierra y la sangre inspirados en la nostalgia. Viaia
manifestaria un sentido fraterno. Se angustiaria ante el horror de la guerra
expresando ansiedad y queja. La evocacion de los simbolos de nacionalidad le
otorgaria un vigoroso acento épico. El tono de la poesia de Otero Reiche seria
mas intenso: “henchida de emocion, sencilla y de ternura” (Siles Salinas, 2013:
34), amigable, sin alardes ni pasiones de odio y triunfo. Consideraria la tierra
inhospita como la verdadera enemiga. Ninguna de las dos obras coincidiria con
la de los prosistas que tienen un marcado caracter de protesta e inconformismo

social.

A esta veta poética, Siles Salinas afiade los versos escritos en Naufragio (1936)
de Yolanda Bedregal nifia; mismos que expresan un profundo amor a los que
sufren y mueren en la guerra. Su “Canto al soldado desconocido” evocaria el
espiritu estoico de los indigenas desvalidos y su destino incierto. Bedregal

resaltaria su rencor hacia los mezquinos intereses de los responsables.

Entre otros aportes a la literatura de la guerra, el autor sefiala que la obra de
Sarmiento posibilita el esclarecimiento de los aspectos relevantes sobre la
contienda, también valora el esfuerzo de Brockmann porque alcanza un notable
exito de critica por su trabajo documental y de orientacion historica militar. Siles
Salinas considera que ha sido una contribucion la intervencion del diplomético
boliviano Salinas Aramayo, por su valor histérico y literario; la conferencia
Lugentes campi'® (1935) habria sido escrita desde una perspectiva geogréfica e
internacional. Finalmente, remarca el trabajo del fildsofo boliviano Prudencio por

su percepcion del “encuentro con la nada” que la guerra habria provocado.

De la seleccibn que presenta Siles Salinas, nos detenemos en Cuentos
Chaquefios (1935) de Pacheco, donde “se percibe mejor la inspiracidén anti épica
a la que responden muchas narraciones del Chaco” (2013: 71). Segun la
valoracion del critico, esta obra se opone a la pasién romantica que resaltan las
escenas de gloria y patriotismo de fervor exaltado. Su empefio consistiria en
burlarse de lo heroico, sublime y aparatoso de la guerra. El autor se complaceria
en subrayar lo vulgar, cémico y grotesco. Su tono seria amargo, mezcla de burla

y desdén. Su escritura lograria dar su version prosaica y antiheroica de la Guerra

15 Denominacién en latin que significa: “campos de dolor”.
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del Chaco. Varios de sus cuentos presentarian la imagen desvalorizada y
sarcéastica del concepto tradicional del héroe. Tenderia a presentar una vision
caricaturesca y paradojal del personaje heroico. Responderia a un humor

amargo, mediante el cual manifiesta su protesta contra una guerra sin sentido.

El libro de Pacheco constituiria “la busqueda repetida de un mismo propdosito
estilistico, a través de una sucesion de ensayos que muestran, desde angulos
diferentes, el rostro deformado del héroe” (lbid.: 72). El hastio, resentimiento y
amargura impregnarian esta obra. Siles Salinas identifica que la inspiracion de
Pacheco se orienta hacia la negacién de lo heroico. Los relatos “Sarcasmo”, “El

LI 13

héroe” “La muerte del héroe” y “Herido” mostrarian la importante actitud anti
épica de su poética. En su afan de burlarse, aplicaria la técnica caricaturesca a

los personajes y las cosas.

La actitud sarcastica con que Pacheco se referiria a los desmanes cometidos en
la Guerra del Chaco, interesa por la semejanza que tiene con la escritura de la
orurefia Hilda Mundy que nos ocupa, cuyo temprano gesto escritural de
vanguardia otorga a su obra relevancia, al lado de su condicién de mujer, poeta
y cronista de la guerra, tal como anota Wiethichter (2002). Pacheco acompafia
a Mundy de cerca. Su poética sigue el rumbo irénico, sarcastico, critico y
displicente que ella recorre sin temor en tiempo de guerra. El lazo entre ambos
es un detalle importante que la critica pasa de largo. Sus escrituras se
encuentran en la desvalorizacion que hacen de la Guerra del Chaco. Lo cual abre

una veta de estudio importante para futuras investigaciones.

Completando este esfuerzo de recuperacion de la literatura de la Guerra del
Chaco rescatamos Gualamba (Tierras de misterio) escrita en (1936), novela
inconclusa de Alberto de Villegas (1897-1935), quien escribe y muere en el
campo de batalla.'® Estuvo “inspirada en ese ambiente evocador de pretéritas
hazafias y escenario de otras que enriqueceran la historia, la tradicion y la
leyenda” (Bedregal en Brusilof, Prada, Rocha y Vargas, 2013: 351). Para este
autor, prima la vision tragica sobre el peligroso paisaje chaquefio, donde “en

vano la vida pretende existir’ (Ibid.: 366). De Villegas dibuja un lugar raro,

16 |_a obra fue rescatada en el libro de Alberto de Villegas reeditado en 2013 por la Carrera de
Literatura (UMSA) y Plural.
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inacabable, ficcional y fantastico, con aire surrealista. De ahi que entendemos
gue comparte su actitud de vanguardia con la obra de Hilda Mundy. A quien,
como anotamos, es necesario incorporar al concierto de las obras sobre la

Guerra del Chaco.

Afiadimos también la novela de Villazén, Rodolfo el descreido (1939). Obra que
surge en las postrimerias de la Guerra del Chaco, recrea en la ciudad de La Paz
un espacio europeo parisino muy frecuentado por el protagonista principal. Se
refiere al progreso y los avances de la modernidad. Su escritura se deja ganar
por la futilidad. La segunda parte, que en verdad relata la novela que escribe uno
de sus protagonistas, es testimonial y realista, muestra sus peripecias. Villazén
incorpora en su poética el humor que toca, entre otros, el motivo de la Guerra
del Chaco. Notamos que su actitud displicente frente al evento bélico es similar
al que Hilda Mundy expresa en las crénicas de Cosas de Fondo. Impresiones de
la Guerra del Chaco y otros escritos. Ambos autores comparten rasgos de
escritura vanguardista, como ser el desenfado, la irreverencia, ademas de cierta

experimentacién con frases y neologismos.

En este contexto nos aproximamos a la obra de Hilda Mundy. Cosas de Fondo.
Impresiones de la Guerra del Chaco y otros escritos (1989) presenta, en la
primera seccion, veintitrés textos que aluden a diferentes motivos de la guerra,
cinco columnas periodisticas publicadas en La retaguardia y La mafana de
Oruro y dos notas periodisticas para el Dum Dum, semanario humoristico
publicado en la ciudad de Oruro durante la Guerra del Chaco. Los textos dan
cuenta de los diferentes registros que utiliza Mundy, entre los que resaltamos la
prosa poética, la ironia y el sarcasmo, que la crénica de Mundy ordena desde
una posicion reflexiva, critica y original, insistiendo en deconstruir el sentido de

la version oficial de los acontecimientos de la Guerra del Chaco.

Mundy dedica mayor tiempo y esfuerzo a los textos en los que fluye la veta
poética vanguardista, enlaza sus palabras con los hilos de su espinosa ironia;
variable constante que se impone en toda su escritura, incluso en los textos de
mayor reflexién. Su actitud pensativa resalta en sus cronicas sin abandonar el

humor. Alli construye sus relatos. Jugando a desarmar las piezas de la realidad
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que tiene al frente; transgrede y reordena, a su manera, las “cosas de fondo” de

la mentalidad en ciernes.

La cronista practica un estilo de vanguardia hibrido y complejo. Destaca una
actitud lucida que se empefia en desencantar el paisaje que despliega su
mirada. Su toque escritural inflama y desmorona la racionalidad de ese mundo,

provocando la caida del simbolo patriético de la Guerra del Chaco.

Para enriquecer la importancia del esfuerzo critico mundyano, retomemos el
balance histérico realizado por Querejazu en Masamaclay: Historia politica,
diplomatica y militar de la Guerra del Chaco (1995 [1965]). Este autor da cuenta
de los antecedentes geopoliticos que originaron la contienda bélica entre Bolivia
y Paraguay, al que —paraddjicamente—, nuestro pais apoyé en su
enfrentamiento con Argentina, Uruguay y Brasil entre 1865 y 1870. Querejazu
analiza la demanda paraguaya, que tuvo el apoyo politico y econémico argentino
sobre el territorio del Chaco, frente a la posicion boliviana. Se ocupa de los
errores en la conduccion bélica del Presidente Constitucional boliviano Daniel
Salamanca; el desequilibrio de la fuerza politica y econémica en contra de
Bolivia; la falta de una sola estrategia militar, puesto que primaron las disputas
entre las propuestas del Presidente, el Comando Superior y el Cnel. Toro. Sefiala
gue hubo ausencia de logistica y preparacion del ejército boliviano, quien fue
enviado a un lugar en el que “no se podria sostener un efectivo mayor a 5.000
hombres, no solo por las dificultades de aprovisionamiento en viveres y
municiones, sino [...] por la falta de agua en todo el territorio del Chaco”
(Querejazu, 1995: 63).

El autor sefiala que la compleja situacion se acrecento por la falta de efectivos,
deficiencia de armamentos, municiones, medios de transporte, abastecimiento y
en general por las incontables deficiencias organicas, ademas de la
desproporcion humana y la consecuente reproduccion interna de la desigualdad
social entre indios, aymaras, quechuas, mestizos y blancos, que siguié el patréon

colonial de una contienda “absurda”. El historiador recuerda:
Bolivia habia movilizado 77.000 hombres, de los cuales sélo quedaban 7.000 en el
Chaco. Del resto, 16.000 habian muerto, 32.000 fueron evacuados por heridas o

enfermedades, 10.000 cayeron prisioneros, 6.000 trabajaban en puestos de retaguardia
y 6.000 habian desertado (Ibid.: 275).
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El Tratado de Paz se firmo el 21 de julio de 1938 en Buenos Aires, después de
tres afios de iniciadas las discusiones. El autor realiza el balance historico sobre
la Guerra del Chaco en época de paz, tres décadas después de la contienda.
Desde entonces, se ejercitan, a nivel nacional e internacional, mdltiples

interpretaciones sobre el acontecimiento.

Parangonando esta obra, sin desmerecer su indiscutible valor histérico, con la
cronica que Hilda Mundy escribe sobre la guerra en Cosas de Fondo.
Impresiones de la Guerra del Chaco y otros escritos, se vislumbra su lucidez
critica temprana, porque realiza sus cronicas durante la época misma de la
contienda, momento empefado en destacar el espiritu patritico de manera
irrebatible. Postura ideoldgica alentada por las fuerzas oficialistas del gobierno y
las instancias politicas de turno, pese a la falta de correlacion de fuerzas, el
insuficiente conocimiento del Chaco Boreal y la ausencia de una tactica y

estrategia nacional suficientes.

Hilda Mundy contrataca desde el lugar mas adverso que la sociedad patriarcal
boliviana de la época otorga a la mujer, quien no goza de ningun aval legal para
ejercer sus derechos ni ciudadania. Sabemos que el voto femenino recién se
promulga en 1952 y que la mujer de entonces se encuentra rezagada de

participar en instancias de la esfera publica.

La cronica de Mundy marca con recurrencia las inconsistencias de la guerra. Su
vision se enfrenta al poder militar y a la retérica politica del momento, razén por
la que es alejada de su tierra. Oprobio que no impide borrar su huella, ni su
trascendencia estética porque acierta en dar con la llaga de un evento, que mas
tarde dard mucho que hablar por su relacion con el surgimiento de la mentada
“conciencia nacional”. Postulado que Mundy se ocupa de relativizar el momento
mismo de su gestacién. Ella no se deja deslumbrar, ni amedrentar. Su crénica
siembra la simiente de la desconfianza y la duda respecto a los ideales bélicos.
Se constituye en una alerta historica sin precedente en el &mbito literario de la

época.

La critica literaria es consecuente con la orientacién politica del momento —como
bien afirma Emma Villazén en su tesis inédita de maestria (2014)—, estaba

ocupada festejando los aires de gloria de la corriente nacionalista, impuesta
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como la unica opcion de construccion del proyecto politico de la nacién e
identidad boliviana, contexto en el que la voz disidente de la cronica de Mundy

no tuvo asidero.

Hilda Mundy mira la guerra

La cronical’ de nuestra autora podria acomodarse a la crénica periodistica
interpretativa. Esta afirmacion funciona en el entendido de que Mundy relata
ciertas circunstancias alrededor de la experiencia citadina en torno a la Guerra
del Chaco. También, su estilo se define a partir de su postura anarquica y el
empleo de recursos de escritura vanguardista como el uso de mayusculas,
puntos suspensivos, signo de interrogacion y otros. Incluso, los recursos del
humor son propios de esta misma corriente literaria. ES necesario recalcar que
la crénica latinoamericana, a la, que sin duda, adherimos el trabajo de Mundy:

[lInstaura una renovada forma de narrar lo cotidiano apartandose de la cronica
periodistica clasica, de la cual se diferencia no so6lo por rasgos estilisticos y estéticos,

17 La crénica es el recurso textual propicio que Mundy elige para mirar la guerra. Se comprende
la cronica como un “género hibrido, que participa a la vez de los rasgos de los géneros
informativos y de los interpretativos, con predominio de los primeros sobre los segundos”
(Cuadrado, autor citado por Caceres, 2018: 1). Es la narracién de un suceso ocurrido en un
tiempo determinado, en el que el manejo del tiempo no es necesariamente lineal. Es un género
gue se acerca mucho a la literatura. Disponible en:
https://www.aboutespafiol.com/cronica-periodistica-2879694

En “Caracteristica y funcién de la crénica” (2012). Vivaldi asume la crénica como “una
informacion interpretativa y valorativa de los hechos noticiosos”. Las caracteristicas de la crénica
son: el tiempo es definitivo para el ritmo y credibilidad de la historia, ademas de narrar la historia,
el cronista emite un juicio y una valoracion sobre los hechos, tiene un estilo personal con
elementos valorativos, utiliza una forma narrativa para contar los sucesos y destacar su
importancia, utiliza descripciones para ambientar al lector, cuenta un acontecimiento de interés
colectivo, enfatiza en cémo sucedieron las cosas, usa un lenguaje sencillo y claro, es una
interpretacién subjetiva de los hechos ocurridos contados desde el lugar en el que se producen
y con una implicacion clara de su cronologia. Sus funciones son constituirse en fuente de
consulta, dejar constancia de un suceso acontecido y relatar como sucedieron las cosas, ademas
de dar una interpretacion valorativa de las mismas. Las cronicas periodisticas se clasifican de
acuerdo a su tematica y al enfoque del autor. La cronica tiene una amplia clasificacién por el
contenido de acuerdo a un tema. El tema que desarrolla es el que define el estilo de redaccion.
En este género se pueden usar: metaforas, ironias, paradojas, hipérboles, antifrasis, antitesis y
todos los elementos necesarios para presentar un contenido atrayente al lector. De acuerdo al
enfoque, o intencidn del cronista, puede ser informativa, es decir, amplia y desmenuza el hecho
noticioso sin opinién o juicio del periodista. También puede ser interpretativa, al ser un relato
subjetivo, mas que informativo. El reportero se documenta con la realidad para dar un significado
al fenomeno social. El periodista toma la realidad como un punto de referencia para analizar los
fenémenos sociales y muchos de sus juicios podrian aplicarse a todos los sucesos de caracter
similar al abordado y no solamente al hecho. Incluso, puede ser de opinién cuando el cronista
relata un suceso presenciado o reconstruido, en el que informa y comenta el asunto abordado.
Las dos Ultimas son de estilo mas literario con emisién de juicios de valor. Disponible en;
https://www.estudiaraprender.com/2012/07/22/caracteristica-y-funcion-de-la-cronica

Cabe sefialar que nuestro objetivo no es profundizar el estudio de la crénica, sino aproximarnos
a su contenido.
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sino ademas por cierta concepcion acerca del discurso periodistico mismo y sus rutinas
de produccion. En estos ultimos afios se advierte el caracter transgresor que tiene esta
modalidad narrativa al apartarse de las representaciones hegeménicas sobre los
sectores subalternos y abordar las tensiones sociales haciendo emerger el conflicto [...]
Se trata de un género periodistico que encuentra en los margenes y en los intersticios
[...] los espacios clave para dar cuenta de aquellas realidades que suelen ser
invisibilizadas socialmente por la crénica clasica (Lago, 2014: 1).

Veamos su expresion en el texto publicado en la columna “Brandy Cocktail” del

diario La Mafiana de Oruro:18

LOS PATRIOTAS

Alejada de la tartamudez académica que permite decir s6lo un 50% de las
verdades, voy a demostrar al publico lector nuestro patriotismo a telon corrido.

La prueba de esta inclita cualidad comienza en la bravateria de los discursos.
Nuestro acendrado patriotismo sigue su corriente perdiendo impetu.

Y por fin termina en un bostezo.

Ello es todo.

Esa es lalinea de accién desde cuando gritamos por las calles estruendosamente hasta
hoy dia en que gozamos la sombra de la bendita y bienaventurada paz.

Todos son patriotas.

Patriotas son los hombres que llenaron el vacio de los ausentes, batiendo el
desorden de la retaguardia con el nombre de Reservistas en Comision.

Patriotas son los soldaditos particulares que confiesan que no estan al servicio
del Ejército y que su puesto del deber esta en los corazones de las pibas romanticas.

Patriota es la fauna de emboscados que tuvieron el suficiente valor de privarse
por largo tiempo de cines, billares y audiciones musicales en la Plaza Central.

Patriota en grande escala, la compafiia de chiquillos que sin miedo a los padres
y hermanos que “felizmente se encontraban en el Chaco” hacian su papel de hombres
en los burdeles y bajas cantinas del vicio.

Y ahora, hay otra plaga de valientes patriotas. Son los que se encontraban en el
exterior y que vuelven ahora a defender a su amada patria.

A su arribo tendran un gesto de desagrado por no haber llegado a tiempo.

Por de pronto yo conozco a uno que ha llegado presuroso... pero en los dias que
se firmé la paz.

Estos tardios defensores, debieron oler con finura de galgos que los arreglos
eran decisivos y tuvieron la ocurrencia de precipitarse para salvar la honra.

A tanto sacrificio, cual ha sido el papel de nosotras?

A verdad que hemos superado en actos heroicos y esforzados

18 para dar cuenta del espiritu de Hilda Mundy frente a la Guerra del Chaco elegimos los textos
de su crénica que consideramos mas relevantes de Cosas de Fondo. Impresiones de la Guerra
del Chaco y otros escritos (1989).
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Lo demostraré mafiana (Mundy, 1989: 56-57; el énfasis me corresponde).

Desde el titulo y durante el proceso de su escritura, la prosa poética de la cronica
de Mundy banaliza la consistencia del discurso patriético y ridiculiza las
manifestaciones de falso heroismo que los actores de guerra pregonan. Su gesto
de desdén se expresa de manera incisiva en cada signo. Su escritura se estrella
contra la mentalidad y el vacio de contenido del discurso politico vigente.
Descarta las pretensiones de quienes ostentan su civismo; varones sin distinciéon

gue soslayan su deber.

Mundy caricaturiza la teatralizacion tendenciosa que efectian los protagonistas
principales de la Guerra del Chaco, cuya actuacién se puede comprender mejor
siguiendo el enfoque sociolégico dramaturgico propuesto por el socidlogo
canadiense Goffman en La presentacion de la persona en la vida cotidiana
(1959), cuya postura tedrica sostiene que la mejor forma de entender la
interaccion social de la vida cotidiana es mediante la metafora de una
representacion teatral. Esta concepcidén afirma que cuando las personas se
muestran ante otras, intentan transmitir, consciente o inconscientemente, una
determinada impresion sobre si mismas. Para ello, interpretan el papel que
quieren transmitir. Asi, toda la interaccion social seria una “performance” creada

para la audiencia.

La nocion de Goffman contribuye a comprender la configuracion teatral de los
protagonistas que acttan en la cronica de Mundy, ya sea como “reservistas en
comision”, “soldaditos particulares”, héroes del placer de los goces mundanos en
tiempos de guerra, “chiquillos descendientes”, asiduos parroquianos de lugares
instalados por la circunstancia bélica o “turistas”, que retornan apresurados para
“salvar la honra” de su hombria. Los duefios de esos atributos son ridiculizados
por sus actos viles y porque ostentan el oportunismo de su deslealtad. Su
falsedad termina en la brillante representacion de un verdadero teatro del
absurdo, que la escritura de Mundy presenta con la figura de un bostezo que
delata la actitud titiritera de la estirpe guerrera. He ahi la relevancia pseudo
patridtica que identifica, destaca y descarta la crénica antirrevolucionaria de Hilda

Mundy.
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El tono de su escritura de guerra se levanta, inflama y estalla de manera amarga
y burlesca ante el escenario que interpela con rabia. El reclamo sobre los actos
de los supuestos héroes de guerra se extiende a cuestionar el protagonismo
banal de los “actos heroicos y esforzados” de las mujeres de su clase, a quienes

destroza con una dificil pregunta sin respuesta.

La sentencia: “Lo demostraré manana”, busca dar verosimilitud a su lenguaje.
Su lectura preocupa y deja en suspenso el sentido o el sinsentido de la guerra.
El uso de la primera persona singular muestra el sitio de autoridad que otorga a
Su yo presente testimonial, que habla con conocimiento de causa (actitud que la

inmiscuye). Es el lugar desde donde rebate la mentira patriética que acontece.

Las palabras de su cronica juegan con la l6gica del sentido que le permite la
ambigtedad del uso del lenguaje. Reclama con vehemencia: “A tanto sacrificio,
cudl ha sido el papel de nosotras?”. Expresion de enfrentamiento lingdistico y
exigencia de ajuste de cuentas que la incluye resueltamente en el uso del
pronombre personal plural “nosotras”. Giro autocritico e irénico que ejercita en
su crénica para explicar la grotesca complicidad colectiva del circulo en el que
participa. Su posicion augura que nada bueno espera cuando se haga el balance
sobre el rol social que cumplieron las mujeres en la Guerra del Chaco. Su auto

sentencia es vital para comprender el significado critico del texto.

El sentido reflejo e hiriente de las palabras de Mundy no libra a nadie del desastre
de la pantomima bélica. Hecho histérico interpretado por el discurso oficial como
el evento mas importante de la regién.’® Sustrato del discurso politico e
ideoldgico que alentd mas tarde la Revolucion Nacional de 1952 y que hizo carne

en las voces de intelectuales de alta talla?® como Zavaleta, pensador privilegiado

19 “La Guerra del Chaco, en la que se enfrentaron Bolivia y Paraguay entre 1932 y 1935, fue sin
duda el conflicto bélico mas importante que tuvo lugar en Sudamérica el siglo XX. Sus
consecuencias tuvieron enorme importancia en los procesos politicos y sociales posteriores de
ambos paises sudamericanos. En el transcurso de la contienda comenzaron a constituirse los
actores sociales que protagonizardn las grandes transformaciones de la posguerra. La
conformacion de una nacion moderna, aspiracion de las mayorias nacionales en ambos paises,
seguira caminos distintos, pero en ambos paises los contenidos de la conflagracion bélica seran
resignificados, pasando a integrar un nuevo imaginario nacional. Juan Luis Hernandez. “Una
guerra fratricida: el conflicto por el Chaco Boreal (1932-1935)” (2012). Disponible en:
www.pancarinadelsur.com

20 Discurso que a pesar de su fracaso histérico, sigue alentando el esfuerzo de muchos
intelectuales prominentes en Bolivia. Como ser La Sirena y el charango. Ensayo sobre el
mestizaje (2013) de Carlos D. Mesa. Desde el campo de la historia del arte es importante
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del Movimiento Nacionalista Revolucionario (MNR), partido politico boliviano
fundado en 1942 (Antezana J., 1991) cuya version ideologica, sobre la
consistencia de la construccion del Estado nacion, es rebatida de manera

anticipada por la interpretacién critica de Mundy.

La cronica de Mundy advierte entrelineas que no se puede pensar en la
construccion conflictiva de un sujeto nacional que represente a la colectividad, ni
corresponde enarbolar la bandera de la identidad nacional de manera triunfal. La
contienda bélica retroalimenté una mentalidad colonial que se creia superada.
En ese contexto, Hilda Mundy tuvo el acierto de advertir el desastre. Su mirada
acuciosa, siguiendo la ruta de su espiritu rebelde ante el poder vigente, reordena

el panorama.

Ante los progresivos desaciertos de la conduccién de la campafia, Mundy ejercita
en su cronica una amarga y reflexiva mofa. Practica en su escritura una forma
compleja e hibrida, en cuanto a género literario, para expresar lo que piensa y
siente. Asi como se ocupa de relativizar y desvalorizar el sentimiento patriético
vigente, trastoca su sentido desde diferentes angulos; se empefia en trazar el
contrasentido que su vision escéptica otorga a la contienda del Chaco, y mostrar
la contracara, es decir, el otro lado del reflejo del espejo de la guerra. No se le
ocurre pensar el lugar como de posible configuracion de identidad y nacion,
sentimiento que exalta el discurso oficial vigente. Su imaginario descarta esa

posibilidad.

Desde los atisbos de su escritura resurgen sus interrogantes. Aun asi, plantean
complejas dudas: ¢ Como puede constituirse en origen de identidad y nacién un
sitio de afrenta, exclusion y negaciéon de derechos? ¢ Se pueden construir valores
patriéticos con desechos de una realidad que se desmorona por la incapacidad
y falta de vision ética/politica de los conductores de la guerra? Son preguntas
gue representan la carencia de objetivo, recursos, tactica y estrategia, tal como
muestra el balance critico de Querejazu ya visto. Los ejercicios criticos que

Mundy realiza durante la contienda, significan una afrenta gramatical que le valié

destacar el esfuerzo de Teresa Gisbert en El Paraiso de los P4jaros Parlantes. La imagen del
otro en la cultura andina (2012). Obras que insisten en la tematica del mestizaje.
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la expulsion definitiva de su tierra natal; migracion politica forzada que afecté la

densidad y el ritmo de su escritura en época de guerra.

El juego irénico de Mundy deja entrever lo que representa y arrastra la contienda
bélica. Lo hace desde el lugar menos pensado; la mirada incbmoda e indignada
de una mujer de mentalidad anarquista, situacion inusual en la época de los afios
treinta en Bolivia. Se trata de un personaje femenino que abdica de su condicion
social con su postura critica, muy a pesar de la interpretacion que sobre su
pertenencia social ejercita Zavala (2016). Mundy no duda en usar el recurso de
Su escritura para expresar lo que siente, piensa y quiere, en un momento

histérico de crisis generalizada, abuso, ignorancia y analfabetismo.

La escritura de Mundy sobrepasa las barreras del consentimiento social del
medio y las reglas que la cultura patriarcal impone. Contra toda la normatividad
sociocultural, esgrime la posibilidad que le brinda la cronica para transmitir su
desagravio. Recrea sus propias lecciones en la construccion de sus palabras de
guerra para enfrentarse. Devela la inconsistencia de la guerra, tal como

intentamos mostrar después.

La escena de la injusta carniceria humana en el campo de batalla conmueve
profundamente el espiritu de Hilda Mundy, quien se yergue como vocera de sus
propias percepciones, razonamientos y emociones. Descoloca, como dijimos
antes, las piezas de la Guerra del Chaco como si fuera un rompecabezas.
Rearma la figura con la destreza del fino estilete de su escritura. Su actitud
permite mirar de manera distinta el escenario; trastoca sentidos contra la
tradicion fenomenoldgica de la guerra que avala las falsas apariencias como

heroicas.

La escritura de Hilda Mundy se sumerge en el fondo de la interpretacion de los
signos, las palabras, los hechos y las cosas de la guerra. Revela el problema que
enfrenta la politica con la ética, replantea la relacion del discurso y la practica, es

decir, se inmiscuye en la cuestion del poder y su intrincado laberinto.

Desde la risa cascabelera de su postura singular anarquista, muestra el
fantastico absurdo que encuentra en la falacia cémica de la pelea y en los

movimientos absurdos de sus personajes. Su arte expone con lucidez los
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entretelones del conflicto y muestra el meollo: la ambicion del motin que radica
en la perversidad del poder, encarnado en el “monigote” inconmensurable de la

Guerra del Chaco.

Mundy trabaja de manera resuelta su vision de retaguardia. Esgrime los recursos
de vanguardia con afan, resignifica el evento con el agrio sabor que produce el
reflejo de los recovecos que proyectan desencanto e incertidumbre. Se aplica en
el uso del lenguaje para dar cuenta del lenguaje mismo con que pretende explicar
el combate. Ejercita sorpresivos giros de construccion semantica, gesto con que
desmonta la patrafia. Su habilidad linguistica consiste en dar cuenta del sentido
latente que subyace al discurso manifiesto del momento. Advierte con lucidez las
causas y consecuencias. Se ocupa también de descartar las expresiones, a las
gue la falsa version oficial pretende acoplar el sentir del pueblo boliviano, actitud
con que sacrifica toda esperanza, porque ¢,como puede el pueblo protagonizar y
alentar su propia derrota? La pasion patridtica resulta ser, en este contexto, un
fraude historico. Es el preciado antidoto que el poder requiere inocular en el

cuerpo, el espiritu y el razonamiento colectivo para alcanzar sus propdsitos.

Detengadmonos en la siguiente cronica para acercarnos al campo semantico en
el que se mueven las palabras de Mundy; manifestacion de una voz enérgica
gue condensa su posicion antimilitarista con la indignacion que percibe acerca

del comportamiento de las mujeres de su rango en época de guerra.

ALAS CAIDAS...
Si hay algo que pueda impresionar a un corazon femenino es la apostura militar.

Después del artista de cine, el principe azul se encarna en una arrogante figura
de capa y espada.

A la desesperanza de alcanzar lo primero, una se aferra a la pasion tangible y
real... que nos ofrece el segundo.

Al menos no faltan comandantes de la guarnicién del lugar...

(Ay cosas que debiese callar, pero también es imposible obligar discrecion a la
pluma que vuela)

La Plaza Central se encontraba repleta.
Alarma

La Declaratoria de Guerra se nos venia encima, sin tener la cortesia de pedirnos
permiso y opinién.

Mis ojos inquietos abarcaban todos los puntos de la Plaza.
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iQué desilusién! Todos apuestos militarotes, Don Juanes Uniformados se
encontraban palidos, intensamente pdlidos, sosteniendo apenas el peso del pafio
cuartelero, o lo que es lo mismo con las alas caidas (Mundy, 1989: 23-24).

Més alla de banalizar el imaginario romantico de las mujeres de su entorno y el
ideal femenino que persigue al “artista de cine” y al “principe azul”, las primeras
lineas muestran las ansias que tienen frente al campo de batalla. Mundy
cuestiona la estrecha mentalidad femenina y su debilidad frente a los figurines
de la guerra.

La manera en la que expone la situacién de la mujer acomodada, contradice las
valoraciones positivas que sobre el protagonismo de este sector expresan Duran
y Seoane en El complejo mundo de la mujer en la Guerra del Chaco (1997). Las
autoras destacan el papel histérico de las “madrinas”. Al mismo tiempo, Mundy
se estrella contra la conducta afecto/militar/dependiente de la mujer. Devalla su
eleccion diciendo: “A la desesperanza de alcanzar lo primero, una se aferra a la
pasion tangible y real... que nos ofrece el segundo” (Mundy, 1989: 23). Imagen
gue refleja la banalidad y desorientacion del gusto femenino, ademas de su

incapacidad para sostenerse a si misma.

La crénica desmorona la gloriosa e historica representacion masculina militar,
acudiendo al sentido inverso con su ironia. La figura “[a]las caidas...” representa
la disfuncionalidad, farsa y debilidad del gremio castrense, ademas de la postura
mentirosa de “[tjodos los apuestos militarotes, [d]on Juanes [u]niformados que
se encontraban palidos”. Palabras con que exalta su irreverencia y desacraliza
el espectaculo que brinda la figura militar en la sociedad boliviana de la época.
Mundy, como dijimos, se burla con frecuencia de ese poder, descarta su
importancia, contraviniendo el significado del maximo simbolo que alienta el
espiritu patriético del momento. Se expresa desde el malestar que provoca el
mamarracho de la estirpe militar y su representacion incierta, actuacion que su

escritura destina al fracaso y frustracion social.

Las crdnicas que siguen contindan la linea de los motivos con que se enfrenta la
pluma antiheroica de Mundy. Elegimos los pasajes que consideramos
pertinentes nombrar. Su ejercicio reafirma la actitud demoledora de la cronista,

su gesto de vanguardia antimilitar es irrebatible. Veamos el siguiente texto:
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BOLSA NEGRA

El viento bursatil se agitd en la corriente del conflicto, una vez que todas las
energias econdmicas de la nacién, pasaron a reforzar la Defensa Nacional.

Surgi6 la banda de especuladores, como un jinete moderno del Apocalipsis,
jinete brioso y embrillantado con aureas esterlinas.

[..]

El costo de un plato de congrios se obtenia al Cambio de la Bolsa Negra.
Corrieron noticias inverosimiles para dafiar el sistema monetario.

Se restringieron las divisas al exterior.

Y para poner coto a las corrientes especuladoras se crearon oficinas de personal
de compadrazgo. Juntas de Control, Oficinas de Consumos etc. etc. (Mundy, 1989: 35).

El relato de la cronica anterior contradice la algarabia que pregonan los jefes de
la guerra, y a contramarea, insiste en observar las contradicciones del contexto
econdémico y politico en el que se desenvuelve la sociedad boliviana en época
de guerra. Se refiere al sacrificio que significa orientar recursos hacia la
contienda bélica en un momento de empobrecimiento, crisis y disturbio; situacion
gue impone el caos, producto de la incapacidad y deslealtad con que actua el

alto mando militar.

Ya vimos que la demanda de la guerra superé todo recurso e inteligencia, como
advierte el andlisis de Querejazu. Hilda Mundy construye la imagen del desorden
social e impotencia con la figura de un maligno, “como un jinete moderno del
Apocalipsis, jinete brioso y embrillantado con aureas esterlinas” (Mundy, 1989:
35), capaz de arrasar con todo por su codicia. La situacion tragica se agrava por
la contaminacion ética y la corrupcion politica en una época en la que Bolivia
sufre el impacto del crack de la bolsa de New York de 19292! que afecta a toda

la region. Circunstancia que acrecienta su condicion dependiente y colonial.

Mundy escudrifia en sus lineas alusivas a la guerra el destino de las arcas del
Estado, las pésimas relaciones internacionales, las causas y los efectos de la

inflacion. Observa la actitud de un pueblo que vaga como un fantasma entre las

21 E| crack de la Bolsa de Nueva York (Octubre de 1929) fue el origen de una recesion econémica
sin precedentes. La mayor que ha sufrido el sistema capitalista a lo largo de su historia. El mayor
mercado de valores del mundo se hundié y arrastré a miles de inversores desatando una crisis
gue condujo a la depresioén de los afios treinta. Ver: “El periodo de entreguerras. El crack de la
bolsa de New York” (2004). Disponible en:
http://www.claseshistoria.com/entrequerras/depresiéncrack29.htm
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huellas inciertas del final de su historia, ostentando falsas espuelas doradas;

version que la cronista combate en el siguiente pasaje:

HISTORIA
LA TRAGEDIA HECHA HISTORIA DEL CHACO
NO SERA UN CANTO DE LID VICTORIOSA'Y CON HONRA.

DISENADA EN ROJOS HORIZONTES TENDRA LA AMALGAMA DE LO
NOBLE Y LO MEZQUINO, LO VALIENTE Y LO COBARDE.

QUEDARAN EN ELLA PAGINAS DE RELIEVE, DONDE RUGE EL ALMA
TITANICA DE NUESTRA RAZA TIGRE, Y JUNTO A ELLAS OTRAS NEGRAS Y
TRISTES NOS DEMOSTRARAN LOS GRANDES DESMANES DE LOS SUPER-
HOMBRES, LAS VENDIMIAS, LOS DELITOS DE ALTA TRAICION, LOS NEGOCIOS
DE LOS FLAMANTES RICOS.

VEREMOS A TRAVES DE ELLA, COMO LA NACION HECHA GIRONES HA
RECIBIDO EL SACRI-FICIO DE SUS HIJOS HEROES Y LA INFAMIA DE LOS
RENEGADOS Y COBARDES!

EN LA HISTORIA APRENDEREMOS A LOAR NUESTRAS VICTORIAS Y A
SUFRIR NUESTRAS DERROTAS (Mundy, 1989: 37).

Mundy resalta con letras mayusculas, tono lirico y amargo, las contradicciones
gue percibe sobre la confrontacion bélica y el papel de los guerreros bolivianos;
personajes de distinto origen, rango y oficio. Es un texto que, siguiendo la veta
de un manifiesto vanguardista, apunta al declive desde un temprano e inédito
balance historico. La preocupacion de Hilda Mundy consiste en desenmascarar
la doble moral de los “super-hombres” y su funcionalidad con los intereses de los
enemigos de la patria. No termina de indignarle su soberbia en el campo de
batalla y la forma de atribuirse el falso protagonismo a costa del esfuerzo de
miles de soldados, humildes y an6nimos, que sufrieron las consecuencias de la
incapacidad y el abuso de poder del alto rango. La cronista anota en detalle los
datos que delatan “el escandalo de la guerra”, tal como consta en el siguiente

texto:

HAMBRE EN LAS TRINCHERAS...
El viento, el picaro viento trajo hasta mi un trozo de papel.

Mi Eva sobresaltose de curiosidad. “Yo” obedeci y repasé el papel. Era un
telegrama oficial y urgente, cuya copia fiel obsequio al lector en un arrebato de
entusiasmo:

“AQQ. 2295.- Ordenose Posta El Puente adquisicion 5.000 barriles de vino
cintefio, 200 odres vino misma clase, 250 cantaros chicha clisefia, 1.000 botellas
guindado, 1.000 botellas uva pastilla, 100 botes. Savora Deliciosa para consumo
ésta...” etc. etc.
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Vino, chicha, savora deliciosa, mientras en las trincheras se diezmaban los
ejércitos por inanicion.

Guindado, uva pastilla, cuando morian nuestros hermanos con los ojos
disecados en las 6rbitas, de hambre, con la lengua estropajeada de sed como cuero de
res vieja.

En tanto que los Comandos se ahogaban en una abundancia de Jauja
encantada.

Los reyes chicos, criminales de esta Patria desgraciada y gemebunda, felices en
su glotoneria y vicio, mientras el soldado perdido en el fango de muerte de las trincheras,
daba cuanto podia por la patria la miseria flaca de su vida.

Y mientras los pilas, como una jauria de chacales, al olor de una carrofia
apetitosa nos hincaban el diente hasta por la region de nuestro cercano Oriente (Mundy,
1989: 40-41).

La cronista, como dijimos, acostumbra jugar, cruel y conscientemente, con la
forma y contenido de sus palabras. Sigue la inquietud de su espiritu y la agenda
gramatical que disefia. La habilidad de su trazo femenino inicia un pasaje con un
extraordinario anzuelo telegrafico que permite contemplar los disturbios de la

Guerra del Chaco.

Contradiciendo la version oficial del momento, Mundy ataca a los poderosos con
datos que sorprenden. Su sarcasmo se expresa en un texto curioso que delata
los vicios en el campo de batalla, actitud que da cuenta de la corrupcién
generalizada de las maniobras bélicas. Su gesto deslegitima el sacrificio y la
gloria que se atribuyen, a lo largo y ancho del territorio nacional, los hacedores

de la patria.

Construye la imagen del comando boliviano como un espacio de violencia y
descomposicion. Se enfrenta al régimen de abuso al que se orilla al soldado raso,
situacion que expone la discriminacion en el campo de batalla. Insiste en mostrar
la relacion desequilibrada de los jefes. Esta teméatica es recurrente en su crénica,

tal como vimos en el analisis del texto anterior.

La fuerza irénica que aplica Mundy en su crénica radica en criticar la estructura
de mando y relativizar su importancia. Cuestiona su compromiso. Su posicion
antimilitarista es una variable constante, que vale reiterar por su consecuencia
ética. Su cronica antibélica se enfrenta contra la hegemonia del discurso
masculino en boga, la corrupcién de sus influencias, los efectos nefastos en

contra de la patria y la angurria de poder del bando contrario; hecho que descarta
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la conjetura de comprender el enfrentamiento como una “guerra entre
hermanos”, como pretende sugerir Querejazu con el sugestivo titulo en lengua
tupi-guarani de su obra: Masamaclay. En ese contexto, ninguna filiacion es

posible.

Para refrendar el sentido de la cronica que estudiamos, presentamos el siguiente

embate:

POLITICOS

“A mar revuelto ganancia de pescadores” y los pescadores fueron los grandes
politicos que conturbando la tranquilidad civil que se recogia al frente de batalla.
Sembraron la inquietud de su caudillaje.

Ahi terminé la fantasia del anciano displicente Salamanca, al que se hizo un
cerco tan estratégicamente fuerte como jamas se hiciera para el enemigo pila, en
Villamontes, teatro de sucesos que ignoramos e ignoraremos en la mascarada politica.

Mientras los “pilas” conjuntos y fraternos unianse para aniquilarnos, la escena
inconcebible de nuestra poca concordia se especificd, cuando un militar de alta
jerarguia, llevaba a otro militar de idéntica jerarquia, amordazado e indefenso en la
vispera de la renuncia de Salamanca.

Ahi también nacio la inconstitucionalidad de nuestro gobierno actual.

Los politicos, los canallas politicos a quienes sentaremos responsabilidades en
la etapa-farrago de nuestra Historia (Mundy, 1989: 43; el énfasis me corresponde).

La crbnica revela con mayor precision, la indignacion que produce la clase
politica que participd en la Guerra del Chaco. Critica sus excesos y su
impertinencia estratégica, tanto como la del gobierno, cuya derrota mira con
coraje y sorna. Las palabras referidas a “la fantasia del anciano displicente
Salamanca” advierten el origen del problema. El malestar se estrella contra “los
canallas politicos”, a quienes amenaza con el juicio de “nuestra Historia”. El texto

destila rabia, dolor e impotencia.

En la misma linea critica; el manifiesto del semanario humoristico Dum Dum,
publicado en la ciudad de Oruro durante la Guerra del Chaco, delata

irbnicamente las oscuras ambiciones de los politicos de la siguiente manera:

ARENAS POLITICAS
MANIFIESTO-PROGRAMA DEL PARTIDO

ANARQUI-SOCIALISTA DE DUM DUM
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1. No perseguimos el Poder para satisfacer concupiscencias personales o de circulo
estrecho. Solo queremos “TODQO” para nuestro Jefe-Caudillo, con el anhelo de hacer de
“el” un motor manuable y fructifero de embolsillador...

2. Renovemos nuestra estructura nacional, en redil de mansos corderillos que sean
capaces de pagar con sus sedosas lanas a otros Nicolaus los palacios italianos de
nuestro amo y sefior.

3. Propendamos a realizar una transformaciéon profunda, cancelando la instruccion;
creando parias al servicio de Obispados que satisfagan a nuestros hermanitos
romanos...

4. Integremos nuestro organismo econdmico, con mas millones prestados, aunque las
generaciones venideras tengan que andar en trajes “adanescos” para pagar la Deuda
Nacional. Nada tan simpaticamente mercantil como una justa hipoteca del solar patrio.

5. Fundemos hornos especiales de cremacion de los organismos actuales: econdmico,
politico, social, juridico e institucional.

Para nuestro plan de accidn, que sin duda tendra resonancia en las conciencias libres y
explosivas, solicitamos adhesiones espirituales y espirituosas sobre todo. El nimero es una
gran fuerza en las democracias... de nuestra historia...

En este momento de gran trascendencia, somos nosotros los Unicos que podemos hablar
al pais con limpieza de corazén, porque nos creemos conductores dignos, capaces y
honrados...

(Permita el publico que nos riamos de nuestro Programa. Tiene el valor de ser sincero y
arribista) (Mundy, 1989: 67-68).

Mundy organiza sistematicamente en el texto anterior los aspectos que hacen
alusidn al culto por detentar el poder: el sometimiento, los intereses de la iglesia,
la corrupta malversacion de fondos y la desestructuracion del sistema social. La
mordacidad con que remata su intervencion delata la falsa intencion de quienes

pretenden dirigir el destino de la patria.

La estructura de la proclama representa la adhesion de la poética de Mundy al
espiritu de vanguardia en muchos aspectos; el titulo del “manifiesto” evoca el
estilo particular de escritura y difusion que usa el movimiento, las sentencias que
arrastran un sentido polémico y contrario significan el rechazo al discurso politico
gue se ostenta; efecto que se logra gracias al uso del humor, aspecto que anuda

su postura displicente y critica.

Las figuras que se construyen en la cronica, representan la conciencia de poder
de quienes manipulan la guerra de acuerdo a sus propios intereses, objetivo que
evidencia el tono del texto. La declaracion del programa reorganiza el significado
de la logistica de la guerra; delata sus intenciones desde su postura critica
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anarquista y descarta la importancia de la instituciébn militar en una época
imposible de rebatir su naturaleza, estructura ni funcion. Lo hace con un humor
gue no brinda ninguna concesion a establecer juicio favorable alguno sobre el
manejo de las instancias de la contienda bélica, que a su juicio, resultan ser las
maximas expresiones de deshonestidad por su falsedad, caudillismo, sujecion,
endeudamiento internacional, inviabilidad econdmica, politica, social, juridica e
institucional, a la que se afiade la paradoja de seguir destruyendo la mentada

“patria”, desastre festivo-patriético que Mundy ataca desde la retaguardia.

El acento lapidario de Mundy se eleva mas aun en la siguiente crénica:

CAMPANADA FINAL
PAVOR...
CERTIDUMBRE DE NUESTRA INCAPACIDAD.

LUCHA ESTERIL, COMPLETAMENTE ESTERIL. VISION DEL DESASTRE
QUE NOS ACOSA.

CAOS DE POST-GUERRA.

OLA DE TULLIDOS, DEMENTES, LOCOS, PARALITICOS, QUE PAGARON
CARO LA HORA DE HEROISMO PARA QUE BOLIVIA TRIUNFARA, EN ARAS DE UNA
VIDA NUEVA.

iTODO UN GIRON DE TERRITORIO, EMPAPADO EN SANGRE HERMANA,
CUIDADOSAMENTE ENVUELTO EN LA FORMULA DE PAZ, QUE PASA A
PROPIEDAD LEGAL DE LA CODICIA VECINA CON INJUSTICIA RUIN Y FALTAL!
(Mundy, 1989: 48).

El titulo CAM / PA / NA / DA?2 pregona en cuatro silabas y letras mayusculas, el
ruido ensordecedor de la guerra, anuncia el final de una tragedia que tuvo la
cualidad de prefar de injusticia y sangre a la sociedad boliviana. El texto
representa el monstruoso eje paradigmatico del desastre de la guerra: pavor,
incapacidad, “tullidos, dementes, locos, paraliticos”, sangre, codicia, injusticia;
ciclo que se repite, estruendosa y acompasadamente, como si fuera una marcha
militar en la efemérides patria; espectaculo que el tono irénico de Mundy logra

convertir en la imagen grotesca de un tenebroso acto funebre.

La crénica expresa el estallido que retumba mas alla de las fronteras. El pavor

del conflicto histérico mas importante de Latinoamérica es el Unico sentimiento

22 palabra en la que se mantienen las letras mayUsculas del titulo del texto para resaltar su
importancia. El corte silabico me corresponde en mi texto. Emula el ritmo de la marcha militar
gue condujo al desastre de la Guerra del Chaco.
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gue se comparte, junto a la frustracion de la derrota, dolor e inutilidad de millones
de vidas perdidas. Se impone la sensacién de vacio frente al cuantioso saldo de
cuerpos maltratados que se suma a la impotencia e indignacién del abandono

de los cadaveres desconocidos que no importan a nadie.

El humor, la ironia y el sarcasmo se disuelven y rinden ante el sentido
incoherente de la Guerra del Chaco. El tono de su critica reflexiva irénica se
levanta para resaltar y encarar el precio del mentado: “heroismo para que Bolivia
triunfara, en aras de una vida nueva” que se tuvo que pagar sin llegar a ningan
puerto seguro. Nos preguntamos ¢ cual es el sentido de esa “vida nueva” en la
gue la crénica se detiene a pensar? Es la derrota que se encarna en la verglienza
y “la codicia vecina con injusticia ruin y fatal!” (sic), principio rector de la politica
internacional que se pregona irracionalmente en la época; situacién que la pluma

de Mundy se empefa en resaltar.

El siguiente texto remata el estado de animo con que la cronica delata el fracaso
y resultado de la guerra:

SOY PESIMISTA
- ¢Soy pesimista?

Pregunto a mi revoltoso interior, para encontrar una razén a mis frases de
sabor acre.

- No -dice él.

Y la respuesta es efectivamente cierta. En el fondo creo fervientemente en una
aurora rosa para nhosotros. Columbro el porvenir como un concierto sinfénico, al que no
faltara ni el entusiasmo ronco de algunos golpes politicos. Estos golpes politicos
suenan a trombén.

- Ademas... adoro a toda la humanidad vivita y coleando con un amor filoso y
agudo.

Imagino que el Chaco (con los limites que nos asignen en las conferencias de
paz) sera un magnifico y manso Edén.

La Panagra inaugurard un servicio para viajes de placer.

Se ira a veranear alli de un modo “chic’”.

Serd el punto de reunion de la élite social bolivianence.

El lugar escogido por los novios para sorber su luna de miel.
Seré toda una monada.

Todo un primor.
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Yo inmigraré de aqui alla. En el confin mismo, quiero decir en la posicion mas
avanzada haré mi carpa, con un esposo que lo tengo en proyecto.

Los nenes... jugaran pega-pega con las culebras
Yo poseeré una hiena.

El un jaguar.

Ambos y todo el mundo mariguis en la sopa.

Nos distraeremos con un circo de monitos tropicales, maravillosamente
amaestrados.

Seremos FELICES, inmensamente FELICES en el Chaco (Mundy, 1998: 61-62).

Estamos frente al fluir de un monélogo interior sui generis en el que Mundy deja
gue su voz de vanguardia surja desde lo mas profundo de su conciencia en un
elocuente discurrir verbal, en el que su pensamiento se retuerce con coraje en la
burla. Metaféricamente, el texto recrea los limites de la guerra, sugiere el
sinsentido y construye imagenes banales para terminar estrellandose contra la
inviabilidad del encuentro con ese absurdo mundo de la nada que le provoca la
Guerra del Chaco. Este sentimiento recuerda a la poética de Nada (1945) de
Carmen Laforet?® y la tremenda figura que dibuja acerca del momento de la

postguerra espafiola como anuncio de la imposibilidad de la vida.

Mundy ejercita el estallido de su sarcasmo. Su chispa hiriente salpica las
entrevenas del texto. Da a conocer el imaginario que construye con sus
peripecias verbales, reflexivas y burlonas sobre la profundidad de las
innombrables “cosas de fondo” del escenario bélico que logra hacer emerger su

escritura.

No se cansa de jugar con la ambigiedad que expresa su ironia. Afirma que el
Chaco “sera un magnifico y manso Edén”, lugar exclusivo de paseo, placer y
erotismo, espacio de peripecias infantiles en el que todo sera posible. Alli, donde
la vitalidad de la naturaleza y la cultura se funden para complacer los caprichos

de los protagonistas que privilegian su comodidad.

La estética burlona de su escritura configura el destino del paisaje que mira el

anico sitio posible: el desastre del mundo de la nada, que representa con la

2 Novela existencialista que refleja el estancamiento y la pobreza en la que se encontraba la
Espafia de la posguerra. Escrita con un estilo literario que supuso una renovacion en la prosa de
la época. Muestra la lenta desaparicion de la pequefia burguesia tras la Guerra Civil.
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imagen de una salvaje y repulsiva especie americana, “los mariguis en la sopa”,
vision que la subjetividad de Mundy percibe con lucidez desde el sitio de la
contienda bélica, a diferencia de Laforet que mira el derrumbe de su tierra mucho
mas tarde diciendo:
Aquel cielo tormentoso me entraba en los pulmones y me cegaba de tristeza. Desfilaban
rapidamente entre la neblina congojosa que me envolvia, los olores de la calle Aribau

[...] Olor de calle sobre la que una polvareda gravita en el vientre de un cielo
sofocantemente oscuro (Laforet, 1945: 260).

Ambas escritoras construyen imagenes de la guerra desde tiempos y
circunstancias diferentes. El vacio que configuran, sin embargo, es igualmente
devastador. Lo que permite pensar que los efectos de la guerra trascienden

acontecimiento, tiempo y lugar.

En nuestro caso, es importante apreciar el caracter cuasi testimonial de la
escritura de Mundy, porque su pluma registra, a contramarea, la descarada
efervescencia patriotica del momento. Hace estallar su molestia, manipula el
sentido, resalta una palabra del texto. Juega con la semantica inclusiva de su
expresion “Seremos FELICES, inmensamente FELICES en el Chaco”. Emula el
tono lirico que rechaza, revuelca el mundo de las palabras y las cosas con una
facilidad que asombra. Su espiritu retoza en la cualidad incierta del lenguaje,
reconstruye significados diversos con el mas oscuro de los humores, para
mostrar el verdadero paisaje de la Guerra Chaco y su protagonismo histérico en
la construccion de la sociedad boliviana de la época; ese supuesto mundo para
todos en el que ¢se podria afirmar que vislumbra alguna esperanza de

construccion de identidad y nacién?

Con la fuerza de su sarcasmo, la cronista destaca la dificultad de ese espacio,
en el que declara que la mediocridad, degradacion e incertidumbre son las Unicas
instancias que mandan. Sus gestos escriturales dan cuenta del desencanto y
abyeccion que le inspira ese mundo. Con el mismo tono, teje, entreteje y desteje
lo festivo, amargo, doloroso, critico y reflexivo. Estilo imposible de ser
interpretado de manera lineal por la naturaleza de su devenir abigarrado y
constante; quizas, esa sea la manifestacion singular de una poética que confluye

siempre con la risa.
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La ironia de su discurso marca su tono. La decepcién con que abdica de la
posibilidad de la vida y los matices que encuentra en la tragedia de la guerra
muestran su irreverencia, inclusive frente a si misma. La actitud IGcida con que
Mundy orienta sus pasos es un gesto de relevancia social incuestionable, que
interpretamos como la simiente de un manifiesto de resistencia inédito en la
década de los afios treinta en Bolivia, expresado desde una importante escritura

femenina que discurrié por diferentes caminos.

Es preciso reivindicar su obra por doble motivo, por la cualidad vanguardista de
su escritura —que se estrella contra las irracionalidades de la época de la Guerra
del Chaco— y por el olvido historico que —aunque disminuido por la critica
reciente— todavia pesa sobre ella; aspectos necesarios de ser subrayados, si se
pretende completar la historia de la literatura de este periodo en el que no se la
nombra. Las omisiones constituyen grietas profundas, cuyo significado es
necesario desentrafiar para contemplar el paisaje sin despertar sospecha

alguna.

La ausencia mas destacada en el discurso oficial de la contienda del Chaco es

la femenina, en realidad:

La historia boliviana es un ambito del conocimiento donde el silencio pesa sobre las
mujeres como un oscuro manto, luchadoras, artesanas, esclavas, libertarias,
educadoras, rebeldes, creadoras... por miles y miles desfilan silenciosas, casi
invisiblemente por los rincones de una historia que las desconoce, las acalla, las
desdibuja, simplemente no las nombra (Duran y Seoane, 1997: 5).

Es una actitud de negacion naturalizada, que no resulta extrafia en el contexto
de la cultura patriarcal dominante de ese momento. La guerra se concibe como
asunto exclusivo de hombres que cumplen con “el mandato masculino
dominante” disciplinariamente, tal como acontece en el escenario bélico a escala
mundial. La académica brasilefia feminista Rita Segato en Las estructuras
elementales de la violencia: ensayos sobre género entre la antropologia, el
psicoanalisis y los derechos humanos (2003), piensa que este mandato influye
en todos los ordenes de la vida de manera dafiina porque considera a la mujer
de manera exclusivamente instrumental, sin detenerse a pensar en la

importancia de su protagonismo en la vida social, cultural, politica ni econémica.
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En Bolivia, los varones marcharon masivamente a la Guerra del Chaco a
defender a la patria, asegurar el limite de sus fronteras y a proteger el fantasma
de la riqueza codiciada por la fuerza enemiga del Paraguay, como ya lo dijimos
antes. Esta situacion plante6 una problemética social importante por el
vaciamiento de la poblacién masculina, que tuvo que partir abandonando sus
labores en el espacio publico, lo cual provocd cambios en el comportamiento de
las mujeres, tal como se puede observar en la siguiente cita:
Por un lado, la influencia de las corrientes feministas que se venian desarrollando en casi
todo el mundo occidental, y por el otro, la dolorosa circunstancia de la ausencia
masculina, propiciaron en la mujer fuertes cambios, desde su desempefio como jefe de
familia hasta sus relativos intentos de intervencion civica y politica. Las circunstancias la

presionaron para acelerar un proceso de transformaciones que varié segun la clase
social y el espacio desde donde despleg6 su actividad (Duran y Seoane, 1997: 13).

Las mujeres, postergadas generalmente del oficio publico, y obligadas a
desempeniar los roles de género tradicionales que la sociedad de la época les
asigno, reaccionaron ante las nuevas circunstancias. Al respecto, Duran y
Seoane afirman:
[Las mujeres tomaron] conciencia de su relegamiento, como parte activa en la
construccion de su sociedad y de su propia existencia. [La Guerra del Chaco] [p]osibilitd
su autovaloracion y la valoracion colectiva del género, ante el descubrimiento de su
capacidad como ser humano y ser social [...] Para la mujer de los estratos altos,
acostumbrada a una vida de frivola monotonia y aceptacion de un rol secundario, la
guerra se constituyd en un periodo de intensa actividad. Pasé de las contribuciones y
distracciones meramente benéficas y sociales a una etapa de trabajo diferente a la

tradicional, con las légicas y relativas consecuencias de cambio en actitudes y
mentalidad (Idem).

La guerra, entre otros efectos, distancio a las parejas, porque la mujer tuvo que
asumir el rol de jefa de familia en infinidad de casos, especialmente en los
estratos medios y bajos. En ella recay6 la responsabilidad de la manutencion, en
paralelo a las labores tradicionales que desempefiaba dentro del hogar, hecho

gue significd exigencia desmedida, soledad, angustia, temor e incertidumbre.

Una revision histérica muestra que:

Fue una época en la que no solo debido al conflicto bélico sino por la lucha iniciada por
el movimiento feminista en Europa y Norte América por conseguir los derechos civicos y
politicos de la mujer, tras largos debates parlamentarios, se promulgaron normas
juridicas modernas como la ley del divorcio absoluto.?* También se traté sobre el derecho

24 E| 15 de abril de 1932 se promulgé la ley del divorcio en Bolivia. Solo las mujeres informadas
accedian a este derecho. La Iglesia arremeti6é con fuerza contra las mujeres que optaron por esta
medida, quienes fueron estigmatizadas y socialmente excluidas en la sociedad aberrante de
doble moral de la época.
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al voto femenino y la inclusién de la mujer en puestos de poder. Pero, las mujeres no
s6lo cuestionaron aspectos relativos a su género, sino que intervinieron con criticas y
denuncias sobre los problemas de orden politico, bélico, social y econémico (lbid.: 14).

Situacién que permite afirmar que la sociedad boliviana pudo continuar su
marcha gracias al trabajo femenino que asumié el reto, venciendo mdultiples

limitaciones de tipo sociocultural, politico y econémico.

Durante la Guerra del Chaco (1932-1935), ante la adversidad y sibitamente atrapada
por ella, irrumpe la mujer boliviana en escena. Despertando sus potencialidades y
buscando sus propias respuestas para revertir o paliar las desgracias que trajo consigo
la emergente situacion (lbid.: 13).

A pesar del dolor y el abandono, las mujeres tuvieron que reinventarse para
seguir adelante. Este protagonismo es tendenciosamente ignorado en el
discurso oficial que da cuenta de la guerra, no solo de la historia y politica, sino
de la economia, cultura, y literatura misma. Salvo, quizas, algun relato como el
de “La coronela” de Augusto Céspedes, sugiere la fuerza que tiene la imagen
femenina para reforzar el imaginario del soldado combatiente, ademas de su

capacidad de generar esperanza y vida durante la batalla.?®

Duran y Seoane explican que, de manera paralela y en similar dimension a la
participacion de la mujer en general, la actuacion individual de varias
representantes del género femenino motivé episodios de excepcional valor
histérico. Mujeres anénimas intervinieron con gran sensibilidad, vision y valentia.
Unas a través de la accion directa como Rosita Aponte que pertenecio al Servicio
Secreto del Ejército boliviano, desde donde presto invalorables servicios; otras
como Martha Mendoza de gran sensibilidad social e intransigente linea moral y
Ana Rosa Tornero, creativa lider carismatica. Mendoza y Tornero, entre muchas
mas, desempefiaron una destacada actuacion como periodistas, maestras y

bolivianas identificadas con el dolor del pueblo.

Ellas fueron parte importante y representativa de la mujer sin voz. Comentaron
criticamente sobre aspectos politicos y sociales, propusieron romper con el
sistema patriarcal tradicional, sefialando vias que posibiliten el avance
progresivo hacia la emancipacion de la sociedad en general y el de su género en

particular. Las autoras mencionadas afirman que:

%5 Se puede ver el cuento de Augusto Céspedes en Sangre de mestizos. Relatos de la Guerra
del Chaco (1997 [1936]).
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La mayoria de las mujeres de la clase alta y baja se integraron en asociaciones
femeninas o se afiliaron a la Cruz Roja y otras sociedades de socorro desde donde
sirvieron de apoyo y relevo a los movilizados. De un momento a otro tuvieron que
tornarse en enfermeras, costureras o dactilégrafas e iniciaron una profesion que a
muchas de ellas les serviria para su sustento (Ibid.: 69).

El estudio de Durdn y Seoane revela que hubo participacion de monjas que
coadyuvaron con las enfermeras y las “madrinas de guerra”, personajes que
pertenecian a las Filiales, quienes no limitaron su ayuda al campo social sino que
ingresaron al espacio politico, organizando y financiando charlas y propagandas
explicativas de los derechos sobre el Chaco (Ibid.: 81). En este concierto, la
mujer del pueblo no estuvo ausente. El protagonismo de la mujer fue elogiado

por la prensa de la época de la siguiente manera:

Esta labor de retaguardia fue, sin lugar a dudas, un pilar fundamental reconocido por la
opinidon publica que equiparaba su trabajo con el realizado por las heroinas de la
independencia, las mujeres estadn llevando una labor, cuya magnitud no es posible
todavia medir, esta poderosa fuerza espiritual que parte del alma de las mujeres, sea
también el arma formidable e incruenta de la defensa nacional (lbid.: 74; el énfasis
corresponde a las autoras).

La participacion de la mujer en la Guerra del Chaco trascendio la dificil tarea de
servicio y cuidado, tal como sefialan Durdn y Seoane. Su participacion suma los
nombres de muchas mujeres por la labor social que cumplieron para beneficio
de la sociedad de la época. Reconocimiento que no se registra como

corresponde en la valoracion oficial del suceso.

Remarcamos el sentido de la microfisica del poder de la guerra y la logica
perversa de su maquinaria politica, relacionada con una estructura de mando
gue niega el derecho y la existencia digna a los seres que subordina, quienes
combaten a costa de sus propias vidas. La mujer boliviana, inmersa en ese
ambiente, resulto ser la Ultima pieza del engranaje bélico, cuyo funcionamiento

goz0 de su participacién y compromiso.

No se puede dudar de la importancia de la presencia simbdélica y real de la mujer
en la historia de Bolivia, mucho menos de su protagonismo en los momentos de
guerra, ni en los eventos histoéricos relevantes. Ximena Medinaceli en Alterando
la Rutina (1989), se ocupa del protagonismo que tuvieron las mujeres del pueblo
en la década de los afios veinte en Bolivia, verdadera simiente para valorar el
impacto del poder de una organizacién femenina que repercutié mas alla de su

época, pese a la invisibilizacion de sus logros.
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Mundy mira con recelo el protagonismo de la mujer de su entorno social.
También esta en contra de los usos y costumbres de la mentalidad patriarcal en
boga de un circulo que no tiene la menor intencion de corregir su postura

excluyente y misogina.

Para las instancias de poder, la crénica de Hilda Mundy resulta ser una afrenta
provocativa, porque sale de los esquemas de la racionalidad de la época. Contra
toda adversidad, el tono rebelde de su mofa se deja escuchar de manera
contundente. Su risa envuelve la atmdsfera, suena y resuena a través de sus
palabras. La versidn de su crénica de guerra relativiza el orden vigente de

principio a fin.

Mundy observa, describe, registra, reflexiona, explica y ataca escribiendo. Su
pluma, como ya lo dijimos, rastrea la l6gica con que se ordenan los movimientos
bélicos. Interpela el bochorno de la actuacion “patriética” y la pasividad de la

estirpe femenina de la que forma parte.

A pesar de lo dicho por Duran y Seoane, Mundy insiste en la indiferencia de la
mujer que tiene al frente porque prefiere permanecer en su sitio de confort. Critica
su actitud impavida frente al horrendo desastre de la guerra. Percibe la
indiferencia femenina como un escandalo que la disminuye y envilece, mas aun,
en ese contexto patriarcal que su propia actitud no permite superar, tematica que

trataremos ampliamente en el apartado dedicado a la mujer.

La poéticade laironiay el sarcasmo frente a la guerra

El siguiente texto permite acercarnos con mayor proximidad al procedimiento con

gue la escritura de Mundy materializa su percepcion de la guerra. Veamos:

LA RETINAS...

Las retinas que asomen a estas lineas no esperen encontrar bellezas de estilo,
rigideces histéricas o frases de filosofia honda y meditativa. Dificil. Tan solo es la cosecha
de un espiritu sensible que se bebid los paisajes de una guerra como un helado
cualquiera.

No puedo ofrecer ni el detalle de las negociaciones pacifistas, porque cuando
tuve la ocurrencia de tomar un periédico, fue para ejercitar pajaritas de papel...

Me irrit6 siempre la etiqueta de “parada” de la politica internacional... y ni siquiera
me es agradable citarla.

Con todo esto adelante... (Mundy, 1989: 17)
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Palabras con que Hilda Mundy inicia Cosas de fondo. Impresiones de la Guerra
del Chaco y otros escritos. El tono irénico de la cronica expresa la valoraciéon
irrelevante que hace de la guerra. Su mirada banaliza el evento a contramarea
del pensamiento histérico-politico, desde el lugar de afrenta menos pensado e
intransigente: la condicion femenina ¢ Una mujer que se ocupa de la Guerra del
Chaco en la década de los afios treinta en Bolivia? ¢ Con qué objetivo y recurso?
No es usual. Su actitud displicente rompe la percepcion social de la mujer del
momento. Mundy explica, que “[t]an solo es la cosecha de un espiritu sensible”
el que conduce esa extrafia forma de ser femenina que bebe la guerra como si
fuera “...un helado cualquiera”, cualidad inconsistente que atribuye al mayor y
soOlido evento de nuestra historia: La Guerra del Chaco. Es importante advertir
como la ultima expresion de la cronica resignifica la batalla y desplaza su

importancia.

Para pensar mejor el uso de metaforas desolemnizadoras acudimos a un
pensador actual; el sociélogo polaco de origen judio; Bauman (2000), quien
encuentra que la imagen del estado liquido de la materia identifica a la sociedad
moderna. Afirma que en ella todo se disuelve, puesto que no existe nada sélido
ni permanente, incluso se derriten “los vinculos entre las elecciones individuales

y las acciones colectivas”.

Sabemos que la génesis del Estado nacion es una caracteristica importante de
la modernidad. La Guerra del Chaco significa en Bolivia el simbolo de su
surgimiento. Mundy, como vimos antes, reacciona de manera burlona ante su
configuracion. Es la ruta que sigue para interpretar el caracter patriotero y
absurdo del hecho que ridiculiza, asumiendo que es similar a un “helado
cualquiera”. Su cronica rebelde recrea de esa manera una imagen nueva. Para
representar la irrelevancia de la Guerra del Chaco acude a algo banal y cotidiano:
la paleta de hielo, vuelca el sentido del referente y resemantiza el campo historico
de disputa como algo que discurre. En esa medida y solo en esa, puede osarse
una analogia con las palabras de Bauman, la ironia critica ya vislumbra esa
disolucion de lo sélido patriota en lo liquido del sinsentido o la falsedad de dicho

presupuesto.
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Para valorar mas el lugar de agravio del texto es importante recordar y
comprender que la critica femenina, tampoco goza de reconocimiento social
alguno en el contexto social de la guerra. Mundy propone figuras que anudan
fino los sentidos que contratacan el pensamiento y la accion bélica del momento
histérico. La libertad de expresion de su escritura que, desordena y quita
trascendencia a la narrativa oficial, resulta ser un gesto vanguardista que es
necesario distinguir frente a la actitud de la critica tradicional, que también la

expulsa.

Para el espiritu contradictorio de Mundy; nada de lo que se piense, diga ni haga
en la guerra es importante ni necesario. Hacer “pajaritas de papel...”, imagen de
falso vuelo, es suficiente; lo Unico que inspiran las palabras de los acuerdos de
paz que abomina y descarta, por ser la mayor afrenta que el evento provoca. La
metéfora liquida de Mundy representa la inconsistencia de una politica nacional

e internacional que su cronica destroza.

Como ya indicamos, Mundy acude al uso del humor negro mediante la sétira. Es
un tipo de humor que se ocupa de los asuntos mas dificiles para el ser humano
y polémicos para la sociedad. Su cualidad se caracteriza por su presencia
comica. En el caso de la escritura de Mundy, se detecta en algunos asuntos,
relacionados sobre todo con la Guerra del Chaco y la sociedad de su tiempo,
asuntos que incluyen el uso del sarcasmo, figura retérica de burla mordaz de alto
ingenio. Recordemos que el uso de la sétira en la poética de Mundy es recurrente
y que posee un ethos marcado, codificado negativamente, es despreciativo,
desdefioso y se manifiesta en la presunta “célera del autor”. Comunicada al lector
a fuerza de invectivas. El modelo teérico de Hutcheon presentado, contribuye a

comprender el mecanismo de la sétira.

Hemos descartado la pretension moralizadora de Mundy, la satira que usa no
pretende hacerla mejor, ni resaltar su calidad moral, tampoco quiere enfatizar su
astucia, ni desmerecer la valoracion que ejercitan los demas sobre lo que
acontece en su mundo. No se ocupa de realzar su mirada ni de restablecer el
valor de las cosas. Como ya dijimos: su sentido del humor muestra el conflicto y
“ambivalencia” que siente frente a su mundo. Es critica y mordaz, pero sin

transfondo moral en sus observaciones; si acaso, desencantado.
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Mundy ejercita una y otra vez la ironia y el sarcasmo, germen productivo de su
poética para referirse a la guerra, gesto que extiende a todos sus textos, incluso
a aquellos de tono mas reflexivo y de aparente caracter conceptual en los que
cuestiona el sentido de la patria, la nacién y valores aledafios. Es la tendencia

inguebrantable de su intransigente ruta critica.

La risa de Mundy es compleja; despliega multiples pensamientos, sensaciones
y emociones que logran desconfigurar el boceto que escudriiia. Ella se burla sin
advertir ni prevenir consecuencia alguna, lo hace porque le divierte el sin sentido
de las actuaciones absurdas que se dan en el cruento escenario que observa.
Sostiene su actitud hasta lograr romper la falsa y mono6tona imagen en la que los

seres casquivanos de ese mundo pretenden cobijar sus actos.

La ironia y el sarcasmo, amargo y cortante, son el lugar comun desde el que
Mundy desplaza su escritura. Su burla, como dijimos antes, se familiariza con el
tono sarcastico® de “Cuentos Chaquerios” de Pacheco (Siles Salinas, 2013),

guien también escribe en tiempo de guerra desde una postura antiheroica.

La cronica de Mundy engarza su lenguaje con los contrasentidos que encuentra
en los actos de los protagonistas de la guerra. Su juego trastoca la logica, su
pluma desata el sentido del evento bélico a su manera, cumpliendo la funcién de
retaguardia que se atribuye por decision y voluntad propia, en una época que
escrituralmente, como vimos, no estaba tan sola; frente a la cual su posicién

femenina la distingue.

El tono de la crénica de Mundy sintetiza el sentimiento y la mentalidad de una
época histérica en Bolivia que no termina de destilar su amargura por la grieta
gue abre su voz inusual de vanguardia. Su apelacion al recurso de la ironia y la
satira?’ en la crénica constituye un arma contundente para el ejercicio de su
critica social. Puesto que “el poder no soporta el humor”?® podemos comprender

el motivo por el que se la expulsa de su ciudad natal.

% Cuyas caracteristicas vimos en el apartado sobre la literatura de la Guerra del Chaco.

27 LLos recursos del humor son una constante en la obra de Mundy. Asunto que retomare mos en
los capitulos siguientes. Con mayor precision en el capitulo sobre la mujer, nos referimos
particularmente a la ironia y la satira.

2 Andrés Gomez Bravo. “Satira y periodismo: el peligroso poder del humor” (2015). Disponible
en:
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Capitulo dos: la ciudad
Figuraciones de lo urbano

En el doble contexto de lo urbano y moderno por un lado, y de la guerra, por otro,
no fueron pocos los escritores que pensaron la ciudad y su relacién con el
nacimiento de una nueva subjetividad. En este capitulo nos referimos a la
configuracion que claramente hace Mundy al respecto. Sin que sea pertinente
comparar Paris con Oruro, vale la pena destacar como Mundy ve llegar esta
modernidad y apunta criticamente los efectos que esta tendra en los sujetos.
Sabemos que en la década de los afios treinta del siglo XX, Oruro:

[Era] una ciudad cosmopolita de intenso comercio de todo tipo de bienes incluidos los de
la moda y el arte. El capitulo destinado a Oruro de [...] Bolivia en el Primer Centenario
de su Independencia nos presenta una ciudad de intensa actividad comercial, con casas
importadoras, y exportadoras, hoteles, fabricas, librerias, bodegas, sastrerias, clubes
sociales, centros artisticos (Ayllén, 2004: 9).

El disefio de la ciudad? que configura el espiritu vanguardista de Hilda Mundy
desde Oruro,* su tierra natal, en plena época de la Guerra del Chaco en Bolivia
(1932-1935), es complejo. La voz poética advierte en “URBE™! que: el “[t]lejido

http://www?2latercera.com/noticia/satira-y-periodismo-el-peligroso-poder-del-humor/

29 En Bolivia, el siglo XVII ubica el antecedente histérico de la ciudad que se consideré como el
centro del mundo colonial: La Villa Imperial de Potosi, cuya historia registra el cronista colonial
Bartolomé Arzans de Orsua y Vela (2000). Mundy construye desde Oruro, su prospera tierra
natal, un imaginario complejo y critico de la ciudad moderna que surge a principios del siglo XX.
3%Para tener una imagen lo mas préxima posible de la ciudad de Oruro acudimos a Elvira
Cardenas Roman, quien textualmente dice: “Pinto brevemente la ciudad de Oruro fue fundada
por Manuel Ascencio Padilla el 1° de Noviembre de 1606, como Real Villa de San Felipe de
Austria resultado de su grandiosa riqueza industrial minera, convirtiéndose en centro minero. El
5 de septiembre de 1826 se cre6 el departamento de Oruro, a donde llegaban gentes de todos
los paises del mundo, criollos e indigenas que se entremezclaban en afan de trabajo,
convirtiéendose en un centro cosmopolita. La ciudad fue extendiéndose hacia ‘papel pampa’,
contando con una poblacion de 72.000 habitantes, mas que la capital francesa [...] Durante la
presidencia de Aniceto Arce, Oruro saborea los beneficios que reporta una locomotora. El
ferrocarril penetra en la ciudad y el pueblo compuesto por ciudadanos de diversa nacionalidad,
festeja la llegada del monstruo mecanico con bulliciosa algazara y entona el himno al trabajo y a
la paz [...] se convierte en el centro vial del pais, donde convergen todas las vias carreteras, con
sus avenidas asfaltadas, dotado del principal elemento: el agua mas dulce y saludable; la primera
ciudad con servicio de Teléfonos Automaticos que le sirvié para comunicarse con el interior y
exterior del pais [...] Es la primera ciudad deportiva que cuenta con el ‘Oruro Royal’, fundado el
26 de mayo de 1896. Fue semillero de deportistas, contaba con football, atletismo, golf, tenis,
box, ciclismo, motociclismo, pelota al canasto o basquet ball y pelota de mano o k'ajcha. Estas
disciplinas se practicaban en canchas de la zona norte [...] Durante los afios que durd la Guerra
del Chaco, pese al horror de la misma, enfrenté una misién revolucionaria y digna [...] Por el
intenso trabajo que practican se la nombra Capital Industrial de Bolivia" (Cardenas, 2011: 35-37).
31 “URBE” es la denominacion de la segunda parte de Pirotecnia en la que Hilda Mundy dedica
sus versos de prosa poética vanguardista a la ciudad. Esta seccion estd conformada por 24
textos que se dedican a los objetos y la vida de la ciudad. El texto No 25 alude al uso de los
puntos suspensivos y el lenguaje. Cierra con el cuento “Absurdo de diez metros de profundidad”.
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irregular de calles... centrales... intermedias... ‘suburbiales’...” (Mundy, 2004:
117) se altera para dar lugar a las nuevas interacciones sociales que plantea el
momento. Ante sus 0jos se levantan sorprendentes ‘[h]oteles fantasistas: dibujos
geométricos de confort con 50 por ciento de cristales” (idem) que exigen armar
la rutina de manera diferente. Ademas, deja entrever el impacto de la arquitectura
naciente en la construccion de una subjetividad ciudadana que altera su manera

de pensar, sentir y afrontar su vida cotidiana.

El imaginario poético de Mundy sobre el espacio urbano se acompafia de la
estética y el ritmo de un erotismo citadino inusual, representado en las
“[o]rquestas de mujeres: doble entretenimiento musical y panoramico a base de
blues y piernas armonicas” (idem), y del espectéculo de las calles que ostentan

“[a]visos luminosos...”, cuyo brillo resalta y persigue la linea de los “[p]aseos
congestionados en las avenidas de moda ” (Ibid.: 118), por los que se desplazan
sus habitantes, quienes reacomodan sus cuerpos, Yy estilo de vida, al compas de

un mundo que lanza nuevos y dificiles retos.

Pronto surgen en su vision figuras contradictorias de la urbe. Observa que “([lJos
tumultos en la corriente de la calle considerada tubo intestinal son obstaculos
indigestivos)” (Idem). Presiente el caos de la multitud que provoca angustia, tedio
y fatiga. Advierte la sensacién de abandono que ocasiona el caminar sin rumbo
de los personajes que marchan solitaria y mecanicamente sin hablar, ofrecer, ni
recibir gesto alguno de atencion ni afecto, gente que pasa inadvertida por las
sendas extrafias de esa especie de germen de los sitios impersonales. Estos
temas son tratados mas tarde por el antropoélogo y etnélogo Augé en Los no
lugares. Espacios de anonimato. Una antropologia de la sobremodernidad
(1996), que es pertinente nombrar. Pese a que el autor se ocupa de las ciudades
contemporaneas modernas del norte, la lucidez de Mundy presiente de manera

temprana la sensacion de abandono en la ciudad de su época.

Augé acuna el concepto de “no lugar” para referirse a los puntos de encuentro
masivo y despersonalizado producto de la ciudad moderna, espacios a los que
los nuevos habitantes tendran que doblegarse. Se trata de zonas de

transitoriedad que no tienen suficiente importancia para ser considerados como
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‘lugares”. En su visién, son sitios que no pueden tener usos antropoldgicos,
histéricos o vitales como aquellos espacios en los que las personas se

relacionan.

Los no lugares son tanto las instalaciones necesarias para la circulacién acelerada de
personas y bienes (vias rapidas, empalmes de rutas, aeropuertos) como los medios de
transporte mismos o los grandes centros comerciales, o también los campos de transito
prolongado donde se estacionan los refugiados del planeta (Augé, 1996: 41).

En ese sentido, un “no lugar” carece de la configuracién de los espacios porque
es un espacio circunstancial, casi exclusivamente definido por el pasar de los
individuos. No personaliza ni aporta identidad porque no es facil interiorizar sus
aspectos o componentes. Y en ellos la relacion o comunicacion es artificial.
Aludimos la obra de Augé porque la vision liucida de Mundy advierte el
surgimiento del sintoma del “no lugar” en su ciudad, donde, quizas, lo unico que
comparten quienes comienzan a habitar ese mundo sea la mirada extraviada, el
temor y la desconfianza que causa el descubrir que los demas habitantes

representan un obstaculo en su recorrido.

En los textos de Pirotecnia, que seran ahora el corpus de estudio, la voz poética
se expresa en prosa poética.®? Prosa que construye un entre lugar en medio de
los géneros que al no hallar un sitio la conduce a crear un espacio distinto desde
donde manifiesta la sensacion de abandono, en un signo de paréntesis que es
necesario advertir como sefal de la ambivalencia que siente ante las sorpresas

de una ciudad que problematiza por su dificil configuracion (Mundy, 2004: 118).

[E]l concepto de lo urbano se ha ido transformando [...] desde una concepcién
estrictamente espacial hacia la comprensién de un fenémeno complejo en cuya dindmica
convergen una serie de factores sociales, econémicos, politicos y culturales (Bonilla,
citado por Cérdoba, 2008: 9).

Es una realidad necesaria de escudrifiar porque compromete la esfera de la vida
de quienes la habitan. Hay que intentar comprender la complejidad del
surgimiento del fendmeno citadino en su propio contexto histérico, politico,

social, cultural y econémico. Su imagen es controvertida.

El humor de la voz poética destaca con ironia la fascinacién que siente por la

ciudad que se levanta ante su mirada. Acufia de manera precoz agudas criticas.

32 Forma de escritura libre de los elementos formales de la métrica y ritmo del verso tradicional.
Brinda “una grata sensacion de libertad”. Disponible en:
“Prosa poética” (s/f). http://www.escritores.org/curso/cursos-directorio/4087-prosa-poética
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Su prosa poética expresa sentimientos, sensaciones e impresiones, celebra el
advenimiento con un sentimiento extrafio, actitud que manifiesta su posicion ante
la emergencia de los objetos que surgen en época de guerra y detienen su
acuciosa mirada. Mundy indaga, mediante la forma de su juego escritural, el
significado de su entorno. Presta atencién a la interpretaciébn que provoca la

insercion de las cosas en el nuevo modo de vida.

La escritura poética que estudiamos, representa en las imagenes de las cosas
de la urbe las relaciones sociales que los habitantes entablan. Su observacién
critica permite advertir que “la variacion geografica esta construida socialmente”,

tal como como afirma Massey en Ciudad, espacio y vida (1998).33

La posicion de Mundy frente a la modernidad es consecuente con el
razonamiento del movimiento de vanguardia al que adhiere su pensamiento y
sensibilidad. Su prosa poética problematiza la fuerza que tienen los artefactos
para subvertir el orden y promover el surgimiento de una nueva mentalidad.
Observemos el pasaje en el que organiza la utileria, marcha y contramarcha de
los personajes de la ciudad en los que fija su atencion. Es importante notar su
tono y reflexibn sobre la profunda significacion que tiene este afan en el
rearmado del sentido de la vida, en una atmosfera en la que abruptamente

sobreviene el cambio, tal como muestra el siguiente fragmento:

«Calla dofia raposa, don ledn, don caballo. Avanza dofia grua, don cilindro, don
émbolo»...

[..]

... Griia—Cilindro—Embolo, cual si constituyesen personajes de la S.A. de la
moderna urbe.

Escenografia 936: Red de alambres telefonicos: Fabricas, Casetas de telegrafia,
merecen mas reverencia que campos bucélicos con vacas, patos y lombrices.

El dltimo estilo neoritmico que canta a la maquina, como plumero pelilargo barre
todo lo sentimental, lo roido de las delicadezas de la moda vieja.

[..]

Ademas —¢habéis pensado que el ruido de los motores y las usinas hacen
menos fanebre los cementerios?

33 Dooreen Massey aborda el tema desde la organizacién y reorganizacion del espacio
econdmico nacional: un desarrollo desigual, regional y local. Su enfoque es de género.
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Aln la misma muerte —supongamos una carbonizacion por alta corriente— ya
no es de aparatos formulas...

Un guifio... y una velocidad de 300 kilometros por hora un alma que vuela al
cielo a horcajadas en el vapor de la fuerza eléctrica.— (Mundy, 2004: 119-120).

Mundy exalta burlonamente la dinamica de la modernidad que tiene al frente,
delata la ansiedad avasalladora de su espiritu mecanico. Tiene la sensibilidad de
advertir los cambios que plantea el nuevo escenario, plasma su incomodidad en
su arte. Abandona el tono modernista vigente y mas bien se acerca a
contramarea a la expresion vanguardista de Marinetti, burlandose de uno de los
motivos preferidos de su estética futurista, asunto que trataremos mas adelante,

cuando abordemos el tema del automévil desde su perspectiva critica.

Mundy plantea el sentido de los atributos de la ciudad. Los objetos en su poética
constituyen representaciones simbdlicas de las transgresiones que plantea su
tiempo. Intenta mostrar jocosamente las ventajas de la desorganizacion del
entorno y ofrece a contramano la imagen del mundo que se superpone. Su

esfuerzo desolemnizador encara el doble sentido del proyecto de la modernidad.

La ironia se asienta en la paradoja de la velocidad como el maximo criterio de
orientacion posible. La voz poética insiste en rebuscar el doble filo del desarrollo
técnico al que aspira el momento, e indaga sobre el consecuente cambio del
relacionamiento sociopolitico cultural que provoca. Este afan responde a la
problematica de la configuracion “tensa” de la construccién del disefio urbano en
nuestro pais y en América Latina, tal como afirma Adrian Bonilla en la
presentacion de Lo urbano en su complejidad: Una lectura desde América Latina
de Cordova (2008). El panorama de ninguna manera es llano, ni pretende

mostrar el evento de manera simple, ni de polarizacién mecéanica.

La bombilla eléctrica que alumbra el espectaculo nocturno de la ciudad es la
criatura que se convierte por excelencia en la metafora que representa a la
modernidad. La sorprendente energia que emite, no solo permite la prolongacion
del tiempo, ni la amplitud del desplazamiento espacial (por un sin fin de rutas
inesperadas), sino la transformacion del espiritu de la época; fenbmeno que
arrastra la suerte y el destino de sus habitantes a un lugar en el que

aparentemente todo es posible. Es la imagen que recoge Mundy para ilustrar la
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propuesta ilusoria de la multifacética ciudad que percibe su mirada, cuyo

asombro paraliza.

Mundy mira con sospecha el escenario que surge. Su gramatica permite entrever
la violencia con que lo nuevo desplaza y descarta lo anterior. Este
reordenamiento significa no solo el entrelazamiento, sino la superposicion de
diferentes visiones de mundo. La nueva perspectiva instaura, definitivamente,

otra manera de afrontar la vida.

Todo resuena estruendosamente en el imaginario urbano que la voz poética
celebra ir6nicamente al exclamar: “jQué bella es la vida en un semidelirio de
coctel y jazz!” (Mundy, 2004: 121), en el que la vida se renueva con un sabroso
“[c]ocktail: Quinta destilacion de uva. Gotas de limén...” (idem), procedimiento
de alguimia sutil que parodia el devenir semiamargo de la vida de los hombres y

las mujeres del entorno de Mundy.

Quienes habitan la urbe filtran sus modos de sentir, pensar, ser y hacer la vida
docilmente, cambian el alma y el cuerpo para ser parte de la nueva especie
citadina. Cumplen la exigencia de la fase reciente sin replicar. Actitud que revela
la razon del temperamento enardecido de Mundy. La metamorfosis se consuma
en la enajenacion y el ciclo parafernalico de los fierros, las ruedas y los cables
gue tienden a desplazar las formas rusticas. Tiene que suceder el desarraigo;
los seres de ese mundo nunca mas seran los mismos, porque la transformacion
gue la circunstancia impone, exige el aprendizaje de habilidades que habra de
garantizar, inexorable y gradualmente, su propio exterminio, tal como reflexiona,
mas tarde Bauman en La sociedad sitiada (2004), Amor liquido (2005), Vida de
Consumo (2007) y el conjunto de su obra critica sobre la modernidad, produccién
gue compartimos por su agudeza frente a la exacerbacién de la propuesta y sus
tragicas consecuencias histéricas. Mundy mira la devastacion de ese medio
desde una posicién escéptica temprana que sorprende por su lucidez y
singularidad anarquica. Veta necesaria de ser explorada, comprendida e

interpretada como fruto precoz de su tiempo.

La urgencia de aprender las reglas del movimiento citadino, apremia para poder
desplazarse sin correr riesgo. El tono de la voz poética deja presentir el peligro

arrasador del fenbmeno; hecho que comienza y pretende denominarse mas
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tarde como “los desafios de la gestion urbana; lo urbano como proceso de
comunicacién y aprendizaje; y construccion social de lo urbano” (Bonilla, citado
por Cérdova, 2008: 10). Se trata, no solo del producto de una construccion
estética, sino de la transformacion integral de la vida, situacion que Mundy
destaca desde el centro mineralégico comercial mas importante del pais en el
momento de la Guerra del Chaco. He ahi el motivo de su acierto. Su

preocupacion cuestiona y desata multiples sentidos de la urbe.

Para reafirmar la significacion del cambio, al compas de la musica de un
novedoso instrumento de viento que ameniza el evento, la voz poética intensifica

el ritmo de celebracidn con las siguientes palabras:

Con Cocktail y jazz se pierde el orden cronolégico del tiempo.

Cuando se oye saxofdn es epiléptica la inquietud del ritmo. Hay un deseo de
escanciar la Ultima gota de ilusion-aperitivo a los pasos del baile, para marcar al final un
martilleo armoénico.

La transicion cortada de los platillos hacen canales en los movimientos y los pies
danzarines tejen figuras que multiplican los casilleros del parquet (Mundy, 2004: 122; el
énfasis me corresponde).

El sabor especial de la mezcla de bebidas, y el poder del baile, anuncian la
sentencia de que la actitud tiene que cambiar, porque “[p]ara sentir con
intensidad plena la vida de la ciudad, hay que fugarse de los limites l6gicos y de

lo pre-establecido, remozando la sensibilidad con ‘flejes’ nuevos” (lbid.: 123).

En medio de lo mas serio, critico y reflexivo, la poética de Mundy juguetea y abre
instantes de un humor sin limites, veta que conduce a valorar el acontecimiento
y el significado ambivalente de la construccién urbana, por una ruta que
contraviene las certezas y costumbres mas sélidas de su tiempo. Su actitud
polémica constituye un reto importante para apreciar un mundo, cuya seduccién

cuestiona a contrapelo de la fascinacion colectiva del momento.

La crisis del temperamento de Mundy encuentra un descanso y respira. Su
mirada se torna momentaneamente hacia un horizonte de galanteria,
permitiendo un instante de disipacion. Su interpretacion se consume en Su propio
animo. La voz poética exalta ironicamente la vitalidad de los nuevos habitos de

la ciudad, diciendo:
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Como un juego de entretelas grises la ciudad da «Buenas Tardes» sacandose el
sombrero.

Saludo de las 6 a 6 y media p.m.

Media hora que languidamente sandunguea por el pasaje del dia y la noche
(Ibid.: 125; el énfasis me corresponde).

En el pasaje anterior, Mundy construye la imagen de una ciudad gentil en la
cual las mujeres y los hombres deben aprender a vivir el orden vertiginoso que
comienza a marcar de manera inexorable el ritmo de sus vidas. La figura de la

ciudad se pregona en los siguientes términos:

Duda en los globos eléctricos acerca de si deben inflamarles las entrafas.

Fraccion decimal de tiempo en que el gracioso pelele oculto tras los habitos
caseros, se siente atraido por la calle, el automovil, el amor, los platos fritos (Idem).

Es una imagen seductora que encandila y atrapa con la dinamica creciente de
sus circunstanciales y fugaces ofertas mercantiles. El siguiente pasaje insiste en

mostrar las cualidades del espacio urbano. Veamos:

6pm. Y la calle es una coqueta subyugante.

Sea para admirar el difumino del cielo, las ojeras de una tigresa solitaria o los carros que
tienen algo de desierto en su giba dromedario (Ibid.: 126).

La voz poética vitaliza novedosamente los objetos modernos y la tarea funcional
repetitiva que cumplen para mostrar los atributos inciertos de la ciudad, cuyo

extrafio surgimiento presencia en época de guerra.

La pluma de Mundy da vida y destruye a su antojo. Su posicion ambigua siente
encanto y desencanto sobre cuanto se levanta, mueve y avanza mecanicamente
alrededor. Jocosa, ilustra, usando paréntesis, el rumor que su escritura desata:
“(lJulna voz dice que los “autos” se mantienen gravidos. Por una aberracién
fisioldégica, dan al mundo los motociclos, como recuerdos palpables de amores
con bicicletas de alquiler)” (idem). Figura que muestra el movimiento de la
metropoli que nace representada por el girar constante de las ruedas de los
autos, motociclos y bicicletas que superan el panorama anterior. Basta imaginar
el camino en el que se desplazan para comprender la construccién vertiginosa

del nuevo paisaje.

Las cosas rodantes a las que Mundy alude permiten entender que el equilibrio y

la reproductividad de ese mundo dependen de la movilidad constante que pueda
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ejercer sobre su propio eje, basta que se detenga una fraccion de segundo para
guebrar su estabilidad. Peligrosa mecanica que permite advertir las
consecuencias nefastas de su dinamica. Todo el sistema podria derrumbarse si

alguna pieza se quiebra o traba.

Llama la atencion la actitud contradictoria que siente el espiritu de Mundy frente
a las cosas de la modernidad, pese a la seduccion que ejercen, las interpela. El
humor negro (entendido como un ejercicio mordaz que toca los temas mas
escondidos o temidos por una sociedad) que siembra, cosecha y administra con
su racionalidad, inocula la dosis necesaria para mirar con recelo los objetos y
permite advertir el sentido grave del “peso de las palabras” con que articula sus

signos de vanguardia.

Con humor festivo, erotiza las cosas nuevas que presenta su mundo. Celebra y
cuestiona el afecto que entablan los cables entre si, en un espacio que ofrece el
disfrute entre el lujo, la mecanizacion, el riesgo de la velocidad y la incertidumbre

de las paradojas modernas.

La siguiente cita reafirma su postura:

... hay suspiros de pasién en las chimeneas por los pitones snobs y besos de distancia
de los postes con las torretas telefénicas.

Toda una palpitacién de vida y amor en los congostos ciudadanos.

Hora de saludo: 6 a 6 y media p.m. (idem)

El gesto de animaciéon de las cosas citadinas revela el destino incierto de los
seres humanos que tienen que aprender a vivir entre el humo y el calor artificial
de las chimeneas, cables y postes, desaprendiendo sus practicasid y afectando

el poder de su memoria, los usos y las costumbres de su cultura ancestral.

En el nuevo contexto urbano “[s]jurgen multifacéticas intersecciones e influencias
reciprocas” (Massey). Se construyen novedosas y complejas subjetividades en
un proceso que de ninguna manera es Unico ni lineal. Los objetos emulan la
consistencia del dificil entramado urbano. Pero, en un mundo de cosas, las cosas
son las que se desean y aman. La voz poética de Mundy contribuye a
desentrafar el espiritu de la metrépoli, adviniendo la cosificacién inminente de la

vida.

69



Multiples voces se enfrentan a la delimitacion que marca el tiempo en el que se
comienza a entablar relaciones mediadas por un aparato de timbre y tono
artificial. Mundy se refiere al aparato telefonico y a los cables que suprimen la
posibilidad de un encuentro “cara a cara”. Es el advenimiento de una humanidad
gue se discapacita a propadsito en aras de la modernidad. Hecho social relevante
que la pluma de Mundy significa como aislamiento y abandono socioexistencial.
Contexto en el que surgen dificiles interrogantes: ¢ Coémo organizar la vida en
ese entorno? ¢Cual es la esperanza? La poética de Mundy presiente,
licidamente, las fatales consecuencias del contradictorio desarrollo técnico que
acontece en su tierra. Mas adelante retomaremos la figura del teléfono, para

reiterar su sentido adverso.

Mundy sefiala la velocidad con que la época crea cosas y retroalimenta su
mentalidad. Percibe como se transforma la subjetividad individual y colectiva
ante las exigencias del consumo suntuario que se va produciendo en ese lugar.
La voz poética invita a examinar ese espacio y participar en él racionalmente. Su
sensibilidad advierte con humor los sinsabores de la nueva cultura y el letargo
que provoca su monétona rutina, a proposito de lo cual anota: “[g]uien va al
buzén a echar unas cartas... quien va al almacén a comprar unos fésforos...
guien va al despacho plagado de penumbras tiene un aire de cansancio...” (Ibid.:
127).

Ya hemos dicho que el nuevo ajetreo supone comprender su dinamismo. Es
preciso ejercitar a quienes estrenan las flamantes calles e incursionan en el
sendero del laberinto urbano. El codigo de la conducta citadina requiere su
propia disciplina. La voz poética observa que algo rompe el éxito de la jornada,
cuando: “[a] las tres de la tarde, las vias se visten de un medio aburrimiento”
(idem). La sensacion de cansancio es consecuencia del tedio ocasionado por el
vacio que producen los nuevos hébitos. Los habitantes innominados de esta
historia han sido enajenados de sus recursos para posibilitarse la vida, imaginar,
disefiar, perseguir, alcanzar sus suefios con inteligencia y voluntad propia.
Sufren y extrafian la pérdida entrafiablemente, reaccionan aislandose, inclusive

de si mismos. Es un giro de conducta que transforma su existencia.
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Larisa critica

La voz poética se mofa con una risa extrafia y rabiosa. Los momentos de abulia
existencial, individual y colectiva son de angustia por el lugar perdido que
persiste en la memoria de quienes se sienten encandilados por el nuevo estilo

de vida, cuyo imaginario trastoca la percepcion mundyana.

La construccion de la compleja subjetividad urbana estd en proceso, en un
espacio en el que el pensamiento agudo de Mundy no plantea certeza alguna. El
yo poético presenta una voz femenina incomoda, que hace trastabillar el
fundamento de las “cosas de fondo” de su tiempo, para explicar la inconsistencia
e inviabilidad de su propuesta: “[m]ientras estos comodos muebles de la pereza
se solazan en la media sombra de los gabinetes, sin saber siquiera que son

obsesion de los cansados de las tres de la tarde” (Mundy, 2004: 128).

La imagen de aletargamiento que dibuja Mundy deja pensar en la relacion entre
la modernidad y el cansancio sui generis que provoca, como un sintoma
importante de la época que adoquina no solo las calles, sino la sensibilidad, la
mentalidad y las esperanzas. Lugar por el que “[p]asan los automoviles con
musica de motores satisfechos, amortiguados...” (Ibid.: 131), desplegando la

plenitud de un gozo extravagante.

Los motorizados, maravillas rodantes, son los objetos en cuyo habitaculo se
abandonan y rinden los cuerpos mentados. Alli disfrutan su propio extravio. Esos
artefactos que “[p]atinan lentamente acariciando el asfalto...” (idem), son los
nuevos Yy triunfantes protagonistas que Mundy observa con recelo en plena
época de guerra. La voz poética se burla sarcasticamente de los objetos

rodantes con las siguientes palabras:

De bellos y artisticos semejan frascos de Colonia...
Se definen musicalmente por sus lineas melddicas, por
sus bocinas micro-saxofénicas... (idem)
Un extenso pasaje, necesario de recuperar, reafirma su mofa:

Este carro suave, encristalado es el reflejo del aristocrata holgazan que pierde la
fe y la voluntad.

¢ Por qué el hombre pospone sus piernas de innegable vitalidad, con neumaticos
a prueba de manémetro?
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En el automovil nace el desenfreno. Los que caminan en él acostumbrados al
derrumbe de paisajes, anhelan adn el derrumbe de la humanidad.

Los hombres inficionados de volantes, palanquetas, carrocerias no sienten la
pelusilla fina de las cosas...

Incluso, los carros ofreciendo la molicie de sus asientos matan la actividad, la
energia de las generaciones.

Mirad al carro que cito al principio, rodando un ocio de millonario y con la ridicula
puerilidad de adelantarme... (lbid.: 131-132)

Las lineas anteriores reafirman la posicién critica de Mundy ante los curiosos
artefactos que despiertan su burla, porque exponen la naturaleza improductiva
de quienes ostentan poder, luciéndose, desfachatada y desenfrenadamente, en
carros de Ultima moda. Se refiere a esa aristocracia funcional, perezosa e
improductiva, que pierde el horizonte de su pensamiento y sensibilidad por
someterse a los caprichos de la naciente sociedad instrumental. Esta lo conduce
al desastre, en un medio en el que lo mas importante es mantener prestigio y
ocupar el lugar privilegiado que, la sociedad diferenciada de la época, otorga. El
fragmento poético anterior, ilustra la cualidad del escenario urbano que traza
Mundy y las obsesiones de los seres cansados, carentes de iniciativa propia que

lo habitan.

El espiritu de vanguardia de Mundy se rebela y burla con sarcasmo de la actitud
de clase de los hombres y las mujeres de su entorno social, porque optan por
postrarse, comoda e indiferentemente, ante el escenario de la dificil época de

guerra sin ningun reparo.

El yo poético se agita ante el comportamiento de su sociedad en ese fantastico
mundo de volantes, ruedas, teléfonos, adoquines, diferencias sociales,
econdmicas, ideoldgicas, politicas y culturales. Se muestra a la ostentosa y
soberbia clase adinerada, con atuendos y coches de moda, que recorren
caminos comodos, mientras que la gente de pueblo se arrastra en los colectivos
de “una categoria de esclavos” (Ibid.: 133) para seguir la ruta social asignada.
Comparten el aire de complicidad que los une como miembros de la misma clase
social irrelevante, tal como reitera el siguiente pasaje: “Mientras los
aerodindmicos pueden correr su elegancia por el radio urbano, persiguiendo la
direccién de la flecha imaginaria, los autobuses esclavos de una ruta cansada,

tienen el limite del va y ven de una sola avenida” (idem).
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Son esferas cuyas expectativas sociales no concilian sus intereses en el mundo
desequilibrado que la voz poética remarca, realidad ante la que se rebela. Mundy
sefala la incertidumbre y el absurdo de ese mundo. Sus excesos irritan su
temperamento. Observa el comportamiento de las cosas modernas, objetos que
en sus manos dejan de ser, por supuesto, simples cosas: “Los habiles
conductores de automoviles que ‘atiborran’ las calles de la poblacién, y
amaestran las bocinas chucaras anulando su sistema nervioso, deben tener una
obsesion: la Flecha del Trafico” (Ibid.: 135).

La imagen que construye Mundy reitera la indiferencia del &mbito en el que se
repiten escenas de alta significacion social como las que se presentan en el

siguiente fragmento:

... Un aerolineo burgués y bien rentado habia atropellado a un émnibus socialista
«Horizontalizandolo» sobre el asfalto.

[..]

iPobrecitos omnibuses!, que teniendo fresca la leccién del atropello, marchan despacito
a riesgo de repetirla por una seguidilla fatidica...” (Ibid.: 137-138)

El pasaje ofrece atisbos sobre la inconformidad social y permite asomarse a la
posicion ideolégica de Mundy. La cita recrea el enfrentamiento historico de los
grupos sociales antagonicos; fundamento del espiritu anarquista de la razén
turbulenta de la voz que resalta el ultraje que sufren los “[p]obrecitos omnibuses”,
humillados por esa especie explotadora de “[uln aerolineo burgués y bien
rentado”, que personifica al grupo social dominante, cuyos desmanes revelan la

poética de Mundy.

Asi parodia Mundy el paisaje moderno en el que se encuentra. Identifica que las
calles constituyen el escenario de multiples e intrincados conflictos de intereses,
y que el sabor del triunfo o la derrota es efecto del éxito del asfalto, que va
cubriendo las vias de la ciudad hasta colmar la vida misma, cumpliendo con el

designio del proyecto de desertificacion.

La hazanha de derribar: “todos los parques de la ciudad” (lbid.: 139), inquieta,
sobremanera al espiritu polémico de Mundy. Ella sospecha que comienza la
inminente depredacion del espacio que habita. Presume que el desastre tiende

a extenderse. Su tono burlesco revoca el sentido de la modernidad. Como
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predestinacién o ldcida sentencia, expresa su critica a las consecuencias de su
surgimiento: “Me parecia l6gico un barrido en regla de todos los estorbos
‘arboreos’ y forestales, para convertir todos los parques en aireados estadios de
deporte” (Ibid.: 140).

De manera sugestiva, opone la estética urbana a la del espacio rural. El poema
‘DOCE” de Pirotecnia reafirma su postura: “En el artificio complicado de las
construcciones, en el plano irregular de las avenidas, que se entrecruzan como
hilos de una teli-arafia, inmensa, el crepusculo se hace cautivo y se encierra

dentro de un ambito-limite. Se empobrece. Se ridiculiza” (Ibid.: 141).

La imagen que traza en la expresion “[e]l ocaso ciudadano difiere del ocaso
campesino” (idem), percibe que en ese artificio se quiebra la relacién del ser
con la naturaleza y la cultura. En su perspectiva, la modernidad instaura un
espacio vacio de contenido. Advierte que en la reconfiguracion de su ciudad, las
murallas devienen en obstaculos existenciales de encuentro del ser humano con

los demas y consigo mismo.

El fendmeno de urbanizaciéon va delineando una subjetividad que niega la
posibilidad de garantizar una existencia plena, hecho que rompe la posibilidad
de establecer vinculos de convivencia entre el ser y su mundo. ¢, Pretende acaso

Mundy mostrar las razones de la inviabilidad de la vida y la comunicacién?3*

Contradiciendo la valoracién social del momento, la voz poética construye otra
nocion del espacio citadino. Tiene la habilidad de presentir su cualidad versétil.
Exalta y relativiza su valor en su mofa. Su mirada delata la l6gica con que los
habitantes sortean y se extravian en “el plano irregular de las avenidas que se
entrecruzan como hilos de una teli-arafia, inmensa...”, que orienta sus pasos
desprevenidos por la senda del proyecto civilizatorio que se torna, siguiendo el
tono de Mundy, en una amenaza, porque sigue la via de la asimilacién o la
muerte. Imagen grotesca que recuerda el arrinconamiento y la transformacion

existencial que sufre el personaje principal de La metamorfosis (1999) de Kafka,

34 Es importante traer a la memoria el pensamiento del filésofo aleman Heidegger expresado en
El Sery el tiempo (1971), porque contribuye a complejizar la razén de la poética de Mundy en su
critica al mundo naciente. Recordemos que para Heidegger “En el ser coexisten radicalmente
dos existenciarios que se implican con reciprocidad: el ‘encontrarse’ y el ‘comprender’ [...] el
‘encontrarse’ es de indole afectiva y activa (Citado por Gaos, 1971: 43-45).
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Gregorio Samsa, ante la marafa burocratica de una modernidad que niega de

manera sistematica el valor de la existencia humana.

La conversion de Gregorio en un insecto repulsivo constituye la metafora que
ilustra la época que anuncia la poética de Mundy, gesto lucido en el que se
hermanan ambas propuestas. Filiacion que se puede admitir por el énfasis que
colocan en la situacion y destino del ser humano en el mundo contemporaneo.
Los textos del autor “han puesto el dedo en la llaga de la vida tal como transcurre
en la sociedad industrial moderna [...] en la ceuvre de Kafka se encuentra la
alegoria de una sociedad sin ningun fin determinado, pero que esta claramente

destinada a terminar en el sentido material (Lechte, 1994: 305).

Para remarcar la angustia citadina, la voz poética interroga al lector, quizas con
alguna esperanza: “;Acaso, no habéis visto al crepusculo ‘aguardillado’,
azoteizado y pequeio que ensombra a la ciudad?” (Mundy, 2004: 141).
Cuestionamiento que usa adjetivos que delimitan el paisaje, ejercicio gramatical
gue contribuye a configurar su sentido, es la imagen que la voz poética desdibuja
en un movimiento verbal instantaneo: “En reverso, jque concepto infinito se

empalma en el ocaso campesino!” (Ibid.: 142).

Acudiendo a los intrincados hilos de su memoria, entreteje la ilusion de tener la
figura de un paisaje campesino armonico que pueda contradecir la estética
desértica de la ciudad, cuyo horizonte se desgasta fatalmente en su memoria.
Pensamos que advierte la incoherencia con que la modernidad adviene y que la
imagen idealizada que construye “del ocaso campesino”, constituye parte de la
dificultad que siente por recuperar lo que se diluye y pierde ante sus ojos. Mundy
afiora y sufre. Recuerda la energia de ese paisaje. La inmensidad de su mirada
recorre aquel “lmjundo enorme, distendido, aplanado en la llanura extensa.
Decoracion rocosa de montafias. Amplitud ilimitada de paisaje objetivo. Donde
las sombras-pajes de la ‘ocultacion’ del sol, caen libres, soberbias, imponentes”
(Idem).

En la construccion del imaginario rural de Mundy, el campo constituye un espacio
donde confluyen las fuerzas de la libertad y el aire puro, recuerdo que su
memoria evoca para contraponer la realidad que acontece. El fragmento poético

anterior expresa la adhesion de su pensamiento a la magnificencia del espiritu

75



campesino y el valor que otorga a la naturaleza, gesto que nos acerca mas a la
singularidad de su pensamiento frente a la arquitectura que se impone. Basta
imaginar el caracter intolerante de su pluma cuando dibuja, en silencio y soledad,
los trazos de ese “[m]undo enorme, distendido, aplanado en la llanura extensa”,
como un verdadero paramo, para comprender el amor, la ilusién y la nostalgia
gue siente por la extension del campo que se aleja irremediablemente. Es
suficiente advertir su rechazo ante las formas que se levantan para entender la
frustracion que siente. La ecologia de su espiritu intransigente se inclina ante la
figura de esa “[d]ecoracidn rocosa de montafias. Amplitud ilimitada de paisaje
objetivo” que permite precisar el lugar desde el que habla: El inevitable sitio de

dolor y coraje.

La escritura de Mundy asombra por el humor y la fuerza de su estado de &nimo,
principal materia prima de su poética. Su risa se ensafia con las pequefas
cosas que surgen con la ciudad. Una interpretacion simbdlica permite cuestionar
el rumbo incierto del nuevo escenario. Su gesto rompe con la ingenuidad de

asumir ese mundo de manera automatica.

Siguiendo el sendero critico sobre la valoracion de los objetos, por ejemplo,
advierte la funcién de las losas de las calles de la ciudad diciendo:

Hay que poner atencion nueva a la importancia de las losas publicas.

Hay que darles su lugar en el folleto, porque forman la ciudad y perspectivan el
piso de las grandes avenidas (Ibid.: 143).

Identifica las “losas publicas” como actores sociales que sufren el proceso de
control e incorporacién al sistema para convertirse en instrumentos Utiles al
proyecto de arrasar con todo. La voz poética otra vez vitaliza lo impensable.
Inclina su mirada hacia los habitantes del piso. Se interesa por las losetas,
atribuyéndoles una enorme significacion social. Su gesto da cuenta del
protagonismo historico de los seres irrelevantes que habitan el suelo con una

seriedad que confunde porque su logica invierte el sentido de atencion.

Mundy provoca reflexion sobre la disposicion y funcion de las cosas comunes e
infimas en la nueva ingenieria. Su habilidad escritural incorpora variables
sociopoliticas importantes. El entramado de este juego novedoso de

reconvencion semantica es recurrente en su poética.
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Dedicar unos versos vanguardistas al “adoquin” en la década de los afos treinta
en Bolivia, en plena época de guerra, debid significar una afrenta importante y
un gesto imperdonable su cuestionamiento burlesco a la ansiedad del momento.
Definitivamente, su voz poética femenina se enfrenta al estilo romantico
decimondnico de una generacion, cuyo motivo de inspiracién constituye el cielo

azul, una estrella o una flor, motivos que su posicién vanguardista aborrece.

Esta contravencion estética ha podido influir en la desatencion que ha sufrido la
lectura de Mundy, como sefialé Wiethiichter en Hacia una historia critica de la
Literatura en Bolivia (2002), quien se ocup6 de desempolvar su obra del
“olvidadero”. Coincidimos con que su condicion femenina ha sido una variable
importante para el soslayo de su lectura en un circulo social que ignor6é de

manera constante la presencia de la mujer.

La literatura apertura al mundo y proyecta una forma de vida. El horizonte que
adviene la escritura de Mundy presenta una ciudad en la que cuesta vislumbrar
una salida porgque es extremadamente conflictiva y contradictoria. Pero, ¢a quién
puede importar lo que piensa una mujer en el contexto patriarcal de una época
en la que la irrelevancia femenina es un asunto natural? Para conocer la medida
de la critica literaria tradicional hacia su obra, basta recordar las palabras ya
presentadas del renombrado critico boliviano Carlos Medinaceli: “Hilda Mundy
ha publicado un libro, Pirotecnia. -No llega a la pirotecnia, es apenas una vela
de sebo que enciende beatamente a todos los prejuicios literarios y burgueses”
(Medinaceli, citado por Babtista Gumucio, 2012: 283; el énfasis corresponde al
autor). Palabras que reafirman que Mundy trabajé a contrapelo en su época y
gue hirié con el filo estilete de su sarcasmo a la mentalidad mas influyente de su

tiempo, quien no duda en minimizar ni descartar su esfuerzo.

Retomemos otra cita referida al adoquin, cuya atencién reitera la perspectiva

escritural de Mundy:

El adoquin naci6 en el seno rugoso de un paisaje de piedras. Tuvo su

pendularidad de cansancio como todas las rocas de natalidad perdida en los origenes.

Se diria: su estado salvaje, dolménico.

Luego una mano de picapedrero lo cinceld; y geométrico y limpio de hinchazones
y de aristas plurales, quedé ubicado en una calle cualquiera.
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Vedle: urbanizado en el dltimo plano, achatado, sencillo, aguantando en su torso
las pisadas de todos nosotros —pobres mamiferos inferiores a los pinglinos de
France—.

[...]
iPobre adoquin! (Mundy, 2004: 143-144).

Moldeado, aclimatado, humillado; presenta Mundy al adoquin-personaje, cuyo
estado de animo ilustra la nueva forma de vida. Su risa se reincorpora cuando
alude la postracion que sienten las losas publicas ante el desprecio de una
humanidad que su sarcasmo subvalora y descarta.

La voz poética se castiga con su propia satira y reincide en su evaluacion
negativa a la “gran promiscuidad ciudadana” (lbid.: 148). Se rebela a la
construccion que deteriora el aire de la ciudad, entorno en el que los
representantes de la naturaleza, “[lJos arboles de las avenidas [...] palidos,

nostalgicos, extenuados de recuerdo” (Ibid.: 147), representan solo despojos.

Observemos la cita en la que Mundy expresa su indignacion ante el deterioro del

paisaje de su ciudad:

Alineados —constituyen individualidades monocromas y estoicas.

Flacos de endemia se equiparan a los animales selvéticos de circo, que agonizan
tras los enrejados, por la libertad muerta.

Ahitos de urbanismo, cansados de ciudad, enfermos de exhibicién, piensan en el bosque
secular... inmenso... virgen... de sus antecesores (Idem).

Las imagenes del texto anuncian la naturaleza muerta que arrasa y contamina
irreversiblemente la atmosfera de la urbe. Mundy maltrata riendo. Se deshace en
la hiel que destila su lenguaje. Se asesta el golpe a si misma por estar inmiscuida
en la desertificacion de un paisaje en el que la condiciébn de los arboles

representa la destruccion, el cansancio y el olvido.

La voz poética ilustra el deterioro social con imagenes similares a las del infierno
dantesco que ilustran la degradacién constante; figuras monstruosas que
constituyen su visibn sobre la incertidumbre que ocasiona la desolacion
existencial de ese mundo en época de guerra. El fragmento anterior muestra la
agresividad con que se uniforman las expectativas de los representantes de la
naturaleza que la voz poética califica de personajes “[a]lineados —constituyen

individualidades monocromas y estoicas”, sin voluntad. Individuos que, igual que
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los habitantes de las grandes metrdpolis, se sienten fuera de lugar, sin ganas de
alentar ninguna esperanza que de sentido a sus vidas, porque estan “cansados
de ciudad, enfermos de exhibicién...”, como el protagonista de “Un artista del
hambre” (1924) del cuento de Kafka que no podemos dejar de mencionar para
reforzar el sentido de la poética de Mundy. Nos referimos a ese personaje fruto
del espectaculo moderno que declara la causa de su ayuno forzoso “levantando
un poco la cabeza y hablando [...] con labios alargados como si fuera a dar un
beso-, porque no pude hallar alimento que me gustara. Si lo hubiera hallado,
puedes estar seguro de que [...] me habria hartado como tl y como los demas”
(Kafka, 1999: 1235).

Las lineas del texto de Mundy aluden al destino de la vida representada en la
naturaleza, anuncian el final de ese mundo vertical e incierto. La interaccién es
plena. El humor negro de su sarcasmo equipara ambos caminos, los arboles
contagian la fragilidad de su suerte al espacio intransitable; imagen que ofrece
la escritura de vanguardia en el siguiente pasaje:

Contrabaten sus destinos abominando el trajin... el paseo artificioso y

decorativo... los jardines deleznables... las plantaciones aderezadas como preparacion
culinarias...

Ni el aliento del abono los vigorifica.

«Trasvasados» de su gran origen selvatico al ridiculo cobijo urbano, suspiran por
naturalezas soberbias, mitologicas, formidables (Mundy, 2004: 148; el énfasis me
corresponde).

Mundy pretende representar la iniquidad que provoca la modernidad y las
consecuencias de su exacerbacion. Curiosamente, reiteramos, acufia un sentido
critico temprano en contra de los efectos del desastre. Segun su punto de vista
intransigente, ese mundo se consume en el ciclo de su propio desgaste desde
su origen. Para ella, los personajes estan atrapados y padecen como “[t]jodos los
arboles sufren al verse grotescos, y esclavizados en la gran promiscuidad
ciudadana” (idem). Terrible expresion que delata su actitud frente al fendmeno
abrasivo y arrasador que acontece en la turbulenta época de la Guerra del Chaco

en Bolivia.

Las palabras de Mundy inciden en la logica del surgimiento de una ciudad en la
que la subjetividad del yo poético intenta vanamente desenvolverse. Se

encuentra inquieto y molesto. Con un gesto irreverente devela el mecanismo del
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espacio al que se refiere. Indaga acuciosamente, encuentra, observa,
selecciona, manipula y critica los objetos a su antojo, con una destreza
humoristica inusual, mira el anverso y reverso de los artefactos que giran
alrededor. Su afrenta no solo es humoristica sino anarquica y provocativa. Su
actitud rebelde marca su resistencia. Rie a carcajadas de lo mas dificil de admitir
en su época: la obediencia y la conformidad de los seres de su entorno para
cumplir sin replicar los roles que la sociedad ordena y la respuesta pasiva ante
sus exigencias. Se levanta ante las contradicciones de la conducta funcional por
la que optan. Remarca que la inteligencia, el deseo y la voluntad se inclinan ante
la nueva metrépoli. Ese gesto de sumision es el que la poética intransigente de

Mundy no tolera.

Escrituray ciudad

Diversas novedades citadinas alientan los movimientos escriturales de Mundy.
Asi acontece cuando se refiere a que el “giganton-poste ha florecido en una
bombilla por milagro de la Empresa de Luz...” (Mundy, 2004: 149). La voz poética
resignifica el objeto, lo convierte en emblema de una ciudad en la que surge la
imagen de un fruto artificial que da vida al cadaver de una planta sin follaje;
metéafora que representa la naturaleza muerta. El panorama de su memoria ha
sido ya devastado. Sociolégicamente, esta apreciacion es relevante, porque

anota su actitud frente al fendmeno de la modernidad.

Es necesario reconocer la importancia de una sin par linea critica femenina de
vanguardia que se inaugura de esa manera en Bolivia, su postura se habra de
extender mucho mas tarde al campo del arte y la reflexién sociolégica. Su poética
plantea una ruptura importante en la manera de pensar, sentir y hacer la vida
cotidiana en la ciudad. Basta apreciar en sus versos de prosa poética la
interpretacion sobre la estética circular que propone la modernidad, a través de
las imagenes sugerentes que ofrece, y escuchar el tono con que anuncia el
protagonismo de los objetos que elije, para comprender cémo juega con el
sentido de su consistencia, forma polifacética y construccion genérica. Es
necesario advertir su gesto y escuchar su risa, para reconocer la novedad de un
esfuerzo de vanguardia que logra que un detalle insignificante se torne en una

metafora sociopolitica cultural relevante.
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La bombilla eléctrica representa, por poner otro ejemplo, la imagen del poder en
ciernes y su vertiginosa superposicion en todo el orden. Mundy presenta a la

deslumbrante cosa circular de la siguiente manera:

Ascendida sobre la vulgaridad achatada de la ciudad, la orgullosa contempla
embebida el damero «derrengado» de las cuadras con una atencién insdlita...

Todo el barrio se imanta a su visual...
Esta contagiada irremisiblemente de la maledicencia, la procacidad, groseria callejera.

Ella sabe lo que ocultan los antetechos trasteros de las casas de barrio... los repliegues
postreros de las construcciones... los jardines interiores... o el encanto ventilado de las
azoteas... (Ibid.: 149)

La esfera de cristal lo escudrifia todo. Su vision penetra los resquicios menos
pensados de la vida cotidiana, trastoca cuanto ilumina. Es una figura
extraordinaria que reune los trozos de la ciudad contradictoria que habita Mundy.
Es la imagen de la crisis que revuelve el paisaje. El estar ambivalente entre lo
nuevo y lo viejo enardece el animo de la voz poética, estado que permanece
latente. Mundy destaca la forma de la bombilla como una figura capaz de abarcar
el vaivén intrascendente del ambito femenino. Es un circulo que descubre las
costumbres de las mujeres mas préximas, ilumina y refleja la superficialidad de
su cerco, logra ingresar a su intimidad: “[e]n la ociosidad de todos los dias, atisba
coémo van de desvestidas y ligeras las mujeres en su desperezo matinal, cuando

los patios recogen sus primeras tonadillas despiertas...” (Ibid.: 150)

El cuerpo transparente se deleita; “sacia su curiosidad femenina con un sentido
recondito y entrafiable, de todas las pequefieces del barrio” que crecen ante el
brillo de su mirada, “[e]n tanto que su tallo, el fiel madero-poste como un amante
resignado, continla sosteniéndola con su resistencia cuerpilarga vy
desgarbada...” (idem), cumple obediente su funcion. Son imagenes sutiles y
complejas que dibujan las entrelineas de unidén entre cuerpos de naturaleza
contraria. La cualidad de la bombilla de luz artificial y el poste desnutrido que la
sostiene representan la consistencia débil de la ciudad, emula el encuentro fragil

entre la naturaleza, la sociedad y la cultura.

La voz poética insiste en observar el trajin de la vida de cada dia de la siguiente

manera.

El bastidor de la atmdsfera se obscurece...
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Asumen el relevo las ampolletas luz...

El gentio «circunvala» graciosamente todos los paseos

Mi espiritu-buzo «escalafrandado» se inmerge en la deslicuescencia de la noche.
La ciudad arroja a sus aburridos.

Se diria que los aborta a las plazas y calles con la colilla del cansancio.

Hay hombres a quienes amedrenta la luz clarisolar del dia como si fuesen aves
nocturnas, y se sienten complacidos de su paisaje de sombras.

Hombres «dibujisticos» hechos de cuatro lineas, listos para ser traspasados a
un film: cartones animados.

Hombres aptos para la cronicidad y la noveleria, sugeridores de argumentos
oblicuos y extra-normales.

Hombres de dimension «standar» que acusan los cien centimetros de vida
corriente.

Todos, todos viviendo con desgano las horas anénimas y alargadas que
anteceden al alba, con una complicidad de contrabandistas, falsificadores de monedas
0 buscones de bar... (Ibid.: 151-152)

Texto extenso, munido de figuras que provocan preocupacion, escandalo y risa.
Su sentido expresa la poética del ritmo de la ciudad, captada por la
hipersensibilidad de una vision que devela la razén del desarrollo técnico que

altera la vida de la urbe.

Recordemos que el cansancio de la época es parte del espiritu que el nuevo
contexto citadino contribuye a despertar, en ella se encuentran seres indecisos,
abulicos, sin deseos ni iniciativa propia. La falta de voluntad esconde la
frustracion como la sombra de un tragico destino. Es la representacion del
desencanto de la vida moderna. Mundy caricaturiza en extremo la imagen del
tedio social como consecuencia no deseada del nuevo tiempo. En su percepcion,
son seres que se encuentran viviendo fuera de lugar como deshechos. Su mofa
critica anota el tamafo de la devastacion y descubre que “[e]l suburbio es el nexo
connubial de la ciudad y el campo. Una aleacion bindmica de paisajes enfocados
de lo natural y lo construido” (Ibid.: 154). Su tono pretende rescatar un poco de
aire en esas “[c]alles anchas, no desvirginizadas por la agresividad del
alcantarillado, desnudas de pavimento, libres de simetria” (idem), tnico hilo de

esperanza, si acaso es lo que intenta.

Su imaginario se refiere con afecto a las “casas bajas, rusticas, ralas. Matiz de

tierra. Potreros y carretas” (idem), figura que resalta la “[d]ualidad de
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perspectivas” (Ibid.: 153) ante la que se encuentra en crisis. Su pensamiento se
inclina a revalorizar el espacio con que el disefio urbano se ensafa. La prosa
poética de Mundy produce figuras que insisten en destacar el caracter de una
ciudad en la cual “el riesgo aumenta el encanto de caminar en el radio de los

enormes patines” (Ibid.: 156).

Al caminar por el centro de la calle se siente un deleite singularmente exquisito...

[...]

Y se agrega al enjambre motorizado con cierta distincion vanidosa de desafiar
en lentitud a todos los vehiculos.

[..]

Se siente un 75% de felicidad y heroismo al no eludir un peligro en la vida...
(Ibid.: 155-156)

La celebracion se disuelve “[e]n las tardes languidas, desmayadas, palidas”
(Ibid.: 58) en las que “se especifica algo de mujer cerulea” para terminar
exclamando: “jY cuanto se desea que el dia tuberculoso, lleno de frio y

desesperanza, repose en el sepulcro pio de la noche!” (idem).

El fenbmeno que nace en la ciudad de Mundy rasga profundamente su espiritu.
Su poética oscila mas en la burla que en la fascinacion. Se duele en el paisaje
del campo perdido, festeja el ritmo lento de los objetos humildes y lamenta su
abandono e irreparable pérdida. En ese marco, dedica un hermoso texto poético
al tranvia, destacando su actitud paciente, belleza y aire calido. Extrafia y evoca
el vehiculo de traccién como si fuera el cordén umbilical necesario para mirar las
facetas del escenario que promueve su escritura. El texto en extenso dice:
Me encantan: los tranvias —juguetes grandes. Son calmos y tranquilos. Si
hubiesen sido sediciosos y anarquistas, hace rato habrian dado fin con esos aerolineas

joyantes y «atortugados», llenando las calles con entrafias de acero. Pero son calmos
y tranquilos...

Me encantan: los decorativos tranvias pendidos al hilo eléctrico con una
expresion de colgamiento arrastrado. Su falta desfigura completamente a la urbe. La
hace fea. Parece que le hubiesen arrojado algun acido corrosivo.

Tengo una preferencia marcadisima por la plataforma «tranviaria» En la
plataforma encontré resumido el sentido de libertad.

[..]

En la plataforma con todos los embarcados de ultima hora, tenia dos mundos
disponibles: los viajeros del tranvia sentados infantiimente frente a frente y el panorama
huidizo, artistico de la ciudad. Ejercicios de psicologia instantanea y aptitudes de
fotégrafo de feria que enfoca las perspectivas de las calles.
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iCiencia y Arte por la suma maddica de veinte centavos! (Ibid.: 159-160; el énfasis
me corresponde)

La voz poética marca su inquietud e incomodidad, balancea los sentimientos y
propositos encontrados entre la significacion de los tranvias y la “plataforma
tranviaria”, ambos “calmos y tranquilos” y la incesante inquietud de la ciudad. La
Interesante contraposicién contribuye a comprender la crisis que no termina de
resolver la incertidumbre que siente frente a la bifurcacion de un camino, en el

gue intenta desenvolver el problema que involucra, incluso su propia identidad.

Su esfuerzo no termina de desatar el desorden existencial en el que se
encuentra, a pesar del tono irénico que usa para desmarcarse. Ella se siente
atrapada en ese mundo. Dice textualmente: desbalandronada.®*® De su

impotencia nace su desquicio, insatisfaccion, dolor y coraje.

La gravedad de la incomodidad de Mundy emerge con el surgimiento de la
ciudad y se acrecienta con la amenaza de su expansion, mas aun, cuando el
reflejo de su arquitectura fortalece la construccién del “panorama huidizo,
artistico”, imagen de un espacio urbano incierto que atrae y repele sin generar

ninguna seguridad ni compromiso.

Mundy ensaya el boceto de una ciudad ambivalente, cuerpo social que emerge,
seduce y rechaza simultaneamente. Constata que su dinAmica se opone a la
tranquilidad de “los viajeros del tranvia sentados infantilmente frente a frente” sin
ninguna afliccion. Siente como herida profunda la ausencia del motorizado
porque significa el abandono de un mundo de vida posible. La imagen de “todos
los embarcados de ultima hora”, que sitla en la esfera contrapuesta al producto
del desarrollo tecnoldgico, representa a los seres abandonados de la historia,

por cuyos intereses, manifiesta su preferencia.

El gesto de Mundy es notable por su connotacion ideoldgica, politica social y
cultural. Su desconfianza aboga por la desilusién de ese mundo, a pesar de estar
en él, como adviniendo el camino al que conduce su ruta. Es necesario atender

el impacto de su sospecha en época de guerra. Su vision contraviene los

35 Balandronada. “Bravuconada o fanfarroneria”. Deriva del adjetivo, hoy desusado, balandron
(fanfarron). Existe también la forma balandronada derivada de balandrén. Hilda Mundy aplica al
término el prefijo des de origen latino que significa deshacer. Disponible en:
http://.rae.es/dpd/srv/search?keyj?=balandronada
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términos de las expectativas del entorno. Su lucidez adelanta la naturaleza de
sus efectos, previniendo el desastre que, mucho mas tarde, manifiesta el
socidlogo aleman Ulrich Beck, en La sociedad del riesgo. Hacia una nueva
modernidad (1998), obra en la que el autor expresa su critica a los efectos
perversos que causa el programa moderno. No queda duda, desde distinto lugar
y tiempo, ambos autores se refieren a las cualidades negativas del evento. Los
sintomas que Mundy detecta en la ciudad que nace en la década de los afios
treinta en Bolivia, ratifican su inteligencia. Consideramos pertinente rescatar la

proximidad de ambas miradas criticas.

Como vimos en sus cuestionamientos sobre la efervescencia de las cosas de la
ciudad, Mundy insiste en dedicar sospechosas lineas al teléfono, asunto que vale
la pena retomar, porque esa “[c]aja matriz de nuestros guturalismos refinados”
(Mundy, 2004: 161) es un aparato que su espiritu polémico selecciona por la
enorme significacién que tiene en la nueva construccion subjetiva que marca la
época. Su pluma aplica su audaz filo en su valoracion. Es un artefacto que define

como “... prision de voces. Pulpa de la vida mecanica. Simbologia de la

civilizacién por alambre” (Idem).

La semantica social que construye sobre la imagen del teléfono ataca el poder
de la época, descubre la clave y muestra el origen de la ruptura comunicativa de
su sociedad, como sefialamos anteriormente. El objeto es un simbolo, no solo
del desarrollo técnico, sino de la forma de la vida que provoca. “Yo creo que la
conservacion de la especie se mantiene latente por este pequefio aparato

transmisor, que comedidamente se ha hecho puntal del amor...” (Ibid.: 162).

La voz poética se burla, no de las cualidades del objeto, sino de la absurda
actitud de la humanidad frente a sus atributos, sobre todo se mofa de las mujeres
gue convierten su posesion en un marcador de clase imprescindible en época de
guerra. Ellas lo utilizan para suplir indiscriminadamente, sus pensamientos,
sentimientos, pasiones, emociones y la mayor parte de sus afectos. Mediante la
propiedad y uso del bien maximo, entregan su voluntad, se uniformizan y
adoptan, pasiva e irracionalmente, la forma automatica y artificial de relacién que

ordena. Participan coloquial, ansiosa, caricaturescamente en la desfiguracion de

85



su personalidad y conducta social, frente a cuya realidad, la voz poética se irrita

y reclama:

Nuestros afanes «standarizados» de hombres urbanos hasta el tuétano, estan
circunscritos al mandato del campanillazo telefénico que es una como llamada

anunciatriz de una tajada de nuestro destino diario—.
Chirrrrrr......... Chirrrrrr.......... (Ibid.: 161)

Mundy repite sus preocupaciones diciendo: “Hoy...hoy las mujeres del orbe...
‘infantilizandose’ frente al teléfono” (Ibid.: 162). Ridiculiza el consentimiento de
la mujer que cede su derecho a la libertad de expresién y opta por mutilar su voz,
inutilizando los gestos del lenguaje de su cuerpo y el significado del brillo de su
mirada. Nos preguntamos: ¢ Con quién habla la mujer del entorno de Mundy?
¢,Con qué motivo desfigura el tono de su voz? ¢Es un compulsivo mondlogo?
Cuestionamientos que prueban la profunda soledad de la mujer “cerulea” que se

inmoviliza ante un cable telefénico.

El teléfono es el objeto con que la voz poética ilustra los desmanes de su época.
Mundy ofrece la graciosa interpretacion de una cosa que imita
tendenciosamente. Su tono, ya lo dijimos, rompe la posibilidad de encuentro. La
voz poética considera peligrosa la mediacion de la técnica en la interaccion
humana, aunque en apariencia se pueda pensar, hablar y sentir casi todo por

esa via.

Mediante la focalizacién de la figura del “teléfono automatico”, Mundy advierte la
naturaleza de la contradiccibn moderna. Observa que los razonamientos, las
pasiones, los deseos y las ilusiones de los habitantes que acatan la forma de
organizar su rutina a través de un objeto se desgastan “[p]reparando la vida del
dia y el bienestar paradisiaco de la vida del dia ante los auriculares de todo el
orbe” (Ibid.: 162). Palabras certeras que anuncian el tipo de la construccion
imaginaria del nuevo panorama urbano y el poder de su inteligencia artificial
para extender la marafia de alambres, auriculares y voces hacia las complejas
redes que atan y desatan la fatalidad del simulacro de la vida. Mundy tiene la
sagacidad de escudrifiar en las cosas, la razén y la sensibilidad de su mundo,

actitud que sintetiza en su extensa alusion al aparato telefonico.

86



El aire critico de la escritura de Mundy reside, entre otras caracteristicas, en dar
a pensar, nuevamente, desde un detalle irrelevante, el valor de la atmdsfera, tal
como plantea la estética vanguardista. Ciertamente, las cosas simples en su
poética adquieren verdadera trascendencia social, cultural y politica. No es facil
descubrir que la cualidad de la vida moderna se pueda sujetar de semejante
manera de un elemento, hecho que, en realidad, representa la nueva
sensibilidad. La forma de observar la conducta social reciente desde sus
objetos abandonados o ultrajados, la hermana con varios poetas vanguardistas,
como Vallejo y su mirada a las llaves, o Girondo y su conmiseracién por

calcetines y llaves de agua, por ejemplo.

El desarrollo de las fuerzas productivas en el entorno de la modernidad,
transforma la existencia y da paso a nuevos procedimientos de sujecion entre
las cosas y los seres humanos, tal como anuncié Fanon en “Racismo y cultura”
de Por la revolucion africana (1965), en alusion al desarrollo historico y los
métodos de opresion del sistema capitalista moderno. Fanon insiste en explicar
gue el desarrollo de las fuerzas productivas actualiza y sofistica las diversas
formas de explotacion en la sociedad moderna. Afirma que “[l]a perfeccién de los
medios de produccién provoca fatalmente el camuflaje de las técnicas de
explotacion del hombre...”, Hecho sorpresivo que previene la poética de Mundy
en época de guerra, reflexion que es pertinente nombrar para resaltar la amplitud

del horizonte critico de Mundy.

El teléfono es un motivo especial que nuestra autora comparte con el espiritu de
vanguardia, pretexto que ilustra su vision sobre la decadencia de un mundo en
el que se abandona abruptamente la posibilidad de dialogo, época en la que
definitivamente en su vision: “EL ENCANTO SE HA ROTO” (lbid.: 164).
Expresion con que Mundy resuelve la orientacion del controvertido espacio
urbano que tiene al frente, en cuya complejidad confluyen la incomodidad, el
tedio y los objetos citadinos con la risa ambigua que provoca la inteligencia

poética de nuestra singular y extraordinaria autora.
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Capitulo tres: la mujer

Hilda Mundy presenta, en los dos textos de estudio, imagenes controvertidas
sobre la mujer de su clase, época y sociedad. Las recrea irbnica y
sarcasticamente. En Pirotecnia, su prosa poética expone el ambiente en el que
la mujer se desplaza, la mentalidad con que conduce sus pasos en la urbe y la
forma con que el deseo masculino ve contornear su cuerpo al caminar, ademas,
las reglas que adopta y contribuye a replicar. Mundy confronta visiones
complejas sobre la mujer. Frente al modelo femenino que porta fielmente los
valores conservadores de la sociedad de su época, sugiere con fuerza otra
figura, un atisbo de contramodelo que se enfrenta a la normatividad social. El
humor con que la autora realiza sus movimientos escriturales es una constante
gue permea el sentido del texto, como se vio en los anteriores capitulos, y facilita

el ingreso a los controvertidos matices de su discurso.
Figuraciones de lo femenino

En la obra de Mundy, las diferentes y contradictorias figuraciones de lo femenino,
dan cuenta de la incoherencia de las relaciones sociales en las que la mujer esta
inmersa. Nada es casual en los textos de la escritora orurefia que ensefian
escenas polémicas en el contexto de la Guerra del Chaco. Los gestos que realiza
devienen en una critica social que asume el postulado vanguardista. Valga
recordar y enfatizar que su rebeldia se manifiesta en la originalidad y la
renovacion tanto de formas como de conceptos, por lo que conviene interpretar
el movimiento critico en su escritura, mas alla de la oleada de los ismos
europeos; a la manera de los escritores en Latinoamérica, dichos ismos se

revistieron, en esta escritura mundyana, de critica social:

Las expresiones importantes del vanguardismo hispanoamericano tienen sus raices
estético ideoldgicas en un proceso propio de cuestionamiento critico, tanto de la tradicién
literaria (el Modernismo) como de la realidad inmediata (la hegemonia oligarquica),
proceso que se vincula al ascenso de nuevos sectores sociales en América Latina
(Osorio, 1988: 43).

Comportamiento que se expresa rompiendo la linealidad tradicional, no solo de
la disposicion de las cosas sino de la imagen del mundo que se tiene a mano.
Mundy manipula los objetos comunes de su referencia, cargandolos siempre de

significaciones nuevas, tal como acontece con el envase de “las sardinas” del
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siguiente ejemplo: “jQué simetria, qué exactitud ‘reglada’ existe en una caja de
sardinas! [..] Su lema: ‘Pies con cabeza’ nos sirve de ensefanza acomodaticia

en muchas circunstancias de la vida...” (Mundy, 2004: 75-76).

La caja de sardinas representa, magnificamente, la cualidad del sistema de
organizacion y la conducta social en época de guerra. Estado de desorden social
generalizado en el que “[u]ln estadista... un politico variable... un empleadillo
oportunista... un revolucionario de ocasion ganan mucho acomodando la cabeza
a los pies del inmediato superior...” (Ibid.: 76). Situacion que ya presentamos

cuando abordamos la teméatica de la guerra.

Siguiendo la autodefinicion de Mundy, Virginia Ayllon en “De la nada al venerado
silencio”, introduccion a la segunda edicion de Pirotecnia, acerca su escritura al
ultraismo. Este movimiento de vanguardia hispanoamericano comparte la
negacion del modernismo, dando paso a la instauracién de nuevos sentidos en
la poesia en particular y la literatura en general, en base a las propuestas de las

vanguardias europeas como el futurismo, surrealismo y el dadaismo.%

Reconociendo la filiacion vanguardista de Mundy, Ayllén remarca:

En la escritura de Pirotecnia es posible encontrar algunos recursos literarios
experimentados por las vanguardias de inicios del Siglo XX. Asi por ejemplo, el uso de
las palabras con guion, del paréntesis; es decir un tozudo alejamiento de formas antes
practicadas en la poesia y también en la narrativa (Ayllén, 2004: 27).

La forma de la escritura expresa la actitud con que Mundy cuestiona el lugar que
ocupa la mujer privilegiada en la década de los afios treinta en Bolivia. Algunos

términos de esta actuacion se manifiestan con ironia en el siguiente fragmento:
Una teoria:
Las emociones estan en relatividad con el peso de las personas.

Una mujer maravillosamente palida, con una afeccion al corazén y 50 kilos de
peso apreciard mas la magnificencia de un atardecer, la polifonia de un gorjeo de péjaro,
antes que otra obesa que sélo aprueba el sabor de un lechoncillo... (Mundy, 2004: 49)

El juego de contraposicion estética que ejercita la mirada acuciosa y burlona de
la voz poética, visibiliza los hilos del entramado mental de la época, como se
discrimina la rutina de la mujer y se establecen los requisitos para su

reconocimiento de acuerdo al mandato de la sociedad patriarcal vigente. En la

36 Mencionados en el primer capitulo de la presente investigacion.
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vision del mundo que presenta Mundy, la imagen de la mujer que goza de los
atributos que ordena la normatividad social, pesa mas porque satisface el gusto
de quien la desea obtener como instrumento y simple figura decorativa. Mundy
se burla del estereotipo femenino que su sociedad construye. Su ironia se
estrella contra la funcionalidad de esa criatura a través de una escritura

provocativa, a la que nos acerca la siguiente cita:

Una chiquilla feble y lindisima cubierta con un largo camisin y un poco de luna...
(Poético, consumadamente poético).

Como un brochazo crudo, el doncel envié un beso inconsutil enredado en las
yemas de los dedos, que la enamorada se encargé de recibir en la fragancia tentadora
de su boca...

Y pensar que este amor hecho poema termind con un esposo neurasténico, una
esposa con la curva de la maternidad cansada, una estufa y un gato! (lbid.: 54)

La voz poética extiende su burla a las imagenes que dibuja y hacia la relacion
grotesca que entablan los sujetos en ese circulo. Rie del lirismo exacerbado del
vocabulario preciosista del modernismo que los inspira. Luego de una extensa y
significativa linea de puntos suspensivos, se precipita y azota un sarcastico
comentario que obliga a bajar la mirada hacia la fatal mediocridad que circunda
a la pareja que teatraliza la escena de la conquista romantica, cuyo sentido
desata entre signos de paréntesis la siguiente expresion: “(Poético,
consumadamente poético)”. La situacidn expone la fragilidad de lo femenino, su
imagen surge sometida a la exigencia de la vision masculina dominante de la

época, impuesta para establecer su poder a través de la seduccion.

Finalmente, Mundy detiene la mirada en “la curva de la maternidad cansada, una
estufa y un gato!”. Figura que desmonta la ilusibn de la relacion idilica,
reemplazadndola por una escena desencantada. En ese contexto surgen

preguntas provocadoras:

¢ El cielo? Un fanal de porcelana.

¢El dia? Con el cilicio de la belleza sufriendo el martirio de la mujer bella frente

a otra mujer bella” (Ibid.: 89).
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Porque, siguiendo las figuraciones sociales del pensamiento masculino, solo

importa:

La mujer, la mujer, rosa-mate, la mujer de cutis pétalo, leyendo un folio diminuto

bajo la complicidad de un ramaje florido.

(idem; el énfasis me corresponde).

Paisaje humano en el que la voz poética presenta la figura de una mujer, cuya
fragancia, color y tersura, combinan con la tonalidad de la falsa pureza femenina,
en la que una ligera dosis de cultura funciona como excelente aderezo para el

festin, situacion que exacerba el tono de Mundy.

La extensién inacabada de los puntos suspensivos que acompafia el fragmento
poético anterior influye en la semantica del texto y prolonga el cuestionamiento
sobre el sentido de la existencia femenina en el espacio donde se devanea su
cuerpo e irrelevancia social. Situacion que se acentla gradualmente por los
trazos que sugieren la silueta de una mujer cuasi angel, incorporea y “etérea”;

cualidades que ironiza, antiliricamente, el siguiente texto:

«ligera... serpentina... etérea... pasa la mujer clara en la diafanidad nitida de la
mafiana.

La blancura del charmeusse que la cubre, besa a la blancura de su carne y la luz
va besando la conjuncion de las blancuras.

Camina y su paso es una liturgia a la danza
Sus lineas puras tientan a la escultura.
Su voz cantarina va diciendo alguna terneza de amor a la mafiana.

Danza. Escultura. Canto en la mujer-anfora...».

(Ibid.: 90)

Las tres primeras palabras del fragmento poético anteceden el surgimiento de

una imagen perfecta, volatil, transparente; presentacion sutil de la delicadeza de
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una mujer a la que el color blanco envuelve significativamente, dotandole una

pureza sacra que pretende descorporizarla hasta lograr su desaparicion.

La voz poética se estrella contra la banalidad de la mujer y la construccién
errbnea de una sociedad que se empefia en desconocer su existencia
invisibilizandola bajo figuraciones idealizadoras. Mundy enfrenta con coraje la
ligera figura femenina, observa la mirada del “poeta contemplando a la vulgar
dactilografa que marcha al trabajo” (Idem) y resalta, con el méas negro y cruel de
los humores: “jjLo que puede el lirismo!!” (idem). Expresion sarcéstica que
derrumba la retérica de la escultura mentada y cuestiona la inconsistencia de la
estructura mental de una época que subvalora, condiciona, niega el modo de ser
de la mujer, desprecia su deseo, voluntad e inteligencia, arrinconandola al ultimo
lugar del “olvidadero”’ de la historia. La voz poética condena la opcién femenina
de continuar las hazafias de conquista con ademanes y Suspiros vanos,
bovarismo que critica, presentando la imagen abdulica de una mujer que yace

indiferente a si misma, situacion que ridiculiza con energia.

Paso a paso, con un humor que adquiere grados y matices diferentes, de
acuerdo al temperamento de su actitud transgresora, la persona poética
arremete. Confronta ambitos y mentalidades adversas con la misma constante:
su sarcasmo evidencia las inconsistencias del papel de la mujer de su época.
Jugando con palabras y signos que entrelazan su sentido novedosamente, se
empefa en mostrar el intrincado lindero en el que se encuentra atrapada.
Mientras una mano dibuja el modelo décil, caricaturizandolo con rabia, la otra
borra y traza una nueva figura con resolucion y coraje. Los movimientos
simultdneos que atienden su doble mirada, permiten contraponer las
manifestaciones estéticas del modelo y de un naciente contramodelo femenino,

a contrapelo de la valoracién social del momento.

El esfuerzo de la voz poética permite que el lector se asome a la complejidad
del mundo en el que la mujer obediente se desenvuelve, interiorizando las reglas
de la cultura patriarcal vigente, en la que aprende a repetir, sin vacilar, el trozo

de la partitura existencial que le permite ejecutar su “habitus”. Esta conducta que

37 Lugar del que Blanca Wiethuichter rescata la obra de Hilda Mundy.
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Bordieu comprende en La dominacion masculina como el “sistema de categorias
de percepcion, pensamiento y accion” (Bourdieu, 2000 a: 16) se introyecta en la

mentalidad femenina a lo largo de su proceso de socializacion y aprendizaje.

La conducta social condescendiente de la mujer, constituye un elemento
importante para desentrafar el sentido del texto, porque es la clave que garantiza
el funcionamiento del engranaje de la “dominacion masculina” que reafirma con
la repeticion de su rol, tal como afirma Bourdieu, idea que retomaremos mas

adelante.

El texto de Mundy devela temprano la contradictoria actuacion sociocultural que
la mujer ejecuta en la década de los afios treinta,*® lo hace in situ y desde un
locus de enunciacion incomodo Yy autocritico, espiritu que prefia el sentido de su
poética. Muestra a la mujer ensartada en la construccion de su propio circulo de
sujecion en pleno siglo XX. La situacion de incongruencia se evidencia cuando
se reconoce que la figura femenina que resalta, forma parte del circulo social al
gue ella misma pertenece, contexto en el que se comprende mejor el significado
de la confrontacion “de la mujer bella frente a la otra mujer bella” (Mundy, 2004:
89). Imagen especular que refleja el dificil campo de batalla en el que se
producen los enfrentamientos, los rencores, las envidias y las competencias que

aniquilan a los personajes femeninos que se presentan en su ambito.

La voz de enunciacion ofrece pautas interesantes sobre la desorientacion en la
gue se encuentra la mujer, situacién ante la que se rebela resueltamente

diciendo:

Ya murié la época en que a una mujer se la comparaba metaféricamente a una
sirena... una estrella... o una flor...

En la parquedad del tiempo actual ya no se le puede aplicar el adjetivo pasado
de moda: «Seductora»’.

3 Epoca de depresion economica en Bolivia y un alto indice de analfabetismo sobre todo
indigena y femenino. Mas datos sobre la situacién de la mujer en momento de guerra se puede
ver en El complejo mundo de la mujer durante la Guerra del Chaco (1997) de Florencia Duran
Jordan y Ana Maria Seoane Flores. Obra en la que se pretende rescatar el histérico protagonismo
femenino, frente al vaciamiento de la poblacion masculina que tuvo que marchar hacia el campo
de batalla, abandonando sus tareas en la vida publica. Tareas que habrian sido asumidas por
ella a pesar de la mentalidad de la época.
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Los suspiros... los desmayos en pose artistica... los brotes romanticos en las
noches de luna... se fueron junto a los calzados de eldstico y lengieta... (Mundy, 2004:
95)

Palabras que remarcan el anacronismo en el que la vida de la mujer se encuentra
intima y socialmente atrapada. El gesto vanguardista de Mundy escudrifia,
enciende, inflama y desata el nudo de la violencia de ese mundo adverso al
desarrollo de las condiciones subjetivas favorables para la mujer, situacion que
le impide manejar su energia y cultivar la capacidad de afectar la materialidad de
su mundo desde su propia subjetividad con libertad. Este Gltimo componente, la
autonomia a la que pueden o no acceder las mujeres, desde el pensamiento
expresado por Hannah Arendt en La condicién humana (2005),%* ayuda a pensar
con mayor complejidad, la naturaleza de las relaciones humanas en la que esta
inscrita la mujer, aunque la filésofa no la nombre explicitamente. Los contextos
en los que se ha impedido el ejercicio de tal condicibn son muchos y exceden al
tratado por Mundy, aunque vuelvan a manifestarse en él. Arendt reflexiona sobre
un tema que compete profundamente a la humanidad, y por supuesto, a la mujer

por ser parte sustancial de ella: la libertad.

La cita textual anterior admite lo obsoleto del modelo. La voz poética provoca
reflexionar en la ruptura paradigmatica de la concepcion del territorio en el que
se desenvuelve la mujer e invoca abdicar de las actitudes pasadas y las multiples
formas del “cautiverio” femenino; las interpreta como expresiones de franca
“violencia simbdlica”, constitutivas de la perversa sociedad patriarcal en la que

circunscribe su vida la mujer de su época.

Retomamos las ideas de Bourdieu para comprender que la division sexual
representa formas de diferenciacién entre mujeres y hombres que van mas alla
de las condiciones fisicas o fisiolégicas. La divisidbn sexual remite, en la visién
del autor, a establecer diferencias entre mujeres y hombres en su forma de ser
y construir el mundo. La divisién sexual es un principio basico de la “violencia

simbdlica”, una estructura social en la que se ejerce con naturalidad la presion.

39 Se puede consultar, también “Lectura feminista de algunos textos de Hannah Arendt” (2001)
de Gloria M. Comesafia Santalices, quien muestra que la aproximacion arendtiana a la politica
proporciona nuevas perspectivas de analisis para la Teoria Feminista y que su obra contiene
suficientes ideas liberadoras que merecen ser consideradas, aunque Arendt no se haya
interesado particularmente de la condicion femenina.
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Esta violenta dominacién representa también la forma de mantener y consolidar

el orden social.

Siguiendo la misma linea de pensamiento, entendemos que la division sexual
establecida no pertenece a un orden natural, mas bien, es una construccion
sociopolitica cultural que satisface s6lo a una parte de la humanidad: la

masculina. Al respecto, la vision tedrica de Bourdieu sostiene:

[E]l orden social funciona como una inmensa maquina simbdlica que tiende a ratificar la
dominaciéon masculina en la que se apoya [...] un trabajo social de construccion de los
cuerpos por una divisién de los roles y del trabajo, que los propios dominados —en este
caso las mujeres— aumentan como [...] actos de reconocimiento, de sumision (Bourdieu,
2000a: 22-36).

Es un panorama que explica las razones de la condicion de la mujer, en un

mundo en el que, siguiendo las palabras del mismo autor:

Las practicas y discursos sociales se ejercerian bajo el principio de una sociedad
androcéntrica que legitima esta relaciéon de dominacién inscribiéndola en una naturaleza
bioldgica que es en si misma una construccion social naturalizada (lbid.: 37).

La cita permite comprender que la existencia de una estructura social masculina
dominante marca la cualidad y el ritmo excluyente de sus reglas; situacion en la

gue no se puede dejar de pensar en el comportamiento funcional femenino.

[L]as mismas mujeres aplican a cualquier realidad y, en especial, a las relaciones de
poder en las que estan atrapadas, unos esquemas mentales que son el producto de la
asimilacion de estas relaciones de poder y que se explican en las oposiciones fundadoras
del orden simbdlico (lbid.; 49).

Para reafirmar el sentido del orden vigente, y sus consecuencias nefastas sobre
la vida de la mujer, es importante desnaturalizar el afan del poder masculino e
interiorizar la razon de su fuerza simbdlica. Esfuerzo que esclarece la siguiente
cita:
[L]a arbitrariedad a la hora de dividir sexualmente todos los planos sociales, supone una
simplificacion aparente de la realidad que nos impone de manera soslayada un sin
namero de restricciones impuestas desde los margenes de la violencia [...] La fuerza
simbélica es una forma de poder que se ejerce directamente sobre los cuerpos y como
por arte de magia, al margen de cualquier coaccion fisica; pero esta magia s6lo opera

apoyandose en unas disposiciones registradas, a la manera de unos resortes, en lo mas
profundo de los cuerpos (Ibid.: 54).

Bourdieu advierte sobre las conminaciones constantes, silenciosas e invisibles

que el mundo sexualmente jerarquizado ordena “a las mujeres [...] a aceptar
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como evidentes, naturales y obvias unas prescripciones arbitrarias que, inscritas
en el orden de las cosas, se imprimen insensiblemente en el orden de los
cuerpos” (Ibid.: 75). Idea que es necesario retener para comprender mejor la

propuesta poética de Mundy.

La atmésfera de la sociedad que detecta Mundy no reconoce derecho alguno a
la mujer. Su orden se nutre exclusivamente de la funcion sexual reproductiva que
la cultura patriarcal le asigna. Este orden es la simiente de las consecuencias
sociales de su situacion postergada. En ese contexto, el lugar de la mujer es

desplazado sistematicamente.*°

El uso instrumental de la mujer en su sociedad y la actuacion de violencia
simbdlica en la que participa contra si misma, extrafia y preocupa a la voz poética
del texto de Mundy, quien reacciona contra las practicas sociales y culturales de
su medio utilizando el poder de su satira. En el mundo que Mundy refracta, la
mujer invierte y desgasta su vida de manera funcional al interés de los demas,
llamese padre, esposo, hijo o hermano en la esfera familiar, o sacerdote,
maestro, jefe o quien fuere en las distintas instancias publicas de la sociedad. Es
una mujer para los otros, como reconoce Basaglia Ongaro*! en Mujer, locura y
sociedad (1985), mujer artefacto, pieza clave insustituible, cuyo rol garantiza la

marcha de la estructura de poder dominante.

La persona poética cuestiona la funcion sociocultural de la mujer de su rango,
discute su permisividad y critica la opcién de extraviarse en la exigencia social
del estilo de vida que elige voluntariamente. Detesta el absurdo de una moda
tendenciosa que inutiliza la figura femenina, le incomodan los lazos de seda de
una cultura que aisla a la mujer de manera tramposa, no solo de su mundo sino

tragicamente de si misma. Situacion que habr4 de tener consecuencias

40 Tal como afirma la filésofa francesa Simone de Beauvoir en el Segundo sexo 2. La experiencia
vivida (1989 [1949]), cuyo razonamiento recrea y actualiza la antropdloga mexicana Marcela
Lagarde en Los cautiverios de las mujeres: madresposas, monjas, putas, presas y locas (1993),
buscando comprender el sitio de la mujer en Latinoamérica. Ambos esfuerzos tedricos, entre
otros, reflexionan ampliamente dicha tematica.

41 Franca Basaglia Ongaro (1928-2005). Sociéloga italiana, referencia insustituible del feminismo
de los afios ochenta. Su obra influye en el trabajo sistemético que desarrollan teéricas feministas
como Marcela Lagarde en México.
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histéricas negativas hasta el dia de hoy en Bolivia. La afirmacion anterior

remueve las certezas fundamentales de la época.

Para comprender mejor la situacién de la mujer boliviana, se sigue la veta
iniciada por Adela Zamudio,** “precursora de la poesia social en Bolivia”
(Veladsquez, 2014: 14)* porque ella, desde una propuesta estética distinta a la
vanguardista de Mundy, fue pionera en usar “la palabra como forma de
resistencia” (Cajias, 1996: 10) contra un medio social en el que la mujer intentd
desenvolverse vanamente, sin derechos, sujeta al poder hegeménico masculino

gue organizo y dispuso las reglas de la conducta social de su tiempo.

Adela Zamudio nacid, crecié y paso la mayor parte de su vida en este ambiente lleno de
contrastes y diferencias y aunque pertenecié a una clase privilegiada en la escala social
no pudo evitar la censura y la critica a la falsa moral, la hipocresia y los
convencionalismos que eran practica cotidiana en el ambito cerrado de esa élite (Cajias,
1996: 22).

La voz poética del texto de Mundy recoge y cultiva el espiritu lacido de revuelta
femenina sembrado por Zamudio, quien se enfrent6 sin temor al intolerable y
prosaico “supuesto deber femenino”. Veamos una cita que alude a la condicién

de la mujer boliviana, contra la que se rebela su posicion critica intransigente:

[L]as mujeres estaban destinadas a su rol natural: ser madres y esposas 0 a su rol erético
como prostitutas. Entre unas y otras, estan las monjas que niegan a ambas pero son las
madres universales, las cuidadoras vitales de los otros pero no en términos relativos al
circulo familiar, sino a la humanidad (Ibid.: 50).

Zamudio “censura y condena que la mujer hubiera sido educada para el hombre
y no para si misma, responsabilizando a la iglesia y a la religion por el lugar
subalterno conferido a la mujer” (idem). Se opone resueltamente a la I6gica del

discurso miségino vigente que niega su existencia y derechos.

42 Adela Zamudio, (Cochabamba, 11 de octubre de 1854 - 2 de junio de 1928). Escritora
precursora del feminismo en Bolivia, cultivo la poesia y la narrativa. Vivié en una época en la que
a las mujeres solo se les permitia estudiar hasta el tercero de primaria. Autodidacta, fundadora y
profesora del liceo fiscal de sefioritas que lleva su nombre en la ciudad de Cochabamba.

43 Velasquez sostiene lo siguiente: “a la habitual intimidad, emotividad y desazon de las y los
escritores de su tiempo, esta escritura suma una dimensién preocupada por las incoherencias
de dos instituciones claves: la religiosa (la iglesia catdlica) y la educativa. Ante ambas plantea
despiadadas y enérgicas criticas, pues evidencia sus incoherencias, la propagacion de los males
qgue debieran evitar y las tremendas consecuencias para las mujeres (en particular) y para la
humanidad de su siglo afectada por igual por un decadentismo institucional y espiritual” (2014:
14).
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Mundy retoma, desde su propia ala vanguardista, la incomodidad y el gesto
rebelde de la voz de Zamudio, afiadiendo un humor sui generis, ataca la
“‘mascarada social” (Velasquez, 2014: 97) de su circulo y combate la
construccion de su propia y compleja identidad. Vinculamos, tejemos y
entretejemos las ideas de Mundy y Zamudio por su afinidad lacida, critica,
persistente en cuanto a la problematica social. Resaltamos la actitud pionera que

la poeta manifesté ante el réegimen patriarcal de su época porque:

[Ella] rompié sin contemplaciones los esquemas que justamente protegian la
vulnerabilidad de quienes temian la autocritica por considerar que su primera obligacion
era perpetuar los privilegios heredados de un sistema que el pensamiento y las
ideologias auténticamente de avanzada, deseaban enterrar (Cajias, 1996: 51).

Consideramos relevante reconocer la postura de Zamudio y escuchar su
reclamo, porque contribuye a comprender el sentido de las palabras que hacen
eco en la poética de Mundy, concilia actitudes que las hacen tremendamente
familiares en las rebeldias y los pesares de sus preocupaciones sociales, mas
alld de la abismal diferencia de sus formas escriturales. Hecho que redobla la
importancia del gesto de resistencia que comparten contra el mandato de la
eépoca que les toco vivir, ambas recogen el problema de la mujer, manifestando,
sin duda, el mismo afan. Las dos magnificas escritoras se descolocan,
deliberada y criticamente de sus medios para cuestionar la realidad que tienen

al frente.

Es importante considerar la posicion de Zamudio frente a la condicion de las

mujeres de su tiempo. La siguiente cita ilustra ampliamente su actitud:

[A] las mujeres, en general, las consideraba ignorantes, pero no con soberbia, sino con
lastima por no ser capaces de superar por si mismas el limite que les imponia su
sociedad ya que aun las mas privilegiadas como ella, s6lo podian tener acceso al
aprendizaje que daba la escuela basica (Cajias, 1996: 55).

Velasquez insiste en remarcar la importancia de la poeta boliviana. Segun su

apreciacion critica:

[E]l legado de un poeta sucede en su palabra, en su mundo o en su mirar. Zamudio lo
hizo en tanto mirada critica, al introducir un vigor y una lucidez enorme para su tiempo;
al hacerlo ha permanecido como un pilar del pensar femenino (sus preguntas
existenciales y sociales), pilar de una reflexion sesuda frente a las instituciones; de un
inquirir sobre situaciones vitales limite en las marginalidades sociales; ha inaugurado
posiciones desenmascaradoras ante el mundo (Velasquez, 2014: 111; el énfasis me
corresponde).
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La cercania de Mundy al temperamento polémico de Zamudio fortalece el sentido
de su metafora en torno a la existencia de la mujer, figura a la que los nombres
de “sirena”, “estrella” ni “flor” le corresponden y la calificacion de “seductora” la
rebasa, dada esa vida fatua en la que es imposible vivir entre suspiro y desmayo,
acariciando indtilmente: “los brotes romanticos en las noches de luna” (Mundy,
2004: 95), imagen que propone para mofarse de los sentidos que provoca el

arquetipo femenino de la época.

Mundy convoca a la complicidad de ejercitar una lectura nueva, inteligente y
transgresora. Sin reparo, insinla y reta con la misma energia de Zamudio,
levanta su espiritu y se acompafia de armas nuevas para repensar el lugar

convencional de la mujer. En su afan, sostiene resueltamente:

Hoy es distinto... Hay adelanto... Hay fenémeno...

La mujer fichada en 1936-37 se siente sufragista...
chauffeur... aviadora... locomotriz... concertinista...
boxeadora... (Mundy, 2004: 96)

La cita ofrece frases, palabras y puntos suspensivos intermitentes, signos con
los que el yo poético presenta la imagen explosiva del contramodelo femenino
gue inventa, talla y ofrece a contramano. La nueva figura requiere gozar de una
inteligencia suspicaz, capaz de conquistar espacios nuevos para vencer el reto
del momento. Necesita cultivar la habilidad de empalmar la lectura de su época
a las demandas recientes. Debe aprender a lidiar. La poética de Mundy muestra
la urgencia de construir una subjetividad e intersubjetividad femenina que ostente

el orgullo de construir su propio lugar.

La mujer que propone el texto requiere abandonar las sagradas reglas del
deber, inscritas en su manera de ser como Unico destino por el reglamento de la
“feminidad dominante”, como bien sefialan De Beauvoir, Lagarde y Basaglia
Ongaro en las obras sefialadas. Afladimos al concierto el texto de Silvia Federici
Caliban y la bruja (2010), que después de relatar la trayectoria del maltrato
femenino en la historia de la humanidad, resalta el trabajo productivo de las
labores de cuidado, cuyo valor a nadie importa considerar. La logica de su
pensamiento identifica el complejo trabajo de cuidado y las labores domésticas

como principales fuentes de riqueza del mundo moderno, precisamente, porque
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es la tarea oculta (Federici, 2014), que se asigna a las mujeres en el régimen
androcéntrico. Esta consideracion tedrica compete porque alude a una
circunstancia que no se puede dejar de nombrar, aunque sea como un
paréntesis, puesto que permite reflexionar en el dificil problema de la mujer y en
la cualidad del desgaste de su fuerza de trabajo en el contexto de la sociedad

boliviana en la década de los afios treinta.

La satira de Mundy constituye una alerta sobre las falsas certezas que la
sociedad de su época pretende preservar, y que su escritura de vanguardia
desmonta con la imagen alternativa que surge “[e]n este siglo del automévil y el
amor en oro americano...” (Mundy, 2004: 95). La escritura de Mundy presenta
la construccién revolucionaria de otro imaginario femenino posible, pretende
reubicar a la mujer frente a las nuevas circunstancias histéricas y los retos que
asoman desde su tierra natal: Oruro, espacio estratégico, pionero del desarrollo
nacional, considerado el centro metallrgico e industrial del pais en la época, tal

como indicamos en el capitulo anterior.

La voz poética exclama: “Hoy es distinto... Hay adelanto... Hay fenomeno...”
(Ibid.: 96). Hay asombro frente a la novedad. En ese entorno advierte el papel
de la mujer, ese es su acierto, fijarse puntualmente en la existencia de una
compleja subjetividad femenina que la estructura de dominacion vigente no

reconoce ni pretende aceptar.

El horizonte de la voz poética orienta su critica como un boomerang. Registra
gue la mujer orurefia se encuentra seducida por el panorama y el ajetreo de la
vida cotidiana, situacion en la que observa que cuenta con el don “singularisimo
de haber reemplazado al corazén con una maquina portatil de calcular...” (idem).
Expresion que previene el sentido del moderno desarrollo técnico, advirtiendo la
necesidad imperiosa del disefio de una nueva estrategia existencial. El caracter
de la sensibilidad vanguardista encarna el espiritu escéptico de Mundy, le
permite apreciar el significado de las cosas de su mundo de otra manera, tal

como vimos en el acapite dedicado a los objetos citadinos.

Recogiendo sus pasos, la imagen femenina que sugiere Mundy se repone

abruptamente del claustro doméstico y la sujecion voluntaria, levanta la cabeza,
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sacude los restos de la mentalidad colonial/patriarcal interiorizada y se dispone
a recorrer los caminos que tiene al frente; actitud resuelta con que pretende
discutir la inconsistencia del modelo y avanzar por si misma. En la perspectiva
gue traza su escritura, la mujer de su cepa acuiia el cambio de postura. La
posibilidad de emitir su voz propia, la seduce y conduce a vencer el obstaculo de

los cantos de amor aun presentes en el nuevo siglo.

En la contracara de la figura femenina tradicional, la mujer ingresa a los
intrincados campos de actuacion de la vida moderna. Con una disposicion e
identidad que asombra, ejercita otro tipo de relacionamiento social. Sus practicas
se revitalizan y distinguen. Cultiva una racionalidad que pone en crisis la
consistencia del mundo en el que su vida se entrampa. El texto es claro al decir:
“Incluso dicen que por cada cuarto de lustro, simplifica su ropero con cinco
prendas menos para la facilidad de subir al dmnibus y sentarse en los incOmodos
bancos publicos...” (Idem), lineas que representan la mentalidad transgresora

con que modela su nueva personalidad.

Recordemos la importancia significativa que tiene el detalle de la moda en el
pensamiento de Barthes en El Sistema de la moda y otros escritos (2003).* La
forma de vestir para el semidlogo es un marcador importante de comportamiento
sociocultural. En este caso, permite vislumbrar el protagonismo de la corporeidad
femenina y su relacion con el cambio por el que atraviesa su sociedad. Frente al
reto que tiene de perseguir el tipo ideal femenino, la figura creada por la pluma
de Mundy transgrede el modo de ser de la criatura que combate. Su vestuario
responde a los roles que exige el momento y a la discusién que debe enfrentar,
en primer lugar, con ella misma. Consideramos que la imagen que propone
Mundy constituye una brillante metéfora para ilustrar el surgimiento de la nueva

época y el disefio de la figura femenina que se inicia en ese contexto.

La poética de Mundy construye dificiles significaciones en torno a la imagen del

contramodelo que propone. Usa el cuerpo femenino y las prendas que luce como

44 La moda constituye para el autor un sistema de significaciones. Cuestiona el modo en el que
la sociedad moderna asume o elude la arbitrariedad de los sentidos que elabora. Se refiere
también a los signos sociales que hacen posible la moda. Se puede revisar el tema Il “Retérica
y Sociedad” del capitulo 17, 278.
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un lenguaje para explicar la metamorfosis sociocultural que la criatura de su
género y rango sufre. Su transformacion se produce mediante un dificil proceso
de interiorizacion de la normatividad social que marca el nuevo ritmo, esfuerzo
en el que el yo poético percibe cambios trascendentales en la reconfiguracion,
no solo de su aspecto, sino de su propia subjetividad. Mundy tiene el mérito de
observar no solo el espiritu contradictorio del momento, sino el lugar que ocupa

la mujer en él. Ese ejercicio es parte de su propia crisis.

El texto muestra como formas distintas se superponen y engarzan. La nueva
sensibilidad y la condicion del cuerpo femenino, vehiculo exclusivo para el
ejercicio de la “violencia simbodlica”, incluso de la mujer contra la mujer misma,
extrafiamente se imbrican. Pero, ¢cémo funciona este sistema de sujeciéon en la
practica? Basta seguir un ejemplo para explicar: la mujer emperifollada del
ambiente de Mundy resulta ser el simbolo emblematico que representa el status
social del conyuge y sus intereses, quien la convierte en un magnifico escaparate
de su propiedad. La mujer ataviada con joyas costosas tiene la funcion de
ostentar el prestigio masculino; finalidad que complementa el maquillaje de su
rostro y su ropaje. Ningun accesorio es casual, pues todas las cosas gozan de
gran significacion cultural. Ese tipo de relacion se amplia a la totalidad de su
estirpe porque a través de ella se extienden los multiples nexos familiares que
conforman las intrincadas redes socioculturales, donde se teje el entramado de
las relaciones de poder, prestigio y honor que tiene la estricta funcion de
reafirmar la posicion social privilegiada que ocupa la mujer (Qayum, Soux y
Barragan, 1997: 38).

Como hemos visto, los textos de Mundy develan la dificil coyuntura en la que se
encuentra la mujer en la década de los afios treinta en Bolivia. Lo interesante es
gue también manifiestan el devenir de la mentalidad colectiva. La manera que
tiene Mundy de satirizar lo prosaico de un modelo, cuya vigencia esta en crisis,
es relevante porque permite acercarse al modo de vida de la mujer en la que fija
su mirada. Observa indignada cémo desgasta su figura en las exhibiciones

superfluas que exige la rutina social de su medio.

La operacion de contraversion estética que la pluma de Mundy realiza es una

afrenta a su tiempo y un gesto de vanguardia inusual. Ella expresa un
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sentimiento profundo de malestar, motivado por el impulso del espiritu critico,
polémico y de busqueda experimental que se inspira en el movimiento que sigue.
Abdica de la idea de “belleza” tradicional del lenguaje vacio del modernismo-
simbolista decimondnico de principios de siglo, cuya tradicion persiste en la
época de guerra definiendo las formas de relacionamiento social; situacion en la

gue la autora incorpora su gesto de rebeldia desde su propia condicién femenina.

Mundy tiene el acierto de captar las necesidades que su tiempo reclama. Su
actitud instaura la posibilidad de apertura del estrecho sendero destinado a su
género. Mediante los ensayos de un grafismo singular reincorpora habilmente la
problematica social planteada por Zamudio. Trastoca el sentido del texto, sin
temor a romper el orden establecido por el canon literario del momento. Asume
el riesgo de remover el cimiento de la mentalidad intocable. Su juego gramatical
pirotécnico insiste en advertir la perversa indiferencia social de su época. Le
indigna la forma absurda con que se degrada a la mujer de su tiempo, cuya

situacion presenta la siguiente cita:

La mujer felinamente bella, —por un atévico resto de sadismo— colorea de un
cutex sangriento que va tifiendo de rojo el aura donde juegan sus dedos.

Es distinguida, pero parece que los circunstantes estuviésemos calados por dos
minutos de tragedia intensa... (Mundy, 2004: 97)

La amenaza de la mujer se incrementa por la terrible imagen que provoca el
enfrentamiento encarnado de una de las partes mas peligrosas del su cuerpo.
Se refiere a los dedos de las manos de doble filo, en una franca alusion a cierta
domesticacién de lo animal. La voz poética localiza un detalle de la moda, y en
lugar de apuntar a lo atractivo y sensual, da un giro de representacién simbdlica
importante para resaltar la imagen desgarradora de las ufias zarpas que atrapan,
rasgan y destrozan. Mundy deshace a las mujeres de su entorno acudiendo al
significado destructor de una parte de si mismas. Su gesto escritural advierte la
fuerza aniquiladora de todo cuanto tocan, tal como acontece en el siguiente
pasaje:

Las uias rodenas, furiosamente rodenas, como reflectores de caucho escalofrian a los

gue estan préximos y todos, por un enlace de ideas, evocan la representacion total de

unas manos fantasmales revolviendo el laberinto rojo de unas visceras... de unas
entrafias... (Idem)
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Se trata de criaturas autbnomas, instintivas, que desde su banalidad son las
fieras que en una escena macabra revuelven furiosas el orden del espacio
abyecto al que pertenecen. El texto ofrece imagenes vitales que caen en una
contradiccion fundamental: queriendo atraer repelen, provocando el surgimiento
de un grotesco y fantasmal ataque. Figura que se relaciona con la forma del
cuerpo social femenino que Mundy rechaza con la fuerza de su sarcasmo. La
significacion del pasaje poético es considerable porque se refiere a la
construccion social de la naturaleza femenina, a quién Mundy disfraza de una
moda aparentemente inofensiva, en la que resalta la consistencia de un extrafio

color seductor.

Por otra parte, en su critica al modelo, la mirada satirica y mordaz de la voz
poética, también trivializa el espectaculo de la relacion conyugal, institucion
social que no soporta y aborrece por banal. Su inteligencia advierte la serie de
relaciones de poder que se ejercitan en ella, tal como caracteriza el
psicoterapeuta y psiquiatra Luis Bonino* en su articulo “Los Micromachismos. El
poder masculino en la pareja moderna” (2008). Es necesario saber que el autor
clasifica los diferentes tipos de relacion en utilitarios, encubiertos, de crisis y
coercitivos, encuentra entre ellos un denominador comun que se refiere a “la
l6gica machista del ‘doble rasero’ [...] situacion que muestra claramente quien

decide el juego y los privilegios que se adjudica” (Bonino, 2008: 97).

De acuerdo con Bonino, los micromachismos utilitarios son los que tratan de
forzar la disponibilidad femenina, aprovechandose de los diversos aspectos
domeésticos y cuidadores de su comportamiento tradicional. El autor sefiala que
se realizan especialmente en el ambito de las responsabilidades domésticas; las
conductas encubiertas son las que intentan ocultar el objetivo de imponer las
propias razones abusando de la confianza y la credibilidad femenina; las de crisis
pretenden forzar la permanencia en el statu quo inequitativo cuando este se
desequilibra, ya sea por el aumento del poder personal de la mujer o por

disminucion del poder de dominio del varon. Los micromachismos coercitivos

4 Luis Bonino, psicoterapeuta y médico psiquiatra, desde los afios setenta, comenzd su
formacion en Salud Mental y Salud Pudblica en Argentina. Desde los afios ochenta se ha
especializado en el abordaje clinico y preventivo de la problematica de mujeres y varones
asociada a su socializacion de género.
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sirven para retener poder a través de la utilizacion de la fuerza psicologica o
moral masculina. El autor sostiene que estos mecanismos son versatiles y que
reafirman la estructura machista del poder patriarcal en las relaciones de la

pareja moderna.

El mundo al que se dedica el texto de Mundy presenta los comportamientos
micromachistas de manera diversa y entreverada. Una sofisticada gama de
interacciones sociales complejiza la situacion de la mujer. Mundy traza la imagen
femenina con la imagen de una mufieca docil, sometida a la mentalidad
dominante que encarna la figura del esposo principe, quien a partir de la unién
conyugal se aduefia de ella como si fuera un juguete facil, la maneja como una
marioneta muda, fragil e inanimada, manipula los hilos que moldean su cuerpo y
la consistencia de su mente y espiritu. Define también el ritmo y la orientacion de

Sus pasos, tal como transcurre en el siguiente pasaje:

Pirula no come. Pirula no ama a la mufieca de aserrin. Pirula esta
«desbalandronada» en el dudoso paso de la nifiez a la mocedad.

Se dijera en el umbral de la segunda vida...
Para el pasado un monillo, un 0so, unos hijos de cartén...

Para el futuro pre-siente un galan rubio, un manzanero «enflorecido» y un
complice. Una luna mordisqueada de luz... (Mundy, 2004: 71)

La voz poética recrea la imagen dramatica de la infancia y adolescencia de la
mujer jocosamente nominada que presentan las lineas anteriores: Pi / ru / la.
Graciosa denominacion femenina, expresada en tres simples golpes de voz,
trisilabo acompafiado de dos vocales débiles y una fuerte, cuyo significado se
refiere a un curioso y popular juego infantil en el que el juguete rodante se mueve
solamente si se lo hace girar. Este objeto pierde el equilibrio si falta el impulso

gue lo eche a andar, se desbalandronea* y derrumba sin remedio.

Mundy da cuenta del estado de la cuestion de las mujeres en el vaivén absurdo
de su circulo. Los personajes femeninos que observa visten de rosa, nacen,
crecen, enamoran, suefian, anhelan casarse y desean ser madres, cumpliendo

obedientes el mandato de la sociedad patriarcal. Ellas acatan fiel y

46 Significa sin fuerza ni valor.
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fervientemente el libreto que organiza sus vidas, como bien analiza De Beauvaoir,
quien censura el rol social que desempefnan, refiriéndose, critica y
especificamente, al peso que tiene la maternidad y las labores domeésticas junto
al dificil trabajo de cuidado; tareas destinadas exclusivamente a la mujer,
independientemente de su condicion social. Su andlisis aborda las etapas
trascendentales de la vida femenina en la época moderna. En este ambito de

reflexiobn recogemos el siguiente fragmento poético:

... al ser guiadas en esta forma de proteccion, ante el publico y también de orgullo de
posesion, se sienten mufiecas guarecidas, febles, nifias grandes...

Divertidisimo (Mundy, 2004: 129-130).

Con cuanto dolor, rabia, burla e ironia se refiere Mundy al sinsentido del
espectaculo de la union matrimonial. Su actitud se rebela ante el escandalo de
su falsedad. Censura la actitud pasiva e instrumental y la servidumbre que
practican las mujeres atrapadas en ese sitio aparente de confort conyugal.

Su pluma cuestiona la opcién de ser objetos de mostrador, como si fueran
novedosas piezas de moda, juguetes finos de turno o modelitos fragiles de
armar, desarmar, vestir, desvestir, usar y descartar, segun la exigencia de un
medio que las pretende eternamente jovenes, delgadas (“Pirula no come”),
bellas, disciplinadas en su funcion de ser novias, flamantes esposas y madres
abnegadas, siempre dispuestas a desempefar el papel social que les toque
representar. No se cansa de ridiculizar el falso afan. No soporta ninguna
institucionalidad que amenace con coartar la libertad femenina, ni admite la poca
inteligencia de la mujer que la induce a prestarse como protagonista de una

actuaciéon que disminuye su condicién “vital”.

El sentido del texto devela un asunto polémico para la época: la mujer contribuye
a trazar la sinuosa ruta de la conquista romantica voluntariamente, mediante la
construccion de una subjetividad que se acomoda a la exigencia de ser aceptada
y amada, de acuerdo a las reglas del cédigo social vigente, tal como sefiala
Aquim:

El poder patriarcal se ha ejercido sobre los cuerpos de las mujeres en particular. Este

poder absoluto del padre/marido/propietario sobre la vida o muerte del otro/a, viene
legitimado por el poder de la ley divina de Dios desde el cielo y por el poder de la ley
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humana del Estado en la tierra. Se legaliza en la institucién del matrimonio (Aquim, 2014:
10).
Padre / marido, Dios y Estado constituyen la trilogia base del poder masculino;
instancia que ilustra la relacion que legitima la institucion religiosa, situacion que
se reproduce y normaliza mediante el contrato y la maternidad obligada,
circunstancia que el gesto de vanguardia de Mundy pretende desnaturalizar en

plena época de guerra.

Mundy rechaza que la mujer invierta su creatividad y energia en perseguir el
disefio del estereotipo femenino del siglo XX para llegar a ser la banal “silueta
femenil mas aproximada a una flecha” (Mundy, 2004: 136). Su visidn se opone
a consagrar la imagen del amor romantico con la expresion: “jQué simpatica y
sugestiva la pareja de enamorados!” (Ibid.: 65). Es importante notar el toque sutil
y la ridiculizacion de la siguiente escena: “[a]rrogante, porque todavia su reserva
vital no ha desdoblado en la plenitud de un hijo” (Ibid.: 66) porque es una figura
gue previene el peligro del cautiverio materno; precaucién poética que se
adelanta al pensamiento de la precursora mas importante del feminismo

moderno: Simone de Beauvoir.

Las palabras del texto de Mundy, se revelan frente al signo de alarma que marca
la deformacién de la silueta femenina, cuya “linea de la maternidad” se interpreta
como el final del rumbo de la mujer; alteracién estética que funciona como
representacion simbdlica de la destruccion de una vida que termina
disolviéndose en “la agria fatalidad de la camuesa” (lbid.: 65) conyugal, cuyo sin
sabor alude al significado del gusto de una variedad de la fruta prohibida. Segun
la poética de Mundy, la transgresion corrompe la materialidad y el sentido del

mundo de las mujeres que giran a su alrededor.

Mundy insiste en mencionar irGnicamente que la exigencia de la belleza
femenina parte de la fragil y dulce espera, avanza al nacimiento, nifiez,
adolescencia, juventud, noviazgo, matrimonio, maternidad, viudez, vocacion
religiosa o cualquier otro estado que devenga de la linea afectiva patriarcal que
su sociedad impone. Frente a la dinamica de ese ciclo perverso de dependencia,
hace irrumpir la razén que descarta la figura pasada, para abrir paso a “[l]a mujer

fichada en 1936-37 [quien] se siente sufragista... chauffeur... aviadora...
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locomotriz..., concertinista... boxeadora...” (Ibid.: 96). Ella porta el arribo de los

roles sociales que urgen a principios de siglo XX.

Puede afirmarse que la demanda de Mundy corresponde a un gesto que
compromete a su mundo y a la figura femenina. Su intransigencia frente a la
sociedad de la época es un sintoma importante de su incomodidad. El afan de
novedad que reclama implica una ruptura substancial que destila, signo por
signo, palabra por palabra, frase por frase, oracién por oracion, su temperamento

singular, acido e irreverente, para el momento de guerra.

Siguiendo la misma ruta critica, Mundy expone su posicion frente al estereotipo
femenino que tiene al frente. Relee sus matices con un humor que la acerca
entrafiablemente al espiritu poético de Oliverio Girondo,* como magnificamente
advierte Virginia Ayllon en la introduccion de la obra estudiada. Veamos algunas

cercanias entre Mundy y Girondo:

La primera estrofa del poema de Girondo “Ex voto” en Veinte poemas para ser
leidos en el tranvia. Calcomanias y otros poemas (2015) expresa:

Las chicas de Flores, tienen los ojos dulces, como

las almendras azucaradas de la Confiteria del Molino,

y usan mofios de seda que les liban las nalgas
en un aleteo de mariposa.

La voz poética se refiere irobnicamente a la vaporosidad supérflua de las mujeres
gue habitan un espacio privilegiado de la ciudad de Buenos Aires; el barrio
residencial de Flores que, en su percepcion estética, significa un ligero bocado
para degustar al paso. Mundy también hace alusion al peso futil de la er6tica del
cuerpo femenino, ridiculiza la mirada banal del deseo masculino que minimiza su
figura, y alude la atmdsfera superficial donde la subjetividad de la mujer retoza

sus deseos mas intimos.

En realidad, Girondo representa con humor la inconsistencia social de un

escenario en el que todo parece fluir hasta desaparecer sin ninguna

47 Qliverio Girondo (1891-1967) es un destacado poeta argentino vinculado a la vanguardia
portefia de los afios veinte.
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consecuencia.”® La sarcastica mueca irritada de la voz poética de Mundy

refuerza la idea de la siguiente manera:

La mujer, la mujer rosa-mate, la mujer de cutis...

[..]

*

«ligera... serpentina... etérea... pasa la mujer clara en la diafanidad nitida de la
mafiana.

La blancura del charmeusse que la cubre, besa a la blancura de su carne y la luz
va besando la conjuncién de las blancuras.

Camina y su paso es una liturgia a la danza.

Sus lineas puras tientan a la escultura (Mundy, 2004: 89-90).

Pasaje que también se refiere a la mirada y el deseo masculino que el yo poético
ridiculiza por su exacerbado aire romantico, gesto que acerca mas aun su
escritura al temperamento de Girondo. Los dos se burlan, a carcajadas, al
unisono de la gravitacion de la erética masculina alrededor del cuerpo inasible,
volatil femenino, cuya irrelevancia desprecian por representar la inviabilidad del
mundo que tienen al frente. Juegan con el mismo referente, critican desatando
matices de humor con las imagenes que producen sus voces poéticas. Ambos

coinciden en apuntar el mismo objetivo.

Siguiendo el guifio jocoso sobre la sensualidad femenina, se puede encontrar
que Girondo y Mundy comparten gestos similares de vanguardia porque
cuestionan, desde el libre albedrio de su postura anarquista, las conductas y las
miradas sociales con desdén. Ambos poetas pesan la consistencia de la figura
femenina que detiene su atencidn. Lo interesante es ver cOmo se encuentran en
sus apreciaciones criticas. El paralelo que se ejercita entre las dos escrituras es
un paréntesis necesario para fortalecer la linea vanguardista de Mundy, cuya

relacion trabaja con mas detalle Virginia Ayllon.

48 Su mofa presiente la contextura liquida de la sociedad moderna que mas tarde el socitlogo
Zigmunt Bauman advierte en Amor liquido. Acerca de la fragilidad de los vinculos humanos
(2005) como una espuma que se esfuma sistematicamente, instancia que también trata Milan
Kundera en La insoportable levedad del ser (1989), precisamente por esa textura que delata lo
intrascendental.
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La expresion: “Unas mujeres, criollas, de mi pasta que adoraban ‘al Dios’
(Mundy, 1989: 38) muestra con claridad el lugar preciso de enunciaciéon. La voz
poética se identifica con la clase privilegiada de la que se mofa, se convoca asi
misma con determinacién. La aclaracion que realiza sobre su oficio es un
novedoso e importante gesto de inclusién que contribuye a remarcar su posicion

irbnica de vanguardia. Vale la pena presentar la siguiente cita:

Pensé en escribir. Me decia “Fulano piantd a la vida con sus articulillos”
Pero... yo no sabia escribir cosas de fondo.
Bipersonalidad. Agitacion

En el dia un 50% de mi personalidad era la dactilégrafa obscura y mecénica de
una Oficina publica (Mundy, 1989: 33).

El fragmento contribuye a comprender el talento de la voz poética para
establecer su autoridad de combate frente a la rutina que realizan las mujeres.
El oficio de dactilografa la diferencia y separa relativamente de ese ambito
porque la vincula con la esfera publica que las mujeres de su clase no deben

ocupar, situacion que revela el temperamento con que se desmarca.

El grupo social femenino que sefiala Mundy, se regodea en la rutina de la vida
cotidiana. El ocio es considerado un valor de clase y signo de distincion, como
bien sostiene la investigacion de Duran y Seoane en El Complejo mundo de la
mujer durante la Guerra del Chaco (1997). La actitud displicente de estas damas,
para con ellas mismas, alienta y consagra el ciclo de violencia simbdlica en el

que se ensartan.

El aspecto religioso es un atributo crucial del modelo femenino convencional
contra el que la voz poética se enfrenta. El texto resalta este asunto cuando se
refiere al fervor de las mujeres que adoran a un “hombre alto, entunicado, de
barbas de estilo judaico y ademan grave” (Mundy, 1989: 38). Mundy critica la
actitud dogmatica de las mujeres de su época. Enfrenta la imagineria mistica

femenina con la siguiente reaccion anticlerical:

iEsclavas del poder oculto de la religién, no pudiendo encontrar en el fondo de
vosotras mismas a aquel Dios celestial y divino, buscais en vuestra ignorancia, otra
esclavitud real y tangible en la apostasia bufona y ridicula de un desconocido! (Idem)
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Lineas que permiten acotar la razén controvertida y rebelde de la voz poética, a
guien molesta y preocupa no solo el fervor del espiritu inconsciente de las
mujeres, sino el “[s]andungueo de damas encopetadas. Espaldas desnudas”
(Mundy, 1989: 20), cuya actitud no consiente. Como ya dijimos, censura y
desaprueba la red enmarafiada de sujeciones de la mujer, detesta en especial el
yugo de la institucién religiosa al que encarga su vida porque determina su forma

de pensar, sentir y el hacer su vida cada dia.

La voz poética rechaza el ideal masculino, encarnado en la figura de “capa y
espada” (lbid.: 23) militar, pues representa la mentalidad dominante que
encandila a la mujer. Se burla diciendo: “Si hay algo que pueda impresionar a un
corazon femenino es la apostura militar” (Idem). Para consagrar su desprecio

remarca:

iQué desilusion! Todos los apuestos militarotes. Don Juanes Uniformados, se
encontraban palidos, intensamente pdlidos, sosteniendo apenas el peso del pafio
cuartelero, o lo que es lo mismo con las alas caidas (Ibid.: 24).

Sin dejar de abandonar el tono amargo y burlesco que le permite relativizar el
paisaje humano que tiene al frente, ni suspender el dolor que siente al saber que
es parte de lo que repele, se incorpora para reincidir en su propia critica.

Arremete sin piedad y lidia con el doble filo de sus palabras al decir:

En el tipo hormiga de 1934 no puede caber ni cuarta dosis de picaros
materialismos.

Y por la aficién loca que tenemos por los ‘voileurs’ de gasa, las telas blancas y
las melenas oxigenadas... Y a propdsito, ¢habeis visto el Ultimo corte de estas? Son un
remolino de rulitos en la nuca... demostramos nuestra ansia por parecernos a los
angelitos... (Mundy, 1989: 74)

La risa de la voz poética suena y resuena, cual si fuese un festejo descomunal
de juegos artificiales en la inmensa oscuridad de la noche. Su ruido hace
tambalear los hilos de la sensibilidad femenina del mundo al que pertenece,
burlandose de ella misma. Pero un movimiento escritural la separa. Construccion
simbdlica que representa la irrelevancia de la mujer con quien detesta compartir

su suerte.

De manera incisiva, toca y trastoca los intersticios de la cosmética sociocultural,

gue la figura femenina imagina, produce y consume en los momentos mas
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destacados de su vida; solemnes ritos de paso, que devienen luego de un largo
proceso de socializacién y aprendizaje en el que toda su estirpe invierte su
prestigio: la espera, el nacimiento, el sello de su linaje, la infancia con la
ingenuidad sus juegos, la adolescencia, sus ilusiones, el enamoramiento,
sumado a sus desfallecimientos, el noviazgo, la ansiedad del matrimonio, sus
excesos e indumentaria pomposa, el embarazo, la inquietud de los hijos, la
esperanza, la viudez, la soledad y el inminente desplazamiento, abandono y
olvido. Ciclo existencial, monétono e improductivo, en el que se desenvuelve la

prosaica vida de la mujer en la época.

Ironia y autoironia

Es importante rescatar de la seleccion de las columnas “Brandy Cocktail y
Vitaminas”, la siguiente afirmacion poética:

Y este comentario no es de la moderna a lo Marlene, la sufragista, la secretaria
o la chauffeur. No. Sino se refiere a aquellas adorables criaturas que huelen a primera
comunién (Mundy, 1989: 73).

La cita contribuye a distinguir y comprender el perfil de la imagen controvertida
del contramodelo que Mundy traza; juego polémico, en el que la voz poética,
curiosamente, parte siempre para quedarse, exponiéndose a su implacable
ataque. Gesto autoirdnico que delata la cualidad critica del modelo. Mundy se
revela ante la perversa construccion femenina del régimen patriarcal que
desprecia, por estar encarnada en las doéciles y serviciales “madresposas”;
imagenes radiograficas del absurdo rol histérico que las sujeta. Ella satiriza el
prototipo femenino, lo descarta. Reafirma su molestia, tal como muestran las

siguientes lineas:

Nosotras. Todas y sin excepcion, somos tan inconmensurablemente inocentes
que ignoramos los caracteres definidos de las cosas feas...

Si alguna vez contemplamos algunos folletos de sugerencias equivocas, es solo
por admirar la unidad armonica de la literatura pura...

Si de vez en cuando repetimos algunas narraciones de color pecado, es porque
sencillamente nuestra espiritualidad alba no alcanza a comprender la doble
intencidn que encierran ellas.

No habéis visto que hasta en la indumentaria las mujeres son mas livianas, casi
etéreas y nada materiales? (Mundy, 1989: 73-74; el énfasis me corresponde)
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Lo interesante de la prosa poética de Mundy es su critica persistente al devenir
femenino en su tiempo y propia tierra. Aplica en su apreciacion la ironia y el
sarcasmo sin consideracion alguna. Su mirada es acuciosa y doble. Le preocupa
perseguir el sendero que siguen los pasos de la mujer con un 0jo y mantener la
guardia con el otro, de manera que construye una dinamica compleja de

interpelacién permanente.

La conducta escritural de Mundy, muestra el registro de vanguardia con que
ataca, no solo la linealidad de la escritura, sino la interpretacion de la vida.
Quizas, esa sea la clave de su poética. Lo hace no solo afectando el curso
tradicional de escritura, sino cuestionando las condiciones de su mundo. Su
mirada se detiene novedosamente en los personajes, los lugares comunes y las
relaciones que entablan en época de guerra. Empefiada en disefiar la imagen de
la mujer de vanguardia, deconstruye el sentido de la sombra alada femenina que

quiere superar, obstaculo principal contra el que su pluma se ensafia.

La ironia presente en la cita anterior, muestra que ella misma se hace esquiva,
etérea, pero no por leve, sino por inasible. ¢ Cémo logra este efecto?, aplicando
en el redoble de su palabra un movimiento que hace fluir el sabor ambiguo y

amargo del dolor y el placer de su propio sarcasmo.

El texto revela, desde la contrariedad, el paso sin trascendencia de la mujer por
el paisaje de la vida en época de guerra. Resalta su indiferencia frente a las
sujeciones que asume como esclava sin voluntad ni ansias de libertad. Critica la
actitud abdulica de la belleza femenina, que coquetea en contra suya,
contaminando las interacciones sociales de su ambito. Se mofa con la risa
rabiosa que provoca la irracionalidad con que la mujer amarra su suerte. Reniega

de los lazos perversos que naturalizan su condicion instrumental.

Mundy convoca enérgicamente la irrupcion del contramodelo en ese espacio
carente de derechos, reclama la presencia de la mujer “boxeadora”, habil
luchadora, que aprenda a moverse estratégicamente, tanto ofensiva como
defensivamente y pueda asestar duros golpes al inmenso escenario de negacién
gue le impide surgir. Llama a la mujer a decodificar los signos de opresion de su

rutina para reorientar el rumbo de su sendero. Su voz constituye el reclamo de
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la emergencia de una subjetividad femenina alternativa que arrase con las
costumbres y los hébitos decimondnicos vigentes. Exige la presencia de una
mujer que hable por si misma, camine de manera autonoma, con el orgullo de
tener la cabeza erguida por el complejo sendero citadino, resalte el valor de su

rol y se niegue acatar el precepto masculino dominante que la disminuye.

La voz poética aboga por la construccién del papel protagénico de la mujer,
desde la mujer misma, en el momento mas algido de la historia de Bolivia, la
Guerra del Chaco. Su reclamo se adelanta al mentado postulado de “la mujer no
nace se hace” de Simone de Beauvoir. Su energia contribuye a comprender que
otra manera de ser mujer es posible, alimenta la propuesta de poner en marcha
el ejercicio de un pensamiento femenino critico e inteligente, que pueda combatir
la obscena “microfisica del poder” en que esta inserta desde la intimidad de su
vida privada, instancia en la que nacen y reproducen los tentaculos del poder,

como sefiala Foucault en Microfisica del poder (1979).%° No hay que olvidar que:

El poder tiene que ser analizado como algo que circula, o mas bien, como algo que no
funciona sino en cadena. No esta nunca localizado aqui o alli, no est4 nunca en las
manos de algunos, no es un atributo como la riqueza o un bien. El poder funciona, se
ejercita a través de una organizacion reticular [...] el poder transita transversalmente no
esta quieto en los individuos [...] El poder circula a través del individuo que ha constituido
(Foucault, 1979: 144).

La cita anterior da cuenta de la complejidad del contexto social en el que la mujer
se encuentra postrada. El poder invade y contamina la totalidad de su existencia:
circula por el cuerpo, mente y alma de la subjetividad femenina; instancia
sometida al mecanismo monstruoso de sujecion patriarcal, donde la memoria, la

voluntad y los suefios se encuentran cautivos.

La actitud vanguardista del texto de Mundy, provoca la necesidad de construir la
autonomia femenina, conducta que Bourdieu piensa en Claves de la sociologia
(2000b) como asunto principal de salud publica, condicion necesaria para
expresar pensamientos, aspiraciones, pasiones y deseos propios, como actos

legitimos de transgresion y resistencia.

49E| autor remarca que el poder no se circunscribe a la instancia estatal, sino que se instala en
la variedad de las relaciones posibles, incluyendo las mas intimas.
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En el mundo que observa Mundy, la invisibilizacién y subvaloracién de la mujer,
se repiten en las distintas esferas de la vida social sin salvar excepcion, alli se
naturaliza el maltrato, germina y crece el ciclo de la violencia real y simbdlica. El
aire de ese ambiente se respira y expande como la metastasis de un tumor social
maligno. Para entender el desastre, basta imaginar la enfermedad como una
pandemia silenciosa, cuyo poder de destruccion rebasa fronteras. Sus
consecuencias son nefastas para la organizacion de un sistema social que
pretende revitalizar cualquier signo de vida digna. Es la imagen que exhibe la
mueca burlona de la voz poética que propone la irrupcién de la figura de

contraste como un reto.

Cabe considerar los tipos ideales femeninos que traza la mente creativa y
rebelde de Mundy, ademas de la boxeadora, menciona a la sufragista. Sabemos
gue la mujer en Bolivia recién pudo votar en 1952. Este hecho politico resignifica
la lucidez de su texto porque su imaginario refuerza, de manera anticipada, la
inscripcion de la participacion femenina en el campo de ejercicio del derecho
ciudadano, espacio vedado a la mujer como a la poblacién indigena en la década

de los afnos treinta en Bolivia.

La alusion a la secretaria es importante porque advierte el surgimiento inminente
de la burocracia en Bolivia, época de oficinas, papeles y tramites interminables.
Max Weber®® explica en Economia y sociedad (1964) este fenbmeno y la
contradiccion que plantea el exceso de la racionalidad moderna. Es pertinente
nombrarlo, porque el personaje femenino que propone Mundy representa la
complejidad de la época que adviene y el lugar incierto que promete a la mujer.
Retomar la imagen de la funcionalidad de la mujer que maneja la maquina de

escribir, resulta ser una pieza sustancial para comprender su poética, porque Si

%0 Max Weber (1864-1920) en sus obras abordé la economia, el derecho, la filosofia y la historia
comparada, ademas de la sociologia, y “gran parte de su trabajo se centré también en el
desarrollo del capitalismo y en los rasgos que diferenciaban a la sociedad moderna de otras
formas de organizacion social anteriores [...] Al igual que otros pensadores de su tiempo, intentd
comprender la naturaleza y las causas del cambio social [...] El desarrollo de la ciencia, de la
tecnologia moderna y de la burocracia era descrito por Weber como racionalizacion [...] En su
perspectiva, la sociedad moderna se caracterizaba por la racionalizacién de un nimero creciente
de areas vitales, que iban desde la politica y la religion hasta la actividad econémica” (Anthony
Guiddens, 2002: 41-42).
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bien la figura se incorpora al desarrollo técnico de la modernidad, lo hace desde

la labor de una forma de trabajo dependiente, repetitivo e instrumental al sistema.

La figura de la “chauffeur” representa la imagen transgresora de la mujer en todo
sentido, porque muestra que esta dispuesta a vencer tiempo y espacio para
conducir su propio destino, sometiendo su pasion y voluntad al maximo simbolo
de la modernidad: la velocidad, actitud que replantea el significado de su
condicion femenina e inyecta un ritmo desconocido a su paso, tan inclinado a la

propuesta futurista de Marinetti, empefiada en resaltar la rapidez.

La polifacética estética del personaje femenino que ofrece Mundy, expone la
necesidad de repensar su lugar en la sociedad de su época. Es un reto para que
la mujer enfrente el tiempo que adviene sin temor y se atreva a vencer las
profundas barreras psicologicas que inhiben su personalidad y autoestima. No
hay duda, el contramodelo que sugiere la poética de Mundy encarna la exigencia

de enfrentar el desorden estructural.

Retomando las ideas que expresa Calvino sobre el sentido de la satira,
reiteramos que la escritura de Mundy descarta la pretensién moralizadora, la voz
poética no tiene el afan de hacerla mejor que los demas. No es su intencién
resaltar su calidad moral. Ella se asume como parte del &mbito conflictivo que
ironiza. No se empefia en mostrar su astucia frente a la valoracién que los otros
ejercen sobre las cosas. No se ocupa de realzar su mirada frente a la apreciacion
de los demas, tampoco pretende restablecer el valor de las cosas. Su sentido
del humor muestra la ambivalencia que siente frente a su mundo desde una

sorprendente e inusual postura femenina anarquista en época de guerra.

La voz poética se inmiscuye en su irrision, su gesto da cuenta de la virtud
humorista de vanguardia que la distingue. Su actitud satirica, orienta su mirada
al “polo negativo de su universo particular’ (Calvino, 1995: 180). En lo que al
asunto de la mujer se refiere, también lleva su potencia burlesca al limite para
poner en cuestion todo cuanto acontece “lindando con una concepcidn tragica
del mundo” (idem). Es la interpretacion mas cercana al sarcasmo que practica la

voz de enunciacion de la poética mundyana.
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Siguiendo la misma veta, se advierten los giros recurrentes de la escritura de
Mundy. La voz poética se incluye de manera persistente en el circulo capcioso
del juego irGnico que construye su novedoso grafismo. Se observa como se
interpela a si misma y la manera que tiene de reorientar la llama de sus
“opusculos”. Materializa un extrafio sentido de combate, como cuando disefa la
imagen de confrontacion que ya mostramos “de la mujer bella frente a otra mujer

bella”, instancia peligrosa en la que se involucra y confiesa:

... Me parecia pesadez supliciatoria encontrarme ahi adentro, al lado de las damas,
alguna de las cuales, si estaba «binoculada» tenia la impertinencia de mirarme fijo como
diciendo: aqui va la «androgina espiritual».—defino la mirada. No me equivoco. Hay
visuales que son embestidas de agresividad dura y quemante (Mundy, 2004: 159-160).

Gesto escritural que expone su inestabilidad en un lugar en el que ella misma se
ridiculiza. Su estrategia discursiva sirve para reflejar la imagen de la ofensa y la
burla. Los mismos cristales devuelven la sétira, habilidad retérica que posiciona

su critica. Asi exhibe la destreza de su ingenio.

La persona poética no escatima ningun esfuerzo en construir la distancia para
asestar el golpe implacable de su humor. En ese afan, comparte los deseos
eroticos de las mujeres de su clase, confesando que “[a] la desesperanza de
alcanzar lo primero, una se aferra a la pasion tangible y real... que nos ofrece el
segundo” (Mundy, 1989: 23). La persona poética se mueve y expone sin temor
a ser el blanco de su propia embestida. Trastoca, como vimos, los afanes
femeninos de su circulo social sefialando sus consecuencias nefastas. Al indagar
sobre las dificiles “cosas de fondo” manifiesta su verdadera identidad: “Unas
mujeres, criollas, de mi pasta”, expresion que desata la polémica sobre su
controvertida identidad, dejando el trabajo de cuestionar el sentido que jacta. Con
esa actitud revela el donaire absurdo de su estirpe, cuyo “sandungueo” de su

comportamiento social refuta.

Hemos visto que arremete con maestria los obstaculos y que al colocarse en el
centro de su propia mofa, calcula sus movimientos como una guerrera experta
en pleno campo de batalla. No cabe duda, Mundy despliega su destreza de

afrenta mejor que nadie en la época. Recelosa afirma: “[e]ntreveo todavia la
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zarabanda®! loca de mi clase” (Ibid.: 44). Magnifica expresion que revela su tino
para asestar el golpe irénico y autoirénico, piezas claves de su propuesta. Su
atencion microscopica, la eleccién del lugar de ataque y los golpes certeros que
aplica, le permiten reirse a carcajadas de su medio y de ella misma. Mundy
recorre los pasos de su propio baile, como un extrafio duelo festivo en el que
danza y degusta el banquete de signos y palabras que se ensafan contra la
manera de ser de la mujer; actitud constante en su poética. En ese afan, insiste
y se compromete a participar de un juego escritural en el que sin ningun reparo
cambia sentidos, invitando a pensar siempre de manera contraria. En realidad,
Su juego consiste en enfrentar palabras que, al chocar entre si, rompen su
significacion, dando lugar a un campo polisémico, de alli deviene su complejidad.
La precision e interpretacion conceptual que realiza Hutcheon, en el texto ya
mencionado, nos ayuda a comprender ampliamente el secreto del complejo
recurso del humor que utiliza Mundy. La autora, como ya sefialamos, menciona
la cualidad antifrasica del tropo retérico irénico, conformado por un significante y
dos significados (Hutcheon, 1992: 173-193), ademas de establecer el vinculo

con el género de la satira.

Mundy cumple la promesa de trastocar cuando dice:

Ofrezco este atentado a la logica.

No tiene lugar ni filiacion en el campo bibliografico.
Porque prescinde de la verosimilitud y linda con el absurdo.
Alguien me dijo: Su libro sera un fracaso que hara reir.

Y hallé jubilo en la predestinacion: al imaginar tres
docenas de lectores riendo de las paginas de mi fracaso.

No deseo que me castiguen con comentarios (Mundy, 2004: 41).

5! La zarabanda hace alusion a una danza lenta, solemne cuyo origen se desconoce. Puede ser
gue se haya popularizado en la América espafiola. Hay quienes le atribuyen su origen espafiol
o africano, habiendo llegado a Espafia a través de la invasion musulmana. Alonso Lépez,
remonta sus origenes incluso al culto dionisiaco. Se la consideraba un baile obsceno y
despreciable por los moralistas de la época y fue por ello prohibida en Espafia con el destierro
del reino para las mujeres en el siglo XVI. Citada con frecuencia en la literatura de la épocay de
mucha popularidad en los siglos XVI y XVII. Se puede ver mas en Diccionario de espafiol.
Disponible en:

https://www.definiciones-de.com/Definicion/de/zarabanda.php

Obviamente, el término en Mundy apunta y reafirma nuevamente el sin sentido: “loca” y el
movimiento absurdo, sin objetivos, meta o direccidn de las personas de su género y “clase”.
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El fragmento poético anterior, muestra la cualidad irénica de un significante que
cuenta con dos significados, tal como afirma Hutcheon; practica que se dificulta
cuando se constata que el desplazamiento del humor persigue la ruta de la
fuente de emision hasta alcanzar su objetivo, meta de la ridiculizacion de su
propio lenguaje. Mujer, fuente y destino de su propia ironia, sin parada ni puente
alguno. El ejercicio mentado es un giro de impacto significativo, porque muestra
la densidad de la construccion del entramado poético de Mundy, en el que la
inclusiéon del mecanismo autoirénico logra develar la crisis mundyana y permite

calibrar el valor de la transgresion de su propuesta escritural.

Al insistir en el peligroso juego autoirénico, la voz poética se expone ante si
misma, porque al quitarse seriedad se banaliza y en la autoirrision se destroza
sin ninguna finalidad. Es un gesto de coqueteo vanguardista que colinda de
manera recurrente con la satira. La voz poética confiesa con determinacion el
origen de su ingenio al decir: “En el casillero de mis ideas extravagantes, existe
una semi-cientifica: el peso de las palabras” (Ibid.: 67). Mundy carga y descarga
signos a su antojo en el escenario de su complejo combate pirotécnico, cuyo

estruendo se estrella deliberadamente contra su propia subjetividad femenina.

Es importante remarcar que la autoironia da cuenta de la incomodidad del sitio
de enunciacion desde el que habla la voz poética. El uso de este medio permite
ingresar y explorar la esfera perceptiva de una intimidad que ensefia la
contrariedad que siente por el lugar que ocupa. Su voz interpela la ambivalencia
de su situacioén existencial en una época en la que el modo de ser femenino se
encuentra asediado por las reglas sociales que atentan contra su libertad. La
batalla que entabla la voz poética es dificil, porque se encuentra ligada a ese
contexto; situacion frente a la cual, Mundy es capaz de marcar distancia con su

gesto de resistencia que se afinca en su maestria para administrar el humor.

La actuacion autoirénica reclama la falta de solidez de su presencia, su grito
agrava su insatisfaccion. Ella esta “desbalandronada”, in media res, entre el
modelo del estereotipo femenino que descarta y el contramodelo autbnomo que
traza. Mundy opta por posar sus dedos rebeldes sobre el teclado obediente de
la méaquina de escribir, instrumento en el que presiona los signos que imprimen

su reuniencia. El artefacto constituye un simbolo importante de la naciente
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modernidad que no termina de seducirla plenamente, porque su espiritu oscila
entre la indisposicion permanente y la crisis que siente por estar siempre a

medias.

Es necesario valorar la cualidad de su pensamiento critico para imaginar la
energia del gesto autoirénico con que quiebra la rutina, haciendo explotar

expresiones novedosas, tal como expresan las lineas que siguen:

Pero... yo no sabia escribir cosas de fondo.
Bipersonalidad. Agitacion.

En el dia un 50% de mi personalidad era la de la dactilégrafa obscura y mecénica
de una Oficina publica.

En la noche el restante 50% de mi personalidad plena y revolucionaria renacia a
la vida escribiendo en la tristeza del hogar silencioso las vanguardias mas risuefas y
jocosas: “Las bocinas”, “El peso de las Palabras”. “Cubilete de dados” (Mundy, 1989: 33-

34).
El pasaje muestra la imagen de doble via por donde transcurre la escritura de
Mundy, situacion que remarca la incertidumbre de su existencia. La voz poética
confiesa su tension y desconcierto por estar entre la intrascendencia de la rutina
instrumental y el gozo de su espiritu anarquico que combate la soledad

produciendo palabras de vanguardia en plena época de guerra.

El mecanismo de irrisidon halla el reflejo de su reverso en la satira con que mira
el modelo, no para revertirlo de manera simple, sino para mostrar el giro audaz
gue puede instaurar una nueva mirada en su mundo, no desde la superioridad
moral ni el afan de ensefianza tradicional, sino desde dos actitudes (que exponen

la ambivalencia de su postura):

1. Provocar la toma de conciencia de la mujer de su clase que, si bien no
sufre explotacion, no esta libre de la opresién del sistema patriarcal, para

gue sea capaz de desnaturalizar la sujecion que reafirma su modo de vida.

2. Paraque, aun manteniéndose dentro del modelo, sea lucida, critica y libre
de sus propias ataduras para vencer sus circunstancias por ella misma.
En este gesto es importante resaltar la afirmacion de la escritura, incluso

desde la dactilografia que se refiere a la funcionalidad del trabajo copista

120



que realizan las mujeres, para poder mirar la contracara de este oficio de
manera autobnoma como un acto resuelto de construccion de identidad y
libertad.

Ampliamos este apartado dando lugar a una practica femenina comanmente
disminuida: el rumor femenino; habilidad que continta la ruta de reflexion
marcada. Es una destreza verbal que, a contrapelo del humor, también

desacraliza la palabra autorizada incorporando en ella sus fisuras.

El espacio de resistencia de la mujer se amplia hacia la practica cultural rutinaria
del chisme; considerada por Lagarde como un espacio privilegiado de
resubjetivizacion femenina, conducta que la voz poética ironiza de la siguiente

manera.

El autor expone nuestra poca espiritualidad, demostrando que a solas -en esa
intimidad dulzona que tenemos entre mujeres- hablamos de cosas que harian ruborizar
a un mico, el animal que tacitamente es el mas sucio del universo.

[..]

Si de vez en cuando repetimos algunas narraciones de color pecado, es porque
sencillamente nuestra espiritualidad alba no alcanza a comprender la doble intencion que
expresan ellas (Mundy, 1989: 73-74).

Versos de prosa poética que dan a conocer el espiritu novedoso de la interaccion
social femenina que Lagarde refiere como un espacio cultural de encuentro e
intercambio amoroso entre amigas-enemigas. Espacio que se construye con la
pretension de influir en el curso de los acontecimientos; mediante el poder de la
palabra, el valor intelectual, social, cultural y politico del esfuerzo que radica en
ese hecho y en el de transmitir una ética. Este seria, en verdad, un tercer nivel
de la palabra que no es de utilidad ni rebeldia, sino un contra ejercicio funcional
a la resistencia, como alternativa de lucha ante la afrenta patriarcal que no
incluye la palabra de la mujer. Es un nivel que hace referencia a la complicidad

que se entabla entre mujeres a través del “rumor”.

Segun la autora, el chisme es valorado como una instancia de desprestigio
social. Se criticaria el hecho de ser practicado por mujeres que deben mostrar
virtudes asignadas a su género en vez de atreverse a violentar tables de su

personalidad. Lo interesante de esta practica cotidiana, seria que la vida se va
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armando al contar. Complejas y profundas piezas existenciales emergerian en
el habla para ocupar, desde el juego clandestino del murmullo, el sitio que les

corresponde.

El chisme siembra, cultiva y amalgama la verdad y la ficcion. La mujer cree en el
chisme, lo desea, disfruta, actualiza y recrea todas sus partes con cuidado y
placer. Cuchichear constituye una experiencia psiquica y vivencial importante. El
rumor, aparentemente irrelevante, es un arte que orienta y modela la vida a
través de la mirada del detalle y su rescate. La cultura dominante teme y rechaza
el peligro del susurro por la fuerza de su fragmentariedad, capaz de escudrifiar
cuanto recoveco encuentre la lengua al pasar. La tematica del chisme es
polifacética, corresponde a la subjetividad y habilidad de quién ejercita este arte.
Es amplia: agota casi todos los aspectos de la vida en el que puede intervenir,

real y simbdlicamente, quien participa de la transmisién del “secreto”.

La historia que se cuenta en el chisme guarda un complicado hilo conductor,
vinculado con las funciones, relaciones y actitudes de la rutina de quienes se
involucran, y en el caso de las mujeres, con los roles de esposa-madre en
cualquiera de sus multiples variantes: “madresposas, monjas, putas, presas y

locas”, mestizas, cholas, indigenas o birlochas.

Lagarde reflexiona sobre las posibilidades del rumor de la siguiente manera:

[E]l chisme es una lengua franca y como tal es un sello de identidad entre las mujeres:
contar chismes permite que cada una sea aceptada en el mundo sectario de las otras
[...] La accién de la palabra permite asi, mediante el rito, en cada ocasion, la afirmacién
de las mujeres en su individualidad y la reproduccion de su ser genérico (Lagarde, 1993:
356).

Se trata de una practica cultural que debe ser hecha con el cuidado de una
artesania, con la precision que garantice la verosimilitud de los hechos vy el

devenir de la vida que el rumor rehace al contar. Lagarde indica:

Las criticas deben ser sutiles, hechas desde la bondad de quien comprende al otro, con
ese proceder, se sefialan con simpatia las fallas, para hacerlas desaparecer, y con ello
se logra, subrepticiamente, magnificarlas. Si la agresion no es descubierta, el chisme
habra cumplido uno de sus objetivos (Ibid.: 61).

El chisme es un espacio de afrenta social, cultural y existencial, porque supone

la interaccién verbal de dos o mas mujeres que pueden revelar entre ellas como
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son los seres que les temen por su agresividad. Alli las mujeres pueden
convertirse en complices, y obvio, lo mas temido es la alianza que la practica de
la sororidad®? provoca entre mujeres, lazo fraterno que las une y fortalece, tal

como sefalan Lagarde y Basaglia Ongaro.

El chisme se interpreta como un lugar de expresion: “-en esa intimidad dulzona
gue tenemos entre mujeres-" (Mundy, 1989: 73), un espacio de poder inadvertido
en el que se confiesa que “hablamos de las cosas que harian ruborizar a un mico,
el animal que tacitamente es el mas sucio del universo” (idem), territorio en el
gue se comparten asuntos de mujeres, insoportables para la mentalidad
masculina dominante que no admite rendija alguna por donde la mujer pueda

pasar, mucho menos pensar, hablar ni actuar.

La destreza del rumor femenino se construye desde el margen, es anénimo y
clandestino. Es un sitio de dolor y placer que se da a través del habla (Saussure,
1985), gracias a la fuerza de una ejecucidén que se renueva en cada ocasion, a
la manera de quienes echan a andar su imaginacion sin parar. Da cuenta de la
singularidad del poder que reactiva la memoria de otra manera, sin temor a

enfrentar uso ni costumbre alguna que perturbe el afan de gozar la libertad.

La voz poética del texto de Mundy provoca al presentar ese “opusculo” indiscreto,
clandestino y transgresor femenino que se produce desde la intimidad recondita
de las mujeres de su mundo. Es una extrafia linea de fuga que tiene el don

singular de alterar la rutina de la vida cotidiana.

Como dijimos, el cotilleo se constituye en un espacio de resistencia a través del
habla que pretende afectar la escandalosa realidad de la mujer. ElI rumor
acompanfa la escritura que produce el tecleo constante de la maquina de escribir
gue postula la voz poética al producir y lanzar, irénica y sarcasticamente, “50
chispas artificiales” (Mundy, 2004: 42). Imagen que sorpresivamente

complementa la energia del murmullo femenino.

52 La sororidad se refiere a la relacién de amistad franca y apoyo entre mujeres que comparten
proyectos y objetivos para lograr la igualdad. Segun la postura feminista es la Unica fuerza capaz
de enfrentarse al patriarcado.

123



Conclusiones

Siguiendo una perspectiva sociocritica de andlisis de la obra de Hilda Mundy,
Pirotecnia (2004 [1936]) y Cosas de Fondo. Impresiones de la Guerra del Chaco
y otros escritos (1989), recorrimos tres motivos importantes de su poética:
guerra, ciudad y mujer. Asuntos que, si bien habian sido sefialados por la critica,

ahora han sido profundizados y puestos en relacion.

Iniciamos el primer capitulo de la investigacion con la vanguardia
latinoamericana y los rasgos de Mundy, donde hicimos una alusion breve a la
literatura de la vanguardia latinoamericana siguiendo la linea de Las vanguardias
latinoamericanas. Textos programaticos y criticos (2002) de Schwartz. El autor
se refiere a aspectos relevantes para contextualizar el fenémeno de las
vanguardias en Europa y comprender lo que acontece en Latinoamérica. Su
postura reconoce que las vanguardias artisticas y literarias se distinguen no solo
por las diferencias formales y reglas de composicion, sino por su toma de
posicion ante las cuestiones sociales. Insiste en la variedad, cualidad y distincion
de las vanguardias latinoamericanas y resalta su adhesién comun a la

experimentacion de la novedad y la libertad.

Sefialamos tres rasgos que acercan la poética de Mundy al fenomeno de
vanguardia, entre los que figuran: los objetos que retoma del movimiento, su
concepcion frente al postulado de las vanguardias en boga y su postura critica

ante el acontecimiento de la modernidad que emerge en su ciudad.

Nos ocupamos después de la Guerra del Chaco en Bolivia (1932-1935) y sus
escritos, deteniéndonos en algunos de sus textos, a la luz de la critica que ya
hiciera Siles Salinas y completando el corpus con la crénica de Mundy. El autor
distingue las obras e intervenciones politicas y diplomaticas de acuerdo a las
percepciones y orientaciones ideoldgicas de los autores. Considera Sangre de
Mestizos (1936), Aluvion de fuego (1935), Laguna H3 (1967 [1938]) y Prisioneros
de Guerra (1936) como obras clave de la literatura de guerra. Sefala que “El
Pozo” de Céspedes es el relato que mejor sintetiza el sentido de la contienda.
Anadimos al corpus del autor Gualamba (Tierras de misterio) (1936), novela
inconclusa de Gualberto de Villegas y Rodolfo el descreido (1939) de Villazén,

con quienes notamos una correspondencia, en tanto la mirada descreida e
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irreverente, o en la configuracién de un universo ficcional que en vez de dar
cuenta del hecho, lo simboliza, y reclamamos un sitio mas visible para la obra de

Mundy, en el concierto de la literatura de la Guerra del Chaco.

La cronica de guerra de Hilda Mundy se distingue también por su prosa poética,
en la que resalta la ironia y el sarcasmo que expresan su posicion rebelde,
anarquica, reflexiva, lucida y critica frente a los desmanes de la guerra. Mundy
se enfrenta al discurso oficial del momento y su postura se adelanta al balance

histérico que surge tres décadas después.

Proseguimos con un andlisis detallado de esta mirada de Mundy sobre la guerra
y concluimos acercandonos a la poética de la ironia y el sarcasmo frente al hecho
bélico. La autora que nos ocupa mira la guerra con displicencia, banaliza su
consistencia, descarta el protagonismo historico que se le atribuye, desplaza la
importancia de los actores de guerra y rebate la actitud de las mujeres de su
clase; cuya conducta observa con recelo. Su crénica de guerra destaca el
ambiente de irracionalidad y corrupcion generalizada, revela cuanto acontece
con ironia, sarcasmo, dolor y coraje. Su acento es lapidario y demoledor a través

de su burla y mofa.

Finalmente, nos ocupamos de la ironia, la satira y el sarcasmo que la pluma de
Mundy inyecta a su cronica para banalizar las acciones militares y encarar el
discurso patriotero y triunfante del momento. Destacamos que su escritura
materializa la percepcion incomoda que tiene frente a la contienda, su version
llustra el grotesco escenario contra el que su temperamento de vanguardia se

ensafa.

El humor, la ironia, la satira y el sarcasmo son una constante inquebrantable en
la cronica de Mundy. No se puede dudar de la lucidez de su singular anarquia,
razon por la que su aporte resulta ser una referencia importante para comprender
la conducta sociopolitica y cultural de la coyuntura. La interpretacion de su

cronica de guerra es un hallazgo que no se puede eludir.

En el segundo capitulo, encaramos la tematica de las figuraciones de lo urbano
en los textos poéticos de la seccion “URBE” de Pirotecnia. Enfatizamos las

cualidades del espacio citadino que inspiran la escritura de la autora: Oruro de
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los afios treinta en época de guerra, nos referimos a la risa critica y concluimos

con escritura y ciudad.

En el apartado dedicado al primer aspecto, reflexionamos sobre la ciudad y la
imagen controvertida del disefio urbano. Nos referimos al humor que manifiesta
la incertidumbre de la voz poética ante el advenimiento de la modernidad y a la
subjetividad que delata su estado de animo. La escritura vanguardista de Mundy
presenta imagenes contradictorias de la urbe. Sus lineas dan cuenta de la
compleja estructura y de las configuraciones subjetivas que produce su
dinamica. La sospecha, la nostalgia, el tedio y la curiosidad por la naturaleza de
los objetos de la urbe son aspectos que su voz salpica de dificiles
cuestionamientos. Aplica diferentes tipos y grados de humor, dificil
procedimiento que comprendemos como un juego artistico inteligente que gira
entre las multiples posibilidades que brinda la ironia, siguiendo las
consideraciones teoricas de Hutcheon, recurso que permite a Mundy manipular

las figuras y los mdltiples sentidos del texto.

Respecto a la risa critica, resaltamos el sitio de molestia de la voz poética y el
tono con que transgrede los fundamentos de la época. Mundy se ensafia con los
objetos que delatan el espiritu devastador e instrumental de la modernidad y
arremete contra la actitud disciplinaria y las practicas de los cuerpos que se

someten a su presion, desatendiendo la necesidad social que exige el momento.

La voz de enunciacion presiente, temprana y licidamente, la superposicion del
mundo moderno, hecho que significa el desplazamiento de la naturaleza y la
cualidad de la vida. En este afan, rescata cosas irrelevantes de la ciudad,
resignificAndolas con gestos de vanguardia. La ironia y el sarcasmo prevalecen
en su prosa poética. Su actitud rebelde, anarquica y provocativa no duda en

exponer su figura como blanco de su propio ataque.

Ademas, en el apartado de escritura y ciudad, nos referimos a la mirada de la
persona poética sobre los objetos comunes de la ciudad, cuyas complejas
interacciones exhiben la fragilidad del encuentro entre la naturaleza, la sociedad
y la cultura, anunciando la devastacién del paisaje, panorama ante el cual el
espiritu polémico de Mundy se encuentra en crisis. Estado que remarca la

ambivalencia de su subjetividad y compromete la configuracion de su identidad.
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Las posibilidades y atributos que otorga la vision poética al aparato telefonico,
muestran cdmo el objeto atrapa la vida de los personajes, sobre todo, la vida,
voluntad y libertad de las mujeres privilegiadas. Mundy consagra el desencanto
del mundo que adviene con la controvertida imagen de sujecion que presenta,
encarnada en la cosa que habla. Su gesto escritural ilustra la versatilidad del
desarrollo técnico con la mecanica que elije para dar cuenta del proceso de

construccion de la nueva sensibilidad.

En el apartado de la risa critica nos referimos al tono irénico con que la voz
poética reafirma su incertidumbre frente al tiempo que adviene, contexto en el
gue construye su mirada y en el que la configuracion de su subjetividad remarca
su inestabilidad. Las imagenes que se presentan destilan multiples sentidos y
significan construcciones simbdlicas de dificil interpretacion. De ninguna manera
se puede afrontar su comprension de manera lineal ni automatica. La risa critica

da cuenta de las incongruencias que Mundy percibe en el espacio que habita.

Terminamos el capitulo refiriéndonos a los objetos de la ciudad que la escritura
de Mundy resignifica novedosamente. La nostalgia, el tedio y la curiosidad por la
naturaleza de los objetos de la urbe son aspectos que la voz poética femenina
tife con el tono sugestivo de su exquisita ironia. Mundy aplica recurrentemente
diferentes tipos y grados de humor. El complejo procedimiento de sus
retruécanos semanticos revela no solo su habilidad gramatical, sino la intencion

con que reta a su mundo y al lector.

En el tercer capitulo planteamos el tema de la mujer del entorno social de Hilda
Mundy, asunto transversal por su importancia critica. Nos dedicamos primero a
pensar en las figuraciones de lo femenino, ensayamos un puente vanguardista
mirando lo femenino entre Mundy y Girondo, después, reflexionamos sobre la

ironia y la autoironia.

En las figuraciones de lo femenino, comenzamos aludiendo a las caracteristicas
de novedad y renovacion del movimiento de vanguardia, enfatizamos la manera
en la que Mundy manipula las cosas del mundo moderno que avizora su poética.
Su pluma utiliza los matices de la ironia, la satira y el sarcasmo; recursos con los
gue cuestiona el régimen patriarcal y romantico de la época e interpela con rabia

el rol funcional de la mujer. Nos detenemos a pensar en el modelo tradicional
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femenino que la voz poética de Mundy ironiza y en las cualidades del
contramodelo alternativo y revolucionario que ofrece a contramano. Pensamos
en la sujecion femenina en el ambiente patriarcal del momento e insistimos en la
denuncia del papel funcional de su conducta para garantizar la reproduccion del
ciclo de la “violencia simbdlica”, siguiendo a Bourdieu, con que instrumentaliza y

degrada su figura.

Nos referimos a las afinidades entre el pensamiento transgresor de Zamudio y
Mundy, quien recoge y actualiza ampliamente su legado. Ambas interpelan con
energia a la mujer de sus tiempos, desde sus distintas épocas y propuestas
estéticas cuestionan su actitud dependiente y servil. Las dos poetas se detienen
a pensar en la condicion femenina y en la estructura social patriarcal boliviana,
cuya mentalidad conservadora, miségina y de doble moral ostentan sus mas
preciadas instituciones: la familia y la iglesia, sus lecciones y practicas se
ensafian contra el desarrollo y la libertad femenina. Concluimos este capitulo
atendiendo a los signos gramaticales y las imagenes que la prosa poética de
Mundy traza para ilustrar las razones del supuesto paso intrascendental de las

mujeres de estirpe en época de guerra.

En el segundo apartado del mismo capitulo hacemos una breve relacion entre
Mundy y el poeta argentino, vinculado a la vanguardia porteia de los afios veinte,
Oliverio Girondo, destacando las afinidades que ambas escrituras muestran,
respecto a la mirada masculina sobre la irrelevante figura femenina que eligen
como objetivo para asestar el filo de su ironia. Ambos poetas coinciden en el
disefio de figuras volatiles y el tono que utilizan para criticar el estereotipo
femenino. Sus voces poéticas, comparten gestos similares de vanguardia; los
dos cuestionan, desde el libre albedrio de su postura anarquista, las conductas

y miradas sociales con desdén.

Concluimos el capitulo refiriéndonos a la ironia y autoironia de los versos de
Mundy, enfatizando la reflexién sobre el Ultimo aspecto. El gesto autoirdnico se
expresa a traves de la molestia e incomodidad de una voz poética femenina que
no duda en estrellarse contra si misma. En el afan de exhibir la inconsistencia
social de su mundo, se involucra; gesto que compromete su estabilidad subjetiva

porque, paraddjicamente, ella es parte del mundo que critica. Su profundo
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malestar se encarna en la ironia, sarcasmo y mofa de si misma. Sin embargo, la
concentracion del ataque no impide el furor de su doble mirada en el modelo que
descarta y en la fuerza del contramodelo que exige su poética; figuras entre las
gue se balancea su subjetividad y razon. Su situacion ambivalente permite
interpretar la ambigiedad del tono con que interpela la conciencia de la mujer en

época de guerra.

También aludimos a una practica cultural femenina desprestigiada socialmente
(el rumor femenino, el chisme), que interpretamos, siguiendo a Lagarde (1993),
Ccomo un espacio de resistencia y reconstruccion subjetiva que se da a traves del

habla cotidiana desde el margen que ocupa la condicion femenina.

Resaltamos la ubicacion de la obra de Hilda Mundy en el panorama de la
produccion literaria latinoamericana y boliviana, contra la insuficiente atencién de
la critica nacional e internacional en el momento de su produccion, y que aun
ofrece grandes zonas de interpretacion critica. Afortunadamente, en la
actualidad se advierte cierto “boom” de estudios alrededor de su obra. Importa
recalcar que este impulso ayuda en la construccién del mapa critico. El hecho de
dejar de reclamar a su tiempo la falta de una critica sistematica y una valoracion
positiva nos permite comenzar a producir un dialogo de miradas criticas, antes
gue una perorata de reivindicacion de la figura de la autora desde el descuido

y/u olvido del pasado.

Remarcamos que el gesto de vanguardia que impregna el trabajo poético de
Hilda Mundy es relevante en el tiempo de su produccién, porque quiebra el molde
de la escritura tradicional del momento, instaura una manera diferente de mirar
la realidad del mundo que acontece y obliga a cuestionar la conducta irrisoria de
los actores sociales de su tiempo, desde el lugar mas quebrantado de la historia
boliviana: el de la mujer, cuya invisibilizacién se encuentra absolutamente

naturalizada en época de guerra.

Mundy revaloriza temprano, critica y lucidamente, el sentido de la guerra. Se
enfrenta a la superflua ola patriética que manda la circunstancia histérica, ese es
el valor de su compleja e inusual cronica de guerra. Su mirada secular carga un
anarquismo muy personal, porque devela los complejos entretelones de su

medio y descarta la consistencia de sus mas preciadas instituciones, entre las
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gue destacan la familia, la iglesia y el ejército; gesto inusual que contraviene la
alta estima social de los circulos intricados de poder. Su afrenta proviene desde
el lugar menos esperado: una singular voz femenina y excepcional escritura,

entretejida con trazos de vanguardia.

Reconocemos francos ademanes de ese movimiento en la observacion
meticulosa, la creacion, la actitud y el razonamiento critico novedoso que ejercita.
Linea que marca la simiente del temprano desencanto con que entrelaza el
sentido de ese mundo, especialmente los asuntos de la guerra, la ciudad y la
mujer. Mundy construye una poética que interpela la conducta social de las

esferas en las que interviene su poesia y su cronica.

Identificamos que se encuentra ligeramente acompafiada de escrituras
vanguardistas que no logran formar un circulo o un movimiento en el pais y que
su condicidén de mujer, pese a ser parte de un sector privilegiado de la sociedad,
sumada a su indiscutible posicion critica frente a los incoherentes desmanes
sociales e ideolégicos del momento, constituyeron variables negativas
importantes para la apreciacién de su obra. Es mas, conforman las razones que
motivaron su tremendo “exilio” politico y existencial, puesto que el poder de una
sociedad detenida en valores decimonodnicos de mentalidad patriarcal, colonial,
sexista y miségina, no tolera objecién femenina alguna, desde ningun tiempo,
oficio, condicion ni lugar. Gesto de lectura menor que, como dijimos, ha sido

superado por la critica que reposicioné la obra de nuestra autora.

Rescatamos, valga la reiteracion, su compleja e indefinida forma de entramar
sSus signos e imagenes, junto al engarce de su mirada sarcastica e irdnica
controvertida y la manera de producir una poética tan particular, capaz de atentar

contra las certezas intocables de la sociedad de su época.

En lo que toca a la tradicion femenina, no solo recoge el espiritu transgresor y
polémico de Adela Zamudio, sino que marca un precedente importante para
remozar la provocacion social de su huella. Su pluma interpela con rigor la
fragilidad de su ambito y alerta persistentemente contra su inviabilidad. La
rebeldia de su postura poética en tiempo de guerra constituye un acto literario
de resistencia de fuerte repercusion social, desconocida hasta entonces. Devela

muchas razones sobre el mundo inconcluso que le toca vivir, mas aun, apertura
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grietas para seguir indagando sobre las multiples sospechas que siembra la
irreverencia de su gramatica y postura ideoldgica, linea compleja que contribuye
a explorar la senda sinuosa de su poética demoledora que, siguiendo a Calvino,

al no pretender restablecer nada, agranda la ambigliedad de su sentido.

Sugerimos seguir el rastro de la obra de Hilda Mundy por la linea que brinda la
complejidad del humor semantica y pragmaticamente hablando, considerarlo, no
solo como un recurso estético, sino como un ethos social y cultural que alimenta
el caracter de una obra que ilustra significativamente un momento impactante de
la historia de Bolivia desde el lugar menos pensado y sentido en la década de
los afios treinta.>® Nos referimos a la desconocida sensibilidad de una voz y una
mano literaria femenina, cuyo tono y trazo, echa a andar el andamiaje del humor
de manera especial. Procedimiento que le permite escarbar, sin temor a
trastocar, el meollo del poder sociopolitico, ideoldgico cultural e historico en el

gue se entrampa la sociedad boliviana en época de guerra.

Insistimos en indagar la cualidad del humor de esta obra en intenso didlogo con
la critica. Esfuerzo que puede, ademas, permitir situarla mejor en el contexto de
la literatura boliviana y latinoamericana, ampliar la veta de interpretacion, no solo
de su obra, sino del complejo universo que ofrece su poeética, en el que se
encuentran imbricados, entre muchos otros, los motivos que abordamos. La
investigacién profundiza en la cronica de Mundy de manera que se pueda
comprender las multiples contradicciones que plantea la Guerra del Chaco.
Cuestiona su compleja relacidon con los intrincados circulos de poder y sus
desmanes, se ocupa también de la actitud de la mujer del entorno de Mundy
frente a la contienda,

Se detiene a pensar en el peso e impacto social del surgimiento de la modernidad
en la ciudad de Oruro de la década de los afios treinta, en la construccion
intersubjetiva que alienta, y en el valor sociopolitico cultural de los objetos que
porta su dindmica. Explora y enfatiza el asunto vital de la condicion femenina
critica en la sociedad patriarcal de la época y se detiene a pensar en la grotesca

funcionalidad de la mujer para la reactivacion del ciclo de la violencia simbdlica

53 El camino del humor ya fue iniciado en los ensayos y prélogo de Ayllén, desarrollado
parcialmente por la tesis de Villazén y sugerido por Ortiz.
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en la sociedad boliviana, aspectos en los que permite incursionar la prosa poética
de Mundy.

El andlisis sociocritico realizado, permite desentrafiar asuntos relevantes con la
finalidad de reflexionar con mas acuciosidad la actuacién de los personajes en
el contexto que plantea la obra. Esfuerzo necesario para seguir desilvanando,
critica y propositivamente, el sentido de los hilos del humor propuesto por una

escritura femenina sin par en época de guerra.
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