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PRES ENTACIÓN 

Denlro el noble objetivo de forrnarse prufesiunal y apurtar en 
el proceso de enseilanza"<lprendi;¡;aje. Este material. 
fundamentalmente selvirú ;) l"sludianles de formación artisliea. 
provincia Caranavi. eal"l"<:l"a de ArIes. él la cultura nacional y 
prilleipahllcnlc en el fortalccilll i"nlu dd Arlc Mural uoliviana. 

La producción uiuliogr<iJiea y el tellla naturalmcnte se hace 
importante en b actualidad. pur d cambio de siglo y más cuando 
comprcndemos que C<lua generacion dabora su material para 

reprcsentar. idnH;. ercencias .mitos ("«". O;m(]onos una pauta 
pura que ta Pintunl Mural apan'zc,l y ucs<lparc;¡;ea en los si¡:!los 
sucesivos. GllllUiando de acuenl" :.d <Tikrio (1,. l;¡s ("pocas en [(ti<. 

se V{l desarrollando el Mllralislllo . 

La cIIVt;Sli¡:!ación de: ··La influcncia de la TÓ:llic<l a la Piroxilina 

de Solón en d Mural Carallav¡ ·· . esla cstrudurado cn nucvc 
capitulos la parle leorica y la parte prúd ka (;onti(;!lc la Historia 
d e Carallavi plasmado cn diez llandes desarmables. 

Alliempo dc prescnl'.lr (;sle trabajo el autor rinde homenaje 
al muralista \Vallre Solón Romcro (Q.E.P.D.) y expresa su 

l"CeonocimÍ'-'lllo a todos los que han parlieipado en la invcsliga2ión 
y c1"boracion de la presenle obm de arlc. 
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INTRODUCCIÓN 

Cada el:>ludianle de la Carrera de Aries neL"el:>ita vivcnclas huueui,lla!> 
pun l plusmar una obra de arte o un mural. que va acomp,u)¡ldo con 1" 
formación prof •. :sional artística, de 1,11 m,m er;¡ lo que viva y rccíb;¡ de ambas 
no vayan por distiulos t:amíIlOS. 

I':slO supone la exislencla di; una ¡nllma vinculación de: c1I\l~ar [Pue\)lo 
O nación), la Carrera de I\rlesy e ll\l'lls la, pueslo que el objellvu de los Ires 
es. en esencia. el mismu: CUll lrJ\!\.Ilr ;d des<trrollu de la pot.cm:I"lId nd (1<'1 
Arle l1Iul",I1, 

Por su p,Irle la r('alidad mueSI", {[ue UIIO dI' los profundos probkmas 
quC' afronla la CullUl"a en nUC'1>lro l'a is, ,'s 1" ,:....:-aS<1 ilUpllrt"nda 111' Im¡-t .. 
delas lIuturidades, y la poca illcllnae i611 'Iue lienen los e!Studianlcs a la 
Pinlura Mur:.! I. 

Esta sl1uación fue la que mollvó la rea li:l.'lción del presen te estudio el 
eual pretende indagar y describir las earaclerislieas, leen;";,.s y funelu''''s 
dclIlIUL'¡.llslllo de Solón, y la Inllucncl" de la 1':'1.:niea en el Mural "Curanavl", 

Ellra\)aJo de e>:>W illvestlgaclón es!;', eslruclu rado en llueve el1Jlit ulos: 

I~ n el prtnH'r capitulo se pl,Hllcl' d prohh.:ma de la investigadón, se 
desl¡ICa la slgnlf1ca!ivldad de la mismu y se delimita su alcance. I\simismo. 
se pl¡¡ntcan los objetivos, se rormulan los cnunciados y se scrlal¡'1II Ut ltL"I..'Clk:nh:s 
del murallsmo. 

El segu ndo capitulo se cCnlr¡¡ eH la leor ia su>:>l¡onllva. ocup;uldosi: 
Ilrhncnnncnlc de las eanleteris lleas, luego de las leenieas y runciones dc 1" 
pinlu ra lIIural a lra"':s de las cpoc¡¡S, 

[~l capilulo >:>igu iente >:>e ocu pa clclmclodo empleado, es decIr dd tipo 
y disel\o de la in"esligaclón, recopilación de {\,Ilo,.;. instrumen to,.; y el 
Pl'ol,,'(Hmk, I I o. 

1':1 capi tulo cuarto, contiene los re,:ursos llliH7~'ldo>:> en la lrlVcsll~adón: 
Entrevista. opiniones, artículos y edUcas sobre las o\)n'>:> de Solón Homero. 

J::I quinto c.apitulo, se ccnhll en las características, técnicas y ruuciollt.'S 
del lIIur¡¡lislIlO de Solóll e interpretación d e "Rclralo d e un Pueblo" 
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El scxto '·"pítulo.prcscnta las (lifcrcntcs técn icas y la lécnicn de la 
Piroxilina. 

El capilulo séptimo. COlll;"I1C 1,) p' ·opuesta . 

El capítulo sigucntc presenta el articulo técnico: clmural-I'!istoria del 
pueblo de Caranavi" y el proceso para su elavoración quc consiste cn 
rccopilación de Historia. preparación del proyccto, preparación del muro. 
el bocelo. composición. el dibujo. la Pintura. iustrumentos y materiales. 
F"lnahllen le la aplicación (Ir- la técnica a la Piroxilina en difcrentes wporles. 

1·:1 (]OVcno capitulo <;onlic((e las <;ondusioncs y rccomcndacioncs. 

l'or úllilllO. J"igur"" los ancxos. con cilas l.Jil.Jliogr"fi<;as. 

Dc csl" mancra. se pretcnte rcsalt",. 1" presentación dc caractcrísticas. 
técnicas y funcioncs dc la Pintura Mural de cada epoca y la inlluenei'j de 
la técnica a la Piroxili'''j en el Mural .. Caranavi"· . 
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CAPÍTUW 1 

EL PROBLEMA DE LA INVESTIGACIÓN 

En el prcscntc capitulo. sc plantea el problema que cs 1l10UVO dc 

estudio y se explica la signifieaUvidad de la invesUgación. Asimismo se 

delimita. la mismn . se formulan los objetivos. y se precisa el sislellHl de 
cnunciado. Finalmcntc, sc SCll<Jbn y se prcscn(an a lgunos lugares y 
estudios rC<Jlizados »obre i;.¡ Pinlura: Mural que vendrú;.¡ ser Anteceden\.es 
de la investigación. 

l. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA. 

Desde que lIaee el hombre. se va enfrelLlandu a un 1IIU1IUU ell 
constante supcración. cn cI cunl dcbc COlllunicnrsc con e l medio que 

lu rodea. buscando siempre la furma mús accesible y posible para enseiwt' 
<J 1<1 niii.ez, jÓvencs. nduHos. e inclusive a las personas cspeciales. Es 

decir. que mediante la Pintu ra Mural se comunica y ensefm graficalllenle 
al medio que 10 rodea, expresando sus idcas. creencias y milos. 

A»i como indica So lón I~Olllcro y Gunnar MendOZ<l L . 

• Yo deria que la Pintura Mural data de muchísimos siglos atrás 

puesto que el hombre como principal y primer soporte utilizó el 

muro, vale decir la rOca .. . nos da una idea completa de lo que el 

hombre quiso representar en cuanto a sus ideas, creencias y mitos.(l) 

• El muralismo presupone cualidades ingcnieas entrañables: 

espiritualmente un recóndito sentido magisterial. 51 se quiere 

pedagógico, pues solo hará verdadero arte mural quien, COmO el 

macstro,tenga algo noble que eomunicar a muchos algo que toque 

a ese cOmún denominador anímico que liga a todos los SCreS 

humanos.(2) 

1 .';<Oo;n lIono:ro. ""licr. ,;,,,,,,,;,,., . l.' r aL. 1007. r ,;¡:. I 
~ . M,,,,,,, .. 1-.. Gu",." . ~.UiIojeo . &!ere 19'A. f'ag_ 4_ 
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Se cnlicndc por I'lnlur,l Mural: 

• l'lntura reall~ada directamente sobre la s uperficie de una pared .... 

Pa red obra de albaAllena formado por materiales diversos. que se 

unen me d iante mo rtero de cal. cemento o yeso (3) 

1...1. ,lplicación del color al muro es altamente significativo y muy 
Importante en nuestra sociedad bollvltula .I~ 11 diferentes paises y lUÁarcs 

se ha rcnli7..ado la Pintura Mural. los mils notables en Espai\a. Egipto. 
Grecia. I~Olllfl. Italia. (-'rancla. México. en Bolivia y los murales de Waller 

Solón ¡lomero. que son de nuestro In terés y (¡ue lógicamenle prcsenl,l 

dilerentes expresiones y eXIXlm.:ntes la eualtn.lt<lremOs en cllllaroo teoril.:o. 

La presente investigación trata de encontrar las eilracleristicas. 

lccnieas y fUll Clones del llluralisrllO en la aclualldad y drcuml;mLc ;) 
nuestl"Q Illcdio. 

Consecuen temente. el problenJ."'l del presente estudio queda enunciado 
con la sigu iente inten'o¡::ante: 

¿Cuales son las características, t~cnicas y funcio nes del Muralisrno 

de Waltcr Solón Romero e n La Pa~ . Y COmo Influye la tec nica de la 

Plro"Uina en el mural " Caranavl"'? 
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2. SlGNIFICATIVlDAD DE LA INVESTIGACiÓN 

La presente invesllgaclón es s lgnlflcauvo en los s iguientes aSI>cctos: 

TEÓRJCO.- La parte teórica nus pennilil'¡j dcscribrir las caracterislicas. 
técnlc:1s y funci ones dc las pintu ras Murales dc Walter Salón Romero 
situadas en la ciudad de L. ... I'al. Y la InnUCllcia dc 1,1 tccnica a la Piroxilina 
en elmur.ll «Carallavl". 

PRÁCTICO.- En la pUltC practica se plasmar,] un mural movible con 
la técnica a la Piroxilina y la temática: Ill STORIA [)~L PUEBLO D~ 
CARANAVI. Además se realil:ar<i prucb,ls t(:c:niens <le [,) pir01'illnil e n 
diferentes soportes. 

TECNlCO.- La parle técnica búsiei.LlIlentc .ser;1 pintura a la piru."ilina 
sobre el soporte de paneles desarmables y porlablcs. 

3. DELIMITACION DE LA INVESTIGACiÓN 

La presenta Invcsugación de la Pintura Mural interesada cn el 
desarrollo de la técnica de la piroxilina en la ciudad dc L.. ... Paz. 
cspecHiclLlIlenle ell las ob ra s Murales del maestro Salón. 

~s una investigación dcscrlpUva. en el eU:11 se describe el muml mús 
Imporl¡UIle ]l¡lra la Sociedad y comunidad universitaria de la e]loea 
COnlel1lporJne¡L. Ululado "I<elrnto de un pueblo". ubicada en el Salón de 
Honor de la UMSA. rc.'-dlu'lda con la tccnlea de la PlroJJllna y olrns pinlurns 
lIlurales existentes en Lluestra ciudad. 

El est udIo se centra ell 1;, LL'(!nlca de]¡J PlroxJlJna. que :;.era uplicado 
en el mU!'iL!. historIa del Pueblo de Car;.¡n(\vl. donde naluralmente hay 
necesIdad de esle lenguaje graneo. 
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4. OBJETrvOS DE LA iNVESTIGACi ÓN. 

En la prescnte illvestig,lc]ón deser ipllva se planteó los siguientes 
objetivos: 

4.1. OBJETrvOS GENERALES. 

al COllocer y describir las eamclerisLlcas. lccnie<ls y runelones del 
mur<llismo de Waller Solón IlOlllero en La Paz. 

b) Experimentar la lCt;lIlca de la I'iroxilin<l en un IlIUro movible con 
UIIU lemaUea de historia de un pueblo. su procedlmienlo y ui:llcactón del 
misl1lo. 

4.2. OBJETIVOS ESPECiFICOS. 

al Describir las earaelerisUcas. lcenieas y funciunes de ll1l1rnlislllo 
de Solón (parle teórica). 

blln terprclar el Mural *I{elmlo de tUl pueblo* de W<lller SoIÓn. (parle 
ll'Órical 

cl Ikallz1.1r u n estudio de la ubra de 501011 Romcro (parle tcórica]. 

d) Plasmar tHl Mural historiográfico con la lécniea de la piroxilina 
[parle pr:lelical. 

c) RcalV.ar pmcbas de la 1(:cnlC""..1. de 11.1 Piroxilina en direrenll'S soportes 
[parte practica). 

o Plasmar el Mural "Car..l.navl" ¡= aminorar la ignorancia qlle existe 
en sus habitantes sobre la historia d e Caranavl (parle practica). 

g) Orienlar y responder con el Mural "Caranavi" a la necesidad del 
pueblo(Eslucll.mtes. Colonos, NI!ios. ele.) (lue quieren saber y conocer 
la llislorta del pueblo de Curunavl. 
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5. SISTEMA DE ENUNCIADO. 

1:;/1 este t:studio se considen..r..·, el slgulenlc sistema de enunciado. 

5. 1. ENUNCIADO (Teórico). 

La PIntura Mural dc Walter Solón Homero presenta caraclcrisllcas 
socio·culturales. hislóricas y polillcas. con una visión de lucha contra 

la usurpa<.:1ón imperiulista y realizados en su mayoría con técnicas de la 
Piroxilina. Por tanto su función sobresale en defensa del pueblo y en 

rcpresentaclón LUIlLO patrimonio c ultural del país. 

5.2. ENUNCIADO (Pradieo). 

Lu aplicación de un proyeetu dc 1 .. pintur,) Murdl his tóriCil moviulc. 
elS un aporte s ignificativo pilril Caranavl. <lue se plasma con la técnIca 
(1 In Piroxilina y poslerior ubIcación en la Joven casa de la Cultura 1'1'0(. 

IluAo Doero Rojo. su func ión r¡¡uie.\ en lo pedagógico. para touas l¡¡s 

edades dc la población de Canm:lvL 
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6. ANTECEDENTES. 

A continuación. se presentara a lgunos lugares y estudios realizadus 

sobre el muralislllu. 

A. EUROPA Y ÁFRICA. 

al Arte Mural Primitivo. 

La Pintura Mural Prilllilivo y Antiguo se manifestaron notablemente 

en los continentes de ~~uropa y África. espeeifieamente en los paises 

Espaúu . Egiptu. Grcda. Roma c Italia. Sin el1lhar~u el surgimiento cx"do 
<le la ,"anil'cstadóll lIturalista uilkihucntc scrá dclerwillóJua el "eulltu". 

"cuando" se realizaron las primeras praeUc;ls [~ntonces ¿Dónde h aremus 

rwcer esta expresión urlísticu? 

Aschero. Curlus dice: 

• Nació con el hombre, con sus necesidades e Inquietudes. y que 10 

acampanarán permanentemente e n todas ¡as épocas de Su exis tencia 

como elemento de expresión ... 

En ¡as cavernas, ¡as primeras y penosas m oradas. el h ombre des cubre 

una tierra coloreada. o un tizón o cualquier materia que despierta 

la posibilidad de una ayuda a s u lenguaje gráfico, a travcs de c ual 

asociará al muro al animal a los seres que teme. ligando unos y o tros 

en su lucha por la e xistencia ... En Laseaux. o en Font de Gaume. 

o en Altamira. subsisten maravillosos paraderos del primer paso 

artistico de l ser humano en la hlstorla.(4) 

En Iws cavernas el llOmbrc prirnilivo pinto sus primeros murales. 

sobre el soporte, piedra. vale dedr rOt:a. La temátit:a ue MIS ohras eran 

Ullilll<lles que Ciw.v.bwl pum sohrevivir. entre ellos bisontes. ciervos, jubulis 

y utros . 
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GcograrlCalllcnlc ublCil lllOS en Espai\a la cxpn .. "Sión de Mural PrhnlUvo 

atii como nos indica Glaclcr Ayllon: 

• La caverna de Altau.lra está ubicado eU España ... Las pinturas 

que en ella se ven son enOrmes figuras sueltas de bisontes de bll$tD.nte 

realismo en actitud de COrrer ... (5) 

b) Arte Mural Antiguo. 

L. .... pintu ra Mural Antigu a se alla cxprc!;ado cn Egipto: ubicado en 
Af"iea a orillas (Iel rió Nilo. [~n el arle d e l!:glpclo sc realizan los primeru!; 

datos de pintura Mural con técnica "Al Ft·(:l;t:u" . 

Los principales Il.Ig"res lü(~ro l1 1,,1; ciudades. 

Los primeros datos rupecto del conocimiento de las técnicas " al Fruco" 

provienen del Egipto Faraónico dinistieo en épocn del Nuevo Imperio 

Tcbano lentre 1550 - 1090 a.c.) . .. 

Las principales ciudades donde se produjeron las monumentales 

obras de artc egipcias son: Menfls (hoy Cabo), Tebas y Sa.ls.(6) 

e) Arte Mural Chisico. 

La pinlura Mural Griega. ma!; {¡uc todo e ra decorativo. es decir!;c 

hac e má!; en fu n c ió n de arquileclUl·a. Asi in dican Rodrlgucz Paz . 

• El Arte Griego es también conocido como Arte Clásico; e$ decir. 

resume la perfección antigua y la belleza artlstlca en su manifestación 
humana. El Arte Griego se inicia hacia el siglo VIII a. de e. Y alcalizó 

. u esplendor en el l igto V 8. de e. Y decae en el siglo 11 a. de e. 

La pintura Griega alcanzó su máxima perfección; la pintura e ra 
MURAL. en e l revesUmlento de lal paredes interiores se pintan 

eSCenas mitológicas e históricas, más que t odo se dccoraban las 
habitacionCl privadas ... (7) 

~. G ........ ~yIoiIO,. G_ .... t_ d< Iu An<o ............. ¡,:,j. ~ MG.. t!l!l$. 1> .... 7G 
G ,.., t ...... ~. CMIoo. 0,.. ao..-.:.:14 
7 """'1oI:U<"¿ P ..... tko .... " . . ... ,~ , _ ....... t.d ,~ ...... ,,, .... ,."" .• S 1 fo.I 
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d ) Arte Mural Romano 

La pintura Mural Romanu al igua l que la pintura CI:ls ica fue un 
eomplemenlo de la arquHeclura, es decir, la pintura mural fue ulilizado 
como eleUlento decorativo en el interiur de los edi fi cius públicos y casas 
particulares, 

• La pintura tuvo siempre un carácter complementario de la arquitectura, 
ya que servla para decorar con frescos 105 grandes espacios de pared ... 
La que conservamos mejor es la que decoró las casas de Pompeya. 
preservadas al quedar toda la ciudad bajo la eapa de cenizas en la 
erupelón del Ves ubio de fines d<:l s iglo l . (S) 

el Arte Mural en el Renacimiento . 

1 'ur su hllpurl,ulcl.¡ ell 1:.1 11Isloria de la I'hllura Mural quc se dCsaJTolló, 

sobre lodo cn llah ... luma remos el s iglo XV y XVI (Iue eonló con un ccntro 
a rlislil.:o en Homa y los máximos cxponentes (¡ue luvo la pintura Mural. 

• La pintura. del siglo XV triunfó en la dol.>le modalidad y pintura 
mural y de caballete, y se deja sentir en e lla la p rofunda Influellc ia 

de la escultura. buscandO la corporeidad y la perspecliva. Como 

pintores representantes s e pueden citar a Fray Angetleo de Fresole 

{l3S7 · 14!S51. Tomb Masaceio (140 1 · 14261, Fray Filippo Lippi 
(1406 · 1469) Y Sandro Dotticclli (l444 · 1510) ... 
La pintura del siglo XVI le distingue por la tendencia hacia la 

simplificación, la claridad y la grandiosldBll; el escenario arquitectónico 
pasa a un lugar secundario. Se progresa en el eOllocimlellto dc la 
luz y la p<:np<:eHva acrea. 
Los 4 ezeepcionales pintorcs son: Leonardo de Vlncl (1452 , 1519) 
Miguel Ángel (l475 • 1!S64). Rafacl Sando (1484 . 1520) Y Tlziano 
Vccellio (1477 . 1576) ... (9) 

11. VUI~ca",,,,,. VIl'on .. 01.>. ell. I~"OO 

!l. TolO lkj ............. "I .... io. Art .. l'Iaotocu!::d. 'JU\'t;IffiJIT. 1001, 1"". 36·38. :;:;.606 
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B. AMÉRICA. 

aJARTE MURAL CONTEMPORÁNEO. 

Como es de nuestro intercs cleseribimo~ el arte mural amerieauo ele 
la epoea con1cmporane<.l. (~speeifieamente los que se desarrollan el Mexieo 
y Bolivia . 

• El aTte contem por,meo comprende una serie de estilos artistieos 

que se iuiciau con e l estilo Luis XVI ... y todo los estilos artísticos 

del s iglo XX. 

Las causas que produjeroo el arte contemporáneo fucron: La Revolució n 

Francesa. producida el 14 de Julio de 1789: La i"di vidualis ta: El 

maquinismo ... La pintura g radas al avance de la química y la industria 

ulilb:a nuevos materiales: "Latex, La Plm"mna, c te." 

En el sig lo XIX aparece " individualismo" y dos g randes grupos 

políticos-sociales: El capitalismo y el soc ial ismo, quc artisticamcntc 

dan lugar a la aparición d c la pintura "mural socialista"(lO) 

bj EL REALISMO SOCIAL Y LA ESCUELA MEXICANA, 

En Mcxico Sr' d,)ll <l n teeede n1cs de la pilllua Mural d el Reali~lI\o 

Social· Poli Lico que infi uencia al resto de los lmises illllcriCilllOS con su 
¡ecoica Al ~'rcsco , la Pi roxilina y la temática dd acontecer social. Y cn trc 
cllos Bolivia , 

• Se conoce con el nombre de Realismo Social al movimien to plastico 

americano, rclaclonado con las con diciones políticas sociales y 

econ 6micas de la época ... 

La novedad d e l siglo XX en el campo de la pintura es la aparición 

de la Escuela Merieana, nacida al servicio dc la revolución. 

Principales rep resentantes del realismo socialista americano son : 

Diego Rivera (1886-1957), Jase Clemente Omzco (1883-1949), David 

Alfara S lquciros (1896-1974), {lIJ 

10 , Clac.cr AyU'-'II. Cuillcrlllo. O~. en. I'ilj( 5~ Y 67 
11 . Turu lI<Jar", "", A,,(ull lu. Ol>.eil l'á¡¡. 18~ 
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el PINTURA MURAL CONTEMPORÁNEO EN BOLIVIA. 

1\1 dc:;cribir la piutura Muml cu BoBvia, en la epoca eontcmponinc¡¡ 
dcbemos decir. que es el resultado de iunuenclas de varios esUlo:; y t.x:nleas 
de diferentes mura listas; espeeine¡unentc de los pintores dc la ~Sellcl¡l 

Mcxle'lIIa. Además la Pintura Mur;l] se confunde eOlllO una propaganda 
Politlea. lnflucuciado por la politlea·soclal del movimiento Naclona!lsl.u 
Rcvoluclonarlo IMNR). La expresión arlisUca dc esta época nos trae la pintura 
Mural de tipo "Social" con el grupo "ANTE:O" y los tmi.'l:imos rcprcsctll;;tttlcs 
de la plnlur;¡ Mural boliviana: Miguel i\l tmdia Pillllojn. Wall.er $olón I ~011lcro 

y Lorgio Vaca, 

Segun Clad!:r: 

• Los años cincuenta marCa para la pinlura boli"ü.na un nuevo hilO 
dentro dc s n cvolución, es ta transformació n se logra por la influencia 
pollUea y soelal que Introduce el movimiento Nacionalista 
ReVOluCionario (r.tNR) .. • Se organh:a eL grupo " ANTOO" que realiza 
una serie de murales, de tipo soelal con bastante inRuencia del 
murallslllo medeano. 
Entre estos artistas sobresalen: Miguel Alllndlll Pantoja. Walter Solón 
Romero y Lorgio Vaea.(12) 

I~n In epoCil clluda con i\landla l'tlllluj" >surge una lendenelu 
ngurativiSltl y con Solón Humeru la I HSlogralla. <juien utiliz., eon mús 
frecuencia la lecnica de la piroxilina; tecolca que se empleó e n Mcxieo 
por los murallsl<ls Scquciros y C ucrrero <Iu ienes fueron instructores de 
Solón, 

Scgllll lu:> prol"csorcs: S.,lal'.ar y SolólI. 

• La prClJencia de Miguel Mandia Pautoja et un hecho comparable a la de 
Gu:r;m6n de Rojas dos décadas aotes; por su Importancia orientadora ... 
De lal manera aparece un figuratlvlsnlO de rnb contenido que el de los 

ailo! anteriores a 1952 •.. 
Con Wallcr 5olón. la pintura bollYlana enlra a un campo que hasta 
entonces la habla estado vedado; el de la 1II$loria.(13) 

• Ot::. puh dc egresar de la Escuela Nacional de Maestros y de Bellas Artes. 
me fui a Sant iago de Chile Con el propósito exclusivo de estudiar Pintura 
1 MUI1\I.,. En cUllnto ala PiolUJ1l MunJ I la Pi,o.úlia l con Scquciro. J Guencro.(t4l 

t2. Cbó:1" oIjIb. CuiImno __ .... ArI< 41B1t. t:. popdcno SR!.. ,-, . ~,2 
13. S;oIoQ, ~ Car1oo. t'InC"", C.oh.'IIop<r __ Ilolirio. La r ... _ L:".II. 'J\NI:nI..,.;t. t969. P..g..t~t , 161 

H. SoIOn lIometo. ~ ........ 00. n . 1"4 45 

!Y 
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CAPiTUW 11 
MARCO TEÓRICO 

I~n el prcsentc ctlpitulo se desarrolla el ma rco ¡córlco relacionado 
con el tc ma en estudio . En el se dcscriocn la~ ¿pocas . las C<lrdcterislicas 
. y la runción dc la pintura Mural. nsi taml.lléu todo lo refercntc a la 
t.éen lca . Jos procesos e Illslru mcnlos pa ra lil apltcad ón del lllu ralis lllO. 

1. DESARROLLO DE LA PINTURA MURAL 

1.1 PINTURA MURAL 

La PIntura Mur,LI es el dcsurro llo arlislico quc renlll~.L el hOIll1)rl'. 
dcsdc ( l lIC existe en u n mundo c n conslantc s upcrad(m . c n el cua l 
mani fi esta s us ¡den::; . crecnclas . milos . elc . Valiéndose de los colo res 
y la pared . Cumplicndo la función s lgnificallvn de comunIca r y ensci'lur 
el nco n tecc r social. po liUco. cconómico y c ul tural dc cada epoen . 

• Pintura Mural el la pintura realizada directamente sobre la 
~uperncle de una pared. ya sea al fresco. al seco. ellciustlca. 

a l te mple o sobre ulla tabla o tela montada sobre el muro. 
como elemento permanen t e dc decorac ión inlerior. (l5) 

• La Pintura Mural nació con clllombre. con sus neees idades 
e Inquie tudes y que lo acompaña permanentemente en todas 
laa lipocas de su exis tencia como el elemento de expresión ya Sea 
eomo pintura al "rresco"o al ~seco". (16) 

• El MuraHsmo pruupone cua lidades ingt nleas entrañables' 
C5plrltualmente un recóndito sentido magisterial. sllie quiere 
pedagógico. pues 1010 har/i verdadero arte Mural quien, eomo e l 
maestro, tenga algo noble que comunicar a muchos. a lgo que 
toque a ese eomÍln denominador animieo que liga a lodos los 
seres humanos. (17) 

IS. IhffIOo\.l'" r.""".ood-= 
L6 . .....,. .. ,. A. C ...... L':l Mu,o ~""'''''''" ... "' .. ~A. .• " "'.,. Ain:>. "'17. rl~ JJ 
11 .lOe ...... '- G,"~"" CATALOC.Q, ~"n: 1(1:;0. L'_I. • 
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ARTE MURAL PIUl\UTIVO 

ARTES PRIMITIVAS 

" J . 

ALTAM1RA l t:',':lPANAlQUI> nENE UNA OlMt:NSION DE 18m. DE LARGO 
POR 9m. DI> ANCHO IlIl:KlmlS i'rnESCO) UtEPRODUCX::ION POR GLACIER AVUON) 

UlSO~ V CABAU.QS t;N LA GRAN 
SAUo.OO LA CUEVA DE SANnMAMJJ\'A. 
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ESpmA, (Al,TAl"RAS""C~ !,NTE POLICROMADO 

ESPAt'lA (ALTAMlRASANTANDERJ JABALI GALOPANDO (FRESC:O) 
(REI'RODUCCION AL PASTEL PORELABA1E BRENIL) 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



• La Pintura Mural dala de muchis imos siglos atras, puesto que el 
hombre como principal y primer soporte utilizó el muro, vale decir 
la roca, en las cavernas de Altamira. murales grandes de Tun - Ruan, 
que nos da una Idea completa de 10 que el hombre quiso representar 
en cuanto a sus Ideas, creencias o sus mitos , (18) 

1.2 DESARROLLO DE CARACTERÍSTICAS, TECNlCAS y FUNCIONES 
DE LA PINTURA MURAL EN EUROPA Y ÁFRICA 

1.2.1. ARTE MURAL PRIMITIVO. 

La Pintura Mural Primitivo se manifestó en el continente europeo. 
especialmente en ~spaf1a dunde el humbre primilivo por neeeslda<l de un 
lenguaje gráfico, plasma en las rocas sus ideas y Cl·ccnc ias. 
El murallsmo es una prüclica artisllea quc sc hacc desde la exislcncia elel 
hombre. 

I':ntre las caraclerisLicas, téenkas y [unciolles que presentan los 
murales de esta époea segun Aschero. Glacier y Villamil podemos cllar ele 
la siguiente manera : 

Nace en la necesidad de expresión del hombre primitivo: se descubre 
la lierra eoloreada:sc pinta en las cavernas en piedras o rocas:!a temátiea 
de sus obras eran animales que ca;\aban para sobrevivir, entre ellos: 
bisontes. ciervos. ele. 

En cU¡llllo a la h:cniea de l;;¡ f:poca podemos decir que era el grabado 
en picdr;;¡ y dibujos traz;;¡dos con culurcs negros. TambiCn se utilizó frescos _ 

y finahLlentc la función que cumple es RITUAL - MÁGICO. donde 
el hOll1bre prilllitivo plasma sus creencias. milos y la lucha por la existencia. 

18. SoIOo, 11<>0",,,,,. Woli<f_ ~,ol,"";,1.1. '" 1'>.<. 1(1')7. I'J~ . 1 
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FOND DE GAUME (DORDO~A) J.OBO POLlCROMAOO (FRI':SCO) 
(REPRODUCCION AL PAS'I'EL POR EL ABA'IE BRENIL) 

FONO DE GAUME (OORDOfJAJ 
BISOm'E DE COJ.OR OSCURO MOKOCRO:.IO 
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• Nació con el hombre, con sus neee~ldades e Inquietudes y que lo 

acompañaron permanentemente en todas las epoeas de su existencia 

como elemento de ezpreil6n. En LaseaWl: O en Fort de Gaume, o en 

A1tamlra. subsisten maravillosos paraderos del primer paso arlislieo 

del ser humano en la historia. 

En la. cavernas. en las primeras 7 penosas moradas, el hombre descubre 

una llena coloreada. o un tizón o cualquier material que despierta la 

posibilidad de una lyuda I Su lenguaje grifieo. a traves del cual asoclari 

al mUrO el animal a los sereS que teme. ligando unos y otros en su 

lucha por la existencia. (191 

• Las pinturas del paleolilieo estin realizad ..... en colores simples, 

fundamentalmente en ocre, elahondo con tierra. y ell negro obtenido 

de l humo y de l carbón vcgclaL . El verde y cI azul fallaban totalmente 

En Europa occidenW ¡as mues tras mis notablel le sitiJan en la zona 

en torno al go lfo de Vizcaya, en territorio franeh y español, Así las 

cuevas pintadu de Font de Caume, LaseaUJ[, esto en ti valle Dordoila 

.eon gran cantidad de figuras de animales; renos, ciervos, bisontes 

, caballos salvajes , etc, En España encontraron la cueva de A1tamlra 

,en untillana de l mar ( Santander) , denominado "Capilla SlzUlla 
del arte Cuaternario". (20) 

• Sus figuras eran rustleos grabados y dibujos trazados de contorno. 

negros para dar lugar a 105 bellos frescos pintados en rojo, amarillO 

y negro de bastante realismo , para los pocos adelantos teenieos de 

pintura. (21) 

In ...... h<"'~,C.,Io>OI.>. C" P;~:lJ 

lO. ~.l'Imol<- AIn'I'. Y MOSICA. U. CuIt ...... SA~. I!lt<l.. 1'4 20 
21 GIoo<Io< AJII<~ ~ IIISTORlA DEL fJIT'E. f;<I. I'~, s.. Q,,<. 1!I!lI , 1"-,«, ,., 
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ARTE MURAL ANTIGUO 

FRE&:Q DE LA AGRICULTURA, PIN'T'URA MURAL DE UN1l:MPLQ 
(REPRODUCC¡ON POR GLACIER AYILON) 

FRESCO EGIPCIO DE UNA 'lUMBA 'rEBANA 
(IV D1NA$'nA) 

TAREooRAS EGIPCIAS 
MURALDE LA 'JUMBA DE NAKHT, EN 'ffiBAS 
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1.2.2 ARTE MURAL ANTIGUO 

La Pintura Mllral antigua se halla expresada en Egipto. donde los 
pomeros pueblos y civiliz. ... eiones humanas a lcanUlron un desarrollo social 

¡JoUlieo. cultural. y artís tico . ubicado en África a orillas del r ío Nilo. 

Presentan las siguientes ean1eterisUcas . I(:cnlcas y fundones según 
Glncícr y i\schero. 

Los lIlumles se desarrollan princi palmente en las Ciudades; es 
ReligiOSO y Funerario. dccorandosc en su mayoría las tumbas y tcmplos 
: se aplican colol"l's (' 11 forma plana: cn I;¡ ¡p('nica M' incursiona la n¡':ura 

humana gcneralU1enle tic perfil . 

Técnicamente se rC<lU7...an temples y frescos. <l plicando una gama 
de eolorcs : ilHlllrJllo . vcrdc . azul y rojo: aplicados sin gUlllnUzaelón dc 
IOllos y los contornos se pinlan con negro. 

y la lüneiólI quc cumplc es Mágico - Sobrenatu ral . con pint uras 
generalmente rel igios. ... s . funerarias con un<l erccnci<l en la existencia dc 
vid,l mas ,¡lIa de la muerte . 

• Lu prlnclpalu ciudades donde se produjeron las monumentales 
obras de arte egipt:ia • son ; Menfis (hoy Calro) Tebas y Sab. 

Entre los religioso s mis importantes de la pintura 'lIu ral delll rte 
antiguo se des tacan la egipcia . Por técnicas y a plicaciones s e puede 
considerar una pintu ... al temple reali:tado sobre un fondo blanquecino 

al que se aplicaba uJla rica gllma de colores ; amarillo puro. verde 
malaquit a . a:tul cobalto y rojo de ó:zido de h ie rro . 
La pintura mural egipcia se centró ante todo en la n::presentaclón 

de t e mas con carácter religioso y fune rario. Ocupó un lugar muy 
;mportante e n la decoraCión de tumbas y t e mplos. 

Sto observa en I U pintura la aplicación de los colores en forma plana 
sin gamatbadón ni tonos y los contornos del d ibuj<.> s e pintan de 

negro Dibuj an la cabe:ta y los pies de perOl . a unque la figura es te 
de frente y representan siempre la figura humana en su juventud . (22) 
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ARTE MURAL ANTIGUO 

PfI((:ESION DE I'ORTAOORAS DE DAOIVAS, DEL SARCOFAOO 
DE HACIA TRIADA (.\lUSEO DE ARQUEOLOGIA DE HERAKLION, CANDIA). 

PIN'!URA MURAl. Al. FRESCO DE UN TE.\!P!.O MAYA 
EN OONAM·PAK DE LUMIN()9:)S COLORES. 
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• L a pintura decorativa mural más antigua fue encontra.da en 

llieraKonpolls (hoy se e:a:hibc en e l Cairo . a lgo al sur de Tebas). 

no parece fecharse en epoca propiamente histórica. dominan 105 

ocres. TOjOS. amarillos. blancos y negros. 

En e l imperio antiguo se perfecclonu el dibujo y se Incorpora los 

colores verdes y uul (ob tenidos de cobalto). Debió emplearse la 

solución en goma para lograr una mejor adherencia al soporte. que 

solla ser el yes.o . La riqueza de la pbllura decae e n el imperio medio. 

La temática varias en el repertorio tradicional. las representaciones 

de deidades . genios 7 las escenas ;;pius de batalla . easelÍ.a$ (Hipopótamos) 

etc. El imperio nuevo nos encontramos con el revolucionario periodo 

de TeU - el - Amarna • caracterizado por el abandono de los cánones 

tradicionales . las experimentaciones COn nueVO!! colore.. . la Introducción 

de delalles de evidencia una preocupación naturalista. el c oloreado 

distinto para 101 diferentes planos. con objeto de destacar las figuras 

más próximas cte. (23) 

• Los primeros datos respecto del conocimiento de las teenieas "al fresco" 

proviene del Egipto Faraónico dinistleo en l: pO(:D.$ del nuevo Imperio 

tebano(enlre H~50·1090) A.C. pero, con mayor seguridad de Knossos 

.princlpalmente e n 105 perlódos del Mlnoico reciente. y de Mecenas 

y Tlrinto. Y qulz.á con objeto de difusión con las técnicas "al seco" 

ya conocldas . (24) 

23. V~Io<.o'''l''. VIt."Ir. Oh. o:u rae. J5 
201 ............ ~. CaIIOS Oh 01. f'ác, lo!. 
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ARTE MURAL CLASICO (GRETA) 

CEREMONlARI 'IUAI..DE LA ~'LAGELACION 
(DETALLE), FRESCO, SIGW ¡ a. deC. 

VllJ.A DE !..OS Mlm'ERlO8, POMPEYA. 

PIN'I'URA (DETAl..LE), FRESCO 
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1.2.3. ARTE MURAL CLÁSICO 

La Pintura Mural Clásica se halla cxpr=da en Grecia. especialmente 

en la civlllzaclón erelell!Se o lIlinoleo quc antecede a la Grecia Claslea. 

P rese n ta las s iguleulcs caractcrbtleas tcenlC¡lS y funciones: 

Arte mural clásico resUlllc la perfección antigua y la belleza artisUeót e n 

!Su manifeslaclón hWlIana : !Se pintaron grandes escenas a eolorcs suaves 

. con flguras humanas s iempre dc perfil. cn la lematlca se earaetert7..an 

los lllonsLru o!S marinos. escenas del fondo dcl lIlal" saccrdoll~as . elc. 

Técnicamente se l"e<1lizun • plnl.u ras al fresco. y cumple una función 

dccorativa . o sca se realiza en [unción uc anlulleclu ra . así como en el 

arte. 

Según: Vlllacalllpa . Rodrigucry Solón Romero. 

• La primera pintura tuvo como (unción decorar grandes muros d e 

los palacios. En Knossos y en los demás laberintos e[etenses • así 

COmO en el h ea mlúnlea . Influida directamente por e[eta . se pintaron 

escenas al fresco. en co lores suaves y delicados . COn figuras humanas 

siempre de perfil . Los temas son los ya caraetetlstieos de este siglo: 

mons truos marinos. escenas . del fondo del mar $aecrdotisas . caeerias 

• rituales . la doble hacha. ctc. En tnl los pintores citamos a Pollgnoto. 

maeltro de Fld las y Parmslo. (25) 

• La pintura griega alcanzó SU mlÍxima perfección; la pintura 

e ra mural. en e l nlvestlmlento de las paredes Interlonls .Se pin tan 

escenas mltológieas e históricas. más que lodo se decoraban las 

habitaciones privadas. (26) 

• En la epoca griega más que lodo era con signada desde e l punto de 
vista expresamente decorativo. La pintura MuraL llenaba grandes 
vacios . prueba de cllo. lo que lIe puede observar en los murales de 
lIereulano y Pompeya. Son 101 únicos reltos griegos que quedan en 
los que H puede observar :puesto que ellos emplearon las dos grandes 

te en lea, má, antiguas ; al fre sc o y al mOlaieo. (21) 

25.~. _. (lLOI 1'>«. "", 54 
~G . RoJ<l'i¡!uel. ro.. ¡kt~.",., AI!n:.s l'!Ni11CAS. j¡(l. ¡~'"""'. ¡O'XI. f"~. · I~ 
17. SoIen _ . W ..... DI>. 0.. 1'4 I 
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ARTE MURAL ROMANO 

VIDA DE SAN ALEJO (DETALLE) 
FR&SCO DEL SIGLO X IGLESIA 

SAN CLEMENTE, ROMA. 

CRISTO BENDICE A LOS ARCANGELES 
Y SANTOS (DETALLE) 
FRESOO DEL SIGLO IX, IGLESIA DE 

SANCL.EMENTE, ROMA 
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1.2.4. ARTE MURAL ROMANO. 

L. .... Plntura Mural Romana se origina a orillas del mar Mcdilerraneo 
en el centro de lo hoyes llalla. al Igual que la griega fue un complemento 
de a rquiteclurd . Presentando las siguIentes earaetedslleas lCcnleas y 
fun Ciones 

Es innuido por el arte griego e incluso plasmado por los mis mos. 
rue utilil.ado como elemen lo deeoraUvo en el interior de los cdl nclos 
públicos y casas parllculnres . Tnmblcn sc caracterIza por el LI SO ele 
Claro - Oscuro. Su temallca e ra Mitológica y de la vida real. 

TécnIcamente se UUlIl.a. el mosaico y el rresco . 
La runclón que cumple es d<.'Coratlva . 
Según: Toro y VULacUlllpn. 

• La Pintura Mural romana fue utilizada como e lemento decorativo 
cn el in terio r de los edlOc!os publieos y casas partlcularcs . Sus lemas 
son motivos mito lógicos y la vida ",al. ambientadas con elementos 
vegetales y en elertos essos con ornamentación geomctrlca. 
Las nguras tienen un colTecto dibujo anatómico ya la técnica de ejecución 
corresponde al fresco y la encéustlca . 
Utilizaron el claro - Oscuro para representar vohimenes : peTO. lo que 
destaca a 1. pintura romana es el uso de la perspectiva lineal. lo que 
le da un gran avance de expreSión en su I'!poca . 
y la t~enlea del mosaleo . lograron una e:r.traordlnarla perfección 
'! apllclclón que fueron empleado, como un especial elemento decorativo. (28) 

• La plntu ... tuvo siempre un carlcter complementarlo de la arquitecturl 
ya que servla para decorar con frescos los grandes espacios de pared ... 
La que conl ervamos mejor en la que decoró las casas de Pompeya. 
p reservadas al quedar toda la ciudnd bajo la capa de cenb:as en 111 
emlte lón del Vesublo de finca del siglo l. (29) 

• Romana antigua {Ier es tilo Pompeyano): todas ellas eon-espooden 
a una pintura plana sin noclon .Un de pel'$pectiva .Pero en los frescos 
del ¡'ompcya IIl ltras la trans ición del Pompeya 11 I hay el prime r 
intento his tórico de atravesar el muro para crear un ilusionismo 
arquitectónico. 130) 

28. Toro ll<¡;'-"" ..... ' ,Dl IIO AlI.ThS 1v.sT'lCA5 T,,- 11 fA J",'.,~ud. !.. 1' ............ 1001 1'.j¡: . .jQ 

29. \_ .. .......,"'(:hU ...... G6 
30. ~ ..... I:o~u". 
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AnTE MURAL UH ItENACIl\IIENTO (8.XV) 
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1.2.5. ARTE M URAL EN EL RENACIMIENTO. 

La Pintu ra Mu ra l . del Renachlllc nCo de desar rollo e n llalla; 
mayormente en los siglos XV y XVI que contó con un centro arl ¡sUCO en 
Roma y tuvo los m[lx!mos cxpo ne nl es de la pintura mural 
I'resenl6 las siguien tes caractcrlsticas . técnicas y funcIones 

J:;nlre las curuclcrisllcus . se rechaza el delallismo : la pintura esta 
al servicio del hombre: el paisaje es secundarlo ; se busca la corporeidad 
y la perspectiva. progresa el conocimiento de la luz y la perspectiva aérea 
se da mas impo r tancIa a ngu ra h uma n a [ el d esnudo) . 

Técnicamente . se rcali= al fresco y al Temple. 

La función que cump le es e l de Ev,lng:cliza r y Catequizar. 

• La pintura del sl¡lo XV triunfó en la doble m o dalidad de pintura 
mural y de caba llete, y se deja s cntlr en e lla la profunda Innuencla 
de escultura , buscando como e st a; la c orporeidad y la perspectiva. 
Dos grandcs ta.le ntos Inspiran el art e ple t 6 rlco : la tcndencla al 
realismo y la m a nlfestaci6n psieol6glca. . 
La. pintura ITALlANA del siglo XV ofrece gran numcro de pintores. 
Como pintores re presentantcs de la esc uela de Florencia se !Iuede 
citar, a. Fray AngclLe o de . ' rosole (1387 - 145 5) : Tomás Masaeelo 
(1401· 1426 ) Fray FlIlppo Llppi ( 1406 - 1469) Y Sandro Dottlc elli: 
(1444 - 1510 ) . y la Pintura Mural dcl . Iglo XVI se distingue por la. 
t e nde ncia hacia la s impli(¡eación , la claridad y la grandios idad. 
Pro gresa el art e de la c omposición c on el emple o de c uadrados y 
triángulo agrupado res de (¡gura. o clrculoi '1 espirales que dan el 
correspondiente m ovimiento a la ohra . Se busc a la grandio$idad e n 
los gestos dc lo. p ersonajes, el csccnarlo arquitectónico para a un 
lugar sccundario y el e scorzo se cmplea pua acentuar clmovJmlcuto 
· Se progres a en el COJloclrnlcntode la luz y el pintor veneciano 
Tlntoretto descubrlo la perspcctlva al: rea . Las 4 más excepciones 
plntorcs del re nac imiento Italiano so n : Leonardo de Vincl ( 1452-
1519 J , Miguel Angel (147 5 - 1564) . Rafael Sanzio (1484 - 1520 ) 
Y Tiziano Vceclllo (I477 - 1576 ) ,(31 ) 

• SI antes se pintaban murales porque n O e d s tia la imprenta , no 
habrian libro • . enton ces la mejor fOnDa que el PlntOT se comunique 
con el publico era e l IMAGEN. de ahl Miguel Ángel, Rafae l, el 
Glotto pintan murales con una idea naturalme nte de EL CATlgUlZl\R 
a aquel que ve la c l mural. (31) 

31 T"", Uqar.oo .. _IIn ..... o\IfTl!SI't.-\STICIo5T_111 u,¡...., • ..-.lJo,'" _ 1991 .... J6 311511 
32 50l/Io1 _. __ ..... ~'II !'j¡j, 3 
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ARTE l'IIUlill DEL SIGLO:...'V( 

LOONAHDO m; VINe! (J4S~-l S 1 9) 

u,;ONARIX) ' ULTIMA CENA. (FRESCO) 
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liIli tlELANGEL UL"IlU,!..E DEL TECHO DE LACAI'lLLASIXrlNA 11OMA. 
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I lA~'AEL SANZIO (1484-1520) 

11lANSI'!GunAC!ON DE 1iA~"AEL 
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1.3. DESARROLLO DE CARACTERiSTICAS, TÉCNICAS y FUNCIONES 
DE LA PINTURA MURAL EN AMÉRICA . 

1. 3.1. ARTE MURAL CONTEMPORÁNEO EN AMÉRICA. 

Pura el presente estudio det;eliblmos el arte mural contempon'inco 
americullo desarrollados en México y Uollvla. 
Que presentan las sigu ientes earacteríslieas . lccnleas y funciones: 

Según: Glacler . /\t;chero y Toro. 

CARACTERÍSTICAS : 1::1 artit;ta es individualista. adquiriendo la 
misma categoría quo:: el poeta y el fiJÓM>rO , El llKululnlslllo cambio tolnhnenle 
los onliguos mClodos . gra<:I,LS al avance de la químka y la industr ia se 
uUlI7..an nuc.."VOS matetiales (Iatcx . piroxilina. ctc.). SU'l,'C el "IndiVidualismo" 
: nace el naCionalismo: se realiza la pin tura "Mural Sociollsla" . los 
pintores pnrticipuLl de In preOCul)oeión soci al del momento. 

TltCNlCA : ~n la parte tt.,<;nica nporcce la piroxilina y otras técnkas 
shlleticas. no dejando de lado el "I'reseo". 

FUNCIÓN: L<l [unción (Iue eUlllple el IlllU,llismo es ; J{epl'escnlar. 
Denunciar y ~l1se!iar el aconlccer: ~ocia l. Polilico. y Económico del 
momento . 

• Las causas qu~ p rodue~n el arte contemporáneo fueron la Revolución 
Francesa. producida el 14 de junio de 1789 : la creación de mU5COS; 
los movimientos de uOc!lI.e lón de Ilrti , tu. el llrti,fl ll. es individuaLis la . 
adquiriendo la mis ma eategoda que el poeta o e l Filóso fo. 
El maquinismo cambia totalmente los antiguos m étodos. La pintura 
gracias al avance de la quimlca y la Industrill. utiliza n uevos materiales: 
ó lcos preparados en tubos. el acrilieo (pintura luminosa) , cllllte.a:. 
la plrodlina .cle ... Al llegar cllndlvidualismo al cucrpo ,focial de una 
nación, Políticamente las ideas tamblcn revotuelOllsn como consecuencia 
de la aparición d~ los gl'&Ddu grupos polí ticos - sociales: el capitalismo 
y el soc ialismo . que lI.rti5Uea.rn~nte dan lugar a la aparición de la pintura 
"MUHAL SOClALI STA" . (331 
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REALISMO SOCIAL Y LA ESCUELA MEXICANA (MURAL COI'ITEMPORANEAJ 

Arle popuh,r, Fragmento de UIl cuadro de Ribera 

1 ... '1 elvlll7.aeión tolonaca, lllurdl de Diq,'o Rivera, 
Palacio Nacional. Mcxlco 
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1.3.1.1 EL REALISMO SOCIAL Y LA ESCUELA MEXICANA. 

La Lécnica dc fresco en Amcrlca sc pracUc6 en la escuela mexicana. 
y la pint u ra lll ur,li se co nv ierte en Ins t rume n to polillco. 

Según: Aschcro y Toro . 

• Desdc el siglo XIX y el.lglo XX el frelco rec upera parUeular'nente 
e n América , un a Inu. ltada vigencia elrpreslva en vi rtud de 
una necesidad arquitectónica. Médco lo convierte en arma 

polillca .difusora de los princpio$ de la Revolución en parcdes 
de escuelas. lugares de concen t ració n y btblloteeas. Y convertido 

e n bandera de d lvulgaeión de una doctrina pol lUca. numerosos 

paises americanos redbl rá n el vigoroso Impulso arti stlco mexicano. [34) 

• Se conoce COn e l nombre dc rea lismo BOcial al movimie nto plbUco 

americano re lacionado COn las condiciones pollUca .. . sociales 
y económ icas dc la cpoca . Representa la protesta del arlista 

contra las circ unstancias que abruman a la humanidad. 
Por lo que a América se refie re la novedad del siglo XX e n el campo 

dc la pintura cs la aparición de la escuela Mexicana. fruto d e 
el triunfo de la revolución medcana , cuya lucha duró casi diez 

anos e n gran parle de . us obras eantan las con q uis t as populares 

y políticas. 
Los principales representantes del realismo SOcialista americano son: 
Diego r ivera (1886· 1957) . Josc Clemen te Orozco (1883· 1949) 
David A1faro Slquelros (1896· 1974 ) quienes ell 192 1 fundaron el 

. indleato d e pintores en Múleo. (35) 

34. _ .......... c..k>oOl>. c..h(." 
JI>. roro'""", ... ....""" ... Oh. CIt 1'",. 18!l1 19(1 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



DIEGO IUVEltA suEflo m: UNA1'AHDE OOMINlCAL 
([)t:1'ALLE) fRESO:! H01H. DE I'RADO CIUOAD DE MEXlCO 
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OIJ::GQ IlJV.:RA IJAI'OQUIS DE IJNOCH11'TLAN IDL"TALU:) 
nt&';O) PA!.ACIO NACIONAI,CIUDAO DE ~n:..XlOO 
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JOS~ CLEMtNTE OItOZCO (l883· 1!).I!) 

.;1. TIUUNFO DEL U.:NI'IQ ,JUAltEZ DlIHA DEL MUHAl.ll:>íA 
,100,: Cl..EM!,Nll: OROZCO 

DI:.'1'AIJ.E [)lo; UN MUHA!. PlrroJrtJOSE CI.EM':N'JE OIlCYlCO 
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DAVID ALFARQ SIQUEIROS (1896-1974) 

c;FNlm OFJ. MI IRA!. m: I..l RAI..l m:: 
LA REVOLUCION EN CHAPULTEPEC 

(MEXlOO¡ 
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1.3.1.2. PINTURA MURAL CONTEMPORÁNEA EN nOLfVlA. 

L.... pintura m u ral cuntcmporánca cn l:3ulivia . es el result<ldo de 
mlluenelas de dlferenles es tilos y [eenieas dc los pin tores mayormente dc 
la escuela Mexlean<l donde la plnLura mural se conrunde con un,. 
pro paga nda politiea. Infl uenciado por la poliLlea - del Movimiento 
N,.Ciuna lisj¡. Revolucionario [MN I{j. 

La expresión arUstlca de la e puea nos trae la pIn tura mural d e lipa 
"social" y los Máximos representantes de la pintur .. mUI",tI bollvia no son: 
Mig uel Alandia Pantoja . Walle!' Salón ¡{umero y Lor~lo Vaca 

Segtin: QuislJcrl. Fcnl¡Uldc¡-; y Toro 

• Los años dncucnta n'arca para la pintura boliviana un n uevo 

h i to den h o de su e l/o ludón esta transformación se logra por la 
innuenda polit i<:a y social que Introduce d Movimlc:nto Nadonalista 

Revolucionario (MNR) en su primer ¡x:riodo de gobiefllo . Un grupo 
de pintores decide n plasmar estas Ideas y ",formas politieas . Entre 

los artistas SObresalen: Miguel A1andía Pantoja , Waller Solón Romero 
y Lorgio Vaca. {361 

• Mlgud Alandia PantoJa . d pintor rcvoludonarlo de abril 1952. 
no pone el arle al servicio de la revolución . sino que h ace y práctica 
la revo lución con el beeho de pintar ... aunque otros p intores entre 

sus deberes que se Imponen Cama milltantC$ politlc:os .utllleen s u 

arte eon finalldade. did'eticas • de propaganda O de agltaclÓn ... {37) 

• En la mayor parte de la pintura de h oy Cn llolivla . no es figurat iva. 
pero lI,,"pocO realis ta ; pretende Inspirarse en lo nacion al sin caer 
a lo folklÓriCO ... y que la corrien te de la pintura "SOCIAL" a cumplido 

s u mls l6n • d ándonos dos m aestros A1andia y So16 .. Romero ... (38) 

a6.1jjI>lo.b<n.""""'''' [hoIon,o ol<I.o>N .... ....... ~ .... 1· ... lS«' .~ [!J')3 

31. F"" ...... .ha.I.o.,~. l"OI<J4II ~ [1>10:.\, -. 1\156. P,\~ , l 
30!. rore ll<¡.>""", A,.o"., I II~WRli\ lln ,,"Tv.. TOMO 111. U Jo' .... ,.\. l., P ...... 1001 P.~ ~I~ 
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PI N'fUllA !\IUIIAI, CONTE!\u>OltANEO 
fo;N nOLIVLA 

• . ,,~ 
J ' , ,- ' 

, 

MIGUI-:LALANDIA J>ANTQJA .I::DUCACION y LUCHA U¡'; CLASE,S 
• MUHAL EN I::L MONUMENI'QA lJI RI-:VOLUCION' 1957) 
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1I,.;-~ 

WALTEROOLQN ROMERO - LOS DOCTORES DE CHARCAS. MURAL EN 
EL RECTORADO DE LA UNIVERSIDAD DE SAN FHANCI~JAVlER 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



En esta época también se realiza la pint ura mural de t~L¡; . donde 
e l grupo anleo I)rescnta la temaUca "Social" . mientras Alandla Pantoja 
Con una ternáUea "FLgurauva " Y Solón Romero la "lI is lografia" . O sea 
con plntur,l mural se cxprel:óU breve y sencillamente el acontecer social. 
politlco y económIco del momento . 

• Un grupo de p intores deciden plasmar las Ideas y reformar poUtlcas: 
d grupo "ANTEO" que realiza waa 5erle de murales de tipo "SOCIAL" 
con bastante Influencia del murallsmo mexlcano.{39) 

• La presencia de migucl Alandla Pantoja en un h echo compa rable 
a la de Guzmin de Rojas dos décadas antes . por IU importancia orientadora 
y por que define el papel de artista conceptuado como Interprete 
del a contecer social. De tal mane ... aparece un FIGURATlVISMO de 
mas contenido que d de los Ilillts anteriores de 1952. después que plantean 
problemas T C.Eigen respuestas con Walter Solón Romero la pLntun bolivm... 
e ntra a un campo que hasta entonces Ic habia estado vedado: el de 
la HI5TORIA " SI bien los murales de AJandía Pantoja se refieren tambien 
a tem ... simbolista •• esencialmente alcg6rica • plasmado ante todo 
e l drama soelal. (40) 

JI). GIotocr. AJ\Ioo. GWIIon"'- 01>. CIl. Pie. 60 
40, 5;d""" _JO. o.rloo, ",,(m' COO,(,"' ........... <lo 1_, 1:).1. Ju",,,"", ¡.., r ... 1960. r"" (~( 1 (61 
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MURAL DE ELAllENAL llELAUTlS'Il\ ClIUCEJ'jO 
WUGIOVA(;A 

DE'l'AI,LES 

VI::'''1'A ~;:"'TI: m;L MlJHAL VE El. "AllliNA" MOTIVOS HAi'.AS 
AlIORlGEtU::S ca.WM13HES y PAISAJE CHUCF.NO 

V1!:>'1'A OESTE otL MlJRAL MO'llVOS "IlI>SAHOOLW" 
y PR(K;llliSQ DE SANTA CRUZ 
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1.3.1.3. PINTURA MURAL C ONTEMPORÁNEO EN LA PAZ . 

Sin olvidarnos de las pinturas mumles de la época colonial. existentes 
en diferentes provinCias dc este Dq);lrla/llento. cslxx:lal/llCIlLe ubicados 
en las Iglesias del alllplano . Y de las pinluras murales (Iue anll.:ccdetl al 
figurauvismo ; murales hechos para la escuela de Warisata por Alejandro 
Mario lIIanes en el al)O 1934 y olros . 

I::speclalmenle nuestro estudio apunta a la pinlura Mural desarrollado 
en la ciudad de L..1 Pa~ . sus car.lctclÍsllcas. técnicas. rundorles c inJlucnc1as 
dc la lecnlea a la piroxiUna en cJ Imll,,1 " lIISTORIA DI:; CI\RANAVI" . <lcJ 
máximo cxponcnlc dclmurallsmo CH La 1';17. "Walll:r Solón [~IIII1Cro". 

Según; Jcmlo. &llazar y SoIÓll 

• La Plntu~a Mural e n la colonia. tambien abarca la .,;ona a ndina 
se ubica en las Igles ias de Capalla (Prov. Pacajes) .Tlwanacu (Prov. 
Ingav l) Chlripaca (Prov. Los Andes) y carabuco (Prov. Camacho). (4 1) 

• Los origeoes de la pintura con tendencia figurativa hay que tomarlos 
en la obra de Genaro IbAlle.,; y Mario Alcjandro Ul anes .. . Ulanc" proslgul6 
Su obra con la ejecuci6n de ocho murales e n la cscucia de Wari5ala. 
En dos a toos ~ea li zó una obra singular (1934·1935). 
Es Solón Romero que acomele la "~ea de describi r las grandes piginu 
referentes ala formaci6n y la nacionalidad . dando el acento principal 
a la Hlstorlografla , pero sin renunciar a la cuestión Social. (42) 

• Los antecedentes de la pintura mural acá e n La Pa~ - Bolivia. 
50n casi n ada. alguno que otro mural en la~ Iglesias especialmente 
en las prQvlnclas de La Pa.,; . 
Yo comend, pintando el frueo . dupu':. con pirozillna . por que luego 
de egresar de la E.cuela Nacional de MaCl"o, )' Bellas Aries. me fui a 
San tiago dc Chile con el propósito exclusivo de es tudiar pintura 
Mural. (43) 

41.J<mlu. J .... , C"kos. AI<'re MU WlLEN LA~lA. _ ""JI . 1'4 ~I""; 

4:z._-.,..ear .... Ob.ClI . ..... SI'I29 
n ._'_' ...... ~"OII.n. r.\ri. 11. 
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ARTE MURAL EN LAS PROVINCIAS DE 
LA PAZ 

ALEJANI)I!O MARIO 1U»l&'> MURAL HF-CHO I'AHA 
LA ESCm:I.A PE WAJUSATA \19J4) 
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CAPiTULO III 
MÉTODO 

E:n el prescntc capitulo sc proccde a CXI)llcar el llpo y diseí'lO de 
invcsllgaclOn adoptado. se describen. épocas. los instrumentos dc 
recolc<:ción y el proccdimlen to seguida pan! llevar a cabo el estudio. 

1. TIPO Y DISENO DE LA INVESTIGACiÓN. 

La presente InvcsUgaclÓIl 1m sido cr1l1wrcado dcntro del lipa de 
invcstigaciÓIl DESCRlPI1VA · IIISTÓRlCO. I>or cuanto se describirá las 
caraclerisUcas. lccnicas y Funcloncs dc la Plnlura Mural en nuestra 
época. 

LL M t:TODO DI':DUCnVO 

Gt:Nt:.IW.. VIEJO I14UNOO t:UI¡()f>¡\ (~[ "'." 
NUEVO 114t:XICO COIffi':MI'OI~EO 
MUNDO lJOI.lVI¡\ 

.$1-
. 

• • ,.:i , . 

~M~ 
I t:UIiOP¡\ I ¡\ff,t1CA IMlÉRlC/lI 

/' -------Mt~XICO -----IIlOIJV I¡\ 

¡ I 

~ 
I ~~~ ) 1_ .. 1 CltMoml I llOMt:HO --.. SilliCO 

* I COHCLUSION I 
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1.2. RECOPILACiÓN DE: 

CAHACTEldsnCAS. TÉCNICAS Y FUNCIONES DE lA PIN'I1)HA MURAL DE 
Dll'EREN'TES troCAS 

Jft"iQ 
rCIC'''~I"~I~~~O;::::::;-;::;CRO~LAMANO'yS1CO I ~::::;=:::=;-;::::=-'-----I 

y RENACIMIENTO CONlEMPORÁNw 
AN11GUO (Siglo· XV Y XVII . 

¡ 
CARACTERlsnC ....... 

• 1~,Uu'" ." Ia.«~ 
• 11"1 .. 0lr<: 
• 11"la" y w.,l<m 
"'.,..,. que~' 

· ti ."111:"" a 
KcI~1·'u""",nu 

TtCNICA: 
Gr~l>ado "" Plod .... 
F~yTCD'pIt. 

mNC!ON: 
~uaL · M<i(Ico. 
Sob .. ,,,,¡ "",1 

hum,,,,, 
o flj:urd Hu",;"., 

o (:oo'pIIn"cn(o de 
arqu~.cI"ra_ 

• U", do c~'''' . o .. ur~ 
Tt.CNICA, 

"'<K<>1~ 
FUNCIÓN; 

IKro<aI"'" 

n;515: MURALC"W.NAVI 

CARACll:RlS'TlCl!.S 
• I~ .. un aobre J'~"1o:<o portaba 

l' 

• M"..,I Social • 1I1101;~ .... un ",0.:1Ilo · fl~,,,,, hum.:J"" 11 .. """ • .;0. tI,,~I"""¡ 
.. • T"""", dd ",,!I< .. , .. """ ooIuro I",,,,;¡rl<,. 

• C"'''I .... <I.:.'' poIlanguLat _ .. 
o """'Mina ro_ 
o ¡,;"""~". y a",lnOl"nr 1" ¡~" .... a l .. l. del ,-"\1,,,,1,,,1<1110 
de la hlOlm. del¡ouc\>Io de c.,,..,,,,.; 
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2. PROCEDIMIENTO 

2.1. VISITAS AL TALLER Y ENTREVISTA A WALTER SOLÓ N: 

Las varias visitas a su taller y dos entrevistas al destacadishno murnUsta 
boliviano Walter Salón Romero. rue de real imp·ortancia. porque elllOS irllpartio 
su conocimiento de manera persollal y dlrecla siendo desde todo punto de vista 
Wl aporte stgnilJo::aU\'O ¡Jam]a cultura bo]l\1ana. Espcdallllenle en la Inte!pn:tuCión 
de su obra "Retmto de un Pueblo". cual es nuestro objetivo especifico y cn 
características y runciones del muraUsmo nuestro obJelo geneml: su teenlca. 
composición y dibujO sernn comp]ementos importantes ]lill3 resaltar este lmu.ljo 
{MuralislllO) realll.ado por el Pror. \Val lcr. 

2.2. OBSERVACiÓN OBJETrvA y VlS]TA A LUGARES DE UBICACIÓN 
DEL MURAL: 

Asi COmo se ha planteado en la parte lnctodoló,I!Jco del protocolo se realil.ó 
la observación dln:cla y la visita a I Ug<1rt~ donde se ubican los mura les de WaHer 
Solón en Ii! ciudad de La P¡lZ. Práellcamente era de nuestro Inleres la 
INTERPRETACIÓN de "Retrato de un l>ueblo· de manera ló¡':ica hemos VIsitado 
varias veces y en dos ocasiones junto al profesor Walter Solón Romero para 
filmar la interpretación de este grandioso mural que se hal la expuesto en el Sillón 
de Ilonor de Consejo de la Universidad Mayor de San Andrés. 

Tambltn se observó los murales del Edificio de Yacimientos Petrolíreros 
Bolivianos. que según el testlmonio del autor es el único mural -al Frcscu" 
existente en La Paz. 

Según: Salal.ar. 

Obra u traordlnarlo, con una técnica pot~ncial que '010 el autor lo 
r~aUuria. con una upresl6n de contn.stcs en el dibujo. que aplicando 
el color dan efecto de P"'luei\os plan05 de cotor. que zonifica las figuras 
o símbolos de acuerdo a la intensidad de causa o concepto qne pueda 
de$Criblr el p"l'SOna}e O la Intenci6n del autor. En este caso la Historia 
del Petr61eo donde resaltar' el hecho hlst6rlco con una linea y color 
de mayor Intensidad. Otro mural en el mODllmento a la Revoluci6n. 
en la plaza VUlanoel . Trata de una conc~pcl6n acerca de lOS probtemas 
de la revolución. de un tema de la turbulencia soclsl; eu turbulencia 
eul a usente en lo. murales del mODumento de Wal ter Sol6n ¡alvu; 
encargada con un orden formal '1 disciplina del pintor que lo caracteriza 
la conciencia profesional que como consecuencia t e halla en su trabajo 
la utUlea. Dibuja coo mucho mis escuda. donde el espectador 
e ncuentra cui perfedo t ln poder Crear ninguna Imaglnación.(44) 

3. INSTRUMENTOS 

3.1. Entrevista (Cassette de audiu1 
3.2. Matcriul Audio V(suallFlhnaclón de interpretación de ·llt:rw.TO!lE lII'Il'\JWUl1 

3.3. MaLeJiaI FotowaHco 
3.4. Articulos de Prensa. 
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CAPITULO IV 
RECURSOS 

1. ENTREVISTA AL MURALlSTA BOLIVIANO WALTER SOLÓN ROMERO 

Rc"li'~ldo ¡m, , Victor Clmml.Ji &leeo. 
I~l rw<, I 1 de Jl¡)io de 1097 día de entrevista en los saloncs ,1<; 

fundacIón Solón, en on e~ss<;l\c de ;Judio_ 

L - ¿cuÁL ES EL CONCEPTO DEL MURALISMO PROFESOR? 

R.W. SOLÓN.- Me parece m uy intere::mnte que ha escogidu Pintura 
Mural acá en Bolivia puesto que no hay antecedentes. sino algun o 
de La Paz. El tema naturalmente es lilas imporlilllte en b ncluahd~ld 
por el mmbio dd siglo. de ahí quc sc lleva a cabo precisamente este 
ailO (97) en noviembre la prilllera Jornada de Arle Público (:n McxiL,{) 
en la que voy hn asis! i,' CU I I una pOI1l:neia. 

Yo diría que la pinlura Mural dnta es muchísimos siglos atrás. 
puesto que el hombre como principal y primer soporte uLi lizo el 
muro, vale decir la roca de ahi las cnvcr nas de Altallllra. murales 
grandes dc Zhonghua China que nus da una idea eumpleta de lu 
que el hombre quisu representar en cuanto a sus ideas creencias 
a sus mitos yeso nos ha dado cnlonces tlnn pau ln para que la 
pintura lIlural aparczeH y desuparczea en los siglos sucesivos. 
Después las pinturas d¡: Allamira. fw;ron yu poslerionnen!c los 
Gricgos quienes lllilir,aroll esta técnica de rinturalllura L En cuanto 
a la expresión de la pintura mural. call1bin de acuerdo al criterio 
y a las epocas cn que sc va desarrollando este arte. 

En la época Griega mas que todo era con signada de>;de ]Junto de 
vista expresalllenle dccorativo, La Pintura mural llenaba grandes 
vacíos. prueba de e1lu: los qu e se puedc observar en los murnJes dc 
Herculano y I'on peya. Son los único>; restos Griegos que (LUedan . 
cn los que se puede observar: puesto que ellos emplearon la tecnica 
las dos grandes lccnieas mus unligu¡)>;: al rrcsco y el mosaico. 

2. - ¿EN gUE CONSISTE EL FRESCO Y EL MOSAICO? 

R.W. SOLÓN .- Son dos técn icas m uy diferentes comcn ccmos por 
el: 
FRESCO.- SI freseo es u n a técnica que no tiene agluLinante. como 
la tienen las otrns lccn icas comu pur ejemplo el óleo. el tcmple, la 
acuarela. el acríl ico y todas las lccnicas modernas porque es 
simplementc un proceso Hsieo-químico que se realiza desde un 
punto de vist<l casi naturaL sc u(i1im In eHI, arena y el polvo de 
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mónllol y ~ure un delgado iLplunndo de enl de este moriero. a sí se 
llama puesto (IUC se ullllz.1 un mortero I"iro pre pararlo de ahí s u 
nombre: se va colocando superficie donde se pintara el fresco (le 
donde uno puede ea[eu[ar en cuantos dins va ha trabajar un mural 
de acuerdo a sus dlmenslone:; naluraJmente el fresco es una técnica 
que permite trabajar solamente 14 a 16 hrs. Dia rias nada mas 
p:lsado ese termino la ea[Juntalllente al polvo de manllo[ adquiere 
ya una durel.a (IUe rechal..a el pigmenlo como no tie ne aglutinante 
se usa s implemente las tierras de color. los óxidos. Sabe en la tieil1l 
existen colores naturales los cerros nos lo demuestran. lo verdes. 
los ocres. [os rojos hay cn la n<lluralezu nlgunos colores que si se 
ha n conseguido con mucho e:;fuer/Ál precisamente el azul no hay 
Sin emburgo si ellapislúzuli que molido este se logru un pigmenlo 
azul que da un gra n eonslslencia. Posteriormente ya. en nuestra 
época se han logr.ldo colores mucho mas refinados diriamos por el 
proceso lis ieo - quimico. 

MOSAlCO.- El mosaico son pequeñas teselas. pequci'las piedl1lS 
que se van colocando hay diferentes métodos de I)hltar con teselas. 
(,'Olocóndolas sobre un Illortero que puede ser tambien cal de arena 
o bien lIUli~..ar teselas cortadas de piedras de distintos, colores $Cnn 
casi siempre los pompeyanos los romanos mas que todo los (IUe 
han uLilizado enormes telas en las que han Ido colocando en el 
dibujo los diferentes colores para una vez concluida una gTlln 
s uperficie s upongamos 2 o 3 mts. Se han aiiadido al muro con un 
solXlrte también de me~.cla húmeda allí se las Iw herido mus tarde 
se h;) reUrado la tela y mas pcrsislelltes y mas duraderas. 

3.- ¿CUÁLES SON LAS CARACTERÍSTICAS GENERALES DE SUS 
MURALES? 

R.W. SOLÓN ,- Sicmpre que se pinta un IllUl"dl ]Xll1l una lnsUtuclón 
sea esta de orden educativo. histórico o con algunos principios que 
quiera el duciio del edificio posiblemente Ins Ideas que se eslún 
promocionando en la época se hace con un lema por eso es proceso 
que se s igue es cual que se pide pintar un mural. Si te dice <Iuiero 
mural sobre la his toria de Bolivia. entonces lo primero (Iue lu [jenes 
(Iue hacer es documentarte litera hnente sobre cual es la historia 
boliviana desde s us antep:.sados de ahí (Iue e n el mural plnLrult!o 
"Ilctralo de un Pueblo" eH la Universidad auurea de la época 
]lrehispanlca a la época actual o sea la marcha por la vida atmves:uKlo 
por todo el proceso histórico lilaS que todo las luchas rebeliones 
indígenas. Nues tra historia Lícne una serie de Interpretaciones 
diríamos. diferentes his toriadores han logrado plus liJar aquello que 
es favonto sobres<"l lienlC pa m cllos y cI pueblo: por eso es que ese 
mural come nzamos con lo que es la époea prehispaniea o sea el 
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como cosa cierta. eOlllU COS<! hi':>tóriea . Pero me d ijo el : si tu le 
atreves es este momento a clarificar estos errorcs que llene la 
historia boliviana te van ha h .. cerle problemas. mejor pinta no llIas 
corno se ha estado conclblcndo el pueblo buUvla.tlO "MUlillo. la Tea. 
sus pl'osc1es. los doctores de Charc .. s. elc .. etc .. porque sino no vas 
ha pintar el mural hay Illucha discusiun "Evidentemente han pasado 
30 ailOS estamos viendo ahora si \:sla I>oniendo a aclarar mas. eso 
de que es la historia. Como veras entonces este ejemplo que le doy. 
da ide .. de to que puede ser la Pin lu ra Mu ral eonel au':>plelo del 
gran h isluri .. dor. anle todo un invesligador y a rchivista que fue 
I{onald McndoZ<l que lenla idea ':> precisas y claras al igual IluC 
Fram:owieh y ol.ros. 

6.- ¿cuÁL FUE O ES LA ACEPTACiÓN DE SUS MURALES EN LA 
SOCIEDAD? 

R.W. SOLÓN.- Despucs de haber egrCSildo de la escucla N'leíonal 
de Maestro y haber estudiado en la Escuela de OdIas Al·les. me rui 
a trabajar a Santiago de Chile con el propósito exclusivo de estudiar 
Pintura Mural: no ])intura de caballete. que bueno me fascinaba 
Pintura Mural y alli logre trabajar con wuriano L. De Guevara un 
nmralista alumno de Jhonaehavan MSA que mc ensci'lo la técnica 
y posteriormen te llegaron otros 1lI1lcslros como Ju\'icr Guerrero y 
David A1faro Si(luciros a ral", de esla llegada entonces sus alumnos 
de la Carrera Pintura Mural. nos transcribimos para trabajar con 
ellos yo creo la lIlcjor !::SCUC]¡1 en cuanto a la pintura lIlural, Al 
Fresco y cn euanlo a la Pinturn mural él la PIROXILINA con Siqudros 
y Guerrero. Y precisilmentc de cnscilar ocasiones fui persiguiendo. 
apresado y expulsado del Pah:i: lugicarncntc la suma de murales 
deslruidos fluC 110 Crlm al gusto del gobierno de turno: como vcr.lS 
pasaroll buenos ai'los y el lllurallslllo ~e va Imponiendo cada dia 
ma~. 

7.- ¿INFLUYÓ EL MURALISMO MEXICANO ESPEClALMENTE 
DE DIEGO DE RIVERA ASI COMO INDICAN ALGUNOS AUTORES 
EN SUS MURALES? 

R.W. SOLÓN.- Yo creo que evldenlemenlc Diego de Rivera es uno 
de los mas J.!ramlcs frcs<¡uistas que tuvo México y en cuanto a la 
lécnica de fresco es muy combatida en esa época. estando en los 
Ubros de David Alf.lro Slquclros que la c01l1.ideraba una técnica 
demasiado a rcaica purquc el fresco es muy antiguo. Entonces hay 
dos lendeneíns unu que uli!iza ]¡I piroxilina o algunas técnicas 
modernas vule decir s intéticas. 
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I!:nlonccs yo crco que desde el punlo de vista tcenlea la pintura 
mural al fresco iufluye un poco y mas yo dir!a con Javier Guerrero 
y mi maeslro <\UC (1.1.<.: lilll"-ió.\.'m \'. Q,.~~""1>.'\1:. ~~ \~\~"'" '},,"))\~~t\ \t~ 
S(!cretos de Pintura Mural al l"resco y lilas larde la idea de David 
A. Siqueiros quc encuentra posición a los pIntores freM¡uistus. cs 
un pintor mas revolucionario. cs un pintor con Ideas poliUcas mas 
deflnid(ls. el pensabu que habia que uUJiwr (1 nuevas cpocas o S(!tl 
(Iue correslxltlda a nuevos medios de expresión no podemos S(!gutr 
ullll=ndo el fresco :;iendo así que ahora hay t(;enieas sint(; Lieas 
modernas quc pueden tener mejor a plicación Sin embargo pienso 
yo que en esa época lodavía no se habia comprobado la solidez la 
permanencia de estas te:cnicas sc pensaba (Iue duraria muy ]>Oco. 
sIn embargo ya han pasado mas que todo casi med iO siglo y la 
técnica a la piroxilina lienc una gran consistencia y vn ha ¡eller por 
mucho tiel1\pu asi también otras t(;enlcas como el óleo ele. ~tc. 

8 .- ¿LA TÉCNICA g UE HA UTILIZADO PARA REALIZAR SUS 
M URALES, PROFESOR? 

R.W. SOWN.- COlllellcc pintando el fresco porque el Reclor de la 
Universldd de Sucrc, Dn. Guillermo Franoovieh I1\C pidió quc pintara 
unos frescos porque son los primeros frescos que se pintan en 
Bolivia . y el fresco es una técn ica bastante artesanal muy complicada 
muy difici l y pur cierto muy ca ra. pUl' la mano de obra que utiliza 
y po]' el procedimiento que se empica hay quc hacer primcro un 
proyecto después un eanón. un eatco. de un calco lrabajar 
diariamente u lla J)C<luci'la sección hasLa acabar con una serie de 
dificultad es desde luego que son mas en lo tecnico. 

Entonces ereu yo comencé con el fresco y naturuhne n tc despues 
con piroxilina para empleru-l.'unbién estos recursos que son de gran 
resistencia teenica desde luegu y tamblen dc grandes poSibilidades 
materiales. donde se pueden consegui r erectos muy importantes. 

9.- ¿cuÁL ES LA COMPOSI CiÓN g UE UTILIZA EN SUS 
TRABAJOS? 

R.W. SOLÓN. - La eomposlelóu de la pintura de la e poca del 
Henaclmiento pongamos cl caso estaba lilas en relación y en servieJo 
de Arquitectura y diría yo. que ha raiz de bs ideas de David Alfara 
Slquciros . ya la pintura no se hace cn funciones de Arquitectura 
sIno en fllueión del cslx.'ct."\dor lo (IUC mc parece lo lilas lógico porque 
quien ve un mural es el hombre que camilla de una lugar a olro y 
no la Arquitectura (IUC s implemente esta estiiUca de ahí que cmplec 
este nuevo tipo de composición POUANGULAR que ulili7.a una 
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serie de recu rsos (Iue van siendo descubier tos a m<.'dida I¡ue pasa 
el tiempo por ejemplo la Perspectiva MONOESFI~RIC/lla perslx"CUva 
POLIANCULflR utl1lmndo por otra ¡mrle también las grandes ideas 
de sección AUREA la ley de FIBONACCI ele. elc. Den Lro de la 
composición. Porque es muy cUrcrenlc componer un cuadro que 
componer u n mural un cuadro se lraboja en pe(lueilo y de donde 
se lo vea o en donde se lo coloque se lo puede apreciar. es el 
cspeetador y al moverse crea dire rcntes angulas visuales que le 
permitan ver la Imagen doble. lriple a veces h:lsla doble signlllcado. 
es eso lo que he empleado en este ultimo llIural. 

lO.-¿WS COLORES gUE HA UTILIZADO. 

R.W. SOLÓN .· Uueno el fresco como Le dedo. utiliza los colores 
(errenos. colores nalurales. óxldm; espeeiahnenle y ;!Igunos colores 
ácidos como el ¡Izul de precia. que Tl...-Clllplaw. ,,1 azul caballo o lápiz 
azul: los colores estan logrados en rorma sintctica. los colores de 
automóviles que ves pasar por la calles. son los colores que existen 
den tro de la gama de los colores de piroxilina. entonces la ri{lue7.a 
es mayOl". en cambio en el fresco. p;;ll";J lograr efectos mas puros se 
nceesil;) mayor conocimiento. mayor numero de sobre posición de 
pigmento. porque hay que aumentar una vez. dos. lres veces y asi 
Ir logrando el color mas intenso . lo que no sucede en la pinlura a 
la pi rox!l!na pueslo que el empaste puede ser una sola vez no en 
repetidas Vl..-ces. 

11.· ¿INFLUYE EL CLIMA EN EL MURALISMO? 

R.W. SOLÓN. - Yo dlria que no los rrescos se han pintado en 
Donampak. por C!:iO es que Diego dc Hivera mas que todo los pintores 
mexIcanos dicen (IUC nosotros nos hemos hcrt.'dado nI si(IUlera el 
fresco de ~uropa. El fresco se lo habla pil1l,ldo aea en la epoc¡¡ 
Prchls¡XUlie¡¡. hay fresco en Bomunpak. Mexico. Yueatan. TcoUhuae,lJ1 
Mcxico con una variante de fresco a l seco y rmlumhncnle todo eslo 
se logro a medIda que se ha Investigado. Por eso yo viaje a China 
por ejemplo vi frescos que ya llenen agUaelóll vegelal esta Ideas que 
las he Ido reconociendo en d iferen tes viajes me han l>crmiUdo pin tar 
el ultimo mural rresco. es el unleo que exisle en Ln Paz. esla en 
Y,Le im i('L1tos l'elro l il"cros Fisca les Bol ivia n os [Y PFB). 

&; un rresco sobre la historia del pclróleo bollviano pintado en ariO 
1957·58. a llí lrato de naear algullos experImentos que lrai):!:o de 
ehina o sea un alejamIento vegetal que ¡>ermitc el fraguado. el 
mortero en horas mas y la dUfC7.a y la consistencia es mayor. mucho 
mayor por ejemplo a los frescos de Ayunl;) (INDIA). Ilay mucho (lue 
platicar sobre eSO. es muy complejo pero de todos yo creo que el 
clima no ha Influido. Los grandes murales de Tun lIuan eslan 
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pintados dentro de unas grandes cavernas y ~ han hecho túneles 
en las montai'las. de alto en el Intcrior ~ han abierto recamaras de 
20 cm dc <lllo en su interior se ha pinlado toda la historia del 
uudlsmo pintura a l frcsco como ve>; las diferentes capus gcológlcas 
de la tierra no han logrado cambian el color quizás la pers islcncla 
de luz. se d eba a que no ha recibido la luz dlrecw . lo mismo se 
ob:;Cl'Va en los murales de Egipto aunque los mu rolles de Egipto no 
son frescos sino son un aglutinante lotal que es cola el azul de los 
Egipto en las tumbas de los faraones. eslá n pintados en grandes 
recamaras interiores. y uno se pre~unta? ¿Con que iluminación se 
vcn scl'ales d e humo porque se odia s uponer que esa é poca solo 
podian <llumbrar con antorchas con fuego ellos demostraban en 
tono UII poco no creíble de que recibieron 1,1 luz del sol con una 
serie de espejos. logra ndo introduc ir al interior de las tumbos 
naturalmentc podia ver ¡ligo pero no con la nitidez ni con esa 
dlmcnsldad eso es la duda que natumllllenle de lodo muralista. de 
tod o técnico lilas que pellsnse q\le CUIIJO hlcleroll ha sido pln Wdo 
lo mis mo que de Tun Hua Ch ina. a lguicn ha dich o d e Tun Hua n 
por ejemplo s i uniéramos un mural aliado de otro lendri,mlOS 11 
Km. De pintura llIural. 10 que esliln ahora. Lo mismo sueedc en los 
murales que estall en las tumb¡IS egipcias aunque son pequel'as 
no lIluy altos. los murales eslan pintados al tcmple. vale decir co" 
a glutinante \;olu . pero presen tan nllll!una mancha dc humo en 
oscuridad hay una luminosidad única al punlo que los turistas 
dicen: "Esto lo hLln pintadu aycr: 

12." EXISTEN PINTURAS MURALES MOVIBLES, TAL ES EL CASO 
DE ~RETRATO DE UN PUEBLO ¿VERDAD'? 

R .W. SOLÓN.- BtJeno la pintura al rrcsco casi s iempre cstUI'O 
ndhericla al muro O sca pintad o s obre el soporle muro. pe ro ya en 
Mc,aeo tanlbién Europa sc ve (¡ue un muro siempre cswba sujeto 
a una serie d e cOlltingcnclLl o SC¡I geológicas que puedc habcr que 
el muro se nlje o hayan desprendimienlo.." (Iut: haya humcdad ele. 
ele. 

Entonces pl'ccisalllcnte los fresco portalcs. lo que se ha hecho en 
México en la Secrclaria d e Educación. des prender lus frescos y 
ponerlos en un soporle mctálico aislado del muro y conselVur toda 
s u in tegridad. s in embar¡,,'o son portaUlcs. Alguno:> siguen aun sobre 
el muro propensos a craquearse. se podia [lcnSiJI' quien s abe el! 
México cuando se hizo lago en alguna epoeas naturalmente hay 
grandes descensos en gran escaldad ura con cllemplo yo creo que 
grandes rCS(¡Juradores cstün tratando de 5<111'ar murales lmcicndolos 
porláUlcs. En caso de "Hctralo de u n Pueblo~ ya fue hecho e n un 
muro portaU1. 
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13.- ¿EL PROCEDIMIENTO DE LA TÉCNICA EN LOS MURALES 
PORTABLES ES DIFERENTE? 

R.W. SOLÓN.- ~I el mIsmo. yo también en México con Blander. que 
desprendió los murales de secrelaria de educación. El proceso que 
se hace para desprender un fresco es el proceso más eomplie:_do 
que existe. 
Hay dos sistemas uno es a exlrajo y otro estaco. 

De acuerdo a los dos gr-.. mdes restauradores los esposos Moran dc 
011gen !1;lllano que fueron mis profesores par,l desprender los murales 
o sea se desprende soJ¡unente la ealm pictórica no la a rquitectónica 
. Que a penas llene un es¡>csor de ¡mm yl/2 nada más esto queda 
adheridas a una lela y luego en olro soportc valc decir ya preparado 
. que mejor resultado ha dado pintura cn vidrio y se lo adhiere con 
una sustancia muy tcnsa y sc lo aís la y uuturahnenle el fresco se 
ha salvado. eslo es ya una tal'ea de conselv¡leión y restauración de 
obras de a rte por eso es q ue durante mis estudios ya I~ter iores 

lile dedique mucho lIempo casi 9 aiios de mi vida a la restauración 
de la pintura mural y desprendim iento de fre sco mayor me nle 
Teotihuaca n eso hace <¡ue llllO vaya descubriendo que es el fresco. 
como se pUL-de transporte por eso es que este mural "RETRATO DE 
UN PU~OLO- lo pintamos sobre pune1cs que es (an adheridos, 
atornillados vale decir al muro mas </ue todo por dos contingenei¡_s: 
Uno por su DUHABlLIDAD y a i ro I>or que ya habiamos vi,,;lo la 
experiencia que ,,;ueed ió a r¡lÍ~. lHurnles pi n tados por 0(1'0 colega 
MIG UI::L ALANDIA PANTOJA que fueron deslruidos tan to e n el 
palacio de Gobierno como en el palacio Legislativo y naturalmente 
estos murales fueron destruIdos porque las ideas que plasma el 
pintor no siempre son al agrado de quienes van ha Gobiernos 
dcspues. en tonces el mural se destl"Uye. en este caso esa idea hi:w 
que lIosol ros plntaramos el relrato de un pueblo. que puede estar 
en contrad icción a 10 que llIuehos p iensan y qulr .... "Ís con el tiempo 
a alguien sc le ocurre borrar. pcro el Salon nucvatnen te limpio O.lIno 
estaba es por eso que homeos uUli /..udo nosolros paneles portab!cs. 

14. - ¿UN MENSAJE A LOS JÓVENES, PROFESOR? 

R.W, SOLÓN.- El llIuraliSIllO se hace iml>oria nle en la actualidad 
porque no hay pinlu ras. lilas <Iue en algunas iglesias del alllplano. 
ni [wy pinlores {tue puedan dar dedIcación. Uno Uene que ser a1b<l1111. 
carpintero. artesano, escrHor y piutor al mIsmo llellll>O. Pe ro e l 
tiempo me ha e nseilado q ue los jovenes de hoy se incl inan a la 
pintura de caballetes mas que por el muralls mo. S In eIllbargo <lulere 
decirles a los Jóvenes que lLenen inclinación a la pintura mural. 
Seguro q ue van ha comunicar. enscl1ar y llegar Inclusive hasta las 
personas que no saben leer n! esel·ibir. 
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2. OPINIONES. ARTíCULOS Y CRíTICA DE LA PINTURA DEL MAESTRO 
SaLÓN.-

"EL GEN[O ES UNA Ll\HGA PACIENC[A" 
Por Gunnar Mendoza L. 
Suere - 1954 

50[óll I,omeru posee una Cllcrg!ca vocación murallsta. ¡.:[ mura\[smo 
propone cualIdades inb'álicas enlr¡ulables: cspitiluahnente un n:t;Óndlto sentido 
magisterial. sI se quIen. corno el maestro. tcng •• algo noble que comunicar a 
muchos algo que loque a ese común denominador anímico <[ue liga a todos 
los .seres hum"nos. pese cualquiera diferencias ei reunslaneiales: y fisicamente 
una pretora asocIación de "rle y arlefiania Implícita cn el mU¡'a[ü;la y que se 
revela aún en el l)(:eho de tener que tr..lbaja r de&le el sitial incomodo y a \'eces 
vertiginoso de un und'UlllO. 

y 01.r.J virlud ejemplar TCvela Solón Homero: una no mCllor cní:rglca voluntad 
ele posesión de los mccllos cxpresll'OS. J\rtl.sta sIn \'ocaeión a más de antinomia. 
serh¡ eOlllo un fuego que no abrusa: mfts vocacIón sin ansiedad de ejerc icio. 
de continuidad. de trabajo. es aún peor: es no ~lo polenela baldiu sino 
derrocl ,,; . desperdicio nntlhunmno. de aquellos que la Biblia analellliUl con 
Justa iracunda. "E[ genio es una larga paciencIa ". en Bolivia el arUsta duello 
de esa volunlud se urge como un halo de heroísmo. como prolagonlsta de un 
desafio o adversld •• d. 

Por: Hugo Poppc E. 
"El Diario" 22 de diciembre 1957 

W"ILer 50lóH l~omeL'O luce sólida form<lClón eH todo lo que a llllk a las Artes 
Plastieas y particularmente a[ murallsmo. tia vl:~ado !Hucho. Tienc vivcndus 
InolvIdables de sus viS!\<LS a Chile. Mexloo. Europ;1 y COI'ISCIVa de los TCllaecnUslas 
llallanos y que las ¡¡precia InsuslltuiblCl:;. 

Seguramente eonslltuye el valor mejor logrado y madUl'o de Bolivia en 
materia de pIntura mural. Estudioso de los csoterko de esle arte monumental. 
se renueva conslulIterllenle y cada uno de sus trabajos abona progreso y 
novedad. Diriamos "tormentado por descubrir los medios técnicos p,'lra llevar 
a la pintura las dimensiones fund,nllenta1cs de la realidad dla[éetlea. Solón 
est.:i en camino de precis.'lr su propIa definición est.étlea en función de lOs 
valores espacio. tiempo y mOl'imienlo comprendidos como cleluenlos de una 
esferidad cósmic.'llnncgablc. Quien sabe sI esta preocupación del artIsta cxpllca 
la evolución y diren~ncl;¡s de sus mUl':lles. 

Solón Romero jugó a[ grupo ANTEO una carta dcsUl;ada. por dcsculloclda. 
aunque indudablemente legitima porque con este mural se fue muy lejos del 
propio Crupo queJcCalurisa. y de sus LIlumles anteriores. que los conslder.:ioom05 
muy represcntatlvas de su genio productor. 
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Con "Mens'-'Je de Patria LIbre". !:iC abre otra nueva ewpu para el ml:;mo 
Solón Romero. I::ste mural tiene una Indmbble grandC7.a de expresión que 
unifica 1.1 belleza de s u estructura cstctica en ese tronco temáticO maravillosos 
que alienta lo mejor d e nuestra formación histór ica y social. 

"Palabra Viva de la Tlerm" 
Por: Orlando NÚliez 
Lima - I'crU (1981) 

El gra n dilema de los artl:;tas rrente a lil reu lldad h a sIdo s iempre 
rcnejar ti 6;ta como actores o como simple:; espectadores. Los segundos 
adoplan . casi slelUpre. los caminos de la seguridad y la eomplaeencl;L 
personal. reliz a veces o árida y tortuosa tan!;,s olra,,; ¡:>c ro estrictamente 
¡:>crsonal. I..., s grandes Illasas han ¡Ieudido a ellos s iempre. por mediacIón 
de terceros. Los primeros. los que uptaron l)<Jr una rclaciun de¡,.c[e si 1)(""(1 
fundidos en cI"lexl,," de la vivencia de su pueblo y tiempo. no hnnllc~"Csllado 
Inlérprci c: s upieron h ablar directo y por si solo!:>. 

Han sid o palabra viva d e la tierra y testimonio d e su gente, 
\Valle r Solón Romero h a sido uno de ellos. T reinl a ai'los de sis temático. 
laborioso. persislente y tenaz esruerm han hecho de Solun Romero uno de 
los mejores murall:;lu:; históricos vivos que Oollvla - no s iempre por deseo 
de sus gobernantes - cucnta en la netualldad. 
Desde su rostro ancho. s urUdo, simple pero ¡I I¡l vez solcmne. qui7.á como 
los pá ramos del alllplano no:; remite a s u m onumen tal ob ra. 

Por: Lic. Pablo R::lmos Sánchc<: 
Hedor de la UMSA 
La Paz - \3ollvia 
1983 

A mediados <lc 1983 la scliora C ladys Solón Homero solicitó nudiencla 
en d rectorado de lu UMSA par .. hacer conocer el proJlÓ';ito del gran lllur,,1Jsta 
boll\'lano, de aporta¡' ti lluesl.J"a Ca:;.1 de Estudios s upertOJ'cs reducían a los 
materiales de t rabajo n ecesa r ios para lan Importante obra, cuyo costo 
aparecía realmente modesto. 

En el il1:;lanlc en que se lomó la decl:; lul1 no se t.cnia Idea exada de 
la dImensión dellrabaJo y de la lIIa~llllud del allOrte a la eultur.I nacional. 
El apoyo se redujo ¡¡ lo mínimo solicitado e Incluso el c reador tuvo (¡ue 
desenvolver s u s acUvldades en condicione:; poco adc<:ua das. I~n efecto , el 
Salón de Honor fuc uUllzado, por r([ZOIlCS de emergencia . COI1\O aula eOlTicntc 
para el dcsarrollo de las clase:;. obligando a que el pinlor realice su larca, 
inlclahllcnte. CII s u propIa casa y . más larde. en un espacio habililado en 
el local de la F"acult.lld de Arquitectura. 
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El artista enfrentó múlllples dlflcull'-ldt:s en la ejecudón de su obra. jJut:s 
cuda pcquelio detalk implicab,L lrámllcs Intermina bles (IUC sólo una voluntad 
férrea podi '-l empellun;c en llevarlos hasta su conclusión. Por cJemplo. para 
resolver los problclLl'-ls de ilumlnadÓIl dd loml luvo que gastar much o tlempo 
y rccurlir a una gran rClSClVa de ¡¡aelenda. 

Se destaca estos aspeclos porque sólo asi se comprende a plenitu d d 
Inmenso valol' de hl ob r.1 dd maestro \Valler 50lón Romero. quien adem{ls de 
poner en tensión toda s u capacidad c rcallva supo moslmr la ten acidad dd 
arlist.a revolucionario que enfrenta las dificu ltades con la (,onvlcción de que 
está sirviendo a su pueblo. 

¡;:sle mu ral es el a porle más ¡mporlante que el pinlor \Valler Solón Romero 
entregu a Bolivia y ala posterior. En el se sintellza 110 sólo la hlslorlu de Itl 

Universidad sino que están reflejadas. esencialmente, !¡LS grandes luchas 
populares de varios siglos. El mensaje es de lucha y esperanza. Lajuventud 
paeeña sab r<i interprelarlo y eOll\'erlirlo en la fuente de inspiración de sus 
acciones fu tura s orientadas al desarrollo clenUfleo y la liberació n nadonal y 
social. 

El laller abierto dI; la l'ueultad de Arqulll;clul'tl. y Al11;s donde se conLlenza a 
Pintar el "Retrato de un Pueblo" 
Por: \Valler SoIÓll Romero 
La Paz. diclembre de 1985 

Pretcndcmos IIq~¡¡r al pueblo con un Icnguajl; accesible y un p ropósito 
d ldaclico claro que muestre nuestra profunda I'a ron (11: ser como nueión y 
pueblo cn ubsoluta contraposIción a Ull murll lismo vacuo, costumbrista y 
dccoraLl\'O s in mens..-¡je alguno. 

Esta oportunidad que lile blinda la UniversIdad Mayor de "San Amires" . 
s imoolo y bastión permanente de las luchas de un pueblo que se niegu a ser 
esclavo . la aCl;plae lón del Honorable Consejo Universil,trio. el entusiasmo del 
reclur pablo ramos $ánehcz y la fe que en mi d<:splerta cI espíritu del estudiante 
boliviano, comprometen mi pal<lbra hacha forma y color en un mensaje de 
esperanza. 
Largo y complejo es cI proceso de realizaCiÓn de un mural. muchas las etapus 
y duro c1tnLbajo e n la inestabll: permanencia de un andamio. pero al mismo 
Llempo. Juzgamos educaLlvo ell su valomelóll el mostrar a través de un taller 
ublerlo: "Como :;e pinta un mural" 

Conocidas son las vlseiludes del lllurallSIllO ooL!vlano eompromclldo con 
s u pueblo. como dolorosa la destrUl;ción por considerarlo subversivo. lo que 
serdIl em potrados en los muros dcl salón del consejo en el bosque central. La 
técnIca. a dlfcrencla de los frescos de la Unlvl;n;ldad de "San FmnelSf.;Q Xavier" 
de Sucre. es la pIroxilina ¡¡glulinante severamente probado por los llIuralistas 
latinoamericanos. 
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Loa ánimos mas sen s ibles des cubrían progreslvallleute un llIundo de 
Imagen y color que parece renovarse en su dlnamiSlIlo lntelior a medida (lue 
los ojos se detienen en uno y 011'0 deWlles. ¿Cuanius pinceladas fueran ncccsanas 
para darle vida a la cabellera de TupaJ Katarl. que parece concentrar el 
abigarramiento de la whlpala Indla?¿Y el gabún de terciopelo de pedro Domingo 
Mulillo no concenl.ra acaso las luces máS diversas en su profusión de verdes? ¿Y 
la fragilidad de j¡,s ulas de libélula en los soldados enmasearudos? 
Salón Romero hace accesible su mundo, como lo hicieran en su lIlomento los 
maestros mexicanos. El ear.icler narralivo de la representación permite una 
Inmediata y enriquecedora. Pero en el mismo contexto pictó rico a lza vuelo la 
poesía como un iman poderoso que atnle la Inteligencia Imela otros niveles de 
lectura o Intel·prcWeIÓn. 

Los cHballos de la conquisla. feroces y ¡unenazanlcs. sobresalen en a~ul 
y rojo en scm;"ción de movimiento. 

Más ¡¡lIa. con esa misma ferocidad. los tanques de Noviembre parecen 
intimidar a gropos de nguras (Iue no han recibido aún su dosis de color y de 
textura. Así de un extremo a otro transcurre la hIstoria como un llamado a la 
memoria nuestra. a veces fragtl y traicionera y olras veces eoba l'de. 

Desde la Altura de la Illslurla 
Por: Alfonso Dragón 
La Pa~. Febrero de 1989 

\Valler Salón l{umcro I10S entrega su última obra de 208 metros cuadmdos 
que ha pintado para la UnIversidad. Al hacerlo esta ofrceléndol1os Ulla ]lurte 
de su carne. una parte de su vIda este mural es la obra donde más a Invcrlido 
más su l)as iól1. su esruenm. su amor y su ellergía en una etapa de su vid;, en 
la que el capital de energia debe e01llen7..<lr a cuidarse. 

Cada una de las cualroclenlas nguras que pueblan el mural es el resultado 
de ulla lucha cuerpo a cuerpo: con cada una de eUas ha establecido el pIntor 
una relación afecliva dlferenle: con cada unfl de ell1:ls ha probado el diálogo 

O la ruel-ta. h¡¡sta Ueg¡¡r a la pincelada final aquella que C01ll0 en una fó rmula 
maglea a Inmovlllmdo ¡¡ la Cigura, le ha regalado a la eternidad. ¿Cuanto ha 
cosl:.ldo dar vida a la ('abcllcra de T\lpaJ K. ... tmi C()1I esa suma de colores oscl'ros 
de la bandera india? ¿ Y CUállto lla {:onslado el terciopelo de la casaca de murillo 
en su verde - azul tornasolado? 
La lucha del urt ist .. ha dcsoordado L'tJn crecer el eSIJaclo dcllllural es su propi:J. 
vivencia la que em'iquL"CC este OO&I\lC de figuras y símbolos. es clllbre ejercicio 
de la memoria propia el que pcrmlle tan lIu,gninco despllegue. 1..1 memoria de 
Waltcr Solón Romero se pl¡ISllla en el rnural con una 11lCl'.cla de dolor y alegría. 
Le ha locada. por ejemplo s u frir la pérdida de su hijastro t011urado y asesinado 
en 1971. le ha tocado cn varias ocasiones el exilio. el mural. en su recorrido 
por la historia boliviana 
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nos habla de la calidad humana. u la ul"'l por la dignidad. No hay un solo 
centímelro que quede <ll llI<lrgCIl dc UIl inmenso scnlhlliento de 'Ullor. h<lela 
el pueblo y hacl<l los que construyen dia a dia la IIberlad. De ahi que nos 
pueden f<llla r ngunl históricas eOI1lO Pedro Domingo Murlllo. ni tampoco 
otros más reclente corno Mareclo Qulroga Santa CI'Ul. o Luis Espina l. 

La Illstmia n~ mira desde una nltur.! hnponenle y no es posible o~lvar 
el mur.!l Sin quedar >:iObrc<:ogldo. por ese senllmiento de alegda eslHica y 
profundo respe to que provoca toda obra monumental. toda creación 
excepcional en el campo del arte. Esta scm;aclón es aun lilas vIva cuando 
se eOllslat<l que los hcroes que deslacan en el mural 110 son solamente 
aquellos cuyos nOlllb res ha recogido la hisloria. Con la misma fuerza y 
plasticidad. sobresulen los h emes eoUdianos. 

La historia que narra Solón Romero es JIlaglliOca pl'eeIS<l lllcll1.c por ello. 
porque ha sido construida por el pueblo. desde lo más humano. Esta 
disllnclón es Importante en el mural y distingue a las figuras poslUvas de 
las negallvas; el pIncel (¡tiC earaclel'il.a a las negaUvas sabe representada 
a ausencia de la humanidad. Así se trale de los com¡uisladores o de los 
soldados y los tanques de noviclubrc. en cada caso los rostros estan C1ioCOnditlos 
dlsrrw.ados para cometer encubiertamente aceiones que enlrtslcccn la sangre 
son rostros que se niegan a si mismos. delalan su propia eulpabl1ldad se 
ha escondido s iempre y así lo retr.lla al arlisla escondidos par.! la historia. 
incluso los caballos rojos y [IZU!cS de la conquistn y los maslllles de la 
represión parecen máquinas de mue11e y no seres de este Illundo. Es la IIms 
vigorosa d en uncia en con tra d cl anonimnlo de la vlolencla politiC¡1. 

No lenninarialllos de nan'a.r la mullilud de hceho histórico que cI artista 
rescala para la memoria. Su mensaje es claro: no debemos olvidar. debemos 
rclnbindlcar lo unico que en ultima Instancia es insobornable. la lllelllOlia. 
Nos put:den despojar. de la propia libertad. pe ro la lI1el1lOlia debe sobrevivIr 
y triunfar sobre los episodios protagonizados des de las sombras. 

!\I Igual que el gran muralisla mexicano Diego Rivera. nuestro gran 
Solón Romero. liene eslil faeullild privilegIada de dal' un soplo de vida a lo", 
personajes que prima. otros lIIuraUslas respetables no logran rebasar el 
nivel de grandilocuencia en la expresión pietúrica. 1::1 CSI)¡lclO mural constituye 
una invllaclún r¡Íell II la pomposidad. a las proyecciones gigantescas. a los 
gestos sobre actuados. Solón Romero. como elmlleslro mexicano ha madurado 
una L'VIlL-epclón pl{ls llca y expresiva que reL'Oge la hlsloria desde la pers peeUva 
colldiaml. I::s la historia vista desde el pueblo y actuado desde el pueblo. 
conceplo que se opone a aquel que supone que l<l s ilin est.a modclado por 
1 .. voluntad de unos pocos individuos. 
En este camino de inlel"flrelaeión RIvera y Solóll ROll1ero han subido rescatar 
los elementos cullu rales como el asidero mas firme de los pueblos en s u 
lueha por la vigencia de su idenudad. la l'ehlVlndle[lelón de la hoju ele "oca 
vu en ese 
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sentido. conflrmando la lradleloll vigorosa que hemos he redado de los 
pueblos andinos. Muchas ollTIS ll::ft: ll::nelas en las figuras y entre las figuras 
el mural lralnll de reeord'lrnos quient:s somos de donde venImos. 

Sol6n Homero nos entrega parte de su vida. lIa tenIdo que luchar 
valios al10s pura lograr que este l1\uml vea la luz. Sólo en un pais como 
e l nuestro pucde s uceder que un artista de e¡;la magnitud hucla tenido 
que bregar para oblener las lalas de pln1l1m o los foc'Os neeesatios para 
trabajar. L.a inmensidad del mural se debe a la propia mano del pIntor y 
no a una legión de asistentes. como ¡;uccde en otra parte. Solamente SU¡; 
dos hijos. Pablo y \Valter y un esludlunte de pllLlura upoyaron lu Ulánlea 
tarea. Fue una epopeya clandestina lu <Ille llevo adelante el artista. 0011 

la humanidad que I¡l curaclerl7..a para revelarnos hoy en los muros de la 
UMSA. una hlstori" que nuestra frágil y lruicionem memoria nos hace 
tanlas veces olvidar. 

Lo hermoso es que al cabo de este csfuer..-.o SolólI nomero sale a la lUl 
del sol para ea~arst: lI11ev¡,menle de energia y esta dispuesto 11 emprender 
otra obnl de In mlsm(l n",~llllud. ¿El pais está 'I]aduro p"ra valorar el 
talenlo de Salón I~omero? SI así fuel<l. no habria 01 ro acto de Justicia 
inmediata que e l de en tregarle e l fronus del 8,11\00 central para que hagu 
realidad uHí otra obra. por 10 cual Bolivia. algú.n día memortoso. se llenará 
de o rgullo. 

Walter SolólI HOlllero 
En la Trndiclón Pictórtca 
E:I pinlor hablllba poco. Sonreía con los ojos y las mUllOS. como ~lcmpre 
suclen hacer 101> pintores. a declr de Neruda. Scntia afeelo por la \lid,. 
ooUdlaIlH. -
Por: Nc~lor Taboadu Tenin 
La Hazón "VENTANA".L.a Paz. I de AgoslO de 1999 

Exaltado de ulla mlUlancia arlisUca de varios ¡lIios que no arriado 
banderas. Walter Sol6n nomero (Uyunl. t92<\ - L..lma. 19991 ejerdó el 
profe~orudo el! la UMSA. Consclellte de que el hombre bollvlano. carece 
de lu~ pintó mas de 20 mumles y gracias a DiOl>. ninguno destru ido. alguno 
]llisionero actualmcnle en la pirámIde babllónIC¡I. de Mlrafiores. y por cuyo 
encierro. sin aire y con humedad. prelende el ejercicio que Icrmille 
dele riorúndo.sc husta des{luieían~e por oompleto. En a948. de la leoria 
cst':'liea pasó a la pl'(¡cUea Inductora con el fresco l30livia realizmlo en al 
palacio (le bel1as artes de s.. .. lIlliago de Chile. ProsIguió SU aeUvldad c reatl\'a 
plnLando en Suere des]>uCs en L.a paz sustiluye muy pronlO eltradleional 
fresco por piroxilina. reslnu sintclica ul!1izado hoya prueba de Ilempo. 

Bolivia llene una imp·orlan cl¡1 lra dlción artística con los pintores el 
albIno Mclchor Pérez de Olguln y Cttllio Guzmán de Rojas. ambos maestros 
potosinos. 
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y da la easua]iu¡ld que los grandes de la conC.etnporancidad muralista 
(Alandia panloJu y SOIÓll Romerolsean también poloslnos de naehulenlo 
CL"CIUo Gw:mán de Rojas es emlnenle y genial en su vunguardismo plelórico. 
Micnlms Ol;car Cemllo csclibia su célebre novela AlUVIÓII de Fuego. Guzmán 
de Rojas pln tab.'1 la guerra del Chaco con la secuela de terribles Infortunios. 
No hubo un pintor en AmérIca Lalina que den unciara con 1anta dureza la 
traged ia de una guelTa Injusla de la fIlie fue tesligo de cargo. 

A DECIR DE NERUDA 

~l maestro Waller SolólI Romero hablaba poco. Chuqulsaqueiío de pOl"tC 
y conducta. de modales reposados y majesluosos. Sonreía con los ojos y 
¡as manos. L"OIlIO siempre suelen hacer los pIntores. a decir de Ncrud:l. 
Sculia afeclo por la vlela eollcUuna. Tr;.lb;~ador Illeansablc. cllcerrndo en su 
esludio podia Illorinsc tmn<luilamenle trabajamlo r()(lcndo dc lelas. rcslnns. 
lll'IIT.OS. dlscflos .. , le ;tgnula!xl ellsnyar loda !Suerte de tí-.;:"leas. I~ra acucioso. 
le guslaba la llterJ.tu"l que se ocupa de obreros. campcsluos y estudIantes. 

Ha ilustrado L"On 40 dibujos mi novela. El precIo del eslaño, que trata 
del lIl111adero de mineros de CalavL Como un niilo !Se enlusiasmaba hnsC. .. 
el delirio. Pu ro, del icado y .. tenlo. cuid .. ba de su arle. Y caso muy exC.railo 
en nuesll'O mediO no era ellvldioso n i ego[sla. sufrió vejamenes y SOp 0l10 la 
pensceuclón de las dictaduras castrenses qut! siempre ha sido degamenle 
alrabllial"las. Se sinlló pro[und .. mente afectado con la ul¡¡m:l cntrevlsta 
que tuvo con su joven h ija!Slro en la pl"esión del cuartel de Sanla Cru~ de 
la S Ierra: este no le quiso mencionar las tOl"luras u las que lo someterían 
los militares ten ian cortados los dedos y al dia siguIente fue fusilado. Cuando 
se estimo que el lllunt!tsmo de 1964 (bajo el malldo del Coronel Federico 
La l'aye Borda. sobrino de l pintor Arturo Borda) destruyó los murales de 
Alandia PantoJa (muerto cn el exilio de Lima de 1972). podemos ver con 
benepláelto S\l resurrección ell la Universidad mayor de San Andrés. 

Una pintura monumental que amplia los horizontes Visuales del 
espectador. Pintura que pide :lcclón, reclama L'Ollelenela y demanda ml1ltancla 
en la lueha por la vIda. 

LA SINFONÍA DE LA LUZ 

El pIntor se nulre de la hlslolia social bollvluna que responde a su 
temperamento. Inquiet udes y anhelos: el humanismo social en un Inefl:ible 
montaje de hechos Vividos. slll acccsor1os folklor1cos, en una rdlz InlegraelvlI 
de colores bolivianos con la sinfonia de la luz. el retrato de un pueblo 
comlell7.a L"OIl la epoca de los hombres comunes (hatunrullas) regidos por 
dioses y milos IclÚriL'Os. 11lUnupa el lago g¡lgrado de Tlticaca. los mcdicos 
callahu'lyas. los pleilpedreros. la coca. el m'liz. la papa con sus rait:es. la 
ccr.unica, las llanlas. las balsas. los wanakus. 
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La P~z bucólicu de panícJltos pastores acaban con [a aparición de la 
rolil¡mte figura de un piquero esp;:uiol que luce un caso y un vesUdo blanco. 
sostiene una espad a y una larga pica que termina en forma de cruz. 

Su aeUlud IlOl:! dice que protege unu pdnca de caudales de oro. Y en 
las alturas cI dios ¡;up remo d e la civilización p recolombina: gon Tljsl 
Wlr:.,kocha. En ,Idclante )n his toria de In conquista cn s u mejor cxpre¡; ión 
estética. muy lejos de Reque Meruvln. Un mitayo verde alado de pIes y 
ma nos en unppalo de tortu ra que los brasilelios laman pau - de - a ra rá . 
y 108 cabalLeros rojos y azu les que cantar;'¡ José Santos CIIOC<UlO_ los roslros 
piafan tez de bórbaros Alilas. No hay conquist<l sin caballos de cascos 
mus icales. se ha dicho. Y los adiestrados I>CITOS de firme dentellada. Los 
tanques de hoy son la cabaHeria de otrora. Lil muerte de Tupaj ¡("lar!. con 
lil 11I,IIJO ¡",quierda inerte y la derechll todavia pelidonnria. Una mujer llora 
por el caudillo aborigen. Despu,;¡;, lus guel1"l:ros {Icl lllllo. Ilombres - eóndures. 
(Iue Irradian esplendores d e rebelión a pa recen banderas de combate ... 

EL MAYOR PECJ\DO 

A¡;i se mUL'Stra esta obra fabulosa que se ti ra a l rio grande P'H"'"J. nadar 
conLru 1(1 eorrlenle, Así nace un mundo. AllIcrica [allna, a signada por la 
desventm-a. El parto de un sistema {Iue comele el mayor pa::ndo (lue e listo 
Maldijo expres(ullenle: el eullo a la muerte violenta ejercida sobre seres 
indefensos a palillO van los acontecimientos lelTiblcs. los hechos espan tosos 
Iransfornllldm; en obra de arte cuya perfecdólI es lnobJclable. En el rclralo 
de un pueblo esta ellcn~uaje pl;"lslico de la denuncia. Un vademeeum de 
pcrveflsiones c r ueles y vergonzant es de nuestra Illfo rlullilda sociedad. 

Solón Romero a la llora de la Anta wara 
Por: J orge M¡ln¡;l1Ia Torres 
Ciud,ld de México CoPres¡; 
La Ra".ón "Puerta Abierta" 
La Paz - Uolivla . 28 de julJo de 1995. püg. 5 

Tres dias ilntes de morir pintó ullas palomas que dedicó a Cladys con 
letra cuatral>cada: DlsculpalUe. ¡lillor. porqu e en este vlllJe ya IlO podré 
llevarte ... 
Todavia el domingo 18. e n su eama de hospital. eOIl unos aparatos que 
Inenlslab(lll s u s agujas en la pie] de su s uf'"Imlcn to. siguió el canlo de sus 
d os sobrinas (Iue laqulwrearon cI "apUrale. pelildlnga. vamos a correr. a 
la fiesta de la Virgen d e Cotoca, pues .. : Plga. earrelero - bum bUIl1 - a 
donde va este - bUlll bUIl1 - A la fiesta de la Virgen ... 
Internado e n cllnsUtulo nacional de N/:Qplaslicas. en el municipio 1I1l1eilO 
de Surqull1o. \Valter Solón ROmero creía que iba a salvarse en unos I~ 

días porque - se lo decía a Cladys - tenía tanto por hacer" que parezco un 
hurgues echado. mirando pas.'u la vida". 
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Pensaba salv<l[s(; como le OClllTló Val;¡IS veces. como en aquella ocasión. 
por ejemplo. en que IIkl(¡', unos 50 mlosl el avión que despegó de 1\1110fagasta 
rumbo a santiago SI: estrelló contra unos letreros y se fue a pique. ~e 
salvaron tres de los quince pasajeros y é l no supo a quien agradecerle la 
vida. porque siempre le pareció cómodo y sImplón descargar en Dios la 
buena o mala suerte dc uno. 

Tambiéll se libró de morir en otros Lmllces. Ineluso cn la eaida del 
andamIo en Suere. eUlmdo reslauraba su alltlguo y entrai\able mural en 
la Escuela normal de Suere. No se amilanó con otm brulal eaida {Iue tuvo 
en La Pa~. ni cuando le ocurrió un lr{¡gieo percance en ellrell subterráneo 
de Nuev.1 York. 

Todavia en man:o de este año. cuando recibió del SindIcato de 
Tmbajadores de la PrCllsu de La paz el premio l,l Dcsun-ollo del Slndieallsmo 
de la Prcnsa. estaba presumlcndo de su salud de sal y fue~o (salar de 
Uyuni. su tierra ¡lUlal. y hoguera Ikml<lnLe en el umbral de las desolaclones 
boliVianas). Unos yunguci'los. previos a una al1lluer~o bien pacerio. en su 
casa de historia. amor y arte. nos hieio.:ron despejar cualquier presagio. 

Solón portaba con alUvel y futuro sus 75 ai'os. En su majestuoso 
tallcr. en el pIso final de ese edificio de la Ecuador <Iue es su casa. pintaba 
el maestro e l pltego mural mas cxtenso y ardiente de la vida patria en su 
experiencia personal. Una obra casi terminada I)ara honra del arte y la 
historia de n uestro pueblo . Su firme arquitectura revolucionaria. 
anWmpcriallsla. antifascista. Su irren unciable militancia cn el color y d 
gesto de nuestro pueblo. 1\ eomlenws de mayo sin Lió el inesper,¡do rcflole 
de una mal que ell Lima llamaron linfoma al hígado. Por Imposielón de 

Cladis sc decidió el viaje al Perú. dado que algunos médicos paCerlOS 
estuvh:ron especulando con las dolencias del maesl.ro. alllpar,¡dos en un 
aberrante ·dlngnósllco desconocido con altas temperaturas·. O a lgo asi. 

Su agonía fue corla. Las duras terapias a que le sometieron le producian 
alucinaciones muy creativas. L..s enfermeras del hospital de sUI"C]uillo. por 

ejemplo. ercian con el que los aparatos de elrl.lgia instalados en el entorno 
de su cuma cran edificios Incendlandose ya que había que salv¡¡r las 
p"IOlllUS. QulJole de sus obras. Solón Romero ardi;¡ en su materia sin 
consunción. dcsbord¡odo del tiempo. porque un pocla no es sólo sus versos 
Si estos ya son dd pueblo. 

Se murió en Lima. el1 la mISIIl:¡ atmósfera en que pereció de Igt", les 
IlJales. l>e ro en exilio. a¡¡ue l otro gen io del rlJuralislllo: Miguel Alundla 
Pantoja. a eualro meses. d os ta\cntos y una emoción plnlaron Solón y 
Alandla los murales de la Plala de la Rt.--voluelón en los aflos cincuenta. 
Esa obra fue cenada por los espa dones. del puro miedo. durante 25 aJlos. 
Los mlSl110s espadones que en novlcmbre de 1980 I1c~aron a su eas:\ y se 
10 llevaron preso porque - profesor de Arte t:n la V~ , eultad de Arquitectura 
de la UMSA. como em - se puso a trabajar con sus alumnos ulla alegoria 
gráflca ;¡ d01~a Ju;ma A~urduy de Padill;!. 
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¿Preso po r pintar la gesta de nuesl ra m¡Idrc precursora? Despucs se supo 
que un caledrátieo soplón fu e con el c h ism e hasta la dictadura de C arda 
Me7Al y los esbirros lo eaptunlron. 

~scena Onal de cse epIsodIo. "Me sentm'on en una sllla de un cuarlo de 
represiones: nadIe m c prestaba nki.s importancia que a los demás prcSOlS que 
un detenido. el Julio - que UllOS treinta aflos antes rue mi ayudanlc en el 
Mural de la Revolución - me reconoció y salló de e llloclón: IMat..'SUo 5oIÓn!". 

"Fue e l acabose para mI. Los tiras se llIe vin ieron encima y colHenzaron 
a golpearnle. I~I Julio se puso en 1l1edio pidIendo (¡ue me respeten y se llevó 
la peor parte Me tuvieron preso 12 días y fue la presión naeiun"l e 
inte rnacional. por gestiones de Cladys. la (lue lile sacó de aquella 1Il<l7.IlKJrTIl •. . " 

Huy eslMá. pero nu mon nunca. No !Se muen!. Se deja de e"lsllr sobre 
un a ire. sobre ulla lierra indiferen le. pero nu se mucre. 

50lón Homero: Un Artista llamado "1lombre Pueblo" 
PIntó el drama humano con patctica maestría 
Por: Mario D. Ríos Gus tclú 
Articulo: La razón "Puerta Abierta" 
\...¡, Paz - Bolivia. 28 de jullo de 1999 

W¡IILer Solim Romero. que aJlduvo casI todtl s u vIda en las alturas de 
muros a los q ue dio voz. vida y color. fa lleció antt..~ que a pareciera el lucero 
matutino. Se fuc en nubes dc tcrcioplclo bajo ciclo perU¡1I10. Cerró los ojos 
a loado aquello que amó en la vida : el hombre lecho pueblo. La obra de ratees 
fecundas. La libertad del pensamicnto hecho he rma ndad. En fill. soló n esu\"o 
mIrándonos desde lo a lto d e s u cotidiano trabajo. esper..n zado en dias 
m ejores. donde no h¡¡ya l1l¡¡ld"d nt Indlre rencla. 

PERFIL 

\...¡\ vida del grall a rUsta potoslno caminó sobre andamios. envudta en 
bocetos. ta r ros de pintura y too .. !; las herl-amlentm; quc transmitiero n a 
traves de sus manus 1;, gmn c reación de los murales. 
Una vida entregada a la plastiea. desde aquella nÍlkz en las reglones de 
salares inmensos y eautivantes. EstudiÓ en su tierra natal y se proyectó con 
grito de libertad h .. cla todos los connnes d e la ]l[)(rla. Fue un Incesanle 
creador del color y del dIbujo para representar las InJusllel[)s que carga el 
pueblo. 
Comer17.ó su c<m·crJ. de estudios en \as Escuelas de bellas Artes de Chuquts..,ca 
y La 1',\1.. . sIguió en la fac u!t,\d dc Artes PlasUcas de la Universidad de 
Santiago d e Chile. En el m is m o p., is s ig uió cursos de Artes aplicadas. I~I 

conocimiento de lécnlcas y tratamiento especial de la pintura log ró ell los 
cursos seguidos en Brasil. 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



El Proyecto mayor Oliente - Occidcnte de la UNESCO le llevó por lierras 
del Japón. tndlóL. Egtpto. Greel" e II"Ua. 

OLras a ellvldacle':i las eumpUó en los Estados Unidos de Norteamerlca. 
Mexico y Argentina. 

REALISMO SOCIAL 

Lo. pers onalidad arUsUca de \Valle!' 50lón Romero n o LuvO limlles en 
csa entreg<! a la creación de Jo bello. Hecogló en sus bocetos el s enUmlcnto 
del pueblo. cu:,ndo la InjusLlcia aplasLa sus Ideales. Vio dI;: cerca cómo se 
sa ngra c n los socavones mineros pura rcscnl.ar 1m, tesoros de Ins rocas. 
Evocó los dias de lucha emancipadora. HeCorrló la historia de la patria 
para d escifrar los Intereses personales. a d especho de los derechos del 
homb,·c. 

De lodo ese ambie nte nacieron MIS obras. Los IlIUJ"OS de edifi cios 
recogieron la protesta. la denuncia y la lnjus Ucla. Vivió muy cerca de la 
gente con h ambre. Se slnlló frustrado cuando no pudo a cullar el llanto dc 
los nh10s y se lanzo una y cIen veces a ¡¡Int,!f ese doLor pura (IUe Llegar" el 
ampara. para que naelenl la vergüerw ..... en los hombres por no com¡l>IrUr la 
desesperación de los demás. 

Su preferencia por la ]linlur" mural nació del concepto de ~la expresión 
del Ucmpo traducido en superficie' , En CS,!S pLntunls se epresa 1,1 perennIdad 
del mensaje surgido del pueblo. de aquel que sacia s u sed de conocimiento. 
0.;11 la o.;o ntempl¡¡ciÓII de la illlágo.;ncs rcvC]¡ldu I">Ls del eompu rtmlllenlo :;octal. 
Aquellas (Iue hechas dldaclica para llegar ul a n alfa beto. las otras para 
ilustrar husLa dónde puede ser fruclifera la lucha por la Igualdad. en fin . 
la pintura mur,,1 - social. es un libro abiert.o sIn Iltcratum. y ello es loq eu 
cautivó a Salón I{omera para seguir por muchos <l i'los en la larca de llegar 
a las mas a s de m in e ros. ca mpes ino y obreros de fÚbrlca. 

LOS AÑos JUVENILES 

La generación de Salón I~omero y los artistas que se aproxImaron a su 
fuego llegaron a fundar un grupo de Intelectuales con el fin de n:fOrLar s u s 
a spiracIones. abrir un nuevo derrotero a la plásUo.;¡¡ y lI!o.strar a Bolivia que 
en casa habian talen tos pam pinta r. esculpir o dibujar lo que en ella ocurria 
cn la mitas del siglo. 

De ese fClvor por la creadón pl:ls tica y de las oonlr;uiedades de la vida 
nació uno de los mas respetadus y esUmados centros eUILU1<lIeS: Grupo 

Anteo. 
Se fundó sobre los cimIentos de uno de los más InquIetos jóvenes del 

arle mural: Waller SoJón Romero. No era .sólo un hombre. No cra sólo una 
referencia de tertulias. Tampoco de bohemia. Anleo se a bría al mundo eon 
la Lluslón de llegar donde se ubican los grandes eultores del a rte plits l1eo. 
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En a<luel ¡t{1O de 1950. muchos de lo::;. ya consagrados plnlores e:;e 
enroluron a fila::; de Anleo. Sus conocimientos pláe:;ticos ihan apoyados en 
otras in quietudes intelectuales. Se leian versos d e poelas nacionales y 
extranjero::;. Se daba paso a la mllsiea de IlUl::slra tierra. Se compcnetnlban 
del estudIo de la hi ::; lorla. de nuestros pueblos milenariOS y. en fin. se 
cultivaba conoclmientoe:; prorundos relucionados 
(:on la cultura lIollvLana. La Universidad de San I'ranelsco Xavier . que tenia 
de rector a Gul11ernlo Francovieh. les daba la oporluntdad para demo::;lrar 
es¡ts Inquietudes novedosas de la pint ura de entonces. tan adosada a los 
cambIos profundos <Iue lIeg¡lrian poco tíeml)O después. 
En ese tiempo sobres..1l1cl"0I1 los nombres de los IlcrnliUlOl; Jor¡!e y Gil lluana 
Garrón. los poclas Iléctor 001'(\;1 Lemio, José W¡lyar y Elt ... Qdoro AyLlon. Se 
su nW.l·on Luis Choplela. Félix Orlhuela. Lor~lo Vaca. Cee:;ar Chá"ez. 

SALIDAS DEL QUIJ OTE 

En las obr.ls de Solón Romero la I)rcscnel" de Oon Qu~ote de la Mancha 
es una de las at.raeelone::; de su dibujo. t::1 IngenIoso hid algo cabalga ]J0l' 
lIerras boliViana::; con la misma prest.ancla <Iue lo hiciera por El Toboso y 
otm::; liefr..ls manchegas. 
La delleade~..a en la llJH::a. lus sombms y lu::; luces IlrOyeclad¡IS sobre escenas 
cluijOICSC¡IS son otras de las rcferenel,ls de la calidad del arte del mae::;lro 
potosi no. Asi ¡¡parecen las estampas del Quijote "Roelnante en el u ::;o del 
pensa mien to". "Galopea.ndo cor<.1Je este ra de viento Ir .. e:; e l g rito silen te de 
Amerlca si n brazos" . "Acorra la do entre las [¡lUCeS d e l miedo". 
Solón Romero fue uno de los más eompleloe:; arUe:;ta:; plaslLcos dcl pais . a 
los murales sumó la pintura a l 6leo. la acuarela. el dibujo. los texliles, lo::; 
lapice::; . No e::;enpó a sus Inquleludes la res lauración de obrae:; de arle y ]¡I 
docencia. 

En el declive de su existencia dio vida a la Fundación "\Valler Salón 
Romero". un espacio cultural entregado. particularmen te. a la juventud para 
s us conocimientos ::;obre bellas arles. Cuadros cn la gama de varias 
especialidades. videos i1u e:; lralLvos. ¡.¡rabaeiones. libroe:;. recortcs y a Iras 
elemen tos de e::;ludlo eonronnan la rlquelA1 del mencionado centro. ahora 
a cargo d e sus hijos. 

Murió 5016n Romero. el "Quijote del MuraliMllo" 
Articulo: EIOlarlo 
La Paz ~ Oolivla. 27 dejuLlo de 1999 

l30l ivlll llora la muerte de uno de sue:; pIn tores m"s emblcm.aUcos de las 
(aIUmas décadas. WaLte r Sol6n llomero falleció ayer a la edad e 75 aflos tras 
una desigual balalla contra una IInplacable enfermedad durante más de 60 
d ¡as. E l reconocido murallsta cayó en el Ine:;Utulo de enfer meda des Noe 
Plüs(!cas de la ciudad de LIma, Perú. sc¡';ÜlI la InformaCión proporcionada 
por lo::; resl)OnsablCB de la Fundación Solón Homero. 

Ulli reto:; del desaparecido pintor arribaran hoya la sede de gobierno. 
donde el pueblo boliviano le rendirá ::; u hOJllelluje pós lulIIO en el salón de 
hUllor de lu Unlver::;ldad Mayor de San Andrés (Monobloek Cenlral de la 
avenlda VilIazón). 
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El "QulJole delmurallsmu". o,;UIllO lu denumlnaban. mUli¡) de un grave 
problema e ll cI s islc::ma d igc:;tivo. iJúormaron ayer a El. D1AHO sus fmlllliarcs. 

Autorladaes dcl Vlcemin lSle.rio de Culturd. Chancillería. pintores. 
escullares. alulllnos de la r::seuela SU1)(!lior de Dellas Artes (donde estudió 
Solón romerol y e l pueblo. se declararon en duelo por la desaparic ión del 
dcstacado artista nadan,,!. 

PINTOR EMBLEMÁTICO 

Artistas, intelectuales y cstudiantes de la Escucla SuperIor de bcll tlS 
Artes "Hernando S iles". expresaron <Iue -Walter Solón Romero ha s ido. sIn 
lugar a dudas. uno dc los pintores emblemáticos dc nuestro país. 
"JunIo a GlIlmaná y Lorgio Vaca. se constituyero n en s i.mbolos de la plástica 
nacional p rlll C1 ll<lllllenle en el cmpo del lIlUr¡¡ll SlllO" , dijeron. 

SEMBLANZA 

Wa1ler Solón ROlllero nació en Uyunl (polosí). el 16 de scptiembre de 
1923 . est uvo casado con Gladys Oroza de Solón Homero. 

Luego de recibIrse como profesor de Estado en s uere, en 1944 . ingresó 
a la Escuela de bellus Artes -Z.'1ca rías Benavldcs"cn Suere . Unos a¡1os 
antes. en 1939. lanblén pnsó por las aulas de la E:seucla de bellas Artes 
de La paz. 

IIlzo estudios dc A,1e en C hile. BrasIl. Grecia. Italia. eslados Unidos 
y otros palscs. 
Rt:<:ibló premios hll]1OJ1anl.es enlre ellos: E l Gran Premio Na cional de Arte 
en 19 61 y el Gran Premi o Pedro DomI n go Murlll o en 19 8 4. 

Fue declarado Doctor Honoris euasa en ahl Universidad Mayor de 
san Andn.':s (UMSAJ. en 1990. 
Su amplia obra fue expuesta en Bolivia. Chile. Peru . E:cuador . Argentina. 
I3 rasil . México, Japón , Egipto. Grecla. Italia. Franela. Alemania. Eostados 
Unidos y otras naclolles. 

OBRAS 

Solón r~omcro fue un plnlor comprometido ron los scctores de manera 
especia l con las luchas social es de los trabajadores miner os . 
S us obra,,; llenan de mensaje social y un encendido amor por la putrla , sc 
encuenlran en vU lias Insllluclones. 

El prtlller murdl de Salón Homel'O. "Bolivia-. fue realir..ado con la tecnlea 
del fresco. plnludo en 1947 en la Escuela dc Bellas Artes de Sanuago de 
Chile. 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



Segllll ~C infonnó. e~te mural fue lapado con estuco y pintura durante 
la dictadul'<l de Augu~to Pinochel. 

Entre sus murales JUú~ Importantes figuran: "Universtdad Popular" en 
Sucre \l9<\91. "Mensaje a los mne~lIos del futuro" en sucre (1953). "Mensaje 
de PalIls" en el coteglo Nacional Junin (1955). "Don Quijote" y "Tunupa" en 
(.;1 paz 11958 - 1959). "HistorIa de la aviación boliviana" en el acropuel-to 
Militar de El ¡\Jto 11(61). CnUlmural en el MOllulIlcnto a la Hevolución 
nacional en La paz (19641. "S.1Iud para el pueblo" en el edificio de Recursos 
Humanos del Minlslerio de $.-¡lud (985). "El Rctralo de un pueblo" en el 
salón delllonorablc Consejo de la UMSA (1988 - 1989). "Ansiedad de vivh' 
" en el mny dclmlnlsterio de salud (1 990). "El Cristo de la hoguera" en la 
[¡Ieullad de lIledicina (I991 - 1993). 

El Trab ¡IJo de Sulón Rome r o bajo la lupa d e varIos CriLicos. 
Un Arlisl" PlúsOco cOlllpromelldo con la s.ocledad. 
Articulo: El DIario 
1.:.1 Paz - BolivIa. 27 de julio de 1999 

El fallecido bullvlano Solón Romero. fue uno de los murallstas que 
expresó a través de un arte ulla alta dosis de sensibilidad frente a la realidad 
que le rodea. adquIriendo un compromiso con la socIedad y su pais. 

En uno de los (:Qlllenlartos que hizo acerca de su obm. Alfoni:!O CUlllue lo 
dragón sel'a]o: ~Solón romero hace accesiule s u m u ndo. como lo hlcler.lIl en 
su mOlllcnlo los mm .. "Stros me"leanos. El earáder nanllUvo de la represenLaeión 
per mite un,1 leclura Inllledla ta y enrIquecedora. Pero en e l mismo eOllte"(o 
pletórico a 17.<l vuelo la poa:;ia como un Im;U1 poderoso que ¡¡trae la Intellgencla 
hacia otros niveles de \cctUl,1 O intelllre laciólI.-

Por s u parle. Alfredo Coldschmlndl coment¡lua en 1952 que el ~Solón 
Romero encuentra s u expresión más au lCnUca y oonfonlle oon su mentalidad 
al1ística en el monumenlallsmo mural en que . a pesar de la nalural udlleslón 
¡¡ ejemplos. se advierte U!I<I fuen~a, muy vigorosamente propia. de raieeS 
telúricas e Indigenas de honda vib l<leJón pSicológica. animlca y dramáUea" 

ARTISTA POLIFACÉTICO 

Armando SorIano lJad¡m l eallnl'Ó a Solón Romero como uno de los 
a rtistas oolivianos más poll faeéLieos - réenicas y t.emas se renuevan con 
dinámIco perfeeclollllllllcnto cn la oum de uno de los arllsta,,; ¡lol!fnceth.:os 
del país. lIIumlis ta de colosales figums. de fondo h istórico y alegór ico. y 
dluujante de disei\o fi rme e inb'Cnioso. man eja con igual macslJi a la adecuada. 
el ólco y olr,¡s malerlas como la pirllo"lna y los polillleros que se adapten ¡¡ 

las necesldadcs de su impulso expresivo" 
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VOZ DE OPINiÓN 

FinahnenLe. Muria Arancib ln seii.alo "no exisLe un a rte sin idca. SI 
CQnslder.lJllOS {Iue la plnLuro e5 u na Clqucsión dcllnteleclo y la sens ibilidad. 
tendremos que aceptar que Solón Homero es una vo~ de opinión rrente al 
especláculo de nuesLra realldad y s i éste plnLor está innegablemente llg¡ldo 
a lodo lo que le rodea. debe JusUncar su vIda como lo>:; demás h0111bn:s. ya 
que "dqulrló un compromiso ante In sociedad" 

Antología Mlnlnm de la CriLlca 
Por. Ellas Blanco 
Artículo: L., l{olzón "ventauiI". 
1_, PilZ - Bolivia. 1 de agosto de 1999.I>ág. 7 

"5olón ¡{Olucro encuentra su expresión müs autcntlea y conrorme con 
mentalidad ;1I'lislico en clmonu mentaliSlllo mural cn que. a IlCsar de la 
natural adhesión .) ejemplos. se advierte una rucrza muy vlgofosalll1:nte 
propia. de raices telúricas e indígena s de honda vibracIón psjcoló~lca. 
animica y dranuitlea, (Iue Indican. IIl1 I>crlo'Xilllellte, su camino hacia su 
ruturo artisUco" 

Alfredo Goldschmidl 119531 

"Solón Romero hacc accesible su mundo. como Jo hidera n en su 
momento los maestros mexicanos. El carácter narrativo de la repl'C&:ntaclón 
permIte una lectura InmedIata y emiquecooora . pero en el mismo contexto 
pictórico alzo) vuelo ];1 ¡x:>cs[a como un in¡[Ul poderoso que 'Itrae lu Inteligcncia 
hacia otros niveles de !cctur¡¡ o interpretuclón" 

Alfonso Gumueio Dra¡,,'Ón (19581 

'"MuralLsla. grabad or, dibujante y tejedor Salón J~omeros es 
l>ersonalmelllc un hombre e excellClonallro.Lbajador ¡nf;IUgable. dado poco 
a al Utcralura y a las abstracciones. prcflere expresar l.."()n su vida y eon su 
obra lo que d'l más profundo en su alma. dolado de una tal integrIdad moral 
y poliUea que ha h echo s urrir persecu ciones. perlcnece a esa ealegoria 
privilegiada de hombres que hacen d e su,,; vida una lotal y absoluta 
consagración ¡¡I arte" 

Guillerno Franeovlchh (1986) 

"Waltel' Solón [{amero pertcnece a la ImpOlianle generación del 52 que 
busca una cons ta nte conciencia (leI ser nacional y la participación d e las 
grandcs mayOlias e n la toma de declslones que afccla su propio desllllo" 

Raúl Hoa (1986) 

"Con la dignidad de su pincel diestro y escrutador. Wahcr Solón HOmcro 
a fOljado una obra monumental que plasma las sobresalientes virtudes del 
artista guiados por SIl ingcnio creador. Su espiritual disposición ha penetrado 
en lo mas hondo y significativo de nuestnl Idcnl id'ld naCional que sc reneja 
en vislon ret.rospedlva 
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y enfoque eontclllporúneo en 1m; múlliples paneles. que conforman el 
Imponente mural que enaltece el salón principal del CQnseJo univCI'Sltarlo 
de la Unlverslutld mayor de San Andrés dc la cludad de La P¡L"" 

Ann;mdo SorlmlO lJ.¡.danl l 1989) 

"La vasta y e reatlV¡1 de uno de los más fecundos artistas bolivianos se 
nut.rc una VC'l lilas de la historia viva de s u país. WalLcr Solón Homero aporta 
de lluevo. en forllla esclarecedora al arte plástico boliviano' 

Julio De la Vega {l9B9) 

'Waller Solón ha sabido ablir en Ilolivla el camino de la pintura nUIl<l1. 
una vieja tradición que tel1Clllo:! desde los tiempos preeulombinos. Walter 
ha sido uno de los precursores de s u renacimiento" 

Lorglo Vaca ( 1999) 

"Creo que Walter Salón Romero es una de los gnmdes vulores de 1 ... 
plástica bolivIana. y sin duda es el prtlllcro en la pintura mural. El realizo 
las primeras pInturas al fresco que se hicieron en Bollvl .. , .• 

Gil Imana (1999) 

"l::ra un gr.m maestro que. en su tiempo. en nuestro tiempo. dio paulas 
de una pintur .. boliviana. fue gestor de un gran grupo Antco. Perdemos a 
un hombre Inc;msable. trabajador. inteligente. honeslO. Un gran Ilatrlola 
<Iue jamás se saeudió del problcmn sociaL No se Iraiclonó t. si llllt;nlO ni (l 

nadie-

Dos cartas ele SO]ÓI1 a Pepe Bailón 
Articulo: La IW.ón (Ventnnal 

Rican]o Pcrez Alcalá (1999) 

L.'l Paz - Bolivia. I de Agosto de 1999. Pág. 7 

Con Illolivo de tl-der a la IllclI10rla In quel1da personalidad de Don Pepe 
Bailón. un hombre Indudlble a la hora de contar la historia real de este 
país. el murallsta Waller Solón Romero escrlbtó (1<\. VI. 99) - dcsde su lecho 
de enfermo- unas lincas propósito de su nmlgo que. d pasado mes de junio. 
e rn m oUvo de renexión y ¡sIn duda!. de noslalgia Salón ya le hada escrllo 
una anlerlor ca.t1a· poema el 9 de Julio de 97. dio. en que fallC(!ló Pepe Ballóll. 
&;as lineas CQmo los tmms en e] Ileww dihuJan aquel espirltu mágico que 
explica e l por <IUe de la bel1cl'.,a de su c readOIl ... 

MI AMIGO I'EI'E 

Todo h,l cnlllbiado: el ciclo. c l árbol y 1.1 culle. mi taller no es elmlslllo 
desde (Iue supe que hoy te has marchado. 
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~Culdatc hcrmano~ me dIjiste ayer nomÚs. sin prisa. al des¡>cdirnos 
igual te d ije hoy {lue lodavia escucho tu voz a hogar en e l polvo de la larde. 
Parte de mI se fue contigo. 
Ya no e~ el rni~mo ~ol. mis cuadros. 11I1~ libros y la noche. el s ilencio ... tu 
silencio mc d ice q ue estús cerca y que e~toy detrf.s de ti como en el mural 
que lile vlera~ pintar: El re trato de un pueblo. 

Carta del 9 de julio del 97 

DESDE EL HOSPITAL 

Pt!pc. el o lvido no ~ viento {Iue se diluye en la bruma del recuerdo. por 
eso. desde este lecho de hospllal recorremos Juntos cI resultado de la vida 
cn este segundo milenio (lllC ha sido tan lrtste eOIllO el grano que nunca 

germina. 
¡Qué paradojas lkne la vida! Tu ya s<,bcs (IU<' la wrda{] (~s otra polljue ha~ 
hablado Lun las estrellas, 
Pepito. que l'l vida no nos abrume "la obligación de vivir" nos hace tcsLlgos 
mudos ante qulencs nos dieron su palabra. 
Con qulcn abre de comentar algo. si sólo el silencio es respues ta. ,. sIn 
emba rgo. lo hago pens.'\udo de {Lue en la distancia esta el silencio . y pese 
a la fiebre están lus palabras. 

Carta dd 14 de Julio de] 99 
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Walter Solón Romero 
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1. HOJA DE VIDA 

CAPiTULO V 

WALTER SOLÓN ROMERO 

\Valler Solón Romero Gom:áles. es el Artista más polifacético que 
haya tenido nuc:stro Arte y por cnde nucstro pais. Expre:sil a traves de 
s u arte u na a lla dosis de scnslb!lidad fren te a la realidad que lo rodea 
ad{luirl e nd o un eo mprom l::>o c on la ::>oe lcd a d y 13 oll v la. 
¡>tntor comprometido con los scctnrcs populares. dc manera cspccJal con 

las luch¡¡s soc ia les de lo::> lr<l b 'Ljadores mine ros. Su ::> obras IIcnas de 

LL1e n::>aj c socia l y un amor encend ldu por l<l Pat ria. se encuentran en 
var ias Instllueiont.:s . 

• Elmae!iuo Walter Solón Romero hablaba poco. Chuqulsaqueño 

de porte J eondueta. de modales reposados y majestuosos. 

Sonreía con los ojos y Ia$ manO$. COmo s uelen hacer los 

pintores. sentía afecto por la v ida coUdlana. Trabajador 

incansable. encerrado en su estudio. rodeado de telas. resi"a. 

marcos. dlseños .... Le agradaba ensayar variedad de técnicas. 

Era acucioso. le gustaba la IItnatura q ue se ocupa de obrnos. 

campesinos y estudiantes. Ita Ilustrado COIl 40 dibujos la 

novela "El precio del estai,o". que trata del matadero de 

mineros de Catavl. pintó mAs de 20 murales y gradas a Dios 

ninguno destruido. 

En 1947 estuvo en el taller de David A1faroSlqueiros. en Chile. 

cuando el pintor MeJdcano rcalluba el gran proyecto de Chillan. 

habiendo llegado a Ser ayudante del maestro. La in fluenci a 

que en este senUdo recibi6 será prolongada y se revela ante 

todo en sus trabajos Iniciales en Sucre. (45) 

Al regresar a l pa i::> en 1950. el r\."Clor de la Univer.sldad de Sucrc. 
Guillermo FralH:ovkh. lo invitó n plnl a r frescos nlus lvns <l )a gcsl .. 

lI\:Jcrtaria de 11:109. lo que motivó la fundación dcl celebre "Gmpo A.nlco"; 

dd cua) fue fu ndador y fiel componente del gru po junIo a Hcliodoro 

I\yllon. J orge Im'LIla. Goyo Maycr. Juan José ¡ luayc!'. Gil Ima ná, H u~o 
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Poppc. Lorgio Duche. Luis Chopilc'l. F'elix Orihuel<J. Ces<Jr Ch<Jvez. Lorgio 

V<Jc<J. llumbelto Día/. de Medin<J. l'leetor Borda Lca1'l0. Jorge Guardia. Milgucr 

Yapur. Donato Gustazero y Ernesto 13orda . 

W<Jlter Salón l{omero Gonzáles nació en Uyuni (potosi]. el 16 de 

sepLicmbre de 1924. Estuvo casado con Gladys Oroza de Solón Romero. 

Procede de una ramilia de pintores Carlos Romero y Sra. Gonzálcs sus padres. 

Goyo Mayer Ilermano mayor. 

El nombre de "Solón" adoptó como nombre de nrlist;) y Mitológico: t'-lmbien 

ha tomado el nombre de "Nadie"(en ];,¡ puerta de su cas'-l relucía ellctrero 

NADIE VIVE AQUí Y cuando preguntaban de sus pinluras la respuesta era 

N<Jdie Pintó]. y todos los que lo rodeab<ln 10 dcnominab<ln "QU IJOTE: D1~L 

MURAUSMO". 

ESTUDIOS. 

Ikalizó estudios en: 

o Escuela Superior de Oellas Artes "llernando Siles" de La Paz 

en el 1939. 

o J<:scuela Nacional de Maestros en Suere. donde obtuvo el titulo de 

prorcsor Normalista. 

o Escuela de Oellas Artes, "Zaemías Uenavides", en Sucre 1944. 

o Facultad de Artes Pláslieas de la Universidad de Santiago de Chile. 

o Escuelas de Artes Aplicadas de Chile. 

o Taller de Grabado del Musco de Arte Moderno de Rio de 

Janeiro. i3rasil. 

o A [raves del Proyecto M¡¡yor Oriente Occidente de UNESCO en I<iolo, 

Japón (Lalit [{ala Aeademy): Nueva Oclhi. India. Cairo y Luxor. Atenas, Grecia. 

Roma. Italia. 

o Por la organi~..Lleióll de Estados Americanos cn Mexico en la escuela 

de San Carlos. la Univers idad Nacional Aulónoma. el Institulo Nacional de 

Bellas Artes (INBA. ProyccloJ. Proyeclo Teolihuaean. Instituto dc Antropología 

e Historia. Centro de Conservadón "Paul Corelllan". 

o Nucva York, Restauraclón COll el maestro Scldom !\cck . 

• Pnrís, Tapicería ¡;on el maestro Jaques i3rachct. 
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PREMIOS IMPORTANTES. 

Recibió premios importantes en: 

o 1961 El gran premio Nacional de Arte. 
o 1960 PrImer Premio en Dibujo en el Salón "Pedro Domingo Murillo". 

o 1948 Prem io de !-Ionor para extranjeros. Salón Oficial. Sanl1ago 

dc Chilc. 

• 1947 Primer Premlo en Grabado. Santi<.\go de Chile . 

o 1977 Prilller PrClllio cn Dibujo. Blellal de Maldonudo. Uruguay. 

o 191::\3 Las l'¡llmas de Oro. Municipalidad de Sucre - Bolivia. 

o 1984 Gran Premio "Pedro Domingo Murillo". 

o 1985 Diploma al Merilo l)oc,enle olorgado por la Federnción de 

Maestros Urbanos de l.<.l Paz, 

o 1987 Candidato único del gobierno boliviano a l premio "Gabriela 

Mlstral" de la OEA. 
o 1987 Me'dalla al Mérito Docenle LXIllCcdido por el Sindicato de Docentes 

de la Universidad Muyor de "San I\ndrcs". 

o 1990 fue declarado Doctor !-Ionoris Causa en la Universidad Mayor 

de SrUl Andrés (U.M .SA) 

EXPOSICIONES. 

Su amplia obra fue expuesta en: 

8olivia. Chile. Perú. Ecuador. Argenlina. Venczuela. Brasil. Mcxico. 

Japón. t:gipto, Grecia. llalla. franela. Alemaniu. Estados Unidos 
y otras naciones. 

OBRA REALIZADA. 

01948 [,'reseo "Bolivln" P,, \aeio de Bellas Artes. Sanliago de Chile. 

01 949 Vitral "Universidad Populnr" Universidad de ClIuqubaca. 

01950 ¡Creseo "Jaime Zudañes y la Revolución de Mayo". Unive~idad 

de Suere. 

01 95 1 I'reseo "Mariano Moreno y los Doctores de Charcas", Salón de 

Honor Universidad de ChuquiS<lea , 

01952 Vreseo "Manuel Rodríguez de Quiroga y su Lucha por la 

Independenda" . Salón de Honor. Un ive rsidad de Chuquis<lea. 
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Junln. 

o J 954 I'resco "Carnaval Indio". reshlenc!a partlcular. 
01955 Mural a la 1'lroxlHna "Mcnsaje de Pulrla Libre". Colegio NacIonal 

01956 Frcsw "Muslcos en el Altiplano". residencia parlic.ular. Sucn:. 
01957 Fres('o y cerúmlca. gran friso sobre ICluas del valle, n:sldencla 

parllcular. Sucre. 

01951:\ Publicación de "Pueblo a VIento", colección de ¡::rabados sobre 
cemento. 

01959 fresco "1lislorJa del i'elr(¡1co bollvl,mo- hall. de YadmlenlOS 
Petrolíferos Flse¡llcs Bolivianos. La. Pa7.. 

01960 Mural a la Piroxilina "Don Quijote". residencia parllcu!llr. La 

Pa7.. 
01961 Mural a la Piroxilina "Hi5torla de la Avillelón Bollvt.:.ul..'", aeropuerlo 

militar de El Alto. La. Paz, 
01964 Grun Mural en el Monumento a la Hevolueión Nacion<ll. La l'a7.. 

01970 "E:n pos de la urdimbre perdida". serie de lapices hechos a m;Ulo 

con ((:cnie¡¡ y m;Jterialcs nativos. 
01 973 Publicación de "El Quijote y los Perros", colección de dic7. dibujos. 

01976 "Nlnos" scrlc de xJlogmnas. edición reducida. 
01977 "Variaciones sobre un tcma de sangre", x¡¡ogTan"s. 

01980 " I~I Quijote en el ExIlio". colección de die7. dibuJOS. 

01983 "Retablus' serie de pillluras de eabullcte Integrado diversos 
!llulerlales. 

01985 "Salud p<lrd el pueblo". mural a III ptroxilina en el edlncio de 
Recursos Humano,> del Minlsteriu de Salud con el auspielu de la UNICEF· 

OMS·QPS. 
01987 "Con un nudo en la Esperullza". coleccIón de die7. dibuJos. 
01989 "El Rclr,llo de un Pueblo" gmn mural en el Sllon del H. Consejo 

de III U.M.S.A. 

' 1990 "Ansiedad de vivir" e ll el hall del MinisterIo de Salud. 

01991·93 -El Cristo de la HIguera" en la Facultad de Medicina. 

Uno de lus InaS emblelllülieus de lus ú lllmas décadas. \Vallcr Solón 
Humero. rallcció el 27 de Julio de 1999, a la edad de 75 ailos. tras una d~igual 
batalla contra una implacable enfermedad durante mús de 60 dias. El 

reconocIdo murullslli CLlyó alxllido en cllnsliluto de Enfermedades Neoplilsicas 
de la ciudad de Lima. Perú. 
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2. Interpretación : RETRATO DE UN PUEBW 

EPOCA PREllISPÁNICA 

Ul figura llllC emerge precisamentc. son dos simoolm. naU\'m;. La 

vlClll'la y la llama coronados por dos aureolas brillantes de los relíunp. ... gos. 

que erean prácticamente a los dioses mitológicos que se dlsl>crsan por 

la l'.()na del Ande a sentarse a las orillas del Lagu T ilieaea. Ullas tlgUTas. 

que en eierto modo SO I1 las nguras de piedra que más tarde h¡1Il de ser 

rcflejad<ls en la I"ach¡¡da de la IJUerta del sol. 

En la parte I.>;.lja Lenemos Tunupa. lUl hombre <lcslinado t i pn .. ,<licar 

el bien en la cl>oca de los grandes caciques de la (:1)Oca. lo escuchan. Sin 

cmbrago al Igual (IUC todo líder es castigado. amarrado a una ixll~ de 

toloru y lanzado;\ las olas. cn las b raVCl;\S del mar. cn el atardecer que 

se vun y se estrellan contra una crlOrme 1l10ntailél.. Segun clmlto IIU cs. 

sIno la aparición del est.reeho de Tiqulna rodeando a Tunupa. Tambicn 

tenemos la figura de una balsa de Tolora en cuyo cen tro se eneuentra 

e l s ímbolo de lo que prúelieamente es el Ande con la vieUlia. 

En la parte Inferior tenemos a los Amaulas. hombres s¡¡blos que 

difunden la cultura. Culturas del mal:,.: que han ido desarrollÚndose. la 

coca. son los prcsllglus que naturalmente van ha pernliUlL"L"Cr y perm;¡m.'Ccn 

culUvandose ca:;l en todo el mundo. l.ucgo los Picaderos {llIe hiCieron 

po:;L ble el s ig n o esea lonado.flg u rando e n la pu e r ta del s ol. 

Yen el primer pla no la figura blanca del conquisl4ldor. p-odemos decl r 

<IUC es el Macurl de 111 epoca. el dios del mal. según la mitología ayillara. 
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En la parte central aparecen las alas de un mitayo en tono verde. 
son los mitayos de llleh'll. todos stLbcmos. que existen mllayo!> de metal. 
madera coca. cte. Las a las extendidas del mllayo en color verde COLIJO 
u na figura central. Tratan de proteger a la figura que esla en la parle 
cenlml al1wrwda. en la forma eOI11O eran lratados los mitayos para 
mantenerlos en cauliverio. En el fondo se ve la famosa puert;:¡ del sol. 
<luC ell toda su l1\¡¡gnilud demuestra una scrie de Interpretaciones que 
han hecho los diferentes antropólogos sobre su Significado. unos COLllO 
u n calendario. airas como un símbolo aún ItO deseHrado. 

l~ n kl pllrLe sllpcrlor dclmllayo CSI'l la cabeza. UJló.! eal)Cl'.a que en 
cierto modo, no es sino el rcsullado del cóndor con el ser humano. COIllO 
demoslrando tlue la piedra se convlerle Illuehas veces cn 1;1 presenCia 
pernl<lnenle de la historia en Uolivla . puesto que ella ha visto las 
transformaciones sociales. EntOlLccs en cllranseurso <le la historia. la 
amarra que llene el mitayo en color verde, es lomada en una scric de 
dlbuJus que se llene en la época. en eOIllO se los soslenía y se los mantenia 
para lener cautivos durante I;:¡ noche. esu se ve mas <¡ue lodo en los 
textos. cn las bIbliotecas de Polosi. 

Para hacer este llIural, evidentemente ha sido muy interesante el 
aporte de grandes hIstoriadores como la de Ronald Mendoza. quien lile 
colaboró desde Lodo pUlllo de vis ta. proporcionándome los datos mas 
Importantes sobre es t e mural. "Hel ralo de un Pueblo". 

Avanzando hueia la parle Izquierda lenemo:>. la figura de dos 
gra ndes caballo:> uno en azul y ulro en roJu. en eierl0 lIJodo y<l se 
configuran los colores de nuestra Universkl:ld, sin embar¡,,'o estos calxlllus 
de la conquista que han de eonverllrsc lilaS tarete CIl los cab.Lllos de 
Ilbertud. Son lus figuras esenciales que demuestr.m ya la luchu dc la 
conqu is ta de! conqui:>tador con el hombre andino. l':n la parlc baja se 
llllede vel' al conquistador eaido y I.tUllblén u un¡¡ de las figur,ls lilas 
representaUvas en la hlstoriu boliviana que es í'UllUj l\atarl". Y (¡lInblcn 

de la gran arca donde se encuentra cloro que esta a poyando ya e! 
conquistador (;01110 e l poseedor de la Jortuna <llIC víno a buscar. 
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EL CONgUISTADOR 

Se preguntaran mtlcho~ porque tiene muchos bra7.0S el ¡;onquislador, 

quc no solamenle se ven el! esa ngum sino en lodos aquellas nguras (Iue 

c:;lan inLcrtorll'.ados cn la eonqub:ila del pcxkr nativo. 

En el fondo, en la iUlulcrda, vemos lo~ grande~ dioses ULulares del Ande 

boliviano, los hombres agulla y la~ gran<ks 11Ieha~. en la parte baja las 

grandes rebeliones indígenn~ que se van operando, que mús larde ~e 
puede describir eomo los gr .. mdcs movilllientos hldigenas, {jtle se suscilarOlI 

no solamente en territorio del Alto y Bajo Perú, 

I~n la parle baja Icn('l110S tilla dr- bs 111:IS ).!r;1Il(les fl).!ur '; ls, la esposa 

de TUIKlj I{alarl, "Barlollll¡i Sisil" con los lIi(l o~, los hijos d¡;sdl: Juego, 

cogiendo UU:l bUlldem que es la .IIXlrieióll de In lamosa Vlpllala que lHas 

lard e se ha de des arrollar ell todo el proceso de Bnlivi ;1. 

En la p;rrte de la esquina lenelllos los eab;l11os del eOIl(IUislador que se 

han eonverl ido cn entes de la Hbcraeión, 

IJo.; e,l lx¡Jlo~ <le repres ión a c;lbnllos (le la libertad. Tenemos a Juana 

Azurduy de l'adillu. I IU;llIpu Rlmacl\i. Manuel A.senclo Padilla y desde 

luego ;1 los t'Sposos quc luchan llOr la IndepCIl(lcncla en I>OS de una 

ltberdCÍóll. de In república boliviana. Luego Icnemos una ItuniU;'1 lndigcna: 

el hombrc all<1lno conoce yalln arm,l morliCcra: eogc en SllS nJ<;¡IlOS el 

rusil y se jln 'para pura la lucha, Y en el fondo vemos un soldado <Jue es 

u n custodio n ,l luralll1Cl1le del virrey de ~pnila. 

En el prltllCr plano una fam ilia indi).!cna. en la parle centra l la 

Ogurn de la Junl<l Tuiliva. Murlllo diseuUcndo con d Cllr,l Mcdina. con 

la proclama (llIC ahora es t,lIl diseulid<l en e~le momento. 1..;.1 prodama 

que vlenc de Chuquisaea, según a lgu nos nnnad;r o no. Que mas tarde 

se ha de lIcg¡u' a consumar la liberación con 1,1 mucrte de Pc<!1'O Domingo 

Muril lo, a l Igual que los prócercs en los murales dc Sucrc, eslan tambicl1 

el cura Medlna, aunque no e~t{¡n los dtJclore~ de Charcas, quiz;is los 

(Iue redaclaron la proclam<l. 
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E:n la parte supelior tenemos ya las figuras reroces de los caballos 

de la liberación y Murillo en el caballo cogiendo la Tea. junlumcnLe con 

los otTOS m;jrtircs de la tndepcndcneLu. 

1\1 lado. figuras dliJujadas en rujo se encuentra el pueblo. es un 

dls lintlvo que se vé en todo el deS<1rrollo del Mural. los dtbujos en rojo. 

<¡ue son figuras que parUeipan precisamente como los marUrcs. primero 

de la rcvoIUt:,:tón y luegu gcstores de la misma. 

Luego lenelllUS In primera ~nsei\a de lil ll<Lcient,c lkpübliea de 

Bolivi'l con 1.1 lleJ.!'ula de los gran<k~ IiIJCrtadOl·~·s. Slmon Bolívar y J{)~i' 

I\ntonlo de Suerc y su m<Jestro Simón l<odrígucz. quién fue el primer 

ministro de Educación del Gobierno del general Suere. 

En el fondo se ven los dos templos. uno todavía vigente y el olro 

destruido y en cuyo lugar se encuentn1 actualmente el Palacio Legislativo. 

vale decir que toda esta eseelw representaría In Plaza de Armas (plaza 

Mulillo). luego tenemos las figuras de los rundadores de la U.M S.I\. I~I 

Mariscal de Zcplta Juntalllente eun el Obispu que fundllron la Universida{l. 

l~n la parte baja los ¡dc¡lles (llIC tenia el Mariscal sobre la unión perll~ 

boBvla, personificada poI' un Inca que cogc precisamente un baeulo que 

es la representación de todos los pueblos andinos que realmcnte habría 

s ido ulla enorme conq ui sta c¡uc se Juntaran todo s ellos. 

Es el nacimiento prácticamente de la Ulllversldad M¡¡yOl" <le S,m 

I\ndn':s. en euya nl!ura central se vé el ~scudo. (lue no ha variado desde 

1832. hasta nucstros días. Es as¡ como aparece el eseudu sin la 

condccuraelón que se pusiera posteriormente u mas tarde. 

En el primer plano se ve u na ngura de liberación. rot<Js las eudelllls 

el pueblo IIbcr..¡do polille:.uuenle y se ve ¡¡ los lados juntamente con una 

IIberaelon un tanto nominal. 
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Puest.o que el hombre es mitayo. siguc Slcndo tal. los ducilos de 
la mina. cogen <1 los mitayos y lus mUayos aúl1 <1lllarrados en la milla. 
ya en la CI)oca republlcmm siguen trabajando en la mislLla forma que lo 
hlclemn en 1<1 época prchlspanlca. 

J::n e l segundo pl,lllu quienes esl~LlL csperando una venladem 
reformo minera. una reforma cn cuaLLto a la vIda que ellos habian 
soportado, 
Prcpondemmos las LLlanus de la época. mano de las palliris. los busc."ldores 
de metal. 

J::n la parte CC LL t ral tenClllOS el simbolo de la Unlvcrsl{lad. 
caractcJ1l'..ado por un libro abierto y luego una espIga de la ubundaLLci'I, 
una espiga de trigo. 

E:n la parle superlor loo oonstructores de kl Aulonomia universitaria 
de sostener eon su propio esfuerlO. lo (Iue debe ser una Un lverstdad 

Libre de InOucnclas foraneas o extranjeriJ'..untcs. Los símbolos de estudto 
como la escuadra. el nivel. el libro. el microscopio. elc .. rcpresent<.Ln u 
diferentes carreras existentes cn la Univen;idad. c¡uc por supuesto estún 
por dem,is cxplic.'ulas. 
Como una Ogura fundamental se elleucnt.m un hombre joven. que tiene 
en sus manos una ilntorcha LllUy similar a la quc se desarrolla 
anles en la figura de MurHlo. una lea. Para ingresar a esle hemos vIsto 
la figura de Aspia:w. una figura representativa dentro dc la Unlversidud 
y llegamos a las grandes Oguras Inlernacionalcs que naluralmenle ha 
de tencr mueho que ver en la fO['maetón del desUno de esle nuevo pais. 

Tenemos a nucslros herocs como: DOIl I~duardo Avaro..'l. Cabrem 
ya un l)erSonaje muy Imporl<1nlc dentro In hisloriOl de nucstro POlis. 

que es MOlrUn. quleLt rue el únicO quc dcfendló la causa marílittta de 
nuestro 1)<lis. 

Luego la guerm del PaciOoo. Un I>crsonaje (llIe tienc cn los hombros 
lIn ['iOe en actitud de vcncido n'presenta a 1.1 guerra del Chaco. \I na 
guen'" en cierto modu Inúlil. dOllde perdimos más quc g<1nalllos, por una 
conqulsla la del petróleo. Que cn el primcr plano se expresa en lILla 
cnonne má(luina extractora de Petróloo. 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



I::n lu parte baj'l las primcras ViCUlllUS de la Autonollli'l Universilali<J. 

cn el fondo se vé ltL Mina: desarrollo de la llllna como rt.'Clllplill'_ando ya 

a una llueva producción. a la nucva rl<]ue7..<l que vcndria más tarde quc 
volveria a ser actualizada "los cullupcn·os". Pura lucgo vcr un {'jcrcU,o que 
aparece cogiendo en unu mano una antorcha y en otra un fus il juntamente 

con el cóndor de Los Andes. figura en rojo: es una figura que (lu17.<'i. es 
la más rcpresentallva del aul~ntico cJercito que dcberialllos tcncr y no 
el que m;'is tarde habría de apurecer. persiguicndo a los propIos indígenas. 
al propio pucblo boliviano. 

En el primcr Plano u na familia ya ducilu de su futuro. pensando 
cn un mito de la I{<..'volución de Abril. 

Lucgo tencmos el campo de Maria & rsola: en la parle superior. Maria 
B;:trsola Ih .. "Vando la bandera. es acribillada cn el campo de María Barsolu. 

I::n la purlc b.aJu grandes estandurlcs. grJ.ndes I,:onsignas de la Revolución 
de Abril indudablemente un mito. que 110 ¡xxIia ser otrJ cosa las grandes 

conquistas sociales están represell tadas en las figuras que se encuentran 
en la parte superior dc la pucrlu: la Reforma Agraria persollllleuda en 

una mujer que tmla de hacer rcnacer Ulla pcquei'¡a planta. luego el "oto 
universal en una pequeria únfora y flnalmcnte el hombre ducño de su 
des tino con la vlpala cn la lilaila y en el hombro ticne un fusil p<,ra su 
defensa. Luego la aparición de la e.O.B. (Central Obrera Bolivl¡ma) cn 
el nilo 1953-54 . 

Un Indigcna a su vcz un minero coge un cstandartc de la Central 
Obrera boliviana. Para más tarde convcrtirsc cn el pacto que h<l de ser 
campesino estudlanlll y mlncro dcsde luego_ 

COIlIO una flgtlnl fundulllclltal sc cncuenlra un hombrcJovCIl. filie 

llcnc cn s us manos una a ntorcha muy similar a la (luC se des<tlTolla 
antes en la flgu ra de Murlllo. una tea. Para Ingresur a este hcmos visto 

la llgura uc I\Spi'I7.11. una llgllra rCprcsclltativ;1 dentro (h.; la Unlvcrsid,l(l 

y llegamos a las grandc..'i figu ras internacionales que naturalmcnte ha 

de tcncr mueho que vcr en la formaCión uel dcstino de estc nuevo país. 
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Tenelllos a nuestros herocs como: Don t::duardo Avaroa. Cabrera 

y;:¡ un personaje muy iml>ortante dentro la hIstoria de nuestro I'ais. 

que es MarUn. quién fue el unlco que defendió la causa mariUma de 

nuestro país. 

Luego la guerra del ¡"'.¡cíneo. Un personaje (¡ue Uene en los hombros 
un rlne en aclitud de vencido represenla a la guerra del Chaco. una 

guerra en cIerto modo inu UJ. donde I>crdlmos más que ganamos. I>or una 
conqu ista la del pclrÓlco. Que en el prlnlcr plano se expresa cn una 

enonne máquina extractora de PclrÓleo. 

En la parle lxlja las primer;¡s víc timas de 1.1l\ulonomía Unlvcrs.tlaria, 

en el fondo se ve la Mina: desarrollo de la mina como rccl1lplw.ando ya 

a Ullll nuevu producción. ¡l la nueva riqueza que vendría mús tarde que 
volverla a ser actualizada "los calla perros" , Para luego ver un ejercito <¡ ue 

apan..>ce cogiendo en una mano una lliltureha y en otra un fusil junlumcnle 

con el cóndor de Los Andes. figura en rojo: es u na figura que qulw es 

la mas represen tativa del ¡mlenlleo eJérello que debt:riamos tcner y no 

el que lll<lS larde h<lbria de aparecer. persIguiendo a los propios Indígcnas. 

al propio pucblo boliviano. 

En el primcr Plano una fa milia ya duci'la dc su futuro. pensando 

cn un milo ele la Hevuluclón de I\bril. 

Luego lencmos el campo dc Maria Barsola: en la pal'le superior. 

Maria Barsola llevando la bandera. es acribillada en el caml>O de María 

Barsola . En la parle baja grandes estandartes. grandes consignas dc la 
Rcvolución de I\brlllnduclablemcnie un milo. ([llC no podia ser otra cosa 

las gmndcs eonqulsL.'ls socialcs están repl'cscntadas eu las figuras que 

se e llcucnlril n c n la part e superior (le la puerta: 1;1 Reforma Agmria 

pcrsonificada en una mujer <Iue trala de haccr renacer una PC(luci'la 
planta. lucgo el volo univcrsal cn una peflu eilU anror,l y fln¡limcnt.e el 

hombrc d llelio de.su desUno con la vlpala ell la aUIllO y c n el ho mbro 

tiene UIl fu sil para su úefensa. LllC~O la a parlclÓIl de la C.O. I). (Cen (ral 

Obrer<l Bollvi<llla) en el a ilO 1953-54. 
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Un indígena a su vez un minero coge un est,andarl.e de la Central Obrera 
boliviana. Para más larde convcrtirse en el p."lelo (Iue ha de ser campeslnu 
esludlanW y IIlineru desde luego 

Las flguras quc más larde se desarrollan est.'tn ya ma rehandohactu el 
nuevo futuro. cuma flguras Inspiradoras se los va a Che Cuevara, a 
Neslor Paz Zamom. a Mareu Gutlérrez. que fuc direclor de esludlos de 
la facullad dc arqui teelum y artes. y a padre Lcfcvere que llIurlem en 
una revuelta tralan<lo <le socorrer a los heridos en las ea11es. 

Luego la masacre de Tolala lodos sabelllOs quienes fueron los 
autores de estas masacres. Despues el petróleo personificada en lltW 
torre, CJllC en cuyo pie se [orrna. se confunde, <liria yo, la multitud ¡d ]¡.do 
del paclo esLucllanlll-incligenas y minero. 
~:1I est.a esquina Lcnemos la figurn de un general. yo 
diría de lodos lus generales (IUe siempre nos han 
ofrecido y hnblando del mnr. como una cosa total lIlentellusOlia."jugando 
con un barquito dentro de unabotella". Al fondo una figura que en cierto 
modo tiene (Iue ser descubierta con el licmpo. 

Los dos gmndes lIIártires de las grandes dictaduras militares. La 
CI)OCa oscu ra de nueslra nación: El padre espinal y Marcelo Quirug¡¡ 
Santa CI·U7 .. tall.blén los desaparecidos. QUI7..a este delnlle es e l {IU{' hu 
infl uido para (jUl' el lIlura l se cxt(: lLdiel'a .. cslc nivel y .. este IIlUro. Porque 
e l, ' necesario expr('snr 10 que esllllx l sucediendo en el 1l1OIllento eOIl la 
represión. pri11lero del General Bush. desPlles eOlI diversos generales. 

1 ..... dictadura de 80 eon generlll C¡lrci" Meza. Nalueh Dusch. las 
carccles y (Iu iz;l. person!flc;,mdo un poco esa presión que mc obligó 
permanecer lllueho tiempo detenido. por haber pintado un mural no tan 
grande eOlllO este, pero con las mismas Ideas sobre J uan a J\7.11rduy de 
Padilla y las guerrillas. por eso es que se cneuen tT:.lll en el primer plano 
la tom a de los universitarios con tanques y con perros. 

! lay figuras esbozadas: n~llfllS s in rost ro. Tudos sabemos {Iue 
nuo;l.ros políticos nunca Illucsl.mn el verdadero rostro y si lo llllleslran, 
siempre se lo eamblaJl. por eso es {l lIe se encuentran delras de quienes 
lo sostienen: policías y milita res. El primer plano los pe rros. 

Los I>CITOS que me han ocaSionado siempre un,. sat!sf;:.eclÓn para 
e,.;presar las fuerzas obscuras de la dictadura . Acribillados libros, 
bayonetas. I.ombres y mujeres destrozados por ellos. La flgu ra esencial 
grdnde: un tanque con lo {Iue atacaron la lInll'crsida<l en repeUdas VI..'CeS. 
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En la parte superior las multitudes. masacre de caracoles. de 
Catavi. sl~lo XX. por eso es que cn una parte se ven. digo yo. hc vislo 
la revolución de Abril. Por eso es que he representado en este lllural así 
como está. 

Los dos colores de los perros uno rojo y otro amarillo. habra que 
dcscubnrlos despui.'s. 

En lo ]lurl,C ccntral tenelllOS la figura de una madre. que al igual 
que la lesler,! dlvcrsiflea su ulrec:c tÓn. ID (llreeeión de sus LLlt!1I0S. hacia 
la alc:nelón del mucrto o del herido y laLLlllli.'n de la cldeLlS¡¡ con una 
pledm eonll' l I¡IS lIalas y los eofloncs de Itl dlcllldura. 

En la parle de alrás una Inútil lIalTie<Lua Ji'cntc tI un enorme C;J.nque. 

En e! fondo Caracoles. Los mineros desnudos en plena Ahlpmllp¡l. 
esto fue ext ra ído precisamente de una foto~rana que fue lomada 
elandc:sliuallLenLe en CSil época. 

J::n la ¡¡¡¡rte de abajo el Águllo aplastada ya. pero vigenle aún. y 
vigente sin duda por mueho llelll po. Se encuentra plsoleado por el 

hombre dI: rojo. 

Al fondo se ve nucstra universidad (UMSA) como una mole glg."Ulte. 
slcmpre pensando en una paz que nuneo dur.t. Y la lucha del cóndor de 
Los Andes y el águila illl\K:rlal. esla pcrsonlfleaelón sin dudo no es sino 
lLLlO rcprcscntllclón c<1blll y Justa. de lo que es la aeluaJ sllllUelón de lo:> 
pueblos lallnoalllericanos. Dependientes s lemprc de una posición tan 
ajena. [an cxlrm)a y tan lejana. 

J{cmaltl clllonL'CS el lUuml. con la marcha por la vida. aquella que 
se hizo desde lodos los LÍLleones de! país parn eonvCI'ger en Lu Paz y sin 
embargo ésta !LO pudo lIegur, ru e acr ibillada en medio camino. 

El l>rimcr lllano la ralllllla; una familia loda\'ia conservando algo 
de lo quc es el pucblo a rmado. Lucb'o la Ilgur.t del hombre. no ha cambiado 
absolulamcnte nado. Se me ha dicho que yo había InSlSlldo con esta 
ngura o habia Insinuado a qLle las grandes lransrormaclones soclnlcs se 
le hagan o Ir'lv(:s, de los crudflcadus. Qui:dL eso es cierlo o (ILlI71t de aquí 
surgió eruclfieorse como prolesta. 
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Pero vcrnos el primer plano al Ilolllore . almincro viejo que no ha 

conseguido aosolutamentc nada. en toda su Lrayectorla desde la époc"L 
prehispüniea al actual. 

En el fOLL{lo se ve un Ll1<lnl<juí con ulLa mano que coloca sobre un 

fajO de oilleLes y luego la eslalua de 1,1 libertad C011l0 avergonzándose de 
est a n:ulldad. que es illnegable para lodo {luíeLI vea est.e mural. pueslo 

que las fuer/ .. as obscuras aun están escondidas en el f011do amarillo 
upunt;;¡ndo sus ¡:aíiones haciil el pueblo. 

Pero una nAura apenas disciiada "iLl color alguno nos lLLuestra el 
verdadero camIno de la liberación del país. 

Finalmente en la Larde super ior del Lllural. habria de ser 

represen lado. por todas las facultades y caneras <Iue Uene la univcr.>idad. 
Sin embargo cnm tantas que c1llluro result.ó ser escaso, por eso que se 

hicieron dibujos slmplemenLe hac iendo alustón a casi cuatro faeultatles: 
la de soeíolugin y arquitectura. por eso es qu e tenClllOS a Montes y a 

Jase Antonio An:e ( . .'omo figuras L'Clltmlc:s. y uIX!nas coloreadas y dibujadas 
las figuras que represenlan esas ellrrerus. Co n el pI·oposlto que 

na turalmente no se podía exigir mucho en cuanto a color se reficre. 
Pucsto que In luz que pcneLra de las venlaJ1¡lS no lX!rmiUan vcr clnramcntc. 

Lucgo lenelllos uno dc nucstros reeLures. Don Hug:o Mancilla y 
también Romcro. Al fondo un:, surl:l de I1AlLras L'On rostros y olros sin 

rostros. 
En lu parte eClll.rul eonvcrge ya cn una figura quc las de la ~'rallZ 

Tmnayo como el padre de la pedagogia oolivlana rCI)rescn Lando unas 

mano!! con un libro. Los colores son totalmente planos. sin mayor detalle 
II fin de dar mayor fuer!.a a lus figuras en dibujo. que son los f1gur,Ls 

reprcsenLallvas. 

Dibujo de dllh·cnles facultades ¡aulo ele AArollul11ía como de Artes 

eslan represen Lados como trillando de sostencr la propia univers idad. 

Después de la figura de Franz Tamayo Lenemos la figura del arquiLecLo 
constructor de este edificio (UMSA· Monoblock) y uno de los mas grandes 
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rectores que tuvo la Universidad. 

Luego m{ls figuras. dibujos que rcprC~lItan a la aparición dc olras 
carreras. 

y por ultimo 1,1 primera raeu\(¡td ··lIlc(llclna·· con el padre de la 

medicina PaSS<lIll<J1I y Dias Homcro rund¡ldorcs dc la racultad Junl;nncnle 
(.'On los eallahuaY;IS o los mooicos andinos que se vuelven 11 Juntar con 

el comienzo dc la CIX>C¡) prehlspán\ca 

Este escl ciclo que se vé de sar rollado en este mural. 
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AVL()ANTES, 
""'L1ER Y PABlO SOLOO ~RO 
F: PABlO ~o.OOlA AlW,REZ 
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CAPiTULO VI 
TÉCNICAS Y TÉCNICA A LA PIROXILINA 

1. TÉCNICAS 

Tcenlea es el conjunto de mccanls mos o procedimientos {IUC optu el 
muralh;ta paHl Jllasmar una Idea c reaUva. apl icando el plgmenlo II otro 
material !SObre el muro. 
Con resu ltados prácticos y a rUs1 ieos . 

1.1. EL FRESCO 

Scgün : Aschcro y Solón 

• El fresco ti básicamente una me~c1a de cal y afena U otro 
componente . aplicado e n fresco al muro '1 pintado con colores 
minerales puro. O meuladol con cal. De esta emulsl6n - revoque -
color mineral _ ae producir" una Vell' leCO. un proceso qulmlco d" 
fijacl6n que Is diferencia l u.tandalmente de otra t eenl<:a.(461 

• El fruco el una t~enlea que no tiene aglutina nte, porque el 
I lmplemente un procelO fi,leo - quimlco que se realiza desde un 
pwll.o de Yista cui natural, IJC utiliza la cal, a«na, el polvo de m,""ol 
y sobre un delgado aplanado de cal de est" mortero 8e va colocando 
l up"rfide donde se plasmar" el fresco. de ahl uno puede calcular 

en cuant o, dia. va ha tn~ar un mural de acue rdo s sus dimensiones 
naturalmente el fresco es una tecnlca que permite tnbajar solamente 
14 a 16 brs. dlulas nada mb. pasado elJC termino. la cal juntamente 
el polvo de mtumol adqulere ya una dureza que rechaza el plg",,,nto. 
cOmO no llene aglutinante le usa simplemente In tierras de color. 
101 6ridol '1 ellapislbutl. (471 

1.2. EL MOSAICO 

Segu n: SoIUn 

• El mosaico IO n pequeaaa teseLas, pequeñas piedras qu" se .. an 
colocando. ha'l diferente. métodos de pintar COn telCLas. "olocltndoLas 
lobre un mortero. que puede ser también cal y arcna o bien utUlzar 
teselas cortadas de picdras de disti ntos coloreo. 
Cul sicmpre los pompeyanos. los romanos más que todo han utUlzado 
enorm"" t"Las en Las que han Ido colocando en el dibujo 1"" dIlcrentes 
coLores para una vez concluida una tnn supernele, supongamos 2 o 
3 metros sUn .ñsdidOl .1 muro con un soporte lambl~n de me~e la 

húmeda. aUl se las ha adllcrldo. Mas tarde se reUra In tela y a quedado 
piedras incrustadas en el 10\11'0. 
Entonces son lIS teeruelS quizá mis persistentes y más duradens. 
(48) 

46. _1",,,,. e .. .,. y C"I " W. c....... (lb. Cit. 1\1" ~7 , 5111 ~7 
47. SoI6n.Iloo .. '" w"n". Oh. e •. "'t~ 
46. -.. -.., ..... 11..- DI>. C~. I'l\( 4 
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1.3. LA CERÁMICA 

Según: Sal;l?"u· 

• Es una nueVa técnica nueva para el murallsmo que necesita dcl 
cuidado con m'e dctenlmlento 'luC las otra. t écnicas. 
Consiste en e l trabajo que encan el artista ut1l1:r;ando la are1l1a 
y como Inetru.lllento prlnclpa.llos dedo • . talllbl~n las teeal. puntu 
o cuchillll.l de todo taller eer.imieo. LoI tonos son uperos relieves 
dunslm .. , es casi la carne misma cuando Se mta de la flaura 
humana. 
Lurglo Vaca eS un verdadero cnador en lo que Se refiere a é.ta 
clase de mural. 
Acomentiendo lu tarea cOn la reso lucl6n T solvencia que gulan 
todos s us aetos, el artista ha logrado una venl6n singular de lo 
quc C9 la escena. e l tema. e l hecho histórico. el dato cultural. La 
cerámica nle COn la potcncla s in Menuantes de algo vivo. 
Lurglo Vaca halla motivos de creación 1I1mitada cn sus muralel 
dc Hotcl T.jlbol del parque del Annal Independiente de toda otra 
concepción uqulteetónlea. El arte monwnental, e"'pue.to e n el 
aire libre. en pasajes y lugares piiblleOI. pan. que sea permanente 
cspeeU,eulo p .... el pucblo. (49) 

lA. OTRAS TÉCNICAS 

Según: /\schcro 

• De ntro cI lIIuralls,,¡o cncontramos otra¡ técnicas: La Técnica 
Muta, a'; como Su nombre indica 'e trata de un' Técnica que 
algunos mun.1lstas descan aplieu la eerimka conjuntamente con 
la plrorlUn. y el mOlaleo. que Indudablen .. ,nte viene a ae r una 
técnica aceptable., muy creativa. 
También hay téenlca a la aguada que ti la ejecución de la pintura 
al fresco .in el empleo de la cal. La transplU"encia del color que 
esta técnica origina la hace algo Intimis ta, como pua recorrer 
con la vista desde cerea., gustlU" dc la culcla con que tu pinceladas 
envuelven. Can . us veladuras. lo. volúmenes T los planos. (50) 

41). So~. -..,.c. ....... Ob.Ck.l'oIg '7\;1 178 
~ _ ~ J Cu<u~. Go_ 01, CI.. P4 00 
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2. TECNlCA A LA PIROXILINA 

La Técnica a la Piroxilina. se usó principalmente c n la época 
contemporánea. Los rnurnllslas Da\lld I\lfaro Siquclros y Waltcr Solón Romcro 
hicieron uso de él. 

Segun información (ntemel . 

-Oayld Alfaro Slquelros es el mutallsta que partlclpb en la ...,yoluclón 
Mu.leana de 1913 a 1918. Sus primeros mutaln datan de 1922 en 
la Escuela Naciona l Preparatoria, empleando nuevos métodos. 
SIquelro$lnsls1J6 en IIOb.-epasar el perlódo inicial de la Pintura Mwal. 
en el uso de oue"OI medios y t~cnlca5 de e¡rpreslón. Su Interes por 
nue"as técnicas no cCl6. En 1936 fundó en Nueva York un "TaOer 
Erptrlmental" para la Inyestlgación de técnicas usadas en la pintura. 
abandona el óleo JXIr la PIROJULLNA. 
Realln una compollción npadal, utlllz.a matullln modernos: 
Plro.dllna, VlneUta y Sillcon. Ite rramlent .. modunas: ei ma ra 
fotol'"lfIca proyedor, aeról'"afo. IIneógrafo. 
Entre l us obrll podemos citar: La Nueva Democracia (1944-45). 
La Royolución coutra la dictadura porfirtan .. : El Dictador Porfirio 
D;a:r: (1952-54). Antenas Elttatosferlcas (19491 y otn .•. {5 1) 

L.1Técnica a la Pi roxilina segun $oJón Homero. 

-La plronUna es una técnica sintética o sea todos 105 colores que sc 
utlll:r.an estan 10lrados en forma de procedimien tos Indus triales. 
pricticamente erls ten toda la gama dc eoloru, su tiqueu de eolo .... s 
es mayor que el 61eo J oUos. 
NOI ayudan a lograr muehm¡ efectos sIn nccesldad de Wl conocimiento 
profundo de la técnica. Se puede lograr Wl color Intenso en un solo 
empute lo que no ... puede hacer facUmente con otra t éenlcas. que 
neeultan pasar la pintura 2 O 3 "eees para tener la Intenlldad del 
color deseado. 
El una técnica moderna. "" puede ten~r mejor Iplleaclón. En la ~poea 
de lo. fresqui.tas se pensaba que durar;a muy poco. sin embargo ya 
han puado cul medio l igio '1 t ~cnlca a la plrollollna tiene gran 
conll.tencia . 
AsI tenemos "RClrato de un Pueblo" en el Sal6n del 1I0norable Concejo 
de la UMSA (19&8. 1989), "Mensaje a los MICltros de l Futuro" en 
Eseucla Nacional de Maestro. de Suere (1953). "Ansiedad de Vi'I'lr" 
en el liaD del MinisteriO de Salud (19901. ctc. {52) 

5\ . H\tp;I/www.Spn.<"OIII1 ..... /M .. r>Ia/SIqu_I .. ¡ml ..... 1 
r.2. -.. Ron ..... w .. ..,. (lb. C>I . .... $ 
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2. 1 PROXILlNA 

La piroxilina segun Inrorm¡Lclón INTERNIIT 

Es laca de Nltrocc1ulo~a. para uso autOLLLolivo: lIenc excelentes 
propiedades dc d urel'..iL y resistencia a la Inlcrpcrlc. Es de ráell pulimento y 
de secado r.ipldo. 

La piroxilina resulta ser una sustancia de un manejo seguro. Siqueiros 
aplicó. en sus obras muralcs esta pintura sintética. 

2.2 COMPOSICIÓN 

Las lacas tlencn composición b.l~lea de: 
Nitrato de ccJulo~a. resina alquldlca. plasUncantes de esteres mctalieos. 
pl~mentos orgánicos. e Inorgánicos solventes aromálicos. oxigenados y 
aditivos. 

2.3 CLASIFICACIÓN 

De acuerdo a su empleo las lacas presentan la ~iguicnte clasificación. 

1.. NERLAC LA - 1002. Nitrocelulosa (Primario de Piroxilina). 

Es un producto de nllrocclulosa de secado rápido. buena adherencia 
y dc racLl manejo. 
Puede emplastecerse ca~1 de Inmedlatu y es compatlble con lacas 
alqulc1a1c~ o e~malte~ aerilicos. Dcscrlpclón le - 1). 

2.- Lac a Automotlva de Piroxilina OPTILAC 

Es laca nltrolelulosa de excelentes propicdadClS de durCl'.a y resistencia. 
Se usa para el repintado de automóvllcs. en el acabado de muebles de 
madcr;L. 
Sequelros empicó para repintar LlLurale~. Descripción (e - 2) 

3.· CORALAC Laca NilroleluJosa 

Producto de nUrolclulosa para supcrncles mct;ilicas rcloquClS de 
vehiculos. tamblen recomendado par.:! plntur.lS de maquinas Industriales 
y nbras de poliestcr. 
De sec;Ldo rapido y de excelenlc brlllo. Descripción. (e - 3) 

4.- NITROLAC "TIPO DUCO" {para automóviles) 

Es una solución de nitrocelulosa y restnas sintcücas de excelente 
caUdad de la I¡nea "MONOI'OL" Industrla 13ollvlana. Se adecua para 
el pintado de automóviles. vehiculo de lr.lbaJo pesado. refrtgcradorcs. 
muebles y para el uso de empre~lón de bol~as de polieUleno. 
De secado al aire. niptdo. de alto rendimiento. nexibllldad. 
impermcabilidad y adherencia. Descripción (e - 4]. 
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CUADRO No. 1 NERLACLA 

PRIMARIO DE PIROXILINA 

DESCR'PC'ÓN 

NERlAC LA _ 10m .. un l"ocIutto',. nU,O<'t'u""" <k: _0" 
CNtACr'ERlSTI<:.AS 

N~KVoCLA_ ,!.IO:t". ... _rlIPdo ................. _ 
¡:,'!: -If/O. 

• "" ....... ft ........... "_o, .. roon~_ 
""'-~~_ ......... --

• ND!I.\C LA _ JOW 
• ACRYN""" 25 

w~a 

. ,~ 

IdtOD(l DI; APUCAClÓI< 

Ul'1:C "ICACIONES mN 'CM 

1}<, ........ J 1:lO.v<".:I 
VJ«oOlda,1 r.oo _ flOO <p' lI,oo kll.ld 
S<'.lüoo." """" > 3& .. 
_ ... """"",,, > 21" 
VOC<650CIl 

IW'IDIKwnonóRlCO 

" Ornl/la ,-. ............ ' '''_ ...... 

I.SII'QOR .I:CO IlJ;COJiI:IUU.OO 

• 1 _ 2 mlll dt ¡oulp!o, 

rllOP,l:DAllEII ~islCAS 

-"'" ... , 
~
~
__ o 

T~ ... 6O'C 
............, , "- '''''' ...... Il00 
~;loo.. 
I>uo=, , 
¡..-, ...... 

1'II000110Al>U QUilo 'CAS 

~kIoo , ""'u"" 
!ol<aI1s: ""'U,,, 
~,I",: II<gu l." 
Ato,. 11",,, .. 
GaJoiI".: Ilo<,,. 

·S_'2. 

1002 (NITROCELULOSA) 

SUBSTIlATOS 

• IArnh .. n<>!r.I 
• ",.. .. al e,,,,,,,", 
• M"'¡"'-' • ~.,", ,lo: •• ,"" 

""'el"'" " .... lo oup<rl'_ .. "'''''''''''" 111 ... ,,. u_. 
,-. hu ..... lod .... Ido ~,.,wq. .... "' .. """ ........ ,"". 
................. ,""'-' .. .....,.._ .. 100' __ ,/0 .............. ~ . 
AUlJICEIIMI 

1:0,_ ..... .,. .." ..t _,oo. Of1lIno' ... , ............. "', 
.......... , "", ..... o.odoo rn un ,,,,,,,!taco. ..... r bIn, 
...... ,LM .. , 

COND1C10N.t:$ DE N'LlCAC10N 

No", " 1"' 1' " .~. I"" ~"""" .. , .. " , ...... "" .. ""'11<,,,. 
<Ol, ""~,,lo: 4'C." ,'" .ni! ..... loo ' l 'C. ,. '''"'o<oJ.d 
rd.' .......... ' .. ,~_ .~ 

No .. _ .... """', piol'"ro JJI JII'CparadI "'" '<-0<1 _ 
_ pII~"r'iO"....... 

100m, 1"""""' ...... d .. """" 01, ... , • ...- ... aplkv d 
~JJI_Io ........... ,.... 

,~ 

Ubn: do: ""'" ~ m'" 
Nr..c.o'Omll, 
U"IO 6 lo,", 
,~ .. "..x. 10 mI" , ..... ".,I<t>iór, NQ """,><,.~1do 

• f'~, """'" d. LOO. <-CID. 1 ......... dt :lO.OO 

"-
OIlKR"AClOftU 

1Oo .. """' . ... .a.~~_ .... _~Lo 
4CAlIMIOIIIlECOm:NDAD05. 

• Ar.RYN~'" 25 
• ACRYN~'" PY', l ~ 

PIU\CIIUC 'ÓI< 

t;ooao ~""""'1""'" ..... , booYoloo .. , ,If,.,.,,_, 
.... '..,.,..10 1-' oI""kl.os '" """,,. lo """ "", ........ '" 
<1, '" ..... 'm'","'. " .. ""1",,,,,",, ,,,,, I"'''''''''Q; 1" '1"' 
Lo. ",,,,INo.,, .. y ""","," <1< . ,." ..... , .. <''''lO'''''''' 
[",lO ,,,' "'''',..¡ ..... .,,,,"" ....... " ..... "' "t ll~, ",¡¡"II""''''I """, ....... f('('Q(I","",",,"," al u......,.,. ........ 
"'lO .... 'I ... 'l<'Iór' """liad.> do' IId.n,,"'" ,.unl" .. 1< 
..... " ,~ .. - ... "" ,.,. .. '<"''''''"''' 
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CUADRO No. 2 OPTlLAC 

lACA AUTOMOTIVA DE PIROXlUl'l"A OPTllAC. 

CLAVE No. 58105 al 56125.57772 Y 57709 
l..a~a de Nlt'ucelulosa paro uso automollm: Tiene cx<:<:lcnlC5 propiedades de durc,,",~ y 
resl5lcnd"" 1" Inlerpcrlc. 

usos 

Dd.>tdu a liI alla calidad de:: <:$I.a Laca se rccumJe,,,la P<lro el ("("pintado de auIOln.nilcs. sin 
emuargo !le ha vcnldo us;IIldo amplla .... ' ''le en <;1 ac"I.ado de m"eulcs de llIade'~ . 

APLICACiÓN. 

Con plslo~1 de alre 

TIEMPO DE SECADO 

Seca ,,1 laciO en 20 mlnulOS. Se puede 1",11. fá<;llmcnle dc&pu~~ de 72 lIom~ ,le aplicada. 
l~un enccrar se r~'comk:n(la de}'" IM ... ~r 1>0' lo "'CIIOS 7 di,,,,,. 

RENDIMIEr.TO 

Tlenc un rendlmlenlo de ~ a G M2 ]>0' IlIro . So:: re~"O",lcnda dil' de 4 a 5 ",a"os. con 
Inl elV" l..., tk 20 mlnu los entre ''''''10 Y""""'. 

COLORES 

Dlsllonlu!e en Una amplia vatledild de <:OIore!! para Igualar. 

PRESENTACIONES 

Galón de 4 lIos. 
Galóro de O 11,.. 
Tamoor 200 11,.. 
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CUADRO No. 3 CORALAC LACA NITROCELULOSA 

DESCRIPCiÓN 

l.a~~ nltrocelulo"" 1'11'" supcrnclcs ""c(;jl¡eas de filcll aplicación secad" r:.plc[o y de 
c~crlcnk dureza y brillo. 

usos 

Plnturn general. pardal o rdoquc de vehículos. I~,r;, supcr1k1e8 11IctáliCaS. Tan,!)I.:" 1""" 
pintado de n,.;,qulnas y mJl'"olS de polleslcr. 

CARACTERÍSTICAS 

IX $«ado r~p«J() r~slslc"lc il [" Inlcrpc,lc. de r"ell pullll\ento y de cKcclcIll c brlllu. 

COMPOSICIÓN 

Nllr-,tlo de ""lulosa. resl'Ia al'luidlr.a y plgn",mus Qr¡;~lllcos e Inorgánlcus. secantes. 
aditivos. solventes allr,.lIc06 y aroonáUco>l. 

PREPARACiÓN DE SUPERFICU:. 

Eliminar las Impure ... s COn una lija utilizando [¡EMOVEDOR PASTOSO COIW.lucgo 
~,pllcar PRIMER UNIVEI{SJ\I. 4xl COI<AL dejando secar de 1 a 2 horas. Cuando es 
uc=rlo. aplicar MASA UNIVEHSALCOHAL. póm, unlrornmr el área r"loGula ocJar se.:M 
por 1 ho,a. Luq,'" IIJM a húmedo con lija H20. Flnnhllcnle I"''''lf "''' .... a lllcUlc P1lJMI";11 
UNIV¡';HSAL 4x I COllAl. dtj,Uloo .... """ 2 horo.~. 

DlLUYENTE 

Se I>uedc addguar Con T IIIN NEH 1012 ~:XTRA. 3800 O 3837 COIU.l. 
¡';1I dias frlos y húmcdos adicionar I~ de IlATAIWADOR 1008 CORAL. 

RECOMENDACIONES 

• Produclo 1"II.u,>(I!Jlc 
• Ahuaccnar en local coblerto. fresco. """O y >"e' ,I!lado 
• Manlener en "".!Jlcnlc vC11li1a<lo durante &0 al'll<:<tdón 
• UUIInlr ,,~ .. no I'f oteclorn durante 1" allllcaClón 
• 1m caso de altcrodóu rcsplr~lufIa. procOrl: aUKillu médico. 
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CUADRO No. 3 NITROLAC "TIPO DUCO" 

DESCRlPCION 

Nltrulac es un" ""'OClón de Nlltox:eloloo;;. y n:¡;lna ~llllrtlca ,le ~xcelell\e calidad. Reun~ 
en IIn proo:!lIclo las vental;o~ de una I~c~ a la nil,oc.;,lulosa y de C:Sn1;t1te alqui,lIco en 
cuan lo " r"cUldad de 3¡)lleacLlm. de secado r,.pldo y mucho I>rlLh,. 

usos 

Esea pintor" se adecua para el pintado de allloll ..... UCS vo:hkul<.l<$ c.lc trabalo p"""'1o. 
rcfnloler.l<lorcs. mucl>Lcs y olrd$ supcrrlcles ndálicas 'Iue requieren on ,,,,,,1>. ... 10 ¡x:rrCC10. 
Thnif>icn para I11UcIJle:. de madero n~qllcados) y ]Jara l"'pr""lón de LooI,s'ls de [>OIIcUtc,,". 

VENTAJAS 

Plnlum de secado al "Ire. mpldu. con dorabllldad" la " ,t"'llene. Es oc alto rcndlmlenln. 
Ilexlbllkl;.d. dure~.a. Iml'<:rnlCabllldad y atlhcrcllcla. 
11110 <:onte",Uo sólido "",mllleudo "1)11 .... , C<l1)a$ rIl.'" ~ru""''\5. & [",,_'tIen "", .. dar ron 
NmIDU\C alumlnk> IN - 071 Y para !>nllo ¡"~",iz NITH.ocn;fl1{. 

MODO DE EMPLEO 

Anles de a[~\car. mezcla 1>!e1.la plnlurd_ Se dclo:n " plkar c¡.pa.s 'klg"das ha:sla oblencr 
el grosor. brillo y buen acab;¡do. 

DILUY!;I'fTE 

5<; puede addgazar c,,,, 'l1I1NNER UNIVEI\SA1. MONOJ'OL 

PREPARACIÓN DE SUPERFICIE 

Supr,C",k.'lI pillladAA. 1~,v:KL, JI .. ;dlanl" soI.cnl~ I".m dh"h~" grasa" y acdte«. UlllpIt''''' 
",,:dlanll.' (>!C!lbU1a de acero para eliminación <Ic plnlu", sueLta. óxido y OI". s 1" .... '''' .. ''5. 
l'ara .... 1JCI"fk:Ic:s nllO':IS de <IIcta! :le recomienda anles de JlJ;.u\O de ::;UU·ACJ::H MONOI'QL. 
I~IS abOlladuras 0011 ",a~lIla OODYI'LAST. 

RENDIMIENTO 

2~ _ 60 ",2 f ¡¡al.,n 

TIEMPO DE SECADO 

5('.0 .. <10 all""to : 12 ]II;lIulOll 
1{eplntado: 12 hor.15 mlnlnlO. 

RECOMENDACIONES 

Para ,<;upcrflclcs a replntar en lIIal QlaOO!iI: delJc ",1110 .. ..".13 pllIlum COII REMOVl::DOH 
DE PlJllTURA MONOi'OL luego aplk;¡u-"tl supcrfld<:8 ""(:\"S. 
M1'n l.cncr en lug", ''''<o'' l<jos de lul.'lI" o d,I~l'a. 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



CAPITULO VII 

LA PROPUESTA 

El presente estudio de Invesllgaelón propone. la revalortzaelon de la 

PIntura Mura l. sus caractcrísticas. tl:cnlcas y funcIones en cada t poea. 

• Dondc se prclende la valorizacIón de la lecnica a la Piroxilina en el 
Muralismo. 

• La valoril~1eión de la Pintura Mural de 5olón. COlllO un gran exponente 

del murallsmo boliviano en scgunda mItad del sIglo XX. Siendo un ejemplo 
en la difusión. elaboración. crealivldad y plasUeldad de este tipo de arte en 
nuestro mc<llo. 

• Tomar COlllO cJemplo las earaetel'ÍsLleas y tl:cnlcas del tlluml "Retrato 
de un Pueblo" de maestro SoIÓn. para expandir el llIurallsmo en la Localidad 
de Caranavl. 

• Se debe moUvar a los estudIantes de la Carrera de Artes. con 
promociones de mural de alguna Inslllución. Marca o Empresa. de manera 

que los mIsmos al lrabaJar adquieran mas tCenlea e Inclinación lIluralisla. 

EL SOPORTE EMPLEADO. 

¡~I soporte para renlll.ar este tipo de arte debe ser "Movible" especialmente 

para su presclVución en los siguientes aspectos: 

l . El sopOlte movible. se pucde lnlllsporlar u cumblur de lugl1r sc fuere 
necesario y aconsejable por diversos mollvos. 

2. Por la His toria sabemos que en La Paz fue ron destruidos varios 

murales. simplemente porque no cmn al gusto del gobierno de turno. en tal 
s ituación se puede destornillar los paneles. recoger y guardarlos. Como 

ejemplo citamos a los s iguientes murales destruIdos. Según la Pintura 
Contemporánea de Bollvla escrito por Salazar Mostajo el ~II'O 1989: 

• El Mural "Historia de I¡¡ Mina" ubicado en el Palacio de Gobierno fue destruido 

en mayo de 1965. por orden del Pruldente Barrlentos. 
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• El mismo Gobl~rno oTdeno destruir el Mural: " Parlun~nto Dw¡ue.- ubicado 

en el Palacio Legislativo y el Mw-al "Retorno al Mar" que se hallaba ubicado 

~n el Palacio de Relacione. Exteriores . 

• Oua prueba, el Gobi~rno de Garcla M~za. (1980). dllpuso la d~mollciOn d~i 

~4ificlo. en euyas pude .... ballaba ubicada el Mw-al de la FederaclOn de 

Minero •. en La Paz. d~ Alandla Pantoja con el tema EIplotaclon de mln~ros. 

3. Otros Murales surren deterioro por la destrucción del muro o 
remooclaclón dcllnmueble. En este caso se pude retlror de la pared durante 

la remooelaclón. 

4. Se puede realil'.ar la o!.lra de arte en oll'O SllIo. para luego llevar al 
lugar de su u!.lICHclón origInal. 
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VlCTOR CHAMBI SARCO - 2001 
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CAPÍTULO V1II 

RESULTADO TÉCNICO 

El presente capitulo dctalla cl aspecto técnico cmactcrisLlcas y ct 
lllenS<lje del Mural "CAHANAV[". Tambiell cl procedimiento y 11Iucslr<ls de la 
técnica a la Piroxilina. 

1. MURAL "CARANAVI" 

Para plasmar clindieado Mural fue ncccsatio vincular: La earrenl de 
Artes. la formación profesional y la radicaCión coyu ntural del Teslsta en la 
capital de la Provincia Caranavi. eOIl el propósito de indagar la historia de 
dicho Pueblo. que fue IlI.:eeS<lrlo remontarnos al m10 1883 IJ<U.1 n:t:opllar datos 
de historia que siguen a conlinuaeiÓn. 

1.1 BREVE RESEÑA mSTóRlCA DE CARANAVI 

Segun: Los archivos de la HA MUNICIPAL DI!: CAHANAV\ reall7..ado 
por Norma Vlsearrn y Roslll ery Medlaa (15-09- 1994) 

1.1.1 ANTECEDENTES 

Caranavi está tipificada como lOna de Colonl7.ación Espontánea y Alto 
Bcnl como zona de Colonización Dirigida por C.D.F. situada al Noreste de la 
ciudad de La PaT.. capital de la Provincia Caran¡lVl. del Departamento de La 
Pa.-:. a una distancia de 167 km. Con una pobl¡¡elón urbana de 10.484 según 
documento CUADERNILLOS Municipal No. O. publicada por el Ministerio de 
Desarrollo Sostenible y Medio Ambiente y not¡mLes 5.000 personas desde el 
medio día del mlcreoles hasta el medio dia del sábado de cada semana Illas 
de 12.384 familias coloni1..adoras que aproximadamente hacen 50.384 
habilanles del área rural. según estadisllcils o Informe elevado a la Sub 
- Prefcelura de la Provincia. 
Caranavl se ha constlluldo en un eenlro de enlace con la reglones mineras 
de Guanay como tamblen de Alto Benl por donde pasa el camino prlnelp¡¡l 
distribuyendo hacia otras poblaciones del areu. 
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Segú n Morales. Machlcado y Estrada. 

• C .... anavl fue habitada por la gente del rlo Benl, Leeos y Mosetenes 
en forma permanente . algunos esporádicamente y e"istia tribus 
salvajes. (53) 

• Los Leeos. Mosetenes y Apollstas fueron denominados "YURAK 
KARl" por los Ineas. Yurak - Blanco y Kari - Hombre. el color de piel 
de la mayoda de estos pueblos eran relativamente blanca e"eepto 
los moseteucs que se difereneiaban adquiriendo la coloraci6n Morada 
en base a hiervas, (54) 

• Con e l transcurrir del tiempo - Leeos" -Aymaras" y "Quechuas". 
convivieron junto. logrando superar dlfienltades forjaron el destino 
de un nuevo terruño llamado Caranavl.,,(3e r, P;l.rrafo del poema 
Pakaxeños, Paea" es, bast iones del Urqusuyo y el Omasuyu d e los 
Jank'olayrnls y los Machaqas. Jamblen de los Caqlngoras y Jachakachl) 
(55). 

1.1.2 SITUACIÓN GEOGRÁFICA 

La Provincia Caranavi se halla ubicada nI norte del Departamento de 
La Paz. a 167 km. ExLendicndose entre los m;:i.rgenes dc los rios Coroico, 
Yara y Sapecho: las coordenadas 67 33" de longitud sur y 13 43" de latitud 
oeste. 

El cllnm de la wna corresponde al de! lrópieo semi húmedo. eon la 
influencia de la cordillera de Los Andes a través de fuertes brisas en los 
meses de invierno. la temperatura fluctua entre los 22 y 32 grados centígrados 
desde el mes de agosto hasta abril. El promedio de la preeipit.aeiÓn anual es 
de 1500 a 1700 mili. L..'l epoca de lluvias es dclmes de noviembre a mar.-:o 
y los meses de mellos preclpLtaclon son de mayo a agosto. La Provincia de 
Caranavlllene como actividad económica prtncipalla agricultura. La economía 
dc la ciudad de Caranavi esta principalmente por pequcilOs productores 
agricolas. 

1.1.3 CREACiÓN 

Caranavi para los allos 1962 ya habia ganado su propia personalidud, 

respeto a ante todo muchos mérilos quc le daban derecho a convertirse 

juntamente con sus doce canlones, en una nueva sección de la Provincia 

~. Mot"." . ,-~u.ti" . " "'00f(,.r .. ,k ... l ' ,,~ ...... 1" <' '929. r.., ~, 
5<. M .. """" .. , C;. C.,...,. A. H""","- 0:1< loo f\¡fflIoo <1<1 ""'l< I· ... ~'.,. ", •• u """ " WOO "'g '" 
55. Eolt-..J.o. P,,, .. '" '0.,1. <; ... " , ," "T'c'''' de (:"",1<0"', Lo I'.>/.. tAl. "..,."'" "'''''',~ . I99'J. 1·.oS 2)''''-' 
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Nor Yungas: méritos por tod<1s las adversidades s.1lvadas pOf 10 pioneros de 
la colonl7~1elón hombres que migraban dI: olras provincias para alentar el 
de&1.rrollo de esla región selvállca. con herramientas b<isicas C0ll10 el machele 
el hacha el azadón con los cuales despejaron hcelarlns de 11Ioule virgen para 
los cultivos de productos de hoy son tr.1diclonales [café. arroz. e¡¡ ricos. 
bananos. yuca. y oiros.) que hoy !;e han ronvertido en alimento escencial de 
la ciudad de l.a Paz y por que no decir de Uollvlll. 

Claro eslá. ra;¡;unes que fllll d<1ll1cutarun la creación de la Tercera 
S!:cción re<JlIZ<Jda y aprobad;L por el COlLgreso NacIonal en pleno d 28 dI: 
noviembre de 1962 y promulgada por el Podcr I::j<.:culil'o el 13 de Dicicmbrl: 
del mismo allO. Esla Sccl:ión nada ron dot:;e e¡mlonl:s qUI: sumaban 10.000 
habitantes Tq);.Lrtidos en 97 rolonias: nueSll,1 población rontilb.1 con 2500 
habitantes. 

Impulsores para la creación de la Tercera Seeci6n Municipal. -

Oesde el mIo 1961 I:lllpezó a n<lel:r la Ide<l Indudible de dar luz a la 
creación de una nUL'\'a ScttIÓn. Es así que reclen el ajlo 1962 se cristalit.a 
gmcias a hombres inbuidos del mas grande C<lrillO qUI: scnlian ]loOr esta 
tll:fra quc sin verlos nacer. sentían como SUY;I, Debemos nombrar al Sr. 
Zaearias Tuneara. que en aquel enlonees cra Jere del Movimiento Nacionalista 
Revolucionarlo y a l mismo llcmpo Vieepresldenle de la Junla de Vecinos: 
Jose Zcbullas. Ple. de la Junta de Vecinos. enlre olros. Pura .aquel enlonces 
gobernaba nuestro país el Dr. Vlctor Paz ~tellssoro. 

Primer inte nto de dar c reaci6n a la Provlncia.-

El HIlo 1967 I:mpieza el tr¡imite de provlnelaliwción ti la eabe7~1 del 
entonces Alenlde Munidpal el Sr. Pablo lIuarlsle. Albl: rto Choque como 
EjecuUvo de la Fcdemoon de ColonlzadoTC!> de Clrnnul'i. el Sr. Dcllin Saavedm 
como orlClal Mayor de la Comuna. ValcnUn lm:r.l'.o como Tesorero del municipio: 
dirigl:ntes de Cooperativas Agra rias: vecinos como d Sr. Ilerl1lO Argandoiia 
president.e del Comilc de Ocrcnsa: Rene B<learrc¡w. Fridolino Rosales. Wilfredo 
Velás(ltleZ y otrus ilustres elududanos. 

I~I pfoyecto de Ley dc Creación de la Provincia "Carana\'i". Luvo un 
gran impul!SQr dentro de la C;imara de DIputados como el Sr. Cnl. Lionc1 
Aliaga. (lulen al Igual que olros de sus rolegas hlcil:ron posible la Aprobación 
de la Ley de Provindalizaclón Justaml:nlc en la Camara OnJa [Cámara de 
Diputados). (:128 de agosto de 1967. 

1..1 segunda Instancia o sea la aprobación de la Ley de la C;'lInara de 
Senadores no se la deciuo por las Tal'.oncs siguientes: 
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SUfl!Ió como hoy. movill7.acioncs sect.1rias de COI·oico. Carlas al periódico 
el DIARIO pronUnel¡1Il1lcnlos de campesinos (IUC no lenian nada que ver y 
hacer con 1;:, Provincia Nor Yungas y mas bicn a prov(:(;harOIl al igu,ll que hoy 
plantear la creaciÓn de otra PrOvincia CQmo la que hoy pretenden hacer con 
PALOS BlANCOS seprmindose de la ProvIncia Sud Yungas COIIIO se ve. la 
historia se repite con los mismos protagonistas que obstaculizaron una vez 
mas las aspiraciones de todo un pueblo. 

Continuando el Prer(:(;lo Con un animo conciliador !;OlIcitó todo tipo de 
datCJl:; para Justincar dicha crcaclón, al Igual quc IIOy cxlge lil Vlec - Prcsldcllcla 
de 1:\ República. solicitud cumplida con el cnvio de un voluminoso cardex 
con lodos los datos realcs que dcmuestra supertoridml a :on6mic.1. poblaelonal 
a comparación de Coroico que: (jcne muy limitado sus recursos: salvo el 
lu rismo. Sus tierras CSla n cmpobrecidas. la p:elll' racJón de med ios de 
subsislcllel;¡ son Illinim'IS. 

Segundo intento tic dar creación a la Provincia.-

El afiO 1991 despucs de 24 afiaS de espera. esla vez encabezado por 
los Srcs. Municipes Prof. Alberto OrUz. Armando A!con. NesLor Vl1ca . Osear 
L.1guldey. Alejandro Sea. quienes concienlll'..a ron a la ramllla colunil'..adora 
sobre la urgcncla de ser PROVINCIA. J::s asi que n:<:lbicron a mplio apoyo con 
votos resolulivos y pronunciamientos a favor de la creacIón de la I'rovlm;lu. 
Toda csta documentación csta inccrlad¡l en el Fólder de lr¡1111i1aciÓn. 

Este aJlo. el 22 de septlembre dc 19!J l. el Congreso SancIonara la l.cy 
dc ProvinclallzacJón dando creacIón a la PROVINCIA CARANAVI. Ley aprolxlda 
cn I,tldos Cámaras gOl'..ando del rcsll, .ldo generallanlo de Dipulatlos como 
de Senadores. 

Dicha ProvIncia nace en base a la Tercera Sección MunIcIpal de Nor 
Yungas con sus 18 canlones. Faltantlo unlca!l1entc la Prolllulgaclón del 
Ejecutivo. El cua l no lo hace por el Incesante bombardl.:O de publicaciones 
de prensa. manl fes l.aclones públicas d irIgidas por el Comité Civ lco 
Intel)'tlllgucúo que ha delllOslntdo sus tentáculo de Innuencla cnlos eslratos 
del poder gubcrnamenl<J1. J::slc Comllé ha logrado desinformar a toda la 
opinión pública departamental y nacIonal en senlldo que la crcaeión de la 
nueva provlncla se la hacia afectando su pa trimonio territorial y de las 
provincia vecinas: vers ión completamente falsa yeso lo sabemos lodos. 

Esla Innuenela a IXKlido mas que las proteslas patrióticas que rcali7..aron 
en rorma lullltanlc. civlca lodos movIdos con un gnm anhelu acariciado por 
mas de 25 a.ios. cual es ser I'llOVINCIA. 
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De algo si estamos seguros ni duda cabe, cs que rcalmente somos 
organ17.ados y lo hemos dcmostmdo formando comisiones, piquetes, colwocando 
a marchas. bloqueos, cabildos. que en algunu medida lograrnos simpatía de 
la opinion pública. Pero menos del &mClJ'fJvQ que le han dado ruás erMila 
a dicho Comite por tener enlre sus csfcr..ls adnrlnislr<lUllas. personas originart.1S 
de Corolco que hacen prC\'ldcccr su poder pollUco por encima de la verdad 
y de un derecho noble de un pueblo, 

1.1.4 VERSIONES DEL NOMBRE DE CARANAVI 

1~ 1l la obra "Monografiu de In Provincia Caran;Lv¡" de j-juarisle se 
eneucnlr<l las s iguientes versiones: 

• 1) Scgun e l Sr, Mar Jemio, dice que SUI padreo le contaron que dos 
caclques naUvos de I pelUdo Navll y cannlrl vlvlan en pugna, en uno 
de RUS enfrentamientGl los adhue ntes a Can.riri iban contra N.'tÚI para 
..... in ... lo e Incendla,.u c .... de esto lUloUciadol 101 nativOll de y .... 
fueron I .nz-l1Iar; y en Ju cuteUano Iban diciendo " .. v. mos a saC'" Cara 
de Navl.", estos ganaron a Can.vlrt y el triunfador le quedo como rey 
de 101 na tivos por tite motivo hubieron puesto el nombre de caranavia 
ahono. CUanavi menOI la letra "a", 
2 ) El h.bltante Nicol .. Nay, hijo del fallecido C ... melo N.y, connrmo la 
ve rsi6n anterior. 
3) Según el Sr. Anaelelo Aparicio , dijo qu e lu nnado padre el Sr, Isidoro 
Aparicio le eoot6 , que bautizaron co n el no mbre de Caranavl po r un 
habitante dc .pellido Canaviri que vivi6 en est. zOna muchos anol y Cn 
reconocimiento de ute le pusieron el nombre dc Caranavi. El padre del 
Sr. Aparicio lleg6 a esta ~ona en 1908, segun dedaradones de el ml5mo. 
4} Otras "eulonn IndIcan quc en aquel tlcmpo CUlnavl se hutblc ra 
cncontrado dnbocada O peladl la planicie puesto que e! nombre fue 
punto en aymara "lr.ha .. pelado navl" como na .. 1 en quechua quiere 
decir ojo, lo easleHanluron y Heilo a ser Car.navl. 
5) Según la Sra. Clrmen vda, De Tellerla, dice que hubo un h~bltante de 
lpellido /'Inla que decia "Salud no mi fa ltara y plala na mi faltan." , 
dnpuel de un l iempo se vio Jln recursos ceonóml';OJ, por lo que los 
demas vecinos se referlan a el como "lr.hara Navil" lo que quiere decir 
pObre O pelado Navll . De ah i pudo haber nacido e l nombre Caran,vi, 
todas uta¡ versiones se . proz-Im.n a la verdad , 
6) Por último, según el Sr, Pablo lIuriasle que tiene una publinclón en 
el Periodleo Yungueño, Indicando que entre 10l esclavOl Dguno un nombre 
de .pellldo Caranave, que era de piel negra puede que hueblcse venido 
a vivir. esta ~ona y una vCl f.lleeldo le pusie ro n e l nombre ya 
castellanizado de Cannavi. 
Sin embargo cuando ti Supremo Gobierno dicto su disposición en mano 
y abril de 1909 P'" la adqul5ldOn de varias haciendas, Cannavl tenia 
una fabrica de alcohol en pleno funcionamiento. la que hace suponer que 
C.ran. vl y. ensila, según la monografia de las provincias Nor y Sud 
Yungu. escrita por el Sr, Jo"" Agu,"ÍJl Moralu, publicada en el año 1929. 

"'" 
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1.1.5 SíMBOLOS DE LA PROVINCIA CARANAVl 

En 1986 sc crc¡¡ [¡¡ Bandera de la Provincia C¡¡r;l11avi, el autor Ikne 
Jove Morales. 

En 1988. el H. Akalde Municipal. Enrique Cuutreras Mancilla. W1WOCÓ 
b<JJo Qrdcn¡¡1l7-<l MunicIpal No. [6/88. para la creación y el pin[a(lo del Escudo 
de Caranavi y [a composición dc [a letra y musica del llimno de Caranavi. 
esto rue en recha 05/06/88. Los g<Jn¡¡dores rueron los siguicnles: 

l':scudo: el Sr. Luis l-lcrnatl Flores 
¡limno: el Sr. W. Wcnceslao Flores Sánehe7. (Let.ra y Música) 

COI11U micmbros dc[ jur<ldo calificador cstuvicron invitados dc la C<Jsa 
de la Cultura de la ciudad de La 1'a7., quicncs onci<llmcnlc los reconocieron. 
bajo Rcso[uclón Sub - Prdeclum[ No. 02/93 de kcha 09/09/93 

1.1.6 RECURSOS NATURALES 

a) Agriculas. - l':n [a Provincia Caranavi. estc ocupa el mayor poreenl.~c 
dc toda la producción económica. cntre los m<lS imporl<!ntes productos 
tcnemos. : 

b) Ganadcro 

Cari' 
Ano7. 
Cítricos(maramj¡¡. toronja. lima. clc) 
Bananos 
YUC¡¡ 
Frijules 
Pulta 
Coca 
Cucao 
TOlm,le. ctc. 

e] Avícola (pollos. palos. cte. ] 
d) PorcIno (cerdos u chandlOs] 
e) Forestal 
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1.1.7 DATOS ESTADÍSTICOS. 

1962 

1967 

1992 

1996 

Caranavi en cstc año contaba con 2500 hab. 
Toda la scrclon en 10000 1mb 
Se contaba con 98 colonias 
No se contaO;.¡ con Alealdj¡\ 
El vecino cra agricultor y a la vcz colonizador 
Presidente dc Bolivia: Dr. Vlctor Paz Eslcll~oro 
l'erS(llwlldadcs destacadas en Carana"l: Zacn rl¡\S 
[¡mcara. Anaclelo Aparicio. Josc ~obar y OlroS. 

Población aproximada dc cara nav! 35000 hab. 
Población de la seCCión de 35000 hab. 
Numcro de t;oIOlllas: 140 
Ya se contaba con I\lcaldia (desdc I ()63j 
Primer Alcalde MUIlICip¡¡I: Sr. lolearias Tallcar:a 
0963·64) 
Se contaba con el plimL'f reten municipal J)¡1.r.l cobros 
de Impuestos de productos agrícolas (1063) 
I'resklente de Bolivta: Gr.d. Rcne Barrtenlos Ortuño. 

['oblación aproximada de Provincia 50000 hab. 
Población <l!lfOxlmada de la ciudad 7500 1mb. 
Número de colonias: 200 (entrc I:cn lral cs y 
coopcr...livas) 
Supcrncic aprox!tnada de la Provincia 3100 km2 . 
Población cSludlanU]; 2500. 

Población aproxlmndn de Provincia 75000 hab. 
Pobl,lclón aproximada de la ciudad: 10500 hab. 
Numcro de COIOll!¡¡S: 250 
ImpkmcntacLón dc la Ley de Participación Popular 
11(94). 
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1.2 PREPARACIÓN DEL PROYECTO 

En la capíLal Coronavl. trab.'ljé peflueiws pinturas murales (paisajes) 
con los estudiantes colegiales. uUll~..amlo la técnica mixta de aerilicos y 
piroxllLna. 

En una exposición de trabajos arUsticos y manuales reali~.ados por los 
Unid;:¡des Educativas que regenté ICol. "Nocturno CanumV\". *Vldo y Verdad" 
y Maria F'edcrlea "Fe y Alegria"] surgió la idea dc pintor el Mura! "Ca ranavi" 
en la Joven casa de la Cultura Prar. "Hugo ¡.locro HoJo", Mural que contendría 
la IlIstoría de Coramwi. 

A partir de entonces empcce o recopilar datos histórLL-os p,am rcall~~lr 
el mensaje del muraL luego el proyedo que rue expuesto eH la localidad de 
Caranavi para su correcdtin y plaslllatlu CII rcalid;lu al (amarlO naLu r;11 de 
901. Ji: 3m. con el propósito de optar el grado de Licenciado en Artes. 

La mdlcaeióll tic 4 a¡¡os en la Provinci;l C,r.mavl me ,¡yudo nolubtelllcnte 
en 1;1 claboraclón del proyecto. que consiste cn dibujos y discflO que se re¡¡Ii7.ó 
del Mural "Caranovl". para dar una Idea <11: clUllO ha de ser y el coslo {Iue 
tendrá la obm de Arte. 

Segun Sarmiento . 

• El diuilo dt un proyte to incorpo ... . imuUlmnmente. variu I,nu s 
de acción de pendiendo de la aocicdad donde $e reallzu a la obra. 
tom.ndo en cucnt. el medlo .mblente . t uS Ide .. , creencia., d e .. El 
diseño de un pro)'tcto debe rupondtr a las nt eesidadtl humanu dt 
las mayorías . n i por ejemplo" puede decidir h.eer un proyeto de 
una obr. pan aminonr la I¡¡noranela )' el analf.betl s mo. (57) 

En el caso del proyeel0 de Muml"Caranavi". se rcaH~.ó en concordnnc!n 
con la II.A.M. de Caranavl (Director de Cultura): el prOyL"Clo fue aprobado 
por el Concejo Mun!ctpaL 

El diseño responde a la necesidad del pueblo (estudiantes. culonos. 
lIiúo~. ele.) que deben saber y conocer la l-lislorln de Caranuvi. 
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1.3 PREPARACIÓN DEL MURO 

La I nvcsll~ación reallzada sobre el muralismo tle Solón y la visita .. 1 
lugar dc ubicación dc los murales innuyó not,lblemcnlc en la prescntación 
del soporte y la técnica. (lUC se hl1.O en la ciudad de La p..¡z. par.¡ plasmar 
cllllural "CARANAVI". 

1.3.1 EL MURO 

El muro scgún el Dtectonarlo Endclopédico es: 

• Tabique. pare d delgada de ladrillol o adobes con )'cso. que 
generalmente que separa las pLeus interiores de WI edificio. muraUa. 
obra dc alba ñll e ria rormada por materia les diversos . que se unen 
mediante mortero de cal, cemento o yeso. 1581. 

El hombre como principaL y primer ""jlorte utllL~l> 1" roeu. lucgo el !lImo que 
dcl><:n ,;er ClGImiu"d os y bien jlrcparndos. 

Según Aschcro 

• LIoI paredea bie n preparadas posibilitan ejee\ltar la tec nlca de un 
tiem po adecuado. por ellos los muros deben eDomlnane con cuidado. 
prcnrLendo.e aquello. COllillruldo. con ladrillos bien rojos (lndice de 
bue na cantidad de oddo de hierro). parejos y descartando los que 
es tan ImpermeabUludos (ccresllal ° prcsentan elementol elthaiiol 
[pintura al ó leo. plh tleos. cte.) las paredes que dan al exterio r . 
preparad., con impermeabillunles espedales. haeen "rebro t ar" 'a 
hwned:ld ocaclonando eon el tiempo enílorcsccndu y toda deficiencia 
quien daña la ohra : por eso antes de trabajar en eUa5 levantaremos 
\ln tab ique paralelo de ' adrlllos calzador a l muro cada metro y 
separados ambo. por \lOa luz de 0 . 10 cm. UOI s ls lema utllbó Mlg\lel 
Angel en el juicio fina l de la capilla Slxtlna. 
El tipo dc mezclas aconsejados pan levantar los murOI I on: tre. 
pa rle s de a ana . una de cal y media de eeme ntos. (59} 

~. , __ t;..,...."._ 

i\EI ............ c ....... 01 .. CM. I·'~. W 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



1.3.2 SOPORTE M ÓVIL 

1::1 soporte ud mural "Caranavi" es un muro porla b le. de diez 
pancles de CJ.rlón aglomerado ITrupan) ue lem. de espesor. con una 
medida de 1.22m. x 2 .44 m. c/u, preparados cuidadosamente dc la 
slgulenle manera: 

í 
1.21 

lC===2,.:¡;;;::". ====: 

'm. 

l. Se sckcc10na 
el sopor le 
adecuado y 
convenienle. 

2. Se eorla el 
panel a la 
medida exacta y 
de acuerdo al 
proyecto 
aprobado, 

3. Luc¡,,'O se arma 
a escuadro en c:I 
piso plano 
cubie r la dc 
papeles o nylon. 
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4 . Una vez veriflC<ldo 
y ubicado los paneles 
se p r epar<l la eol<l 
rresca de madera en 
bailo Maria. 

5. Sobre el soporLe 
apoyado en el piso. 
SC o]ll ica la colo de 
madera. dos mallOS 
en olllbas cal·as 

6. Cuando la I:ula SI: 
seca (mejor en 
sombra) se le pasa 
sulfacn 2 (dos) 
manos y I (uno) con 
soplcLe convencional. 
aplicacandosé en un 
lugar venti lado. 

7. Es imporlanLc en 
la léenica de lo 
piroxilina cubrir con 
una Lela p lástica 
duranle su ejecución. 
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1.4. EL BOCETO 

El artl5ta siempre debe realizar bocelo. porque es una guia durante la 
r~aliz.ac¡ón del mural. 
Realizar un bocelo. significa comlcnsar en un IXlpel de tamalio carta u oficIo (21.5 
x 28cm.l. toda la vitalidad del mural. lomando encucnla el espacio. volúmenes. 
color. composición. elc. 
Posleriormente se podru ampll.ar al tamarlo resma [70 x 12Ocm.) o a mayor. de 
acuerdo al requerlmienlo del artisla y la Institución Inleresada. consllluyendosC 
en un proyecto del IllUnl1. lo cual debe ser expueSlO poro su corrección donde los 
que conocen nu'ls la historia o el hecho puedan qullur o aumentar alguna flgura 
o símbolo. que dará mayor exito al arUsta. 
I'In.almenle el bocelo se ampll.an"i allacmllio real dellllurul que se v:l ha Il!asmar 
utilizando un;1 proyectora. I'isogmr o sislema de cuadliculas. Y en caso de las 
técnicas ;,1 rrcsco y lcrnplc ser.\ necesario el c¡oleo. 

CUlul! y Aschero dice: 

'Un bouto ~n p<opon:16n aL-. dJ",ensionu del mur.ola dewru 1 e .... tD4a 
la doclllllcntad6n necenrla..,ni La guia del •• Ulta durante La .eallueJ6n 
de la ob.a. 
Concebir IIn boceto o Idea ,¡gnmca conden.u en un peqlleiio espacio de 
eut6n O papcl. toda la vitalldad de una coneepd6n hecha "In .itu· con Idea 
del e5patlo. ~olúmen" •• color. cono 6ptlco. elc. 
Se pu~d~ decl. 'lile la e..,entla de una ob .. "e pluma aIlJ. en ese p~qu.ño 
copado d • ..,160. 
SI el ", ... aL uU e n runeJ(m de uquil..,tuno el utlit. eoncibe.se boceto en 
bll$e a ..... uquite.tura. EIl lwua. "" boceto debe eltar becho $in la mella' 
duda aob.e lu u trllclura. 
AMPLIACiÓN.· 8610 en la ampUlcl6n del boc~ to I-l: percibe la m aCDltud de 
la obrl a ruU .... '"$ de(eetol en fo.ma y elpatlo. Oboe"''' y to n egl. 
slgnlll ca un gran paso al bllo. 
AnUcuam .. , te.., empteaba ti .11t~m. d. cuadriculada. 
Las miquln.u pro1..,lo,.. permJle .. boJ ~ con Iu d1I.pos.I.th-1l$ lomada 
directamente del buen boceto eoLor. 
CALCO., Empleado especlalme .. t e e .. la plnt"ra al (rcsco ...... t .. dc 1, 
cOloclet6n d~ la t erce.a c.p' de re-roque debe lij ... ~ LOI cortes del dibujo. 
pasado con lUla tlnla Inlensa. un a vu diagramado el , 15te..,. de co. tu. l e 
proc~de • mojar el muro 1 r. ~ocar. dejando o.ur l •• up~rlicle ... t .. de 
colocar el re .. oque del dla. Lllego ,1101' con f.aUeho J" le calca el boceto 
ampliado. 
Al ,etlrar el papel ba quedado la marca CJI el murO Irueo. Entoneu eonallte 
en ampUu el dibujo al tamlllao del murO"" emplea papel de tipo IIIwla, "" 
t. a baja d l .. lamenl~ una peque ña scccl6n hu t a acabar. [60) 

00. CliI1JU. üIW:tA V ASalUIO. CIdIWS. .... _ J rOl .... <u d M<. 
U. _ .... lIo ... t ........ Al!<$. .~n. pIC. !oI. 
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El boet:lo del mural "Caranav]" fue rcall1.ado una VCl: h~cha la invesllg<lción 
de su Hlslolia. 
SI: reallll) el bocelo en tamaño oficio (2 1,5 x 2&'-m.) dc papel bond con lápices dc 
color y actlarela. Tomando cncuenta. el lugar de ubicación, el csp."\clo. la composición. 
el color. etc. 

[.llego se hlro una ampliación el> dos hojas tle cartulina 1150 x 7Ocm.) 
proyecto quc fue cxpuesta cn la casa de la Cultura de Car.mavl. 1:Jar.l su corrección 
con 1<1 poslbilitlad de quitar o aumentar alguna figum. 
Un.a vez corrlgida se amplIó al [amarlo real del murol mediante 1.;. ampliación de 
cuadriculas y pollangularldad. 

1.5. LA COMPOSICiÓN 

La ordenación es un atributo de la nalumlez."l. El ser hunmno esta org¡lIliZado 
biológicamente y tiendc llevar su organizadón a todos los actos de su vida. L.a 
organl:wclón csta regida por ciertos principios que el hombrc acepta. 

Gil Artes Plásticas, la organi;welón se rl¡(c por principios que pcnnllcn rcunlr. 
ordenar y coheslonar los tllfcrcntes elementos de expresión plástica. Estos principios 
son: 

Según: Toro y Solón 

• UNIDAD EN LA VARIEDAD.- Al reunir y ordenar los elementos 
de u:preslón plisllca en una obra, la cual representa una idea 
o tema principal, esos elementos formarán esa idea en el todo, 
aím cuando estos elementos sean variados. 
ORDEN.- No basta a agrupar los diferentes elementos que 
representen un tema sino hacerlo con un orden determinado 
que puede ser: orden lógico y conceptual. 
EQUlLIBRIO.- Al utilizar distintos elementos reunieodolos y 
ordenindolos para realizar una obra, deben equilibrarse, entre 
si para evitar que unos sean perceptibles de modo que anule a 
105 otros destruyendo el todo de la obra. 
PROPORClóN.- En cualquier composicion figurativa que este 
dentro de la Idea de representar la realidad, como decimos 
líneas arriba, todos los elemeotos usados deberan guardar una 
propordon de manera que 51 fuera un gigante. sino que esta 
mis próxima al espectador. En todo caso, la proporcion estar' 
en razón directa a la expresión que se quie ra dar. 
CENTRO DE INTERÉS,- Toda obra contiene un cenuo de interes, 

que puede ser eoncreto (en 1115 obras figurativas) , o tema , que 
es el que lleva el *mensaje " del creador al observador. 
1..\ SECCION DE ORO.- La proporción geometrlca llamada secdón 
de oro, fue considerada durante siglos como la elave de los 
misterios del arte y aplicada universalmente. La forma usual 
es : trazar una Iiuea limitada cuya parte menor sea la parte 
mayor, lo que la parte es al todo (61). 

6r. TO~O. I!!:J'O'¡ .... "" AI<TOI< IO. 01, ,~. ",,,,,2W 
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• 1,.;0. com_ici6n ~n el II11,l(1lÜ.SIIIO dc la tpoc:a del renacimiento. ""t.a 
mb en .claci6n y en .e .... ldo de arquitcellml. pcro .. raiz. de las Ideas 
d~ Duld Alfaro Stquciro. ta pintura munl 110 sc ha"e cn funcio ne. 
de arquitectura sino e" l ..... ció .. dd e'l",etador. Porque quJen vt cl 
munol el et hombre que eamlna de un lugat .. otro y no la arqultect ...... 
Por elO empld la composlcl6n " I'OLIJ\NGUlAl{" que utiliza U1UI. serie 
de ""'W$05 por ejemplo: 1,.;0. pcn;peeUva Monoc:sf/:rlca. 1,.;0. I'crspceUva 
Potiangular. utilizando tlmbitn 1 .. grande. ideas de ""ecló" Auru. 
La ley de FibolLncd. ctc. (G2) 

L::n la composición del mural de "Carallllvi" se ulilizó la composición 
"POLIANG ULJ\R". lmnulc n la ley de Fiuonaecl. 

1 , 

1 , 
1 

I ". !irm. I 
• 13 ~"' . 

8Cf!l. 
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1.6. EL DIBUJO MURAL 

SI Dibujo Mural e!; el arte de reprC!;Cntal' gráficamente !;obre un 
Muro las forma!; rculc~ c imaginarlas. por comun en monocromía y ejecutada!; 
manualmente con pintura (colorcs primarios) y pinccl. Utillzandose general 
mente croquis y el npunte. 

El Dibujo en el MumHsmo es un elemento principal. Un buen dibujo 
define a la rcpresentaclón de : figuras. simbolo~. personajes. cte. 

Croquis y Apunte segun Hod.-igucz: 

• CROQUlS._ Dibujo sencUlo. trazo ligero y a s imple linea e%presando 
asi con rasgos earacterlstlcos el aspec t o genera l de una pe rsona. 
animal o cualquier figura. 
APUNTE._ Es tambltn el dibujo rRpido y .enelllo. pero con estudio 
de modelos: hay estudio de luz y sombra con valores lonales planas 
y se realb." en ba.e al croquis (63) 

En el Mural "Caranavl", se empicó el eroqu i", y el apunte con un 
Dibujo directo del proyecto al soporle en lmnaflo natural, con la guia de 
la composición poliangular. ejecutado con lmm", de pintura a la Piroxilina 
mezelado con mús Thlnncr y el pincel No. 4 de pelo cerda. 
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1.7. LA PINTURA 

La Pinlura (lue se ulillzó para p laSIlI¡¡ 1" el mural "Car¡¡navl" es la 

Piroxilina. Lacas a base de Nilrocelulosa y Pint u ras al Duco. 
La g¡¡llI¡¡ de colores que tenemos podemos observ¡¡ r en inrtnlcLacL de 

automóviles que obscrval1lo,; lodos los di(ls. 

1~1 DHuycllte que se utllh:ó p(lra estos pigmentos es el TINNl!:H . 

Según Rodrigue?: 

• El colo. ea un tenómeno rosieo producido por la descompos ición de 

la luz. La fue nt e '/ fundamento de todo colo r es la ha. 
Los colorea representa n dos naturaln .. a : 
a. LIJMlNANClA. (Me~ela a dltlva).- O sea referida a luees eoloreaun. 
son eolo.n que aumadoa dan Iw: blanca. 
b. CORPÓREA (Muela .ub5traetivaJ.- O materlalctl donde ... disUn(uen: 
- PIGMENTOS . ",aterlal colorante. que . umados 1 .... colores dan el 
color negro. 
- MORDIENTE •• ,luUnante (64) 

Según Aschero: 

• En la. pintura. al fre B<:O generalmente se utiliza los colores t"tr050S. 
naturalu. óIidos. cte. 
En los muraln d" Pompeya. Ioay plntu.as . ob,e fondos blanco. y 
coloreados en .0Jo. amarillo '/ tambl~n ne,ro '/ nul. A las pinturas 
sob,,, fondos blan"u. se las considera s iempre Como [,eseos y a los 
o c res o Ue ..... puuol' nlcas pinturas al .".,0. 
Segem Elbn". uUllzi ndoae en 1 ...... mbr .. COn mueloa [ ... euencla la 
tierra de Veronh. (66). 
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PINTURA MURAL (PIROXD..INA) " '., - "" 'O" 
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1.8 INSTRUMENTOS Y MATERIALES 

\.os instrumentos y materiales son d~melitrn; de suma Importancia par,J la 
realización de un buen lrabajo. 

En la ejecución del mural "Caranavi" se ulilizó los :¡igulente:¡ tn:¡lrumentos 
y materiales: 

- Un el:])illo p!.'¡sUeo pam limpiar la :¡upcrncie de paneles 
- Una cuchara 
- l'rolector de polvo (Barbljol 
- Brocha:¡ pcnelcz:.l:¡ de 6. 4 Y 2clU. 
- Pin~les de cerda. diferentes números 
- Palela IPlasicos dcseclmb1csl 
- Porta fruscos de pinturu 
- Cordel con oc:re 
- !':slilete 
- !':sp.'1lula:¡ 
" Compresora portátil 
- PI:¡lola de airc 
" ¡\crógr,¡fo 
- Ro(lillo 
- Franela 
- Mal!.'1 metálica para la prueba 

Materiales: 

" Cula fresca ( ~tl bailO Maria 
" Sulfaccr. Pintura de fondo a b;\sc de Nitrocelulosa 
" Cartón aglomerado ITrupanl para palle]cs 

Pinturas; 

Diluyentes: 

- 1 .. lca:¡ automolivas de Pirox!1ina de diferente:¡ ganm:¡ 
" Ncrlae 1 .. 1- 1002 nllrocelulósle<L (Primario de PlroxllllUl] 
- Laca auIOllloü,'a de Piroxilina Optllac 
" Nitrolac ~npo Duco' (Para automóviles] 
- Pintura conlte! blanco 
- Pinturas monopo1. aerilk:o IJar.! la prueba 
- l .. !lcx p."lIa prueba 
" Pinturas sl nlclk~as 

- n~INNEH 
- GASQUNA 
-AGUAAAAS 

" MaSilia blanca a la Piroxilina 
- Barniz Incoloro 
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CAPiTULO IX 

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES 

La presente InvcsUguclon se centra en delenninar las CaraeterisUcas. 
Técnicas y Vunclones (!elmurallslUu y la (nnuencla de la técnlcu a la 
Plrox.lllna de Solón ROlllero en el Mural "Caramwi". 

I~I instru mento que se utill.-:ó basiealllente fue la recopilach)n de 
características. tcenlcas y funciones de la Pinl ura Mural a través de las 
epocas .entrevista a Solón y la illLt!rprctaclóll de "Retrato de un Pueblo" 
(Iue 1100 Ix::rmllló expandir la tt."Cnlea a la piroxilina en la Capital Caranavl. 

Por muestra y técnica. se lomó a "Retralo de un Pueblo" obra de 
Walter Solón Romero ubicado en el Salón I lonorable Consejo de UMSA. 
de la Ciudad de La Pa.-:. 

A conLlnuación se exponen las conclusiones y recomcndaclones. 

1. CONCLUSIONES GENERALES 

l. l...a recopilación de earaeterelstleas, técnicas y funciones del 
murallsmo a través de las epocas y la técnica de la Piroxilina de la 
muestra "Retrato de un Pueblo" obra de Solón Romero, lnnllyó 
poslllvamenlc en el mural "Caranavf'. 

2. f<:1 presente tr¡¡bajo pretende recuperar denlro de la Pintura 
Mural en general. la técnica a la Plroldl!na eomo material moderno. de 
fá cU manejo y durable . que no necesita de un conocimien to profundo 
par .... lograr efectos de lu.-:. 

3 . PreLell(lc ademas la valorización de In Pintura Mural de SOIÓll 
Homero en 1 ... '1. Pmo:. siendo un d igno rcpresent...'I.nte de la Pintura Nacional. 

4. Existe diferencia signlfleauva en la conservación del muro y 
muro movible. 

5. No existe difere ncia slgnmeatl\'a en la aplicacIón de la técnica 
a la Piroxilina l!n dlrercnlcs soportes. 
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2. RECOMENDACIONES 

A continuación se presentan algunas recomendaciones que puedan 
ser de uUlidad pura estudios posteriores. pum las InsHuclones de 
Formación I\rlisLlca y para los estudlantcs arUstas. 

A. RECOMENDACIÓN PARA ESTUDIOS POSTERIORES 

. Realizar la misma invel:óUgaeiÓn. tomando encuenta la époc<1 
Contemporánea. con la temática del acontecer Social de un Dislrilo y 
reali7.ando C!:ótudlos CQmpnraUvos de la 1 listona que pesenla cada pucblo . 

. AI)llcar In técnica a la Plro"llln<1 en soporte Illelal. panclcs 
del:óarmables. preparados con Sulfacer ambas caras y aplicadas con 
sopletc convencional en un lugar vcnUlado. 

B. RECOMENDACIÓN PARA LAS INST ITUCIONES DE 
FORMACIÓN ARTÍSTICA 

- Tomar conciencIa de la hnpor(,lllcla del Muralismo. para poder 
brindarles una formación dc este IIpo de urlc. ya que la misma pcrllllth-':¡ 
nI Arlisla dcscllvolverse a un nlvcl de la realidad Nacional y Local de su 
vIvencia pasada o actual. 

C. RECOMENDACIÓN PARA LOS ARTISTAS EN FORMACIÓN 

- Se recomienda a los ArUslas en Formación quc tienen inclinación 
Murallsta: a ntes de plasmar un Mural deben tcner la documentacIón 
tcónca. I)ara luego elaborar el bocelo del I>Toyeclo. una ve..: aprobado se 
expondrá el proyecto para s u corrección y Su posterior ejecución en 
tam,lIiO natural y real. 

- Tener presente al reullzar un Mural Hlstorlográrlcu. <Iu e es 
imprlsclndlble consUluirse o vivIr un llcmjlO cn el lugar de investigacIón 
y rormarse profesionalmente en el Arte. 

- Propiciar al estudiante deJArle. 1H1.'tllanle el ejemplo. técnicas del 
Murallsmo que sirvan para su bucna formación. 
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ANEXOS 
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PERLA 97 Carana" E.peranza dtllksar.-ollo Puwio 

• 
Esta notn que oscribinlO!i es r~lati"ammt.c pcqueful oon 
relación I la magnitud de b arontecimienlOl, cuando 
oc habl3 de la déc::ld. del 40 ruando un continl,,'en\e de 
Andinl» ,le la. J,r(lvindas Omaluyos, I'ncaje5, Loo 
Ande., 1\0&3ron II eslas temidu! tierras yungucfia8_ 

La sil""ción y las c:ondicione8 de las c.ierru 
fIltjpl~llic:l1 00 cambian, ni tienen mucl>o 
queor.~cr al hombro. 

Por estu y <>IraS razones un gru"," de 01 
5Oldadol do la gucrm del Chaco Jo,nlron el 
título de colonit.adorea entre 101 que pode. 
mas cita. a Tomás Tantara, JolM! Toncara 
Quinonc •• Honirneio Tanearn, Lucne 
Chuquimia, Manuel Primero Chuquimia, 
Manuel &!,'UruIo Chuquimia, Gennro AJe. 
jo Tiro"., Manud Tancara y altos. 

Llega.on n 10 que hoyes San\., FIl, cuyo 
nombre proviene de su (é inquebranta. 
ble por Dios. 

Muchos murior<lIl en las og\IU del ,(o 
qoo los Ira"sporlab<l, o vkli,na. de l. 
fiebre amaril]" o el paludi$ll'l(l. 

Son poros lo, viejos que quedan ni rui· 
d.do de Sul ensitas, !crrcn(t$ y culti· 
YOI. Los descendientes, )'0 han VIIel· 
lo o la ciud:id, (1 1IC3, otra ve;¡; VlImOS 
Il volver. 10 mislOO. Migrnción n l. 

ciudad y el campo ,in hahitanleo. 

En .fn\('ll;', borno. querido destacar el sacrificio de un 
punado de valio''ltCJ que vinieron ~ poblar y producir, 
pero Santa Fé, Cantón n 15 minulos de (;{¡rn, navi, no 
debe quedar dl'Jlpoblada, como temen los pro~ios [un. 

daoorea, qu1enell pcrt.cnOO'n al" íntegramente n la 
igletia Adventista dcl1' día. 
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GOBl~:rum MUNICIPAL A(JfO"OMO 
PROVINCIA C,\I~ANAVI 

Carall3vi ,Noviembre 'ú de 1~99 
(ITE:0IC/574/99 

Señor : 
~ruf . ~ ictor ChJn¡[¡ L SJrco 
Prc5cnlc.-

UiHw<Jui do IIrofesor : 

la Oir ... cc iún de Cultura y Desarrollo Social de la Ilonorabl ... 

Alcaldla HUlllcillal, conceda el ulón so licitado para la 

h~5icl6n los d[H "l7 1 "l8 del presente Il'l(!$. 

Sin otro lIartlcular 

dl5 tiflyuidas. 

~ 

salu40 iI Ud. con las cunsideraciones fllás 

Atentamente. 

RCA!¡r ... ne. 
e.e.Areh . 

-ken~~"===
DIRECTOR DE CUlTURA Y 

DESARROLLO SOC IAL Ii.A.I'I. . .~ .. -........ 
",11", ' """ " l l· /:l., 

~I." '''1'-·1 .,. 
L. "''- ' r, IIIH., , , 
'.. ·11 ,'>' / .... _ .. _ . ..-

I 
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ESTOS HUESOS VIVlRAN 
PIROXlUNA -1998 

RETRATO DE SOLÓN ROMERO 
PIROXIUNA -200 I 
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