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INTRODUCCION

EL prasente trabajo pretende mostrar la magnitud de la
escultura del Maestro Victor Zapana Serna, desarrollando la
catalogaclidn vy proponiendo su pozgible conservacidn estudiando
la piedra.

Fue considerado como uno de los grandes escultores en nuestro
pais identificado con la realidad andina, llegando a
constituirse er uno de los personajes artisticos méas

importantes de esta mitad de fin de siglo.

Escultor que dedicd su wvida integra a la manifestacidn
artisticas escultérica. llegando a consagrarse en este campo.
Hombre multifacético que nos muestra a través de su obra
piedras gue ccobran vida, animados por cinceles 4que llevan el
mensaje de la cosmovision andina trasmitiéndonos nuestro
pasado. convirtiéndose en el portador de un mensaje teltrico
con  presgencia de artista verdadero llevando el nombre de

nuestro pals en alto.

Considerando la revalorizacidn de la obra del maestro Zapana se
rresenta una catalogacidn, proponiendo una pozible
congservacion de la ocbra dejada por el maestro Victor Zapana,
esperando pueda constitulrse en un apove documental dentro de

la historia de la escultura boliviana.

ONERSITAS gy

o
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palabra escultura proviene del latin "sculptura”: Arte de
_;ndel&r. kallar y esculpir en barro, pledra, madera, metal u
potro material conveniente, representando en bulto figuras de
personas, animales y otros objetos de la naturaleza y
compoeicidn que el ingenio humano conciba, a diferencia de 1la
pintura la cual se trabaja sobre una superficie plana, utiliza
@l escultor tres dimensiones., proponiéndose el dominio sobre la

forma en el espacio.

El origen de la escultura se remonta dentro de la prehistoria a
la etapa inicial del Paleolitico BSuperilidor Eurdpeo (hace el
35,000 - Z5.000 &,C.). La escultura paleclitica presenta
técnicas distintas comoa por ejemplo el bajorrelieve sobre

piedra caliza o los moldes de arcilla.

Ina técnica muy utilizada fue la talla realizada en asta de

reno v también en marfil de mamut.?

La representacidon sascultdrica de figuras femeninas 1lamadas
vanus fus un tama habitual en el Paleolitico Superior. Por

sjemplo:

Dicionario Larouse Ed. Madrid Espafia 1988 pag. 145
Arte del Munde Antigue Bd. Teide S.A. Barcelona Espafa 1964
pag. LO

k3
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Fop L siid ok bl F PRENY T "
ESTATUILLA DE VENUS DE WILLENDORFEL
EPOCA PALEOTICO

38000 10000 a.C

CADO EN SUD ESTE DE FRANCIA CERCA DE BERNUN

EN LA PRE HISTORIA

UNA DE LAS PRIMERAS ESCULTURAS
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Figura que presentaba una exagerada obesidad asi como
Srgancos sexuales muy marcados. de aqui que se piensen gque estér
relacionados con la fecundidad. En el cursc de la historia 1la
escultura ha evolucionado constantemente transformando su
técnica y wsus estilos. Durante la historia antigua, la
escultura alcanzd un gran desarrolle en civilizaciones como la
egipcia "busto de Nerfertitl, mdscara de Tutankhamén, Templo de
Luxor" posteriormente con la clvilizacion griega ae

perfeccionéd y dio mayor realismo.

La escultura griega que caracteriza por plasmar el cuerpo con
depurada belleza. experimentd gran auge en los siglos IV vy V
a.C. con las obras de escultores como Mirdn. Fidias. Policleto
v Praxiteles.

El &arte romanc heresdado del griego sobresale un cambio por el
gran realismo de sus retratos. Durante 1la Edad Media se
desarrollé el arte romdnico y gético. En el arte roménico s. XI
— XII no se busca la belleza formal. la misidn de la escultura
es la enseflanza al pablico. En los claustros romdnicos Y se
caracteriza por sus capiteles esculpidos gque reproducen
monstruos y escenas del antiguo ¥ nuevo testamentd” . En el arte
gético siglo XIII y XV la escultura humaniza las figuras
reproducidas que pierden la rigidez propia del arte romdnico
del hieratismo de 1la virgen roménica se pasa a una mayor
humanizacldén de la figura.

Renacimiento.- Siglas N oy V1 8e caracteriza por la
recuperacién del arte griego y del romanc predominando el ideal
de la belleza centradeo en el cuerpo humano y sus proporciones
armoniosas. El gran escultor del Renacimiento es Miguel ﬁngml
cuyvas obras muestran perfectamente la anatomia y las pasiones

humanas (dolor, sufrimiento, ira, energia.

IBID Pag. 11
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5

Ejemplo

Durante €l Barroco siglos XVII el gran escultor fue Berni&$
quien plasmd magistralmente 21 movimiento. la gran aportacidn a
la escultura exaltédndola hasta la vieclencia textual. Después el
Meoclasicismo moderd los excesos Barrocoas e impuse la
sobriedad.

nooda

La escultura Contempordnea ha experimentado en el siglo XXE
algunas transformacionea tanto en lo gque se refiere al estila§
como al tipo de técnica y material empleado. hoy no se esté%
obligado a reproducir fielmente la realidad por ello plasmag
formas abstractas gque se proyectan en el espacio libre de toda§
norma académica.

& menudo las obras presentan una combinacidén de formas

opuestas: planos cambiados, aristas vivas y redondeadas, lineasQ

curvas y rectas, formas concavas vy convexas, volumenes vg

V2310114919 V1 d0d

huecos, ete. creando un auténtico contraste. Otro elemento es%
que la escultura adguirid un papel significative por el%
material empleado, wutilizandeo habitualmente los materiales%
propios de la tecnologia actual “"cemento. hormigdn, plésticn.E
aluminio, ete. (materiales +todos ellos de distinta texturaﬁ
"suaves, Aasperos, rugosos, lisos, porosos) con ello 1a§
escultura de nuestros dias introduce un nuevo elemento como eld
tactil {del tacta) v deja de ser un arte estrictaments visual.

VSN - SYO

Entre los princlpales escultores del XY gque han seguido esta
nueva manera de interpretar el arte cabe citar a Picasso, Moore
y Cargallo, Chillida y Calderos. "

Ibid pag.15



1.2 TFormulacién Del Problema

4Cuél es la importancia del estudio de la escultura del Maest NP
Victor Zapana Serna vy su posible conservacién estudiando la
piedra?

1.3 DBreve Historia de la Escultura Nacional.

NND0d

La escultura sn nuestro pais tiene un origen muy antiguo que sed
inicia en &l paleolitico =siendo uno de los grandes exponentesg
la eivilizacidén Wancarani gque se desarrolla entre 3.000 - BDGQ
a.C. guienes dan el primer wvizo de una escultura con técnicag
realizande sus cabezas clavas con formas zoomorfas como lasd
llamas v felinos. Otra c¢ivilizacién con escultura fue la§
cultura Chiripa existiendo en 1.200 a.C. tenemos sus muestrasg

en &1 Museo de Argqueclogia de La Paz, hay figuras con formas &

O

femeninas realizadas en piedra volcdanica. Tiwanaku (3.000 a.C.]ﬁ

A4

va a suponer un importante desarrollec wva que realizaron@
] & ] ] '_
edificaciones ¥y esculturas monumentalez siendo un momento deg

. , . >
gran esplendor para la escultura boliviana. Luego del PErlDdG%

3

de Expansidn vino la cultura Mollo realizando cerdmica. DespuésZ

i g
aparecieron los Incas con ansias de conquista, realizaronm

\4

— o ; T
gacultura en fundicidn ¥ ceramica pero de menor calidad qus en

S

Tiwanaku. En esa etapa sucede 1la conguista espaficla donde lay

\4

ezgcultura se fusiona con la arquitectura donde se llega a9
O

A4

congtruir con relieves escultdricos cuvos autores son indigenas®

anonimos gue no les tomaban en cuenta por el sometimientes e§
w

A4

imposicidn espafiola.”

Ya en la colonia la escultura se redujo exclusivamente a la

importacidn de imdgenes religiocsas gue se hacian en Espaiia como

& Frehistoria de Bolivia por Dick Edgar Ibarra Grasso Ed. Los
Amigos del Libro La Paz-Cochabamba 1973 pag. 36



isto gangrante”, "la pasién de Cristoe” vy otros,

ieron de inspiracidn a los artistas indigenas surgiendo el

juricdn enn la escultura nacional econ la realizacidén de la
escultura de la Virgen de Copacabana en &l afio 1.582 siendo el

gran exponente de esta época

. La produccién escultdrica durante el coloniaje, se redujo
exclusivamente a las importaciones de imdgenes rellgiosas
que se hacian en Espafia, teniendo como ejemplo esculturas
de procesidn: "Cristo sangrante, la Pasién de Cristo y
otros”, que sirvieron de inspiracion a los artistas
mestizos e indigenas:; Tito Yupangui. puede ser considerado
como 21 primer escultor altoperuano. Un estudio histérico
nos demostrard gque el arte indoamericano se inspira tanto
en la mitologia autGotona como en  las creenciaa

T

cristianas.

En la Republica &l arte se dedicd exclusivamente a la
importacidén de imdgenes de santos que se hacian en Espafia
g Jtalia, llegando a resaltar la escultura en muy poca

dimensién porque se prealizaban mas trabajos de artesania.
. En Bolivia se iniela un nuevo periodo, en el siglo XX.

Haciendo una relacién histérica de los escultores y de la
obra que ha realizado desde el afio 1900, menclonaremos en
primer lugar a Humberto Frias, que después de haber
eatudiade en Italia, an #us trabajos dio a conocer que
posaia la técnica de las imdgenes policromadas,
caracterizanda sus trabajos por la exactitud imitativa. Es

7 Historia del Arte Americano y MNacional por Carlos Salazar
Mostajo 1885 pag. 49

7

an artista aymara Francisco Tito Yupangui iniciando un nuevo o

VSIAN - SYJLLSVY1d S31dV 3d Yd3ddVvO V1 3d vO310I114919 V1 d0d OavZITvL1iold OLNIWND0d



digno de mencionar. el escultar Antonio Pintg

cochabambine., come artifice del oficio de imdgene
policromadas, se trata de un artesarno con posibilidades
encomiables (1916-1928F.

Urias Rodriguez inicia el verdadero arte escultdrico hacia
el afio 1818, quien wvivié en Burcopa (Italia). Debhemos
considerarls como un escultor con reflejos del arte post-
romantico: su eaguilibrade v cauteloso oficio académico le
permitieron colocarse en esta escuela. Se dedicd a
esculpir copiando de la naturaleza con una técnica basada
en el precicsismo, completamente influenciade por el
romanticismo francés. Su obra mds conocida &s el monumento
a "Mamimiliano Paredes'” en el mauscleo de los Beneméritos

de la Patria., en el cementeric de esta ciudad.”

Con la respetable personalidad de Alejandro Guardia
comienza para la escultura boliviana el periodo académico:
Guardia permanecid en Europa durante nueve afios realizancdo
estudios artisticos en Roma. .

4 s=u retorno a la patria, el Presidente Hernan Siles, le
designé primer profescr de escultura para fundar 1la
Academia Nacional de Bellas Artes de esta ciudad el 13 de
agoato de 18Z68. Al afio siguiente fue designado como
director del mismo establecimiento., cargo que ocupd hasta
1330, Posteriormente fue director de la Academlia de
Bellas Artes de la ciudad de Cochabamba.®
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Ibid pag. 50

Ibid pag. Bl

Critica del Arte "La escultura en Bolivia”® por Emiliano
Lujan El Diarioc 6 de agosto de 1975 secc. cultural pag. 4
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Fue 1 maesstro de todos los escultores bolivianos de

presente generacidn. a quienes ensefid agrupado en las doX

escuelas de esta ciudad v Cochabamba. Entre el primeRSS
grupo de sus alumnos encontramos figuras como: Maria Nufiez
del Prado. Hugo Almaraz. Humbertina Concha, Yolanda
Bedregal. Dora Quezada, 2] segundo grupc estuvo formado
por Raquel Avaviri, Miguel Angel Terén. los hermanos Rail,
Walter y César Terrazas. Maximiliano Arce, José HNogales,
Emiliano Tujén alumno suyo en ambas academlas v muchos

otros mas.

2 El maestroc Guardia representd en nuestro medio &l
agonizante clasicismo de las academias, presenta  un
aspecto notoriamente amanerado, resultado del

academicismoc recibido en la escuela neocléasica. Tiene una
gospechosa predileccidn por la anécdota v por la exactitud
fotogrdfica; solia confundir lo estético., no cbstante la
aparente exaltacidn de su aobra es en realidad un poco fria
v afectada por =l excesivo estudio de planos. mostrando
cierta dureza. Sus retratos son en general de busna
factura; pero nada en su cuidadosa ejecucidn nos permite
descubrir algun selle perscnal de estilo, tipieco ds la
escuela neocldsica mencionada el arte de Canova v
Thordenwalsen."

g El dltimo del trio de los escultores clasicos con el cual
cerrames el grupo de los gque llegd con el academismo fue

Pastor Quiroga, quien vivid en Italia, se consagrd casi

VSIAN - SYJILSY1d S31dV 3d YHd3ddVvD V1 3d YO31017419 V1 d0d OavZITvLiold OLNINND0Ad

exclusivamente en materializar su oficio académico con la
sjecucidén de retratos v bustos gque tienen como sello el
parecido fotogrdfice. Descubridé un material &l gue mas
tarde llamd "metal GQuiroga”, gue s una mezcla de cemento,

virutilla de bronce v otros materiales.

=g El Diario 6 de Asosto 1875 Pag. 4 Seccidn Cultural

10



En este grupo es de destacar indudablemente la obra de ti;\
Alejandro Guardia tanto como escultor. como maestro.”?

El grupo cristalizd sus ideas y reallizd sus ejecuciones de
fuera hacia adentro, como podria hacerlo un artista
extranjero. sin espiritu ni sentimientos realmente
nacionales. Lo que denuncia el movimiento académico es una
absoluta falta de vitalidad vy profundidad ce¢readora, con
técnicas rutinarias, lo que ge aproxima mdes que al dominio
del arte al limitado campo de la artesania” . como dice D.
Carlos Salazar Mostajo en su libro "Historia del Arte en

Bolivia".

En 1930. como una reaccidén contra semejantes inclinaciones
aungue carente de conocimientos técnicos superiores,

surgid el indigenismo. El grupo indigenista que eatuvo

31017919 V1 d0d OavZIvLiIold OLNINND0ad

precedido por el pintor Cecilio Guzmédn de Rojas, directorT

de la Academia de Ballas Artes de esta ciudad,. la maynriag

\4
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de sus cuadros fueron fundamentalmente de

ilustracién costumbrista.

Este pintor encamindé hacia el indigenismo a grupos de
escultores v pintores en lz Academia de Bellaa Artes,

]
e o
m =&
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quienes puede percibirse lasg caracteriaticas

4]
i
0
-
4]
et
]

jusitifican el hablar con propledad de una
baliviana por utilizar el concepto "indio"."

La escultura indigenista boliviana contemporanea fue
regultado directo del impulso secular que despertd después

de su prolongado letargo a las ingquietudes de la tierra®

12 Ibid. pag. 5
13 La Pintura Contemporanea de Bolivia Ed. Juventud La Paz-
Bolivia 1989 por Carlos Salazar Mostajo pag. 18

SOt ITE -- = 11



segin Carlos Salazar. De la sintesis entre lo nativo y 1f%

universal, cuyo germinador fue Espafia por medio del arte
Colonial. entre lo arcaico ¥ lo novisimo surge el
movimiento estético de nuestro tiempo: obedeciendo los
mandatos telaricos. incorpera influencias tanto autdctonas
como extranjeras. que son tradicionales a lo mds s6lido
del arte moderno. En casi todoe los paises del continente
surgleron corrientes afines. la situacidn de Bolivia puede
ser comparada con la de Peru vy México, paises en los que
también como el nuestro existe una inmensa mavoria
autdctona explotada.

La mds importante personalidad, es sin duda Maria HNifiez
del Prado, nacida en La Paz, estudid primero en la
Academia cde Bellas Artes desde 1928 hasta 18930 y ensefia
después 1931-18389 las cdtedras de escultura y anatomia
artistica, también fue profesora de dibujo en el Instituto

Americanc de esta ciludad.

Sus producciones recibieron la influencia guszmaniana. con

esa técnica contorsionista.

Prosiguiendo con el grupo Iindigenista. debo citar a Hugo
Almaraz escultor gque siguid la escuela guzmaniana,
anteriormente formd parte del grupo de alumnos de Guardia
1928~1930, 1llegando a saer profesor de la escultura y
anatomia artistica en la Academia de Bellas Artes de esta
ciudad, ccupande también el carge de Director. Fue becado
por nuestro Gobierno a los Estados Unidos, durante un afio

retornando con el titulo de arquitecto.'*

14

Ibid. pag. 18
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El segundo periodo de su vida v produccidn artistica lleg

a la cuspide con los trabajos gue realizd en mausocleos del

T3

Cementerio General:; en esta etapa rompic definitivamente e

con  las lineas indigenistas para sustituirlas con la
factura arquitectdénica grandilocuente, del conocido
escultor espaficl Victor Macho a guien imitd y por quien se
dejd influenciar, tal como lo demuestra en sus obras, por
ejemplo el monumento a Alonso de Mendoga., erigido en la

plaza del mismo nombre.”

Dentro de su obra destaca =21 monumento a la Revolucidn
Nacional, ejecucidn gue .obtuve graciaas al CONCUrso
nacional convocado para el efecto por el Ministerio de
Educacidén v Bellas Artes. cuyvo primer premioc logrd siendo
el dnico concursante, ello durante el tiempo en gue occupd
el cargo de Jefs del departamento de Cultura del

Ministerio de Educacion v Bellas Artes.

Emiliano Lujan Sandoval es la personalidad nacida en
Cochabamba en 1910, realizd estudios de especializacidn en
la Academia de Bellas Artes de Roma enbtre 1954 y 1055

becado por los gobisrnos de Italia v Bolivia.

Healiza una serie de monumentos, en 18954 v 1965 entre los
cuales estan "al Soldado Desconocido” en Villa Montes vy
otro en La PFaz. Ha realizado también numerosos bustos,
“Cristo” en la ciudad de Santa Cruz. "German Busch",
"Ballivian", la escultura de "Eduardo Avaroca" en la plaza

Abarca, stc.

Otra artista muy importante s Yolanda Bedregal de

Conitzer cuva obra tiene un marcado acento indigenista,

Ibid pag. 18
13
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realizd sus trabajos en plenitud caracterizandose por §
capacidad creadora: realizé sus estudios en la Academia XQRE)
eata ciudad (1930) formando parte del segundo grupo

ensefié el maestro Guardia.®

Entre tanto los alumnos de Guardia mencionaremos también a
Humbertina Concha, compafiera de ssastudicos en 1928 a 1930 de
Maria Nafiez del Prado v de Almaraz, fue una excelente
alumna;: Dora Quezada, compaflera de la misma Academia. fue

profesora de modelado, aunque no se conoce ninguna obra.

Del grupo Guardia que instruyd en Cochabamba, citaremos a
Raquel Ayvaviri (1831) cuyvoa trabajos tilenen el sello
netamente académico y Miguel Angel Terdn egresado de la
misma Academia (1824-1526-1931-1932).

. Entre los escultores de este arte en Cochabamba vy
correspondiendo a esa generacidn tenemos & Maximiliano
Arce v José Nogales gue recibieron las ensefianzas del
maestra Guardia.’

De 1938 al presente, =se conocid la obra de wvarios
escultores tallistas, dedicados a la labor en su doble
aspecto de la madera bruta y en tablas cortadas,
ejecutandc en tronco esculturas de bulto ¥ wusando las
tablas para los relieves. [Estos artistas tallan la madera
desechando &l uesa del martilleo vy ejerciends eolamente

prasién con la mano, citaremoa en este grupo a Manolo

VSN - SYDILSY1d S31dV 3d YHd3ddVO V1 33 vO3.10I114919 V1 30d OavZIvLiiold OLNINND0d

Fuentes Lira. pintor ¥ escultor de origen peruanc, perc de
la escuela boliviana. Estudid en la Academia de Bellas
Artes da esta ciudad ¥ pertenecié a la escuela

16 Critica del Arte "La e=scultura en Bolivia” El Diarico 6 de
Agos.1975 sec. cultural comentario por Emiliano Lujan pag. 6
17 Ibid pag. 6
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indigeniata: fue también profesor de la Academia de La Pfikes
(1940-1846). Una obra tallada suva se destaca en la puert¥ 5
principal de Warizata, sus trabajos se caracterizan pork$

ser purcos ¥y con tallas directas.

Fausto Aciz, escultor tallista potosino, se dedicd a 1la
elaboracién de cabezags de 1Indics e indias. vyocallas e
imillas. Trabajd también el altorrelieve, logrando

resultadoe excelentes.™

Su altima creacidn ea el relieve, gue ornamenta el Palacio
de Cristal en la Presidencia de Herndn 8Siles Suazo.
Ademds, reallza escultura ornamental tallando marcos gue

tienen un agradable sabor colonial.

Otro importante escultor es Guillermo Hegizorri, pacefio,
dedicado sobre todo a la talla de muebles, balcones v
puertas de estilo colonial, =2u obra ha sido conocida
también en los Estados Unidos de Norte América, donde

rractica su arte.

. For ultimo tenemos al tallista potosino Nicolas Balleste,
sus trabajos de escultura pertenscen a la escuela
acadéemica., lo mismo que sus relliesves. Su bdltimo trabajo
"La Ultima Cena' copia del cuadro de Lecnardo da Vinei.
El gruesao de sus obras es talla para muebles, pusrtas v

marcos, bodos ellos de estilo eolonial.'’

VSN - SYJILSY1d S3L1YV 3d YH3ddVYO V1 3d vO31017419 V1 d0d OavZITvLiIold OLNINND0d

A este grupo podemos inclulr también al escultor tallista

cochabambino Arturo Quitén gue ha realizado sus tallas en

18 Ibhid. pag. 7
10 Historia del arte en Bolivia por Carlos Salazar Mostajo pag.
4 14




redondo ¥y con un estilo costumbrista. s profesor de las¥k

escuelas indigenales de Vacas v Funata.

Tenemos grupos de escultores autodidactas formados gracias
a su esfuerzo profesional. entre ellos el escultor
ceramista chuquisaquefio WNicanor Barrenechea., gque sjecutd
lo= bustos de los Princires de la Glorieta. que se exhiben
en un parqus de Sucre; otro de Nicolds Ortiz para su
mauscleo, estos trabajos con gran parecido fotogréafico:
hemos conocido también su maqueta al monumento de Dia.
Juana Azurduy de Padilla realizadeo en terraccta.

Simén Delgado de origen peruano sin mas conocimientos que
la experiencia adquirida en sus andanzas de taller en
taller, se encamina hacia la escultura, demostrando tener
la parte necesaria. Sus obras son de corte cldsicoa,
haciendo bustos de HBoliwvar, Sucre, Murillo ¥y aotros

personajes importantes.”

El escultor indigena Claudic Callisaya, natural de La Paz
realiza trabajos de talla directa en piedra, posee una
vigidn intuitiva del arte determinando por un temperamento
tan profundo que constituve la esencia de su perscnalidad.
oe presenta en el concurso de Saldn Anual "Fedro Domingo
Murillo” v luego con una muestra personal en el afio 1874
gen la gque se aprecia el ssfusrzo que ha pussto en
practica. basadeo en la experiencia gque tiene en la

picapedreria.

Alejandro Gonzdlez de origen tarijefioc ha perfeccionado en
cuanto conclerne a sus conocimientos tecnicos con astudios
realizados en las sscuelas de Santiago de Chile vy Buesnas

Aires.

Ibid. pag. 15
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Fez mas profesor gue maestro. su estética s& basa en

parecldo fotogrdfico en su forma.

De la Academia de La Paz. egread también Edith Ocampo,
Maria Teresa Milldn de Valverde, Teddy Carrasco, Marina
Mafiez del Prado. Carlos Rodriguez v Julie Bellide., cuyas
obras que se presentaron en el BSaldn Anual "Pedro Domlngo
Murille" (18978)23

Realmente todo artista necesita tener conocimiento de
artesania v tomar esa técnica comao base de saus
realizaciones: contrariamente para un artesano, &£l arte es
el ejercicio puro de ciertos conocimientos y reglas, el
artesanc imita obras y estilos ajenos, haciendo de ellos
un fin.

p En la técnica escultdrica es precliso, antes de intentar

una clasificacién hacer conocer la materia vy el oficio.

A Es asi como las leyes de la plédstiea s6lo han egido
reveladas a los hombres mediante una larga practica con
los materiales y solamente se han impuesto en funcidn a la
habilidad de 1la técnica y de la flexibilidad del oficio.
El oflcic es la manera de pervirse de una herramienta. que
desempefia un papel humanc en la labor del artista para dar
forma a un material dado.

VSIAN - SYJILSV1d S3LHV 3d YY3HHVD V1 3d vO31017919 V1 d0d OavzZITvLIOld OLNIWND0d

. Modela la mano, desbastando la materia, gque difiere segun
el lugar v la €época., con hierro mas o menos fuertes, mas o
menosg cortante, mas o menos duro. o vacldndola en el

molde. Carla material exige un oficio, que desde lusge le

21 El Diario 6 de agosto de 18975 sce. cultural “La Escultura
en Bolivia” por Emilianc Lujan pag. 5
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es particular, no se ejecuta del mismo modo la madera qus
el marmol, el yeso o el granito., el bronce o la arcilla.
Cada material posee distintos recursos capaces de realizar
plasticas distintas., teniendo &a pesar de esto, leyes

comunes.**

En 1los Gltimos afioe va imponiéndose una reaccién de
artistas, en su mayor parte formados en el extranjero.
siendo el tema un pretexto. un punto de partida, una
simple sugerencia, lo gque tiene mayor importancia es la
gjecucidn. La Interpretacion ne es ain perfecta, pero va
deja adivinar su propésito. Serda cuestidén de tiliempo para
gue las chras vayan tomando mayor realidad, con lo qus
podremcs decir que pese a todo nos vamos acercando cada
vez mas a nosotros mismos.

Esta corriente artistica que comenzd en 1347, agregd en su
seno a varios artistas pintores y escultores que podriamos
llamarlos independientes ¥ que ya van afianzandose, cada
uno, con su aporte individual de conocimientos adguiridos
durante sus estudios realizados en el exterior: algunos de

&#llos autoridades influenciados por los primeros.

En esta fase se reconoce en la escultura como padre al
bloque de granito ¥ como madre al alma de la tierra andina
(Pachamama), de donde ha emergido una escuela con sabor
andino muy nuestro.

Estos artistas pléasticos han surgide como resultado del
chogque de doa culturas: 1la europea <que a pesar de lo
imperfecto de su adaptacidn &n nuestro medio. hoy por hov.

ge ha adaguirido el factor dinamico v &1 del espacio: esta

La Pintura Contemporansa en Bolivia por Carlos Salazar
Mostajo Ed. Urquizu 1889 pag. 66
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reaccion representa una carriente cosmopoli :

contempordanea.

Como se puede apreciar, estos artistas pretenden realizar
la sintesils de laa dos tendencias anteriores con un
espiritu intensamente dramitico, con problemas
exclusivamente pldsticos pero que se adaptan a nuestro
tiempo.”

Entre los componentes de ese £rupo de artistas
contempordneos independientes. tenemos a Raul, Walter y
César Terrazas, egresados de la Academia Guardia. En su
formacidn reclibieron también la poderosa y decisiva
influencia de su padre don Prudencio Terrazas, <gue los
inicié en el arte, lo mismo gque de Emiliano Lujdn, de
quien fue su primer maestro de escultura. Los hermanos
Terrazas al finalizar sus estudios académicos se revelaron
francamente contra el academicismo en todasa las
produccionea gque realizaron, ddndose a conocer en los
concursos Yy las continuas muestras en las gque se
presentaron, gque consistian en: una serie de figuras,
cabezas y retratos en forma esfumada, que parecen més bien
tener una sensibilidad muy fina.

En los dGltimos tlempos con la busgqueda de representacion
escultérica boliviana mencionaremos a los escultores Ted
Carrasco, Raul Lara, Francin Secretan, Diego Morales,
Agustin Callieava, Eusebio Montealegre, Efrain Callisaya,

VSN - SYJILSYd S31dV 3d VHIHHVYO V1 3d vO31017d19 V1 Jd0d OdvZITvLIold OLNIWND0a

los hermanos EBrick v Tito Mamani, los hermanos Echavarria,
Ratl Pereira, Miguel 3Salazar, Gonzale Condarco, Carlos
Selaez, Jacobo Mamani, Froilan Adriazola, Gumercindo
Hilari ¥ muchos otros mas.

Revista del Consjo Nacional del Arte editade por la
Dficialia Mayor de Cultura 1961 pag. 25
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UN AUTORETRATO REALIZADO EN 1958 POR EL MAESTRO VICTOR
ZAPANA DE JOVEN, DEMOSTRANDO SUS GRANDES APTITUDES NO SOLD EN
LA ESCULTURA, TAMBIEN EN LA PINTURA
ALTO 80
ANCHO 50
PINTURA AL OLEO



1.4 LA ESCULTURA DEL MAESTRO VICTOR ZAPANA SERNA

BIOGRAFIA HISTORIA Y MEMORIA DE VICTOR ZAPANA

Victor Zapana Serna hijo de Enrigue Zapana (platero) nacid en
la localidad de Copacabana de la Prov. Manko Eapac =1 24 de
agosto de 1826 lugar rodeado de inmensas montafias con un lago
hermoso. Desde su infancia comienza a realizarse con la arcilla
con las formas gque pueden lograr sus manos ¥ 4ue en ultima
instancia determinarian su inclinacidén por el arte, viviae 1la
actualidad de la cultura andina, en las ruinas precolombinas v
los morumentos coloniales, segin nos comentd: cuando era nifio
va sintid inclinacidén por el arte pues sBe manifestd haciendo
animalitos de arcilla que loz hacia cocer en el fogdn,
descubriendo al dia siguiente gque los mismos se habian coecido
consiguiendo un biscochado en  la arcilla., fue asi que comenzd
por interesarse en realizar dichas figuras rorque las

comercializaba para sus gustos. **

A la edad de 10 afioa abandona su hogar debido a problemas
familiares c¢on su padre, emigrando a nuestra ciudad. donds
empezaria a trabajar dgsde may pedusefioc como aparapita en =1
mercado Yungas vy Rodriguez adguiriende con el tiempe una
disciplina personal para repartir su tiempo vy asi estudiar. Ya
muy Jjoven retorna a su pueble esta vez ya no a Copacakana sino

a& la hacienda de Siripaca donde asumid por primera wvez la

VSN - SYDILSVY1d S31dV 3d VH43ddVO V1 3d vO310I114919 V1 d0d OavZITvLiiold OLNINND0d

docencia siendo profegor en esta hacienda, con la gque adguirid
experiencia la cual le permitid la posibilidad de observar méas
las formas de la naturaleza agudizando Bl egpiritu
contemplativo.

24 Segiin el Maestro Victor Zapana Serna 1998



ARBOL GENEALOGICO
SU DESCENDENCIA PROVIENE
DEL SECTOR DE ""COPACABANA"

VALENTIN EERNA TEOFILD ZAPANA
PINTOH BANTERO FPLATERCY
AYEIARA AYHMARA
GABPAR GCERMA BERNABE ZAPANA EULALTA ZAPANA
PINTOR ¥ PLATERO PLATERD AYHIARA
AYHARA HESTIZO AYHIARA HMEBTIZIO
BIMONA BEHMNA ENMRIQUE ZAPANA
AYHARA HEETIZO PLATERD
AYHARA MESTIZO

VICTOR ZAPANA SERNA
ESCULTOR - AYMARA MESTIZO

Victor Zapana Serna 1996
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A su retornoc a nuestra ciudad ingresd en la Escuela ds Ball&?

Artes (Hernando Siles) en el afio 1950 siendo su primer profesor s
el Sr. Alejandro Gonzdlez Aramayo quién le infundié algunos -

conocimientos en su formacion artistica, no tardando en
destacarse por la personalidad que hacia lo posible por superar
cualquier obstdculo gque se le presentara. Con el deseo de
superacidén se traslada a la Canteras de Comanche, donde conocid
méds acerca del trabajo en piedra; luego se +trasladaria al
kilometro 7 de nuestra ciudad entrando en contacto con los
pleapedreros que realizaban adoquines, madrugaba saliendo a las
4 de la mafilana todos los dias. consiguiendo su perfeccidén. Aqui
pudo formar y conocer a mucha gente como Eusebio Montealegre,
con los gque leogrd perfeccionar la dificll téenica del tallado
ern pledra.

En este periodo realizé dos grandes esculturas en pledra
granito. Un desnudo de mujer que fue adquirida por el ex-
prasidente Victor Paz Estensoro ¥ una segunda obra gue se

corresponde a una madre con un nifio, llevada a Italia.

Durante el tiempo gue el era estudlante cosechd sus primeros
halagos en la exposicidn de 1951 consiguiendo menciones en las
disciplinas de pintura, dibujo vy escultura. En 1952 la obra que
expusc en la exposieidédn anual de la Institucidn en 1la que
egtudiaba fue adguirida por la Biblioteca Municipal de La Pasz.

El 1953 fue nombrado ayudante de Taller de Escultura en la
Escuela de Bellas Artes donde realizaba sus estudios, egresando

luego de dicha Academia en el afico de 1964,

La vida de este insigne artista fue transcurriendo con la

sencillez de sus temas en la clara representacidén de su obra,
la maestria con la que encaraba sus obras. logrando su primsr

premio en el afio 1955, donde consiguié una medalla de ore
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zu obra "La Madre” y la sspecialidad de ascultura convocada pd
gl Ministeric de Educacion en el primer Salon de Arte
Pldsticas ™

Al afio siguisnte en 1956 participd en el Salon Pedro Domingo
Murillo, realizandose éste por su cuarta vez donde consiguid el
primer premio con su ohra realizada en piedra basalto "La
Desnuda” . Tambilén en este mismo afio fue nombrado profesor en el
Colegio German Buach v también s2e mismo afio pasd a ejercer
camo profesor de la Escuesla de Bellas Artes "Hernando Siles” en

La Paz, contribuvendo en la formacidn de nuevos artistas.

Su reconocido talento de creacion ls permitid realizar varios
trabajoa gue adornan nuestra ciudad v otros departamentos,
llegando incluso & que su obras salleran fuera de nuestro pals:
mencionande alguncs de gllos el monumente  "Al Soldado
Desconocido” gque se encuentra en Potosi. de Z metros de altura
realizada en pledra comanche. Los friscs de 1la Casa de la
Cultura Franz Tamayo, el buste del pensador aymara Uyustus,
realizsado en piedra comanche. =1 monumento a la mujer campesina
vaciado en bronece ubicado en Av. Arce. las wvicuflas en la FPlaza
Bolivia realizadas en bronce de la gue realizd una copia la
gual fue enviada a la ciudad de @Quito - Ecuador sn 1877. Una de
sus obras de mavor importancia es el monumento al Ekeko., dios
de la Fortuna. realizado en piedra comanche, demostrandonos de
esta manera que nunca dejdé de participar en el movimiento
artistico, denotando preccupacidn por los temas sociales. un
ejemplo claro es el monumento al minero situado en la ciudad de
El Alto "Ciudad Gatélite".

Con &1 deseo 1inmenso de demostrar lo que &5 su pals, realizd

trabajos ubicados en distintas provincias, como Ocobaya donde

(=} Ibid. 19386
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efectud los bustos de los guerrilleros de la independﬂnciuéf“

Castro Lanza en los Yungas; en nuestro Departamento

monumento Saturnino Paredes, en Tupiza en la provincia Toma e

Frias,., otro trabajo fue &l busto de Franz Tamayvo en Pucarani en
£l departamento de La Paz v considerables +trabajos durante su
vida artistica., 1llegando a constituirse un ejemplo vivo en el
campo de la escultura nacional.

Otra gran wvirtud fue su entrega a la ensefianza de Jdveness
artistas, a la gque dedicd buena parte de su vida logrando
formar magnificos eacultores, entre ellos destacan: HRamon v
Erick Tito, los hermanos Victor Hugo y Wilfredo Echavarria,
BEusebio Montealegre, Efrain Callisaya, Gonzalo Condarco ¥
muchos otros jovenes gue han pasado por la Escusla de Bellas de
Artes vy la Universidad en la Carrera de Artes donde regenté la
catedra de escultura desde el afio 1983 al 1986. dedicande gran
entrega en la enessfianza v causando un  enorme entusiasmo,
llegando a nomlinar =1 concursa anual con el nombre de Saldn

Anual Victor Zapana Serna.

Durante el 1990 se jubila de 1la Escuela de Bellas Artes,
quedindose =sd6lc con la catedra en la Universidad, esto
demuestra su pasidn por la ensefiansa con un ejemplo de entrega

v autenticidad para el arte.

Pero el destine hizo gque el maestro Victor Zapana nos
abandonara., falleciende el 10 de septiembre 1997, dejando
inconclusa su gran obra v quedando un wvacio en la escultura

nacional.

Victor Zapana logrd formar un hogar caon treas hijas
inculecdandoles amor a la wverdad, wvalor de la Jjusticia v
compatierismo, legdndonos sus grandes obras gque lo  tendran

siempre vigente comoc el artista escultor boliviano aymara.
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LE.

OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GENERAL

Realizar el estudio y documentacién de la escultura del Maestro
Victor Zapana Serna, catalogacién y su posible conservacidn
estudiando la piedra.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Deacribir las caracteristicas de la escultura del Maestro
Zapana,

Catalogacidn de la sscultura del Maestro Zapana

Clasificar la variedad de piedras.

Facilitar el manejo de loa materiales escultéricos

Proponer la conservacidn.

Proponer la oreacidn de la casa Museo del Maestro Victor

Zapana Serna.

Generador de un estilo propio.

La técnica.

Proponer la conservacion de la piedra.

VSIAN - SYJILSY1d S31dV 3d YHd3ddVvD V1 3d YO31017419 V1 d0d OavZITvLiold OLNINNDO0Ad



I11. METODOLOGIA

3.1 DISERC

Para la ejecucidn de esta investigacidn v su desarrcllo me
remitiré a recopilar la informacion bibliocgrafica referida al
tema.

N3INND0d
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de campo. haciendo observaciones v compilacian de datos segﬁng
las necesidades requeridas.

tilizaré la investigacidn del método deductivo desarrollando

Od OavzZIvlil

de lo general a lo particular.

3.2 PROCEDIMIENTO

- Entrevista al Maesstro Victor Zapana Serna  intercambiand

sus conocimlentos.

- Catalogacidon de sus obras.

= Entrevista v comentario a personalidades que conozcan

1
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arte del Maestro Victor Zapana Serna.

- Visita al Taller del Maestro Zapana.

- Viaje de observacidn a las canteras.

- Fecoleccidn de pledras para su posterior estudio guimico

ejecutando un muestrario.



* INSTRUMENTOS

= Encuestas

= Entrevistas

= Material fotogrdfico

= Material audiovisual

- Material fotomagnético

== Articuloa de prensa
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IV. RECURSOS

4.1 ENTREVISTA AL MAESTRO VICTOR ZAPANA SERNA
9 DE OCTUBRE DE 1996

Estamos en presencia del escultor Victor Zapana para conocer un

poco mas de su vida ¥y nos cuente acerca de las experiencias que

obtuvo a través de ella.

F Una pregunta D. Victor Zapana (Hace cuantos afios gque Ud.
e2std trabajando en la escultura?

R Desde el afio 1950 hasta estos dias son 45 afios.

P LRealizd algon tipo de cerdamica?.

R Bueno he hecho algo peroc no he profundizade muche en la
misma.

¥ AAuien fue su masstro?

R El Gnico maestro de escultura fue deon Alejandro Gonzdlesz

Aramayvo, siende muy exigente en su campo del cual aprendi

todo lo necesario. incluso la amoldacidn porque este sefior

era expertoc para los moldes o taseles, por todo esc  le

recuerdo con carifio.

F LAlguna wvez trabajd con Marina HNafiez del Prado, la

conoclid, tuve algun encuentro?.

R Con Dofia Marina HNufiez del Prado fuimos amigos,
hicimos ningin trabajo.

pero no
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LA gué escultor admira?

Dentro de los escultores extranjercs a Rodin y a Miguel
ﬁngel y en loa nacionales a D. Emiliano Lujan, Dofia Marina
Nafiez aunque decia gue no trabajaba en piedra, pero sus
bocetos los hacia en piedra y en arcilla, la familia Lara
mencionando a Radl Lara, &1 trabajdé precisamente en
Argentina pero tengo entendido que por aca tiene algin
trabajo por ejemplo el monumento & Juana Azurduy de
Padilla

iLTiene alguna apreciacién acerca de la escultura de los
hermancs Lara?.

Bueno lo que se puede decir es que trabajan como pintores
v se estdn destacando porgue un escultor tiene que ser
pintor, dibujante. es decir., =si sabe el oficio de
demostrar asu calidad.

Respecto a los temas que trata itiene mayvor preferencia
hacla la fauna altipldnica, hacia loes animales, teniendo
entendido que no es exclusivamente lo Tinico que Ud.

realiza? (Tiene algin tema de preferencia?

Bueno lo gue hay que decir es gque nos hemos formade frente
al ambiente natural y nuestro contorno es 1la belleza, la
naturaleza nos estd siempre penetrando constantemente como
sensibilidad, gque las captamos a través de nuestras
montafias llenas de esculturas hechas por el tiempo,
deapuéa vemos los colorea que noe estd inundando en el
paisaje como déndonos notas musicales, por ejemplo las
cascadas, las caidas v el viento, los ritmos en el
altiplanc, todas estas cosas en ese sentido. Yo amo mucho
la naturaleza, porque soy parte de ella y vivo con ella,

30
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shasta qué tiempo serd? entonces, mi visidn es esa por B

que me gusta esculpir los animales, lagartos, los av-E
(jararankus), los sapos (jampatus)., Tenemos los kurucute:-&&

loa chihuankus (aves negras)., los alkamaris, las

pichintancas, el leque leque, el laika leque, el céndor,
la lechuza, el bidho, etc.

Es Ud. uno de los escultores que tiene muchisimos trabajos
én la ciudad de La Paz, se puede nombrar el ekeko., las
vicufias ubicadas en la plaza Bolivia y el cacique Huyustus
en la Av. Arce. tUd. cree gque el gobiernoc o los
diferentea gobiernos que Ud. vio a lo largo de su vida.
dan cierto apoyo a la escultura o son trabajos ocasionales

por asi decirlo?.

Podemos decir, los gobiernos nunca han pensado en la
cultura, solamente tienen el afédn de la cultura politieca,
de realizar sus cambiocs, ajustes de economia, pero no 2l
embellecimiento propilo del trabajo, de una estética que
desarrolle al puseblo gque marque su i1dentidad. raza de
piedra y gue podiamos tener esculturas ubicadas en
nuestros parques, no contamos con ese apoyo, por que los
proliticos piensan en ellos mismos.

JUd. participé en la Revolucién del 52, tuvo alguna
influencia politica v colabord en estos acontecimientos
soclales gque marcaron la historia de Bolivia®

Bueno, de pasgada vo lo vivi pero no tomé parte aunque me
hubiese gustado. El afic 52 estuve en Chulumani estudiando
en la escuela de Bellas Artes, en ese tiempo fuimos de
viaje con loa compafiercs a trabajar ¥ a pintar cuando se
produjo la Revolucién. Prdcticamente no participé por
estar fuera de la ciudad, pero =i tomarcon parte mis
familiares v parientes.

——

i
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sTiene algin monumento, alguna escultura dedicada a 1
revolucién o cdmo ocree gque le influencié este gra;
movimiento social?.

No fue siempre la Revolucidn, porque eastoc ya estaba
bulliéndose desde méds antes, este movimiento que ahora ha
cambiade muchas cosas. En ese tiempo fue fervoreso, hecho
por loa obreros, campesinos gque shora han pasado a una
oligarguia empresarial donde ya no participa el cbrero. es
més bien una masacre verdadera contra loas obreros, asi
como la masacre de San Juan realizads en las minas, pobre
todo en la mina de Milluni. Como el golpe de Barrientos
sometiendo al pueblo. Otro ejemplo seria en el gobiernc de
Banzer del 71.

s#Cree que el artista tiene gque tomar una posicidn politica
o tiene que dedicarse exclusivamente a su trabajo para
poder hacer asi un mejor aporte a la cultura naclional?.

Bueno, depende del medioco en que vive el artista: puede
haber artistas de la burguesia, de la clase media, de la
clase inferlor., en fin todo esto se define por las clases
sociales dependiendo de su formacidn.

Don Victor Zapana. indudablemente hay muchos admiradores
en la nueva generacion gue son los jbévenes escultores gue
Ud. ensefié, tanto en la escuela como la Universidad Mayor
de San Andrés. :;(Ud. cree gque el discipulo esta bisn gue
imite al waestro o tiene que seguir un procesc més
evolutivo vy tratar de separarse de la influencia del
maestro?.

Bueno a +todoa les sucede. el estudiante al asimilar la

ensefianza capta todo lo gue se le explica, después puede

- an
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evolucionar y llegar a ser mds que el profesor o maestro.\

no debe quedarse estacionado imitando solamente al
maestro, ellos tienen que abarcar mds, buscando su propia
eatética, su propio eatilo, eau propia creacidn con la
téenica gue wva aprendiendo, ya que es parte del oficio el
cual le dard la pauta para mover una coSa dque va a
desarrollar, en ese sentido ellos pueden destellar
majestuosamente como pusden golpear lo mismo en las
pledras. canteras con esa energia gque lleva uno dentro.
280 no podemos ensefiar porgue esta  imbuide y acumulado en
el ser gue tiene que crecer. gque tlene gue evoluclonar.
cada uno es un ser may delilcado, exigirle o pedirle que
imite es imposible.

Respecto a una apreciacién general o visual de 1la
escultura nacional, 4(Cree que hoy en dia existen mayores
rogsibilidades para los escultores gque nos estamos
formando? LBue cauce cree aue eptd siguiendo la escultura
nacional?

Bueno hay mucha juventud que aprende a plan de
sufrimiento. de sacrificios 4que a wveces no tienen para
comer, a mi también me pasé lo mismo, tienen que buscarse
un cineel para trabajar v arreglar sus puntas. Todo esso
acarrea un gasto econdmico como toda profesidén pero mis es
el gusto cuando le agrada a uno tiene que dejar todo vy
dedlcarse a lo que le complace, la respuesta estd en ellos
mismos segin el trabajo gue tengan porgue gi 1o hacen
también en forma pequefia lo pueden dejar vy olvidarse, pero
sl son fuertes y les gusta.... dejando cualquier cosa,
saldrdn v se conesagraran, por eso son pocos los escultores
en todas partes, no solamente acd, en el mundo por gue la
sacultura s un arte pesado v requiere mucho trahqj& :ht
mayvoria de la gente busca lo méds fécil, le ln!-!ilﬂi!lnﬁ
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de shi que no son muchas las personas que se dediquen@g

esta especialidad y 8i lo hay son contados y esos son 1ﬂ‘A

gque irdn adelante.

Sug  obras gon princeipalmente de cardcter figurative, o de
cardcter realista, thizo o tratd de incursionar en una
escultura de tipo abstracta, qgque actualmente pesa

demasiado en el arte 2 nivel internacion=sl?.

Mira es muy fdcil llegar a es0. a la fraccién o a las
formas simples. Como lo hacen en todas partes diriamos que
g8 una plaga, lo mismo gue slguen como una ola a varips
artistas que buscan lo mas simples: para no llegar a eso
hay gue buscar lo gque le guste a uno por ejemplo: para mi
es €l canto de la naturaleza, por eso el figurativismo no
serd una realidad, es una cosa aparente gue estd en mi
humanizada, hasta mias animales.

4Cual eg la pledra en la gue se pude desenvolver y Lrabajé

mejor?

Bolivia tiene tantas piedras, tenemos mucho material y no
podemos guejiarnos., lo que falta es tiempo v recursocs para
poder movernos & las canteras ya que estan ubicadas cerca
de las montaflas. Se puede encontrar distintas variedades
cde piedras, yo con preferencia he utilizado basalto v
granito de comanche, esas dos pledras son mis preferidas.

LEntre todas las obras que Ud. realizé cudl le agradd més

v le trae alguna anécdota o historia vy tal vez carifio?.

Bueno, de tantas que tengo no puedo decir porque algunas
de mis cbras han salido afuesra las gue mds queria, ldstima

que no tengo documentacidn., algunas estdn en Alemania, por
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ejemplo un barco gque esta naufragando, las figura?f“é

saliéndose agarrdndose uncs a otros., €8 un amarrdn N

cosas, v e5 una pena que no la fotografié porque lo compr/KS

el agregado militar de Alemania.

Ud. :Ha tratado todos los materiales escultdricos, vale
decir, la piedra, el bronce, la madera., el hierro

seguramente?

Si claro, primero hay gue modelar, £l modelado ensena a
tomar todas esas cosas en la arcilla dando 1la forma,
después se puede hacer en bronce, piedra o madera,
utilizande herramientas de acuerdo al material que se
desarrolla, por ejemplo para las piedras las puntas., para
l1a madera las gublag v asi de acuerdo el material a

utilizarse.

LRespecto & s8su trabajo, tanto en la Escuela como la
Universidad Mayor de San Andrés encuentra cierta
receptividad de parte de los alumnos? LCree que Bollvia

eatd produclendo buencs escultores?.

Hay una cosa esencial que falta ¥ no es el tipo humana,
hay mucha gente gque pretende ser artista contando con
calidad y quiere realizarse, pero lo que falta es la ayuda
economica. La Universidad no cuenta con recursos ¥y Sus
talleres estdn abandonados y no contamos con un taller que
este implementado, que pueda auxiliar. no se cuenta con
los instrumentos de trabajo, no se cuenta con una fragua
ni un yungue, ni tampoco con martille. Tenemos que
llevarnoa el material para trabajar. consiguiéndolo
nosotros miemos para trabajar o en otro casos buscarnos el

material necesario. por no contar con estos.

35
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iDigame usted ha realizado en la escultura todas

suetics?.

Mire runca se pueds decir gque el suefio se acabl, siempre
estarda en uno latente, como el agua gue corre su curso ¥
siguse desbordiandose mas y mds. s asi gue a uno le traga
el tiempo. consumiéndose fijdndose que los afios sge le
vienen encima, a todo esto con carific y abnegacidn por el
trabajo realizado ¥ con ganas de segulr adelante para

realizar mucho mas.

tUsted admiro algan heroe de los muchisimos que contamos a
nivel nacional por ejemplc en la Guerra del Chaco, o La
Guerra del Acre, en las revoluclones que sge tuvo en
nuestro pais Ud. tiene algin personaje que ha influido en

su vida?.

La historia de Bolivia es8 pues para llorar. ocuando
verdaderamente uno lee, las primeras veces en la colonia
=1 pensamiento era AMA LLULLA, AMA SUA, AMA QUELLA, EAMS
JINALLATA. entonces era una escusla. una filosofia
profunda donde no existia la envidia, el odiog, el rencor,
sino el trabajo., el carifio, el amor al prédjimo de ahi que
no existia el robo, ni el crimen por que como polaridad
viene la respuesta v +todo por decir si hay hambre,
miseria, hay abusa del poder v explotacién., entonces se
levanta &l pueblo ¥ es eso lo gque pasd en la congquista.
Cuando vino sl espaficl se produce una matanza terrible ¥
despiadada. sin importarles el ser humano, tienen el apoyo
de la religién v los caballos gques mno se conocia pero la
historia, hay gue reacordarla v tenerla en cuenta. los gue
han venido a expletarncs y los que han luchado en contra:
como Bartolina Sissa, Tupac Katari y muchos otros héroes

de esas épocas en justificacidn de lo gque perdian, pero ai

3e
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no hubieran sido ellos 1o que hubieran empezado co
acabaria, nos preguntamos, por gue son eallos
propiciadores de la libertad.

Lqué opina de la cultura de Tiwanacu, que le parecen las
obras liricas que construyeron y dejaron?

Tiwanaku es una cultura grande, que no se sabe cuando ni
como tiene su comienzo. por gque todo es hasta shora
suposlclones v divagacicnes de investizacicnes. Unos dicen
que su inicic es en tal fecha pero en realidad no se
conoce su comienzo. Las obras liticas nos demuestran, una
gran imponencia de esta cultura hasta 1 puntoe de pensar
que amasaban la pledra. O que tal vez fueron traidas desde
gl baledén a pie o tal vez en balsa de totora, pero todo
eso, no es verificado. la realidad es que cuando uno va
recorriendo Tiwanaku por su alrededor llegando a la regidn
de Taraco, en la frontera con el Perd se encuentra con una
poblacidén llamada Alajnita. Ahi en el fondo cuando el lago
baja, aparecen blogques de pledras en el agua cubriéndose
v decubriéndose por las olas de agua,., de ahi recto. en una
linea directa v en una distancia considerable. s=se
encuentra otro blogue v mds alld otro v asi sucesivamente
hasta llegar a Tiwanaku. lo gque tal vez prusba o gquiers
decir gue no fue traido en balsas de totora, sino haciendo

rodar los bloques.
LEn la Casa de la Cultura tanto el Inti, como las figuras

aladas que tenemos alrededor de la fuente. son suyoes?.

Si, el trabajo fue ejecutade en piedra de granito de
comanche.

)
1o
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vienen desarrollando esta especialidad, con relacidn

trabajc gque viens ejecutando el Sr. Carlos Selaész,
podria dar un mensaje v dirigirse a todos las personas que
me dedican al arte?.

Veo con carifioc a estos jdvenes que prometen mucho para el
futuro, ahora no serdn nada como el comienzo de la gente
que no nos creé, segin las posibilidades y el ahinco gue
pongan en su trabajo se dardn la respuesta ellos mismos,
todo lao gque gquieren estd en sus manos y todas las
posibilidades de grandeza se encuentra en uno miemoc, por
gque su trabajo le darda la respuesta a su gacrificio.
entonces consegulirdn distintas formas en las piedras segin
su creacidén y descubrirdn el secreto. Por hoy estén
golpeando como sea la piedra y maflana lo hardn mejor y eso
significa empszar de ceroc con un poco esacrificio, la
respuesta dependerd del mafiana que se trace.

LPor toda el trabajo gque usted realizd. posiblemente es
uno de les escultores mds importantes de Bolivia, cree gue
la wida le dio bastantese satisfaccidén por medio de su
trabajo?.

Es bella, no puedo decir otra cosa de la naturaleza por
donde uno wvava encuentra la luz y respira ese aire puro v
observa los colores. toda esa belleza gue exlste tiene
como depredador al hombre por ser éste 21 gue arruina ¥
destruye la naturaleza, tenemos un ejemplo muy claro 1la
depredacion de los bosgques. con ese afdn de generar
dinero, estos 86lo destruyen la naturaleza, rompiendo el

ecoslstema s8ln conservar nada.

38
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= D. Victor Zapana le gquedo infinitamente agradecido ds
parte. Ud. sabe que sov un admirador suvo v seguidor
arte que practica, tal wvez tenga algzunas palabras més

nos pueda dejar como consejo.

R Agradezco a la Jjuventud gque se dedica al estudic v el
trabajo va que conseguirdn todo. esa belleza espiritual
que estd en ellos mismos v la respuesta se la dard cada
ung asil misme. no hay por gue protestar. para nadie, por
gque todos podemos vy  como dige hay gue ECHARLE CINCEL Y
MARTILLO respecto a un escultor. por supuesto de aguellos

que gustan de este arte.

P LCudl el mensaje que se daria a todos los sstudiantes que

incursionan en a8l arte de la escultura?
MENSAJE

Para la juventud con ese amor, con es8e don que sienten =llos
hacia dentro. porgue nadie puede sSer menos gque obtro. todos
tenemos la potencia de la forma de despertar de trabajar, la
forma de crear sus obras,. lo interesante de esto es gque hay que
insistir v ser perseverante v trabajar duro, no como =& dice =
"media bartola”., un rato trabajar v después abandonar y luego
volver a agarrar un poguito v eso no resulta 31 no se trabaja
dezsde la mafiana hasta la noche, ¥ en la noche con leos bocetos
v los dibujos por tanto para esto 28 que tiene gque aprender a
dibujar. Es importante 21 dibujo pars ssr busn sscultor, si no
ge dibuja no pusde ser buen escultor porgue no se puede modelar
bien., no puede hacer lo gue unc guiere, entonces esto es para
aesa juventud que se dedigque con ese carifio ¥y amor, gque no se

desanimen v sean constantes ¥ la respuesta estd en ellos

39
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mismos, no pusden buscar otra cosa. la felicidad esta en s@

propias manes. en 8u propioc talento v les deseo éxito a todoy

los muchachos gque estudian en la Escuela de Bellas Artes. v 1o

Juventud formada que eastd trabajande va en el campo artistico

haciendo lo gue mas les gusta les deseo muchos éxitos.

Z2do MENSAJE

El arte es de una entrega total come Francisco de Asis gque
entrd al convento v tuvo aque dejar todas las cosas materiales
fuera, con ese AaAnimo de servicieo, el amor al trabajo y la
creatividad. como entonces ahi va no le interesan las cosas
externas, lo gque otros gozan, el gozo egpiritual, ese gozo
catético de la belleza gque encuentra en cada forma v en cada
cosa, la naturaleza de por s8i se nos abre a todos y no podemos
escapar de aguello ¥y la wida es3 eso. sstamos imbuidos de
belleza natural y esta juventud tan bella. Los admiro y les
digo gque trabajen harto ¥ estudien con ese mismo carifio
equilibrade, trabajo v estudic porque asi solamente podran ser
felices, no pueden buscar otra cosa fuera de ellos sino la
repuesta en su trabajo v encontraran todo lo gue gquierarn, eso
les dige v le vuelveo a recalcar gue la felicidad estd en sus
manos, gue la vean como creatividad para todos elles. Un saludo
especial v aue se dediguen con amsr. mds que todo Que no se
olviden de dibujar, el dibujoc es la madre principal. la
creatividad es la madre que genera las ideas, si yo tengo una
idea la misma tengo gque plasmar al papel dibujandeo, después
buscaré el material que me guste utilizar puede ser colores

formas, o &l material que elija eso &2 una sensibilidad.

40
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Esta

OPINIONES DE SU OBERA

Nombre e Juana Hanober Viuda de Zapana
Donde radica C] La Paz

entrevista se hizeo el 21 de octubre de 1.89397

LCuanto tiempo lleva de casada?

Desde el 60 al 97 son 37 afios

sué comentario nos haria de D, Victor Zapana?

Don Victor era una personsa  comoe esposo muy buenc, como
padre excelente, como profesional era mucho méds pero como

padre era <1 100% de padre.

;iPara lograr inspirarse jgue es lo gue hacia D. Victor

fLapana'?

Para hacer sus obras slempre a&agarraba un papesl v laplz.,
eso era constantemente en todo instante esté donde esté va
sea almorzando, sentado o wva sea caminando el siempre
pedia un ldpiz v un papel, veia una manchita en el pliso ¥
lo Gnico que decia sra, passenme un papel v lapiz, sesto era
constantemente, era de siempre. El era muy callado,
reservado no le gustaba comentar ni hablar mucho., siempre
decia gque no se debe hablar. él siempre era callado muy
callado.

sDénde lo conoela?

Lo conoci agui en La Paz y toda su familia == d=
Copacabana
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Yo lo conoci cuando €1 estaba como ayudante en la Escue B

de Bellas Artes.

Laué comentario tiene sobre la vida de un escultor como

esposa del mismo?

La vida de nosotros, depends del medio en gque se wviva:
Nosotros los primerocs afios cuando €1 estaba iniciando fue
may dificil porgue pasamos momentos de apreturas, yva
realizando su primer trabajoc en pledra grande era un
desnudo para 1 Dr. Victor Paz BEstensoro un trabajo muy
grande muy lindo lo mas belleo porgque, la modelo gue tuvo
era una sefiorita muy linda en si le salid perfecta la

obhra la que era en granito comanche.

Después realizd una "Madre India” gque =& halla en la
localidad de Paleca. otro trabajo gue empezd por esos afios
fue "El1 Soldado Desconocido” en Potosi también era grande
pero la vida de un artista para "llegar a donde a llegade”
don Vietor. para esscalar es muyv dificil demasiade dificil
pero asi, hemos ido pasando por momentos yo con mi hijita
que &2 la mavor flagueabamas., pero =] nunca Tflaqueaba =1
decia hay gque seguir adelante, aungue con un plato de
"mote"” pero hay que salir adelante w &1 asi seguia
adelante, nunca, nunca, decia el arte no da y hay due

dejarlo &l seguia adelante.

4LQué le parece la atencion del Estado con relacién al

arte?

Bueno agqui en Bolivia en nuestro medioc vo veo gque el
Estade no coopera casi en nada, en cuanto al arte pldstico
hay gque hacer de todo para seguir adelante y hacer obras

de arte, en las mismas personas yo Vveo gue hay personas
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gue +tienen mucho dinero para comprar obras vy no
interesa. También existen personas gue pudiendo compra?
lo gque hacen &8s comprar un almanague, comprar algo bavato

rara 25 la persona gue adguiere obras de arte:; son muyw

pocasg personas gue aprecian &)l arte, en cuanto al astado
uno que otro por ejemplo en la época del presidente Hugo
Banzer Guédrez es la época donde realizd trabajos. también
en la preslidencia del Dr. Victor Paz Estensoro. Pero en
la presidencia de Hugo Banzer le dieron bastante trabajo,
yo creoc gue los presidentes o alcaldes deberian cooperar
no solo a los artistas plasticos lo deberian hacer con
todos los artistas del pais.

&Cudl es el pensamiento gue gueria dejar a sus estudiantes
el profesor Victor Zapana Serna?

Yo no puedo decir cual., pues era muy callado, reservado,
no comentaba pero siempre le importaba mucho sus alumnos
de Escuela de Bellas Artes, decia que diferencia hay entre
los alumnos de la FEscuela de Bellas Artes y la Universidad
eastos sen dejados, la mayvor parte parece que no lss
interesa su trabajo. pero yo veo gque en la Escuela de
Bellas Artes., hay muchos gque ponen mucho de si algunos que
han estudiado v egresado con el algunoa tampoco han
gseguide la carrera, buenc habia un alumno Omar Duran Bower
que era uno de sus primeros qué han egresado de Escuela de
Bellas artes no se si es gque sligue la carrera de
Escultura pero ha sido bueno. Después un tal Ernesto
Mamani gue galid a Francia. también los hermanos Tito que
han egresado con 61, me parece que ellos mas bien han
tomado en serio el trabajo de escultura a los que, los que

conocia los traia a la casa pero son los primeros alumn
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Tembladerani, Owmar Duran, Ernesto Mamani.
después ha debido tener mds alumnec=s a los cuales no

concei.

LPodria dar un comentario del ERKEED?

Este a sido un trabajo muy duro. fus un trabajo de un afio
tal wvez méas, pero era mucho tiempo, porgque habis que
realizar las piezas todos los diap fue demasiado pesado,
de mucho trabajeo. efectuadoc en piedra comanche es una

piedra demasiado dura.

LAlgin comentarieo de las wvicufias?.

Yo wveia esto casi de rutina. Después el busto de
Huyustus., luego la otra cobra en la Arce v en la Ceja de El
Alto. Uno de sus dltimos trabajos asi monumentales esta en
la localidad de Viacha en CHOQUENAIRA, éste era un trabajo
de varias piezas.

Otro que hizo era £l buato a Juana Azurduy de Padilla para
la eciudad de Lima (Pera). Luego lo llamaron de la
embajada de la Argentina vy realizd el busto a Carlos
Gardel terminando esta obra realizé el trabajo para
Choguenaira.

A#Cuando lo veia trabajando con mucha snergia, ocual era el

pensamiento gue le lmpartia?

Busne lo miraba trabajando. para mi gue trabajaba como
esclavo. lo veia sentadeo en el scol al frio, pero nunca se
cuidaba, Jamds el mismo. entonces le decia gque no
trabajara mucho. El siempre decia éste es mi Gltimo
trabajo, a&asi durante 10 afios, siempre era su ultimo
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trabajo. pera  s8& presentaba oktrada vy &l aceptabsa.
Corvonel Ledesma llamé dos meses atrdes para encontrarse ﬂf 
D. Victor ¥ wvo le contestaba que no estaba, incluso m
dio su teléfono para que lo llamara apenas llegue, vo por
mi parte no le dije nada. porgue no gueria gue trabaje por
su salud.

El altimo trabajo de modelado gue estaba realizando es el
busto a SAN MARTIN para la embajada Argentina, en eso se

enfermd v dejd el trabaje de modelado en arcilla.

LDaria un mensaje como esposa de un gran escultor ¥y nos
diria como fue su egposo Victor Zapana para todog loe
egcultores joveness gue pretendemos v gqueremos segulr esta

carrera?

Les diria que sigan adelante, con una alimentacion muay
adecuada que sea busna., Juizds una scbrealimentacion,
después una tranguilidad v ser comprendidos por su familia
e hijes, 2i lo tienen ante todo no declinar. A veces =se
presentan obstaculosa, tanto en el trabalo como con la
familia ¥ hay gue ir superandeo, no dejJarse desmayar nunca
ante las necesidades de la wvida. no siempre es de coler
rosa, siempre hay problemas. perc uno debe reveatirse de
enargia v seguir adelante, sin descuidar el hogar. los
hijos. las cbras. la esposa, todo al mismo nivel. 21 uno

se aferra a las obras a veces =21 hogar se descuilda.
24 wuno se halla enferme hay que escuchar y vieitar al

médico para cuidar 1la salud v a través de esto la

tranguilidad de la familia.
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- Nombre : José Bedoyva Saénz

- Donde radica £ La Paz

Articulo escrito especialmente para eate proyecto:

Quien ha tenido oportunidad de contemplar un atardecer en el
laga Titicaca desde la cima del Calvaric de Copacabana., ha
podido sentir la transparesncia del aire v ohservar las formas
recortadas en el lejano horizonte, el vibrar de la luz del sol
sobre el gran espejo de plata, sentir la transparencia del aire
y observar las formas recortadas en el lejano horizonte, el
vibrar de la luz del =ol sobre el gran espejo de plata, sentir
la solidez de la roca bajo sus ples, no puede quedarp
indiferente ante la fuerza de los elementos. Imaginemocs pues.
un ingquieto v curicso nifio correteando por la extensa playa,
subiendo a este promontorio, jugando en la "La orca del Inca”,
colaborando en la pesca o en las labores agricolas, remando
hasta la Isla del Sol y descubriendo en lag rocas las husllas
de milenariaa culturas que se asentaron en las orillas de este
mAgice cuerpo de agua. Quizas ese es el =secreto manantial
donde =1 espiritu de Victor Zapana Serna bebidé la fuerza vy
transparencia que no dejé Jamds de asombrarnos, su inalterabls
espiritu contemplative nos invitaba a descubrir en las formas
‘mAs simples la rigqueza de un extensn paisaje altiplanico
cobijado por los gigantes liticos de la cordillera.

Nacido el 24 de agosto de 1927, al amparado de la "Virgen de
Copacabana”,. obra maestra y milagrosa de Tito Yupangui,
escultor indigena de la c¢olonia, vivié 1la dualidad de la
cultura andina de las ruinas precolombinas y los monumentos
coloniales que fueron el marco gque llevé a la cludad acunada
por el Illimani. & la edad de 10 afios abandoné el hogar
paterno debido a problemas con su padre. llegé a esta ciudad y
empezd a luchar por su subsistencia, por deméds esta decir lo
duro que se hace para un nino campesino el subsistir por sus
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proplos medios en un entornc  dque para entonces le er
absolutamente extrafic. Su primer trabajo fue el de carga:
bustos en el mercado Hodriguez, nific indquieto v curioso, fus
adguiriends una disciplina personal extracordinaria. gue 1o

llevd a estudiar.

Ya joven, retornd a las orillas del majestuoso Titicaca, esta
vez., ya no a Copacabana, sinc a la hacienda de Siripaca donde
asumid por primera vez la funcién docente como maestro rural en
la escuelita de la hacienda. Esta experiencia le devolvid 1la
posibilidad de observar las formas de la naturaleza v agudizar
su espiritu contemplativo., gusta de dibujar las faenae del
campo, la vida cotidiana nutris su mente de imagenes gque luego
prlasmaria en su obra.

De retorno en La Paz, ingresd a la entonces Academia de Bellas
Artes "Hernando Giles” en 1la cual ho tardd sn sobresalir por
sus aptitudes para la escultura. Varios maestros se sintieron
atraidos por la personalidad del joven estudiante gque hacia lo
posible por superar cualguisr obstdculo que se le presentara,
entre ellos. Victor cultivé una profunda amistad con el Maestro
Emilianoc Werner con quien guardd sterno agradecimiente por
haber encaminado su wvida hacia el arte. Una vez fallecido, el
Masstro Zapana. no dejd nunca de visitar 1 cementerioc vy
depositar un ramo de flores en =su tumba. Tal wvez encontrd en
este hombre al padre gue tan tempranamente dejara en
Copacabana.

La vida en la Academia le resultaba egpecialmente motivadora,
pero en aspecial le l1lamaba la atencidn €1 taller de escultura
dondes encontraria a quien fue en definitiva su maessgtro: D.
Alejandro Gonzdlez urt  hombre entusiasta v un magnifico
escultor, de &1 aprendid a observar la forma v representarla
con inigualable maestria. Zapana no se conformd con los
recursos que le ofrecia la Academia v s trasladd a la cantera
de comanche donde aprendio a trabajar la piedra, mas no era
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posible 2] permanecer alli indefinidamente sin perjudicar

estudios, por lo que optd por levantarse a las cuatro de
mafiana para trasladarse todos los diaas hasta la curva de¥
kilémetro sgiete e la antigua carretera a Bl Alte, donds
trabajaban un grupo de picapedreros con los cuales termind de
perfeccionar la difieil téecnica. En este periodo realizd dos
grandes esculturas en granito. Un desnude de mujer v una madre

con nifio, la primera fue adguirida por el presidente Victor Paz
Esstensoro v la segunda fue llevada a Italia.

1d OLN3INND0Ad

Tharants su permanencia como alumno en  la Academia de Bellaso

IvL

Artes empezd a cosechar los primeros halagos. en la sexposleidn
de 18951 obtuvo Menciones en las disciplinas de Pintura, Dibujeg
y Escultura. En 1952 la cbra que expuso en la exposicidn anuall
de la institucidn fue adguirida para la Bibliotesca Municipal v

lav1d

en 1853 fue nombrado ayvudante del taller de escultura,

’-l
o
o
[
1]

le permitidé +trabajar v a la wvez continuar sus estudios;
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finalmente ¥ luego de gin fin de sacrificics. egresd de
Academia en 18954.

La vida del Jjoven artista parscia estar signada por =1 éxito,
la sencillez de sus temas, la facil lectura de su obra y la
masstria cola que enfrentaba los materiales lo llevaron pronto
a conocer a las mas representativas persanalidades del
ambiente, entre ellas a la va famosa escultora Marina Nafiez del
Prado con la cual cultivéd una enriguecedora amistad, pero,
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contrario a lo que se afirmd en algunas ocasiones, al =5t

VO

Zapana no trabald como tallista para la prestigiosa artistas o
la gue respetaba y admiraba sinceramente.

VSN

Al afio de su egreso de la Academia, el Ministerio de Educacidn
convocd al "Primer Salon de Artes Plasticas"”, para la ccasidn,
el Jjoven artista sligld el basalto. piedra de color negro gue
logra un brillo extraordinario al ser pulida, para realizar su
trabajo, una obra titulada "La Madre" con 1la gue obtuve su
primer reconocimiento en la wvida profesional., ctorgédndosele
"Primer Premic y Medalla de Oro"” en 1la especialidad ds
gscultura.



El afia 58 participd por primera vez en el saldn "Pedro Damin;ff*_

Murillo" gue se realizabha en su cuarta versidn, ganando eV

"Primer Fremio en Escultura” esta vez con la obra en basalt &8

"La desnuda’”, este zaldn municipal contd en relberadas veces
con la participacidn del Maestro Zapana, que gand wvarios
premios, finalmente el afio 1973 se le otoregd el "Gran Premio”
por la obra "Maternidad".

Su reconocido  talente 18 permitid realizar wvarios trabajos
entre pedestales, friscs, murales. esculturas y monumentos que
adornan nuestras ciudades vy pusblos., en especisal La Paz v Fl
Alto: de ellas podemos recordar Yel Monumento al Soldado de
Desconocido* en Potosi realizado en blogue monolitico de casi
dos metros de alto en granlto de comanche. el Monumento a la
poetisa Adela Zamudio” en La Paz, los friscs de la Casa de la
Cultura "Frangz Tamavao'', el busta del pensador aymara
"Huyustus", 21 monumento a la mujer campesina o las vicufiags en
bronce, estas dltimas obras ubicadas e la avenlda Arce, de las
cuales hizo una segunda wversidn gue se encuentran en la ciudad
de Guito, Ecuador.

En 18977 realizd una de sus obras que mas daria gque hablar, *el
Monumento al Ekeko”, fue trasladada innumerables veces debido a
diversas razones. sobre tode por la creencia de que la
representacidn del pequefio dicsecille de la fortuna cargado de
bultos, billetes., camionss, etc. traeria mala suerte s2i no se
le prestaba la debida atencidn.

Zapana no dejo nunca de participar con el movimiento popular,
deade 1954 cuando participd del Primer Salén de la Central
Obrera Boliviana. en 1870 participd del Plan Cultural de la
Federacidén Sindical de Trabajadores Minercs de Bolivia. Su
agbra también reflejd una honda preccupacidin por temas sociales,
como “el monumento al Minero”™ gue se encuentra en Ciudad
Satélite, en El Alto; su interés por €l pais vy sus habitantes
lo llevaron a recorrer distintas regiones y realizar obras en
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los pueblos, tal es el caso de los bustos de loa “guerrille
de la independencia Castro y Lanza” en la localidad de Ocobay

Murillo” en Tupiza, o &l busto de “Franz Tamayo™ en Pucarani.

Tan importante como su faceta artistica resultd su vocacién de
docencia, de la cual sme dijeron va algunas pinceladas. En 1858
fue nombrado profesor en el colegico German Busch y meses
después ingresd como docente en la institucidén gue =se habia
formado, la Academia de Bellas Artes "Hernando Siles” de La
Paz. A partir de entoncee se entregd en cuerpo v alma a formar
a los jovenes estudiantes. Thurante mas de treinta v sels afios
la esbelta y silenclosa figura del maestro golpeando la piedra.
templando  las herramientas en la fragua o modelando en 1la
arcilla, ofrecid la posibilidad de centar con un ejemplo
wiviente para guienes tuvimos la suerte de ser sus diascipulos,
_ajempla que dio al paie una plévade de Jovenes esscultores como
loe hermanos Ramén y Erick Tito, los Hermanos Victor Hugo v
Wilfredo Echeverria, Eusebic Montealegre vy muches otros que
agaria largo nombrar. Su  labor de entrega a las nuevas
generaciones no concluyd en su amada Academia, hoy Escuela
Superior de Bellas Artes "Hernando Siles". de la que llegé a
ejercer la direccidn. El Maestro fue invitadeo a regentar la
catedra de escultura en la carrera de Artes de la Universidad
yor de San Andrés, donde su forma de enseflanza vy entrega
reonal causaron un gran entusiasmo entre los estudlantes aque
llegaron a admlrarleo profundamente, nominando el concurso anual
n el nombre de "Saldn Anual Victor Zapana Serna'.

rante 21 afic noventa su salud ea vio deteriorada lo que lo
bligd a jubilarses de la Escusla Superior de Bellas Artes. no
bstante su necesidad de contacto con los jévenes v su valor
te la wvida lo llevd a seguir manteniendo su catedra en la
iversidad, apoyado en un bastdédn: en un incémedo taller bajo
gl puente, siguid esculpiendo magistralmente en el eapiritu de
08 alumnos hasta sug Ultimos dias.

50

#n los Yungas de La Paz, "=l monumento al profesor Saturnin&®

VSINN - SYJILSYd S31dV 3d VHIHHVYO V1 3d vO310174d19 V1 Jd0d OdvZITvLIold OLNIWND0a



Zepana 8e levanta como un ejemplo de entrega, sencillez

con la cultura de log paises europecos o con el fendmeno
cultural de Norteamérica:; pobre eg el destino de gquienes con
loe pies puestos en nuestra rica v miltiple realidad s6lo tiene
ojos para envidiar el desarrollo de otras naciones y mente para
au propia vanidad. Marta Traba una de las mas destacadas
criticas de arte latincamericano decia: *Pinta tu aldea y seras
gniversal”, este saber mirar y expresar con sinceridad desde lo
més profundo del espiritu, eso gque hace de la vida de Victor
Zapana una obra digna de ser wvalorada universalmente. A
guienes lo atacaron en vida Zapana respondid con entrega total
al trabajo por su pais.

Victor Zapana, formé un rico hogar bendecldo por tres hijas.
Susana, Sofia ¥ Virginia Soledad en las que inculcd el amor a
la verdad, el wvalor de la justicia y la solidaridad y aungue
pasd momentos dificiles jamas dejdé de ser un padre ¥y esposo
amoroso y dedicado. E=zte "Hijo Predilecto” del Santuario ds
Copacabana, se despididé de la vida rodeado del reconocimiento
de las instituciones perc, lo que es més importante, de su obra
¥ del carific de los gue tuvimos la suerte de compartir Vy
.nriquecernna con su rica y fructifera vida.

José Bedova Sdenz
Director de la Escuela Superior de Bellas Artes
"Hernando S5iles”

o _H"“‘*«-{:l

autenticidad esculpido en la roca en la verdad, ante aquell @R

de lo propio v pretenden crear un espejismo de simultaneidad, 
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Escul tor - Eusebio Monte Alegre
Catedratico 2 Carrera de Artes

Mi nombre es EUSEBIO MONTE ALEGRE CHOQUE soy
Escultura de la Carrera de Artes.

P 4Cuédnto tiempo ejerce la profeaién?

R Primeroc empecé como tallador en pledra, despuée en forma
autodidacta, tengo obras en 1la ciudad de La Paz v también
en el exterior. Estudié en la Escuela de Bellas Artes,
egresando de la misma el afioc 1992 ¥y luego me invitaron
para trabajar como catedrdtico después de dejar Don Victor
Zapana la cdtedra de escultura para Jubilarse, quedédndome
en su reemplazo. Trabajé en la escuela hasta el 15 de mayvo
de 1997 dejédndola porgque no me alcanzaba el tiempo por la
diversidad de trabajos que tengo. En cctubre de este afic
me invitaron a la carrera de artes, donde dejdé de existir
el Profesor Zapana dejando la cétedra de escultura por tal
motivo me invitaron agui en la universidad.

Conoci al profesor Zapana cuando era muy joven el tenia 18
affos y vyo tenia 13 afics el esas veces era alumno de
Escuela de Bellas Artes v venia a practicar al kildmetro
siete a las canteras de Don Flavio Machicado. Yo era
dependiente de esa empresa entonces, don Flavio nos
pididé gue ayuddramos a este Jjoven escultor, lo veiamos
buscar de una y otra manera la forma para picar la piedra,
arreglando sus herramientas v nosotros ensefldndole los
temples para cada material. Asi D. Victor Zapana surgid e
hizo sus primeros trabajos ganando en €l concursoc del
salon Pedro Domingo Murille y asi fue aprendiendo. Para
nosotros gque éramos los que le vimos comenzar era una
alegria donde un joven que el decia que era de Copacabana,
era diestro con nuestras ensefianzas. Cuando tenia 25 afios
v luego cumpliendo los 30 afios tuvo en su esposa el apoyvo
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haciendo esculturas, nosotrose de una ¥ otra manera
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ayudédndole en su trabajo ya sean trabajos grandes gque hﬁ;*‘f
hecho. Recuerdo un trabajo que realizdé para el Jjardin de ;ﬁ

Don Victor Paz Esstensoro., ayudéndole a trasladar la obra.
Lo colaboré vy lo conoci muy de cerca, compartimos muchas
anécdotas.

Cuando ingresé en la escuela de Bellas Artes &1 daba
clagees a alumnos de escultura. Cuando escogi la
especialidad de escultura con Don Victor va me conocia
sabiendc que yo era entendido en la materia ¥y luego me
dejd como su reemplazante. Yo esas veces daba ayudantia
a los 2 afios que ingresé, asi lo conoci a Don Victor. Le
admiraba porque el tenia la forma de representar en sus
trabajos lo andino, no lo extranjero, siempre hablaba de
los monumentos que hay gque hacer con identidad india
fuerte, aymara, El siempre hablaba en sus trabajos, hasta
ahora tal vez ha s8ido la primera persona que ha aquerido
mostrar lo que es DBolivia lo que es la patria, sus
montanias. 5Sus pledras, sus obras van a decir todo 1lo que
ha sido Don Victor Zapana.

4Qué opinidn le merece su técnica?
Bueno, como artista tenia su forma de trabajar mostrando
la caracteristica en el trabajoc y su textura. Como le dije
ha 8ido el mejor escultor de losa tiempos modernos,
discGlpenme mejor que dofia Marina apreciando en las obras
la textura que buscd en la piedra.

Que opinidén le merece todos las obras que ha consolidado
como escultor el maestro Zapana hasta el instante que dejé
de producir y que pensamiento puso en cada una de las
obras que ha realizado.

Le dije gque &1 plasmd todas las ideas gque tuvo gueriendo
mostrar lo gque es su raza, lo que es Bolivia, lo gue es
aymara esa era la gran caracteristica de su perscnalidad.
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- Nombre

Juan Carlos Rocha Beltran

= Profesion z Escritor

- Institucién que trabaja : Sociedad Boliviana
Escritores

- Donde radica s La Paz

Critica 1la escultura de Victor Zapana: Produccidén Artistica
correspondiente a una escuela identificada con la cultura
andina. La obra de Zapana es una prolongacién del trabajo sn la
piedra, elevado a sus mdximas proyvecciones, de una raza en

comunién con los elementos de la naturaleza.

Formas también correspondientea a nuevas concepclonez aque

emergen en los albores de un nuevo milenio.

Pulimento de abstraccién 1litica manifestando el sentidao
telirico del mundo gue nos rodea dé acuerdo con las fuerzas del

universo. Variedad de entldades.

- Critica de la cultura Boliviana: Siendo Bolivia en parte
una reglén andina que alberga una raza Yy cultura
milenarias, que entre su legado figura la obra
escultérica, es natural que en la actualidad en nuestro

pais cuenten con maestros en este arte.

Parecisra gque la amplitud de los cielos b
atraido y exportado exponentes gue

recurren a elementos técnicos
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ocagiones de las décadas de los setenta v ochenta

realizan sesiones experimentales en lag qus la escultur;

recurre a mecanismos novedosos.

Es muy importante gque s=e creen centros de produccién
artistica escultérico a fin de expandir tan importante
medio de expresidn, como madio de comunicacioén

alternativa.

Critica del Ekeko: Cumple funcion del arte en relacidén con
las tradiciones leyendas. Técnlcamente agume una
concepcidén cublista, en cuanto a wvolumen que se expande

hacia sus alrededores v a su vez sumerge al espectador.

El rol social de la escultura se presenta en vias y
lugares publicos, tal es el caso del Ekeko, puede
involucrarse con aspectos gque no sean proplamente
relacionados con el objeto en cuantc a sujeto -

identificacidén de determinadas caracteristicas.

Opinién de Victor Zapana y si ha formado una corriente
artistica o estilo: Zapana se coloca’ entre los méas
importantes exponerites de la técnica de este siglo. Su
obra prolifica es una reafirmacidn del artista, tanto
consigo como su entorno. El no wutiliza la piedra, =se

comunica con ello, como loe secretos hipergecmétricos.
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Todo maestro de su arte provoca inguietudes=

prosibilidades a los espectadores. si estos son

artistas wvan a captarlas y aplicarlas, de esta manera,
existen corrientes de arte, a veces bien definidas y otras

no.

Zapana cultiva un estilo ya definido a lo largo de muchos
afios de produececién, su obra ge ubhica en épaca de
transicidn. sin duda alguna quedard como guia de una

novisima interpretacién pétrea.

Una comparacién con otros escultores: Cada artista es
padre € hijo de su obra, en muchos casos se manifiesta
similitudes sorprendentes a pesar de todo, toda eleccidn

va sea favorable o no, es injusta.

Sin duda alguna, de acuerdo a las caracteristicas de cada
época, los exponentes del arte se ven influenciados por
las diversas tendencias sociales y otras. Zapana es un
testigo v un exponente de la segunda mitad del siglo que

nos tocd vivir en nuestro pais.
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14 DE FEBRERO DE 1896.

i

Nombre Max Aruquipa

Profeaion Grabador

Inatituci6tn que trabaja : Catedrdtico en la Carrera de
Artes de la UM.S.A. ¥
profesor de la Escuela de
Bellas Artes

Donde radica - La Pa=z

LR}

LEué comentario tlene del arte de don Victor Zapana?

Viector Zapana es un hombre muy ocupado en el oficio, fue
mi maestro. El me ensefido a labrar la piedra, yo podia
haber segulildo el mismo camino pero llegdé un momento gue vi
que el trabajo es muy difiecil, por gue para mi en plenc
slglo XX no quise apumir; perc a pesar de eso yo me slento
su discipulo ¥ he hecho carrera con €1 como su alumno en
la Escuela, en su talleres haciendo compafierismo. Victor
Zapana es un maegtro demasiado dedlcado en su trabajo
diria que es un ocbhrero calificado que maneja la piedra, en
el orden conceptual, estético que pueds comprender
haciendo un trabajJo sumamente complejo y hasta que punto
ha podido relacionarse e interpretar ciertos elementos que
ha ldo usando silempre basdndose en la parte natural en la
parte cosmogdnica el fin elemental de la naturaleza con
ege punto de vieta yo lo considero como un artista Naif
elemental y divino. por supuesto es una cuallidad que nadie
puede negar.

48ué oplna de la formaclén Académica y Artistica del
Maestro Zapana?

Yo creo gque segin &1 ha comprendido v me contéd como su
amigo, gque &l sabe mucho pese a todas esas trabas
finalmente ha sido discipulo del seafior Alejandro Gonzdlez,
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gque ha aldo también mi profesor. Estaba vinculado a léfWaé
Escuela de Buenos Aires teniendo una formacidn ma R

occidental digamos. Ambos han sido mis profesores entonces B2

considero que Zapana manejsa cuando tiene que comprender a
realizar un retrato por ejemplo tienen que digamos
elevarse a Gonzdlez, a los cadnones cléasicos. El lo hace
perfectamente es tan maestro que Gonzdlez , sin embargo lo
supera por otro lado para hacer sus propios conceptos, lo
hace también por su aporte.

LQué le parece su técnica?

La técnica de la piedra basicamente la maestria con la que
maneja devastando con la magia del cincel, comprendiendo
desde el preparado de la materia, las técnicae y un poco
més pues tal vez seria hasta amasar.

Hablando un poco de sus obras, tal vez una muy apreciada
el EEKEKO fcudl es su opinién de la técnica empleada?

Es muy abultade, muy barrcco, muy forzado por gque una
obra de eata naturaleza no solamente es conocer la técnica
de orden conceptual tal vez €1 no maneja el problema de la
geometria. Falla en el concepto de orden de composicidn
limitdndose no sé por gque, tal vez sersa por el tlempo,
puede gue haya influildo ege tipe de actividades, tiene
recargada considerando que la piedra Liene su
limitaciones.

4Cudl es su opinidn en la escultura de 1950 a la actual?

Considero que Victor Zapana es hijo de la revolucidn del
52. A mi parecer el movimientismo lo apadriné, pues la
situacién ea gque habia pocos talentos de origen nativo
notables, también que &1l noc ha evolucicnado en forma
conceptual yo veo muy limitado ese tipo de actividad., lo
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considero como wun artista virtuoso de la piedra, q ;
eataria dentro de un realismo mdgico, dentro lo andino.

LLo  considera iniciador de wuna corriente y me podria
mencionar sus seguidores?.

Tienen muchos, hay una gran cantidad inclusive hay gente
que vive de eso, entonces hay familias enteras, no quiero
clitar nombres, pero hay bastante gente. El maestro Zapana
esta relaclonado muy de cerca con loa picapedreros
inelusive ha trabajando con ellos caso que ningin artista
le hizo, practicande con log picapedrerocs, por eso el
maestro es muy conocedor de eata tecnologia de la piedra
entoncee ha influido bastante en su formacidn.

HAlghn comentario de alguno de sus maeatros gue tuvo en su
formacidn?

Habiendo en su ciudad natal en Copacabana antecedentes de
agquello, para luego entrar en la escuela de PBellas Artes
enriqueciendo sus conocimientos, me considero su disecipulo
pero ya de otro orden Jjerdrquico, soy mis brujo o
- conocedor del grabado, entonces no puedo invitarme a cosas
que no estdn a mi alcance.

4Cual su opinién del Maestro Zapana como docente?.

Es sumamente humano tal wvez con la prdctica diaria
adguirida es donde el ser humanc aprende viendo captando
todo lo que le rodea, también es notable la calidad de
produccidn intelsctual, 1limitada en algunos casos
fallandole la  incorporacidén de nuevas técnicas, ya que
hoy en dia se conocen mayores técnicas avanzadas con la
piedra. b
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- Nombre Matilde Taborga Rivas Aiza

(3]

- Profesidn - Pintora - Restauradora

- Institucion que trabaja : Instituto Nacional de
Arqueologia

- Donde radica - La Pa=z

Sobre Victor Zapana diremos que fue v es uno de los mas
representativos ¥ grandes profesionales en el campo del arte
boliviano de la escultura.

Talla la piedra con una maestria inigualable, al mismo tiempo
gue vuelca toda su sensibilidad humana plasmada en el litieco,

como sl éste fuese una masa pléastica que cobra vida y espiritu.

La grandeza de su obra hace palpitar el corazdn de quien lo
presencia. En su trabajo de docencia en Universidades,
Escuelas de Arte y otras, es noble al transmitir a sus
discipulos sus sabias ensefianzas de la materia, siendo de una
calidad humana que transciende todas las dimensiones. Estas
experiencias muy gratas me tocd vivirlas v sentirlas como

alumna suya.

Con la base de téecnica conservadora v restauradora de material
arquecldgico, colonial ¥ republicano, me desempefic en la

materia en la Direccidon Nacional de Arqueologia v Antropologia,
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. dependiente del Vice Ministerio de Cultura, también dirigié en
calidad de Directora El1 Centro MWacional de Conservacion vy
Restauracidén - de Bienes Muebles y el Centro de Documentacidm
Catalogacidn en el Instituto Nacional de Patrimonio Artistico y

Artes Visuales respectivamente.

M. Matilde Taborga Rivas
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HOJA DE VIDA DEL MAESTRO ESCULTOR VICTOR ZAPANA SERNA
(Nacio el 24 de agosto de 1926)

INCURSION EN EL ARTE, PRIMERAS EXPOSICIONES Y OBRAS DE
IMPORTANCIA

1948 Fue profesor de la Escuela Rural de Silipaca en
"Copacabana"

1850 Ingresé s la Academia de Rellas Artes

1950 Exposicién conjunta. Academia Nacional de Bellas
Artes,

1950 Mencién en Pintura, Dibujo ¥ Escultura. Academia

Nacional de Bellas Artes.

1951 Exposlcién conjunta de alumnos de la Escuela de
Bellas Artes obteniendo mencién honrosa.

1952 Exposicién conjunta de alumnos de 1la escuela de
Bellas Artes, su obra fue adgquirida por 1la
biblioteca Municipal de La Paz.

1853 Ee nombrado ayudante del Taller de Escultura de
la Escuela de Bellas Artes.
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1953 Participacién en la Exposicién de la Academia
Nacional de Bellas Artes.




1958

1858

1960

1962

1962

1963

1964

Egresé de la Academia Nacional de Bellas ﬂrtaa.é*~t

Exposicidén en el Primer "Saldén Sindical de Artes
Plédsticas de La Paz".

Exposicidn en el primer “Saldn de Artes
Pldsticas Ministerio de Educacién".

Exposicidén Seleccién Boliviana a la Bienal de
México.

Obra en el Mauscleo de Sanjinés Uriarte

Cementerio General La Paz.™)
Exposicién en la Embajada de 1Italia con el

Auspicio al Centro Italiano Boliviano de
Cultura.

A encargo del Ex -~ Presidente Victor Pacz

Eatenssoro realizd la escultura "La Desnuda"

Ejecuta el busto de Méndez Arcos para el colegio

del mismo nombrea.

Monumento al Socldado Desconocido (Potosi).

Realizé el busto al Dr. CRCNEL WORD en 1la

colonia japonesa (Santa Cruz).

catdlogo de la Honorable Alcaldia Municipal de La Paz
sicién Homenaje 5 de Julio de 1993" i
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1965

1965

1965

1866

1866

1968

1870

1970

1971

1871

Exposicidén individual en el Salén Municipa GRS

auspicio de Y.P.F.B.

Exposicidén de Joyas en piedra en la Tertulia (La
Paz )™

Exposicién de Apus Amautas y Arcoe (Teatro
Municipal) La Paz.

Realiza la Exposlcién en la QGaleria Bannet (La
Paz).

Monumento a la poetisa "Adela Zamudio” (La Paz)

"Friso de Cristo"” en piedra comanche para el
mausoleo de Vasquez Machicado en el Colonia

Japonesa Santa Cruz.

Busto al Minero. En piedra de Comanche (Ciudad
Satélite)

Monumentoc a Julio Verne (Ciudad Satélite)

Exposicioén "Plan Cultural F.S.T.M.B. recorrido
SIETE SUYOS. Animas, Santa Ana, Telamayu,
Rosario, Buen Retiro, Tatasi, San Vicente, Santa
Barbara, Quechisla y Tupiza.

Realiza los friscse de los Sacerdotes Tiwanacotas

"Sol De Tiwanacu'
(CASA DE LA CULTURA)

Frontis en piedra coman

Segin Curriculum Vitae de 1926-1897 elaborado por su

familia.
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1965

1965

1965

1966

1966

1969

1970

1970

18971

1871

Exposicién individual en el BSalén HuﬂiCiﬁﬂl;ané

auspicio de Y.P.F.B.

Exposicidn de Jovas en piedra en la Tertulia (La
Paz )™

Exposicién de Apus Amautas ¥ Arcos (Teatro
Municipal) La Pasz.

Realiza la Exposicién en la Galeria Bannet (La
Paz).

Monumento a la poetisa "Adela Zamudio” (La Paz)

"Friso de Criste" en piedra comanche para el
mausocleo de Vdsquez Machicado en el Colonia
Japonesa Santa Crusz.

Busto al Minero. En pisdra de Comanche (Ciudad
Satélite)

Monumento a Julic Verne (Ciudad Satélite)

Exposicién “Plan Cultural F.S5.T.M.B. recorrido
SIETE SUYOS. Animas, Santa Ana, Telamayu,
Rosario, Buen Retiro, Tatasi, San Vicente, Santa
Bédrbara, Quechisla y Tupiza.

Realiza los frisos de los Sacerdotes Tiwanacotas
"Sol De Tiwanacu"” Frontis en piedra comanche
(CASA DE LA CULTURA)

Segin Curriculum Vitae de 1926-1897

familia.
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1972

1973

1973

1974

1975

1975

1976

1977

1977

1977

1977

Realiza el busto a Pedro Andaveres localidad d-%~

Chicaloma Sud Yungas.

Participa en el concurso de proyectos y Magquetas
para &l Monumento Mariscal Andrés de Santa Cruz
organizada por la Alcaldia Municipal de La Paz.

Realiza el pedestal al Monumento Tupac Amaru,
Alto Lima ciudad El Alto.

REealiza el Fedestal para el busto de Lbpez
Solano La Paz.

Es nombrado profesor de Escultura de La Escuela
Superior de Bellas Artes Hernando Siles en La
Paz.

Es profesor de la Espsclalidad de Escultura de
la Escuela Superior de Bellas Artes en La Faz.

Realiza +trabajos para la colececidn Gerardo
Killman en La Paz.

Busto &l pensador aymara "Huyustua", pledra
basalto.

Pareja de vicufias de bronce Plaza Bolivia - La
Paz.

Monumento al EKEKC, piedra granito de Comanche
Ex-Zoolégico - La Paz.

Exposicitn en la Casa de la Cultura "Franz
Tamayo"” en homenaje a la fundacidén de 1la ciudad
de La Pa=s.
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1980

1982

1983

1983

1883

1984

1984

1985

1985

1986

1988

1988

Monumento a la Mujer Campesina Av. Arce La Paz

Realiza el busto a "Nuestro Vidaurre” Piedra BN

Granito de Comanche La Paz.
Bg nombrado catedrdtico en la Especialidad de
escultura de la Carrera de Artes U.M.S5.A. La

Paz.

Participa en Exposicién colectiva en "El Anglo
Americanc"” Club La Paz en la ciudad La FPa=z.

Es nombrado Catedrdtico de Escultura en la
Carrera de Artes U.M.5.A. La Pas.

Participa en Exposicidn colectiva en "El Anglo
Americanco’” Club La Paz.

Ezs invitado como director de la Escusla de
Bellas Artes "Hernando Siles" La Paz.

Participa en la exposicidn colectiva "Arte
Contempordneo” Banco Central de Bolivia La Paz.

Exposicidn conjunta de la A.B.A.P. Museo
Portales de La Paz.

Es invitado como director de 1la Escuela de
Bellas Artes "Hernando Siles" en La FPa=z.

Realiza la E=xposicién individual "Escultura de
Victor Zapana' Auspicia la Prefectura de La Paz

Participa en Exposicidn colectiva en "El Anglo
Americano” Club La Paz

ST 85

VSIAN - SYOILSV1d ST LYV 3d VYIHdVD V1 3d YO3L0I114919 V1 J0d OdvZITv.LI9ld OLNINNDO0d



1988

1989

19688

1991

1981

1992

1992

1992

1892

1982

1882

Particira como docente en la Expaaiai@y
colectiva de la carrera de artes de la U.M.S./N
en La Paz.

Realiza el monumento a la "MUJER" Zenerosa de la

Guerra del Chaco

Monumento "Al Soldado de la Guerra del Chaco"
para la sede de CONEXCHACD en La Pasz.

Participa en la Exposicidén de docentes de la
carrera de Artes de la U.M.S5.A. en La Paz

Exposicion de Artistas Escultores Galeria Arte
Onico en La Paz.

Realiza el monumento al cadete de la Guerra del
Chaco ubicada en la plaza Tres Pasos (La Paz)
Irpavi.

Exposicidn Beneméritos de la utopia Museo
Nacional de Arte La Paz.

Realiza el logotipo de piedra comanche para la
"Expo 92" Espafia.

Realizq el Busto el Arg. Jorge Rodriguez Balanza
Bella Vista. (La Paz)

Participa en &1 Saldén anual que lleva su Nombre
Victor Zapana efectuada por los alumnos de la

Carrera de Artes U.M.5.A. en La Paz.

Realiza el Busto a Germdn Suazce Chévez para la
localidad de Coroico en La Paz.
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1992

1992

1892

1993

1993

1993

1983

1993

19895

1986

Participa en la Exposicién de docentes de
carrera de artes U.M.5.A. en La Paz.

Expo ‘92 Min. de Industria y Comercioc para 19N
Universal de Sevilla en La Pa=z.

Salén Anual de Artes Plédsticas Victor Zapana
convocado por la carrera de Artes U.M.S5.A en La
Paz.

Participa como protagonista en el wvideo "WUT
WALANTI"™ "Lo irreparable” Metdfora de la
Escultura "El1 Katari” Realizada por Silvia
Rivera Cusicanqui La Paz.

Busto del Poeta v Escritor "Franz Tamayo” en La
Paz.

Se realiza la Exposicién en homenaje al Escultor
Victor Zapana Serna en el Salén Cecilio Guzman
de Rojas (La Paz)

Se Jublla de la Escuela Superior de Bellas Artes
(La Paz)

Realiza el busto al Escritor boliviano Antonio
Paredes Candia en La Paz.

Realiza esculturas para el “Centro Educativo
Chogue Naira" (Fundador de La Salle) Por encargo S
de la Comunidad Salesiana en Choque Hairug
localidad ubicada a una hora de viaje partiendo
de Viacha (Prov. Ingavi) en La Pa=.
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Realiza el busto al Cantante argentino Carlos
Gardel para la Embajada Argentina en Bolivia (La

Paz).
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PREMIOS Y DISTINCIONES

1351

1855

1955

1857

1957

1958

1960

1960

1861

Particira en la Exposicidn conjunta de

alumnog v alumnas de la Escuela de Bellas ﬂrtesb

obteniendo mencidn honrosa sn La Paz.

Cbtiens 1 primer premic medalla de oro con su
obra “"Madre" realizada en piedra basalto.1955

Primer Premio y Medalla de Oro en La Paz.

Primer Premio en Escultura IV Salén Pedro

Domingo Murillo en La Paz.

Segundo Premio en Escultura VI Segundo Saldn de
Bellas Artes en La Paz.

Exposicion en el 2do "Salén de Bellas Artes" en
Lia Paz

Segundo Premio en Escultura VI Salén Anual Pedro

Domingo Murillo en La Paszs.

Primer Premio en dibujo a lapiz I Saldon de Arte

de Verano =n La Paz

Segundo Premio VII Salén Anual Pedro Domingo
Murillo en La Paz.

Participa en el Tercer Salén Nacional de Artes

Plasticas obteniendo mencién especial en La Paz.

Primer Premio Nacional en Escultura IV Galon
Nal. de Artes Plasticas en La Pa=z.

277 e il
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1967

1968

1970

1973

1981

1985

1987

1889

1987

Primer Premio en Escultura %V Saldén Anual Pedr
Domingo Murillo en La Pa=z.

Participa en el XVI Salén Anuval obteniendo

mencién especial en La Paz.

Nombrado "Hijo Predilecto de Copacabana” por la
Honorable Municipalidad de Copacabana 1370

Provincia Manco kapac - La Paz.

Gran Premio a 1la Escultura "Maternidad en
Basalto EXI Saldn Anual Pedro Domingo Murillo en
La Paz.

Primer Premio a la Terracota y a la Escultura
obsegquioco de Pascua I Bienal Internacional de
Arte Bolivia 1981 en La Paz.

Primer Premioc a la Escultura San Francieco y el
hermano Lobo 1III Bienal Internacional de Arte
Bolivia en La Paz.

Primer Premio en la Escultura XX Salén Municipal
de Cochabamba.

Distincidn cComo personalidad destacada vy
sobresaliente en favor del Arte yv la cultura por
la Ascciaciédn Bolliviana Pro Arte La Paz.

Diplema al mérito cultural por la intensa
actividad artistica realizada enaltecliendo las
Artes en Bolivia en labor de la cultura
boliviana, concedido por la Secretaria Naciocnal
de Cultura en La Paz. e
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= 1997 Diploma de honor por su “meritoria 1labor

valioso aporte a la pldstica boliviana gque

conflere la 0Oficlialia Mavor de Cultura"” en Lai
FPaz.

- 1997 Diploma al Maestro Meritorio en la Carrera de
Artes de la U.M.5.A. en La Paz.

- 12997 Se inaugura el GSéptimo Salén Anual “Victor
Zapana Serna” de la carrera de Artes U.M.S.A. en
honor al gran Maestro y amigo en La Paz.

TRABAJOS QUE SE ENCUENTRAN EN EL PAIS

LA PAZ

- MUSED MNACIONAL DEL ARTE

- MUSED COSTUMBRISTA LA PAZ

- MINISTERIO DE EDUCACION

= CASA DE LA CULTURA

= MUSEQ ETNOGRAFICO
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- COLECCIONES PRIVADAS

COCHABAMBA
= CASA DE LA CULTURA

= FUNDACION SIMON Y PATIRO

R =0



SANTA CRUZ

- MAUSOLEO VASQUEZ MACHICADO
DR. ALCIVIADES CRONELL WORD (COLONIA JAPONESA)

POTOST

- SOLDADO DESCONOCIDO

UYUNI

- MUJER GENEROSA DEL CHACO

TAMBO QUEMADO

- "CRISTO"

OBRAS EN EL EXTERIOR

= Obras en la Universidad de Stanford EE.UU.

- Escultura (Granito Comanche) Italia "Madre"

- Egculturas y Pinturas (Paris Francia)
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- Escultura Piedra basalto Alemania "Natfrago"

- Escultura Alemania "Esperando con las cargaa"

- Escultura en piedra granito Alemania "El1 Ekeko"

- Pintura al Olec Lima — Perid
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- Pintura al dleo paisaje de Chile "Copacabana"

- Pintura al dleo Ecuador "Waca Tokoris”

= Logotipo piedra comanche encuentro de dos mundos
- Busto de Juana Azurduy de Padilla Austria.*

A estas distinciones deben agregarse la otorgadas por la
Municipalidad de Copacabana, al nombrarleo Hije Predilecto en
1870 v el nombramiento de "Personalidad destacada ¥

sobresaliente en favor del Arte ¥ la Cultura"” hecho por 1la

Asociacidn Boliviana Pro Arte en 19B3.

El 10 de septiembre de 1997 termina la produccion
arlistica del maestro - escultor Victor Zapana
Serna dejando un gran vacio en nuestro arle.
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EL MAESTRO VICTOR ZAPANA SERNA
EN LA CARRERA DE ARTES

AGOSTO DE 19986



g
o
(@]
c
<
m
z
_|
(e}
9
@
_|
>
C
N
>
o
(e}
T
o
Py
-
>
@
@
=
(e}
_|
m
0
>
o
m
-
>
0O
>
T
2y
m
T
>
o
m
>
T
_|
m
0
0
-
>
”
=
0
>
»
S
<
%)
>

EL JOVEN ZAPANA MCODELANDO CUANDO
ERA ESTUDIANTE DE LA ESCUELA DE
BELLAS ARTES 18953



4.3 CATALOGACION DE LA OBRA DEL MAESTRO LAPANA Y SU DIVERSTIEERE
ARTISTICA -
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LA OBRA DEL MAESTRO ZAPANA ESTA POR SIEMPRE CON NOSOTROS
FOTO SACADA EN SU TALLER
8 DE SEPTIEMBRE DE 1996
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COMANCHES

DE

GRANITO
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1956

MUJER CON SU NIRO
MUSEQ NACIONAL DE ARTE DE LA PAZ

PIEDRA GRANITO COMANCHE

ALTO 50 cm

ANCHO 26 cm
PROF.

28 cm

T
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\NCHO 28 om

PROFUNDIDAD 30 cm
[EDRA BASALTO-TAMBO QUIRQUINCHO

PLAZA ALONSO DE MENDOZA
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1970
BUSTO A JULIO BERNE
UBICADO EN LA PLAZA 27 DE MAYO
CIUDAD SATELITE
ALTO 160 em
ANCHO 54 cm
PROF. 64 cm
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PIEDRA COMANCHE



1977
BUSTO AL PENSADOR AYMARA
PIEDRA COMANCHE
ALTO 75 cm
ANCHO 58 cm
PROFUNDIDAD 38 cm
AVENIDA ARCE CIUDAD DE LA PAZ
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12
EL PASTOR
ALTO 160 cm
ANCHO 64 cm
PROFUNDIDAD 64 cm
BRONCE
EN LA CIUDAD DE EL ALTO
EN LA CALLE 6 DE MARZO
EN LA MEDIDA LUNA
CERCA A FEJUVE
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1979

LA PAZ

BOLIVIA

IUDAD

C

AINAS
PLAZA

v

128 cm

\LTO

ANCHO
PROFUNDIDAD 24

130 cm

cm

CHENITO

N

A

1

REPLI(

TNA
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1979
VICURA
BRONCE UBICADO EN SU CASA BAJO SEGUENCOMA
ALTO 160 cm
ANCHO 44 cm
PROFUNDIDAD 150 cm
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1980

MONUMENTO A LA MUOJER CAMPESINA
ALTO 896 cm
ANCHO 59 com
PROFUNDIDAD 89 cm
BRONCE

CEJA CIUDAD DE EL ALTO LA PAZ
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1980
MONUMENTO A MUJER CAMPESINA
AV. ARCE
ALTO 80 cm
ANCHO 55 cm

HRONCE

FROFUNDIDAD 84 cm



1982
BUSTO A NESTOR VIDAURRE
PLAZA OBRAJES LA PAZ
GRANITO COMANCHE
CALLE 12 OBRAJES
ALTO 70 cm
ANCHO 47 cm
PROFUNDIDAD 29 cm
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CHIGUANKL! 1983
BASALTO
MINISTERIO DE EDUCACION
ALTO 80 cm
ANCHO 19 cm
FROFUNDIDAD 15 om

18
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MOTO MENDEZ
1985
ALTO 38 cm
ANCHO 19 cm
PROFUNDIDAD 12 com
BASALTO

88
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FRATERNIDAD
BASALTO 18986
ALTO 36 cm
ANCHO 20 om
PROFUNDIDAD 18 cm

L)
0



FUENTE

FUENTE DE AGUA

FORMADA CON EL CARACHI 1987
ALTO 37 cm
ANCHO 19 cm

PROFUNDIDAD 35 cm

DE CIRCUNFERENICA B80-110
ALTO 30 cm

21

VSN - SYJILSV1d STLYHV 3d YHIHdVYD V1 3d vO310I114I9 V1 J40d OAvZITvLIold OLNIANND0Ad




TUNUPA
LARGO 50 cm
ALTO 25 cm
ANCHO 20 cm
PROFUNDIDAD 25 cm
PIEDRA GRANITO

+

s
* 4 i :
PR . . Sl
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CONDOR
PIEDRA BASALTO
UBICADO EN SU CASA MUSEO BAJO SEGUENCOMA
1980
ALTO 89 cm
ANCHO 39 cm
PROFUNDIDAD 27 cm

@D
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1990
MONUMENTO AL SOLDADO DESCONOCIDO DE LA
GUERRA DEL CHACO
CONFEDERACION NACIONAL DE EX-COMBATIENTES
DE LA GUERRA DEL CHACO
MUSEO BIBLIOTECA
ALTO 75 cm
ANCHO 110 cm
PROFUNDIDAD 60 cm
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1980
LA CUCHICARI DE LECHONERA

GRANITO DE COMANCHE

ALTO 50 cm

ANCHO 30 cm

PROF.

18 cm
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1991
KATARI (VIBORA)
LARGO 82 cm
ANCHO 11 cm
ALTURA 4 cm
UBICADD EN LA CASA MUSED BAJQ SEGUENCOMA
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1966
CARLOS GARDEL
COMIENZO DE LA EKANTUTANI
CIUDAD DE LA PAZ
BRONCE
ALTO B0 cm
ANCHO 55 cm
PROF. 32 cm
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29
UNO DE SUS ULTIMOS TRABAJOS
QUE DEJO SIN CONCLUIR DEJANDONOS
EL 10 DE SEPTIEMBRE DE 1.997
QUEDANDO UN GRAN VACIO EN EL MUNDO
ARTISTICO DE LA ESCULTURA BOLIVIANA
SAN MARTIN PARA LA EMBAJADA ARGENTINA
ALTO 80 cm
ANCHO 53 cm
PROF. 30 cm
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DOCUMENTACION A TRAVES
DE SLIDES MOSTRANDO
AL
MAESTRO VICTOR ZAPANA SERNA

MULTIFASETICO

(=)
o)
a
(=
=
m
zZ
_|
o
9
o)
—|
>
£
N
>
W)
o
0
o)
Pyl
o]
o8}
=
o)
_|
m
0
>
o
m
o
>
kY
py)
m
Y
>
o
m
>
py)
_|
m
]
c
]
|
o
>
%]
[
=
w
>






10.

11.

12.

FAMILIA CAMPESINA 186213.

45 x 35
PINTURA

MUJER TEJEDCRA 1863
41 x 58
PINTURA

AUKI AUKI 1887

60 x 38 x 30
TAMBO QUIRQUINCHO
BASALTO

FERIA DE RAMOS 1973
42 x 58
PINTURA

PICHITANGAS 1980
40 x 22 x 16
BASALTO

KEATARI "VIVORA" 1982
82 x 11 x 4
BASALTO

GUERRERO KOLLASUYO 1884
48 x 24 x 20
ARENISCA

RATARI "VIBORA"™ 1885
14 X 4 X 126
BASALTO

MOTO MENDEZ 1985
38 x 34 x 18
BASALTO

MUJER Y NIRO 1985
50 x 256 x 10
COMANCHE

PAREJA 1986
26 X 20 X 12
COMANCHE

KARACHI 1987
20 x 37 x 18
BASALTO

14.

15.

16.

17.

18.

19.

21.

22.

23.

TORC 1988
36 x 24 x 15
BASALTO

LAGARTO 1888
45 x 20 x 16
BASALTO

BEBE 1889
82 x 22 x 11
COMANCHE

PAREJA 1880
34 x 40 x 20
BASALTO

MUJER Y NIRO 1991
7B x 35 = 35
BASALTO

YACA YACA 18892
36 x 30 x 20
BASALTO

PERDIZ 1992
22 x 23 % 15
BASALTO

MUJER AYMARA 1882
23 x 18 =% 15
BASALTO

CALVARIO 1993
65 x 789
PINTURA

SAN FRANCISCO 1883
B4 x 24 x 15
BASALTO

LEKE LEKE 18894
35 x 30 x 26
COMANCHE
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10.

1.

PINT. COSECHA DE PAPA 1963

62 x T4
OLEQ

PINTURA COMANCHE 1880
47 x BY
QOLEC

EUSILLO 1980
b x 4 PROF. 15 cm.
PIEDRA DE RIO

ATRAFADO
40 =x 20 x 12
BASALTO

GUERRERO EOLLASUYO
48 x 34 PROF. 25 cm.
GRANITO DE COMANCHE

ZORRO 1987
85 x 32 PROF. 30 cm.
GRANITO DE COMANCHE

NIRA CON SU MURECA 1987

J8em. 21cem. PROF. 18

MUJER CAMPESINA 1988
34 x 18 PROF. 17 cm.
MARMOL

MUJER VERDADERO 1980
41 x 40 PROF. 26 com.
GRANITO DE COMANCHE

PASTOR 1980
95 x 45 PROF. 35 ¢m.
GRANITQO DE COMANCHE

LA LECHONERA 1990
41 x 40 %20
COMANCHE

13.

14.

15.

16.

: b

18.

19.

MASCARA
36 x 28 PROF. 22 cm.
BASALTO

MUJER AYMARA 1881
68 » 38 = 27 eom.
BASALTO

HOMBRE PENSANTE 1991
B0 x 40 x 42 cm.
COMANCHE

PERDIZ 1981
31l x 19 x 20
COMANCHE

BARTOLINA SISA 18991
66 x 34 x 40
BASALTO

MUJER CON NIRO 1991
BASALTO

LA LECHONERA 1892
50 x 30
PINTURA

MARTILLEROS DEL CARRIL

18983 76 x 75
TEMPERA
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DE MAYOR IMPORTANCIA

-
wd

COMENTARIO DE UNA DE SUS OBRA

4.4

DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA
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EL EEEKO

Dios de la Abundancia:

En 1977, el maestro Victor Zapana esculpid en piedra granito de
comanche un Ekeko de gran tamafio. La obra peregriné a lo largo
de 1los afios por la ciudad de La Paz encontrando finalmente su
lugar. Uno de los personajes que se ha hecho simbolo de la
cludad de La Paz es s8in duda el Ekeko dios aymara de la
abundancla, reproducidoc en imdgenes, infinidad de veces por los
artesanos 4que afio tras afio lo presentan en la feria de
Alasitas. El mismo Ekeko también ha sido representado en piledra
por artistas escultores como €l caso del maestro Victor Zapana
de una escultura en piedra granito de comanche de 2 metros con

20 centimetros de altura.

Realizada en el afic 1977 fue para la Alcaldia Municipal de La
Paz cuyo Alcalde era entonces, Mario Mercado Vaca Guzmdn obra

que le fue sustraida varias de sus piezas?
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30. Segln el Maestro Victor Zapana Serna.

55 = i 106
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EEEKQO PIEDRA COMANCHE

1977 PIEDRA COMANCHE
ALTO 220 com
ANCHO 110 om

PROF. 112 cm



INAUGURACION

Segin cuenta Victor Zapana, el Ekeko fue descubilierto al piblico
por primera vez en la céntrica Plaza Pérez Velasco tiempo
después estuva ubicada Curva Holguin en el camino a Obrajes,
posteriormente pasd a la Plaza de la QGarita de Lima donde

sufrid el robo de variass de sus plezas.

De esta manera, la escultura desmantelada acabd en uno de los
deptsitos del ex zooldégica, estuvo alli hasta que las
autoridades decidieron ponerlo en otre lugar dandose cuenta gue
faltaban wvarias piezas. oegin el Masstro Zapana tuvo que

recongtruir las partes faltantes.

El Ekeko nuevamente ubicado en la Plaza Pérez Velasco. En esta
ocasion fue instalado en las gradas de la calle Pichincha. Fero
nuevamente fue dafiade el dios de la abundancia. Finalmente fue
llevado al lugar en gue hoy se encuentra, en el campe ferial
del ex—zooldgico ubicade entre las avenidas del Ejército v

Simén Bolivar

o]
o)
o)
Cc
=
m
P4
_|
e
9
@
—
>
£
N
>
Q
o)
o
o
Py
=
@©
=
e
—
m
0
>
]
m
k
>
0
>
LY
Y
m
Y
>
o
m
>
Y
-
m
n
o
)
>
n
4
0
>
n
c
=
[
>

31 Presencia Puerta Abierta
La Paz-Bolivia 7 de marzo de 189892 pag. 4
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FOTO LATERAL DEL EEEEO
JE DE MUESTRA IMPONENCIA EN ESTA OBRA

ANCHO 110 cm
ALTO 220 cm

PROFUNDIDAD 112 com
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CARACTERISTICAS

Zapana esculpid el Ekeko en piedra de granito procedente de las
canteras de comanche. La Escultura estaba compuesta de 20
piezas entre el cuerpo central v el cargamento aque lleva
acoplado. En la medida en gque la trasladaron segiun dice el
Maestro Victor Zapana de un lado & otro se fueron robando las
piezas. Actualmente faltan cerca de diez piezas entre sllas

fuentecitas, una herramienta, su charango v su tarka™

2 Segiin 2l Maestro Victor Zapana Serna
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4.5 COMENTARIO DE LA OBRA DEL MAESTRO VICTOR ZAPANA 5.

El masstro Victor Zapana Serna fue un escultor que dedicd una
gran parte de su wvida a la expresién de la eascultura,
mostrandoncs gque lo primerc es para un artista mantener las
raices. Por tal motivo que el maestro Zapana quiso mostrarnosg3
su esencia aque la llevaba dentro de &1 como un escudo,

realizando esculturas que muestra nuestra diversidad.

Consiguiendo en todo este travecto de su vida artistica varios

seguldores que practican vy admiran su arte.

VSN - SYOILSY1d S31dV 3d YH3IHdVYO V1 3d vYO3L10I114919 V1 J0d OavZITvLIoid OLNIANND

110




4.6 GENERADOR O CONTINUADOR DE UNA CORRIENTE

dGenerador o continuador de una corriente?

* GENERADOR DE UNA CORRIENTE EN LA ESCULTURA NACIONAL

La cosmovisidén de Viector Zapana se desarrolla a partir de su
origen aymara, tomado como punto de partida la concepcién
mistica religiosa de la Pachamama "Madre Tierra", como eje de S

su obra.

Zapana ha cristalizado la forma llevdndola en algunos casos

casl a B8u abstraccidén tiwanakota a partir del cielo rito, mito
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zorro, loe camélidoe y las aves perteneciende a un universc,g

m
g
>
0
>
S|
pS)
m
P
>
)
m
>
)
-
m
4]
)
C
>
n
4
0
>
)
c
<
»
>

propio del lago sagrado.

Esta actitud frente a la realidad ha sido asimilada por jovenes
en diferentes é&pocas, gque tomaron como ejemplo al Maestro
Victor Zapana Serna: como los hermanos Ramén y Erick Tito,
Ernesto Mamani, los hermanos Victor Hugo y Wilfredo Echevarria,
Agustin Callisaya, Eusebio Montealegre, Efrain Callisaya,

Gonzalo Condarco v muchoa otros méds.

El escultor Victor Zapana al plasmar su estética es generador

de una corriente paisajista andina lideralizado por su persona.
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oa
Seguidor del maestro Victor Zapana Serna con su avuda viajé a

Francia con la Beca Patifio v a su retorno se dedictd al
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profesorado, actualmente es profesor rural de Irpachico cerca
de la localidad de Viacha este fue Ernesto Mamani.
JAMPATUO
Alto 1b
Ancho 35
Prof. 40
1972



4.7 MATERIALES Y TECNICA

- En la Talla
- Modelado
- Construccidn

TALLA

Es sacar partes con la técnica del desbaste. El material
determina la forma de la obra.

MODELADO

Ea dar forma en arcilla, siendo un material hlando como yeso,
arcilla y cera.

CONSTRUCCION

La escultura en construccién es la que se realiza en bloques,
un ejemplo muy claro es la gque se tiene en la Plaza de Los
Héroea en nuestra ciudad de La Paz.

* HERRAMIENTAS

PREPARACION DE HERRAMIENTAS
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Tener una herreria para la forja:

Primero es necesario los sigulentes implementos:
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Fragua

Y

LAS

LA FRAGUA DEL MAES

PUNTAS

NECESARIAS

TRO ZAPANA

PARA

EL TRABAJO
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CARBON VEGETAL

)
- |

Es el combustible sdlido de color negro, de origen vegetal quj

contiene una produccldn elevada de carbono el cual sirve para
mantener caliente la fragua..

YUNQUE

Blogue de hierro de diversa forma con cajonada en un Japo de
madera ¥y que sirve para golpear con martillo los metales.

COMBILLO, COMBO

s el instrumento con &l cual se golpea la punta o cincel en
la piedra devastando o punteado.

MARTILLO

Herramienta de percusion compuesta de una cabeza o cuerpo duro
(templado), con mango.

CINCELES PARA DAR TAJOS A LA PUNTA
Son las herramientas que sirven para labrar la piedra.

TENAZAS

Herramienta de metal compuesto de brazos articulados a un eje

VSIAN - SYOILSVY1d S31dV 3d VH3HYVYO V1 3d vO310I114d19 V1 30d OavZIvLIolid OLNINND0A

para salir o apretar.®™
COMBILLO CORTADORES

Son los gque tienen un lado redondo y =21 otro lado cortado como

cincel con un mango gque pasa por €l medio.

33 Segiin el Maestro Zapana Serna
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Forja se caldea en la fragua la herramienta que se quied
hacer el rojo vivo naranja, se da la forja golpeando c‘
un combillo, agarrando por su extremo con una tenaza.

Después de la forma regquerido ee dard el temple.
Para la forja de herramientas en el uso de hierros

normales que utllizamoe se culda gque no sean huecoe oo
blandos, materiales como el hierro, acero, con lo que se

oda

NN

m
zZ
conoce cientificamente wun hierro oscurc y el blando estod

o
es de un color plateado, pondremos un ejemplo para hacerg
una barreta que sirve para extraer piedras se utiliza daaﬁ

tipos de martillos, es preferible el de ocho libras o deg
seis libras.

Od

PUNTAS

Son los instrumentos o herramientas que sirven para forjar
la pledra consiguiendo la forma gue uno mas requiera.

HdvO V1 3d vo3loldid vid

Para fabricar una punta se hace uso de cinceles el cual sel
golpea y se corta el metal, los gue pueden ser de muelles%

espirales., espiral de wvehiculos o alambre de construcciﬁni
barrenos.

1SV1d S3

El material més aconsejable para hacer las puntas son lof
[
repuestos de automéviles, como la espiral o ballestas eg
2
decir para las barretas o barrenos. 7

Segin los materiales el hierro duro se calienta menos
tiempo en la fragua y el hierro suave o blando son
materiales que no se calientan mucho tiempo porgue se
rompen.



Ejemplo

Para hacer una punta. La temperatura tiene que llegar enti N
3000 y 2000 centigrados.

* TEMPLE

Los templea son el chogue de dos polos opuesto entre el calor ¥
el frio, son los que dan la dureza del acero.

- Cuando @&l acero es fuerte 8se templa en agua fria en una
batea de piedra con agua.

V1 d0d OavzZIMvL1iold OLN3INND0ad

- Cuando el acero es simple sa templa con aceite y se
esmerila vy se vuelve a calentar el rojo naranja vy se
retempla, otra técnica es &l templado en agua con salg
granulada v no yodada. 5

m
Q
LOS TEMPLES Y LA VARIEDAD E
5

Tener cuidado en la forja, cuando el acero excede los 2.200 o3
de temperatura el acero hecha chispas significado gque ya eatag
fundiéndose, éste pse desintegra entonces hay que cortar lal

po)
parte quemada gue ya no sirve. ﬁ
0
5
TEMPLE 3
&
ALA Y MOSCA %
Esto es el temple gque se utlliza para cortar planchas. >
EJEMPIO DE TEMPLE
PECHO DE PALOMA
Este es para trabajar el desbaste. Este temple &8 de color
café oscuro. Primeroc se calienta en agua con sal y una vez
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alentado el metal aparece en la punta un blanco plateado luesg
el temple va bajando suave.

CALENTADO

SUMERGIDO AL AGUA CON SAL PARA DAR EL TEMPLE:
4
SE APRECIA.
+
COLOR PLATEADO

4
UN COLOR CAFE

4
UN COLOR AZUL OSCURO COLOR PETROLEQ

TEMPLE ORO
Para cortar las pledras.

TEMPLE AL ACEITE

El cual se sumerge la punta al aceite de autos, vy se la hace
enfriar en el mismo acelite.

TEMPLE AL AZUFRE
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El temple al azufre es el que teniendo el hierro al rojo vivo
se le coloca azufre en la punta y se hace enfriar.

Herramientas para la fabricacidn de estas puntas son las
tenazas con punta plana o redonda también se utiliza un

combillo para forjar la misma.
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TIEMPO TIENE QUE ESTAR EL METAL AL FUEGO:

_ cincel de 1/4 se le calcula mas © menos de uno a do
minutos, para calentar un cincel de un espesor de 5/8 se le
calcula de 5 a 10 minutos. En el caso de las barretas depende
81 es de 20mm es un poco mas, entonces el tiempo es de 5
minutos mas, un cincel se lo realiza en 15 minutos, la punta
asta lista para cuando el metal se vuelve de color blanco.

RAJADURAS
Se rajan al forjar cuando el acero no esta maleable, esta
rajadura repercute en el temple ¥y se abre mas al enfrlarse

rompiéndose al trabajar en el primer golpe.

Cuidar la iridiscencia del blanco plateado en la punta con
gradacién hasta llegar al color normal del acero.

El temple no debe ser mas de 5 mm para evitar roturas.

* PULIDORAS DE PIEDRA

a. Pulimentos: Para pulimentos la supsrficie tiene que
estar bien afinada para evitar la porosidad.

DILSV1d S3LYV 3d YHIHYVYO V1 3d vO31017919 V1 J0d OavZITvLiold OLNIANND0Ad

b. Teniendo esmeriles igual que las 1lijas de agua seQ
72
pulimentan con las mds édsperas, luege con el que/l
sigue &n sus granos menores hasta que quede fino nnmn§
espejo, s2e pule con agua.
c. Finalmente se pasa con piedra pémez y una gamuza.

Para mdrmol se lustra con acido oxdlico.™

34 Segin &l Maestro Victor Zapana Serna.
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.8 CONSERVACION DE LA PIEDRA

ando los objetos de piedra estdn expuestos a todos

bios de un clima tropical, las posibilidades de proteccién‘
n muy limitadas ¥y se prefiere trasladar las esculturas
portantes a los museos ordinariocs o0 a lugares donde pusden
reservarse de las variaciones extremas vy mantenerse =341
condiciones favorables. La proteccién de los objetos de piedra
en los museos o las coleccliones privadas conatituyen, un
aspecto de este capitule, 1la preservacién de laz piledras
expvuestas a la Iintemperie o desintegradas es otro aspecto no
mencs importante. Puesto que estas operaciones dependen no
86lo de la naturaleza quimica y fisica del material sino

d0d OavzZIMvL1iiold OLNINWND0Aa

también de la composicidén ¥ la estructura de los productos deg
alteracién, es indispensable proceder antes del tratamiento a%
un examen meticuloso. En consecuencia, se dan indicacianesg
sobre la forma d& practicar éste v de hacer una evaluaciénﬁ
precisa del estado de la piedra. En el caso ideal, los datos y§
resultados deben registrarse cuidadosamente bajo los aiguientea§

epigrafes v conservarse
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objeto, para su aplicecidn futura si es necesario:

Un plan satisfactorioco de tratamiento debe reunir cierta

- EVOIFSV"I:I S3lyv Iadv

condiciones. Tiene gqus ser capaz de& interrumpir 1

deterioracién v ejercer efectos protectores duradercs. Al miam

VS'RIﬂ

tiempo debe modificar los menor posible al aspecto del objeto

y ser fdcil de aplicar y relativamente econdémico.*®

35. Centro de Conservacidén Vice Ministeric de Cultura Lab.
Conservacién Biogquimica Carmen Amusguivar.



ION DE LAS PIEDRAS CONTRA EL ATAQUE BIOLOGICO

las plantas superiores hierbas v Arboles, las criptigamas
[algas, musgos v ligquines), los mchos y las bacterias se
‘desarrollan mas riapidamente en los objetos de piedra cuando la

‘humedad del aire es del orden del 75X a temperaturas

 comprendidas entre -5°C y 40°C.

PATISES FRIOS

En paises frios o montafiosos como em el nuestro y aun &n los
trépicos, las heladas pueden causar graves dafios. El agua
sumenta acerca de 9% de volumen al congelarse, rompiendo asi la
estructura de los poros, es interesante hacer notar sin embargo
que las pruebas de laboratorioc sn proporcién a la porosidad,

estd relacionado con la morfologia de los poros.

VSIAN - SYDILSVd S31dV 3d Yd34dVvO V1 3d vO310I114d19 V1 d0d OAvZIv.LIold OLNIWNND0d
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35
PIEZA RESTAURADA EN 1986 SIENDO SU RESTAURACION LA MANO DERECHA
INCLUYENDO LA ESPADA QUE ES DE MARMOL MOLIDO PREPARADO CON
CEMENTO BLANCO USANDO EL PEGAMENTO DE LITOCOLA
PIEZA RESTAURADA POR EL ESCULTOR VICTOR ZAPANA



CONSERVACION
TRATAMIENTO DE LOS OBJETOS DE PIEDRA

i un museo generalmente, el primer requisito de una buena
pnservacidén es mantener los objetos sin polvo mediante una
Mmpieza periddica, que debe hacerse con un pincel de pelos
jargos y suaves o con un plumero. Las superficies deben
dempre cepillarse de arriba abajo, teniendo cuidado de no
: astrar fragmentos susltos o delicadoa de pledra o de
@licroado. Nunca deben usarse trapos porgque llevan el polvo a
- porose de la piedra vy terminan comanicando un aspecto
grasiento o reluclente a los relieves y llenando los huecos de
ciedad.

embargo, llega un momento &n que &s necesario 1 lavado con
igua, particularmente en el caso de las pledras de colores
glaros, tales como el madrmol. El1 Briths Muscum emplea ese
efecto una solucidén acucsa diluida de Jjabdén blanco de buena
galidad o de oleto sddico. Se ©procurara que el agua no sea
f-rruginus& ni demasiado dura.

kl agua dura deposita un precipitado de Jabdin cdlecico gque
desfigura la superficie a la piedra cubriéndola de una pelicula
blacogrisdcea. En caso de duda debe emplearse agua de lluvia
filtrada, agua purlficada por cambio de iones o agua destilada.
Estas precauciones en la eleccién de Jjabén vy del agua son
gapeclalmente importantes en €l caso del marmol blanco.

La solucidén Jjabonosa se prepara en una vasija de cristal v no

debe entrar nunca en contacto con hierro. S& recomienda la
siguiente fé6rmuld®:

Determinatium Practique de Roguech 15 Ed. Paris. Pag 195
Departamento de conservacion del Viceministerioc de cultura.
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ybén blanco 10g
a destilada 100 ml
niaco(0,88) 1 ml

a limpiar marmol blanco, por ejemplo se empieza por quitarle

polvo v luego se lava el objeto de arriba sbajo con una
rocha blanda de pintar o de afeitar procediendo por pequefias
_'rciones para que el agua sucia no permanezca mucho tiempo en§
as cavidades de al talla. Una vez limpia, se seca cada zana%
n un trapo suave antes de pasar a la siguiente. Por dltimo, 3
todo el mdrmol se enjuaga vertiendo abundantemente sobre €13
agua dulce para eliminar los restos de Jjabdn que formarian una
pelicula pegajosa.

* CONSERVACION DEL MARMOLES Y GRANTITOS

Para la conservacidén y para el tratamientoc del marmol y granito
gsa tiene &l producto "Bellinzoni” producto italiano que
un preparado especial para lustrar., contiene més de 257

i
g
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vO310I17919 V1 d0d OavzZIvli

productos los cuales son de limpieza para marmoles. granitos,
piledras decorativas, cementos, ladrillos, etc.

FICHA TECNICA
a) Indicaciones del ocbjeto.

b) Descripcién con esquemas y fotografias, asi como datos
relativos al medio, las condiciones climdticas, etc.

VSN - SYJILSV1d STLYY 3 YHIHHEVO V

) Examen.
* Eatado material.
* Composicidén estructura e ldentificacilidn de los

componentes del material.
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* Identificacién de las alteraciones y textura.
& Causa de alteraclén.

d) Tratamiento.

37

¥ Objeto del tratamiento.

¥ Fecha del tratamiento.

* Proceso adoptado.

** principio;

*¥ praductos empleados indicando sus nombres
comerciales;

¥ aparatoa utilizados
L £ particularidades técnicas.

* Resultados vy conclusiones.
* Fecha de inspecciones subsiguientes ¥ notas sobre
éatas.

=8 Referencias bibliogréficas de interés

f£) Firma, nombre del operador y fecha.

FHHVO V1 3d YO31017919 V1 Jd0d OavZIvLIold OLNINND0A

A parte de las manchas sccidentales examinadas en una aecclidén
precedente, ciertas manchas sobre la piedra se deben
verdaderos cambios en la superficle del material. Estas manchasx

a > & . —
son refractarias a los métodos clésicos de limpieza y exigemy
procedimientos delicados de tratamiento gque sdlo dehanf

o Eld:hVH

confiarse a un restaurador competente. %
7]
Detergente LEM - 3: es un detergente concentrado para l&
"

limpieza de todas las superficles lavables especializados erf
marmol, granitos y pledras, es un concentrado de sustancias
activas no inflamables, indicado para suciedades muy diferentes

desengrasando sin estropear el brillo natural’ .

Centro de Conservacion del Viceministerio de Cultura
Bioguimica Carmen Amusquibar
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1986
LA DIOSA MINERVA CON LA ESPADA DE DAMOCLES LA CUAL FUE
RESTAURADA LA MANO DERECHA Y LA ESPADA UBICADA FRENTE
A LA FACULTAD TECNICA DE LA U.M.5_A.
RESTAURADO POR EL ESCULTOR VICTOR ZAPANA SERNA



PREPARADO ESPECIAL PARA ABRILLANTAR MARMOLES Y GRANITOS

"Este producto en disolvente a base orgénica, no infl&m&h]ﬁiA
actia como pulidor, protector pasta; con excelente propledades
abrillantadores y protectoras, gracias a las materias primas
utilizadas para su elaboracién, el producto penetra en el
material (mdrmoles o granitos) y sacdndole brillo con un
estropajo de trapo o huaype de lana de acero fino, proporciona
un brilleo, sin sombras gque dura mucho tiempo gracias a su

composicidén eliminando las pequefias rayas.
MODO DE EMPLEO

Aplicar de manera manual con un trapo limpio o brocha sobre la
superficie de manera uniforme: para materiales especialmente
porosos, se aconseja dejar actuar al producto por 30 minutos
gquitando luego la parte superficial y abrillantando mediante la

viruta metdllca.

CERA LIQUIDA RR/1

SVYOILSV1d S31dV 3d VY4344V V1 3d vO31017919 V1 J0d OavzZIv.LIold OLNINND0d

Es una cera muy concentrada que puede ser diluida hasta el BO%

en agua, diluir en una soluclén acuosa de 1 completamente en la

VSN

puperficie sin andar encima de ella; por lo ultimo el lustre se
puede efectuar a mano con un trapo de lana limpia y seca o con

una maguina de lustrar mdrmol y granito.
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FACTORES QUE ALTERAN LA PIEDRA

La accién combinada de los agentes meteoroldgicos (agufl®
temperatura, viento, tormenta, etc.), llamada meteorizaciodn,
produce no s6lo la desintegracidén directa de las rocas sino
también wvarios tipos indirectos o secundarios de atagque no
menos dasvastadores (proliferacién de bacterias, transporte de
sales solubles, lixiviacién de componentes solubles, etc.). En

clertas rocas se observan cambios de naturaleza fislogquimica.

Aungque en la préactica es imposible aislar un agente como Unico

responsable de la desintegracidén de la piedra, las principales

17419 V1 40d OAvZITv.LI9ld OLNINND0d

causas de descomposicién pueden dividirse para su estudic en

fisicas (temperatura, hidratacién hiele, cristalizacidn deg

vO

sales) quimicas (disolucidén, oxidacidén y reduccién, hidrélisis) g

=

VOILSVY1d ST1YV 3A VHIHHEVYO V13

4 biolégicos { procesos biogquimicos v biofisicos).

continuacién se examinan los més importantes de estos factores.
LITOCOLA

Pegamento, cola fabricado con polvos de maArmol, © polvos dem

piedra pez y clara de huevo gque sirve para restaurar lasS
[

>
piedras.®

Ibid Viceminterio de Cultura
* Belly Sony Italia Manual de Restauracion Pag. 20 Ed.
Marmol Italia 1975.
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V. ESTUDIO DE LA PIEDRA

LA PIEDRA

Fr. pieté it pietra, istone a Stein (1 petra) F. sustancia

‘mineral mas o mencos dura y compacta gue no es ferrosa, ni de
‘aspecto metalico, labrada con alguna inscripecién o figura
hallarse escritura y otros vestigios que aseguran esa verdad.

f. {lat. petra) Substancia mineral dura v s6lida: piedra

caliza sinom. Adoquin, losa, pefia, pefiasco, risco, roca.

f. piete it pieta (petra) sustancia mineral, mds o menos dura
y compacta. que no es terrosa, ni de aspecto metdlico. Las
rocas estdn formadas por un complejo de sustancias minerales=
que fueron agrupdndose en numero variable durante su formacidn
geolbgica, originando diferentes tipoz o grupcs, de naturaleza
claramente determinadas. Los minerales que entran en su
composicidn pueden ser essenciales o gue caracterizan a los
distintos grupos o tipoe mientras que loes segundos se presentan
en forma accidental y dan lugar a diversas variedades en un
mismo tipd".

COMPOSICION DE LA PIEDRA

Las rocas estdn formadas por un complejo de sustancias
minerales que han ido agrupdndose en nimeroc varlable durante su
formacion geoldgica, originando diferentes tipos o grupos, de
naturaleza claramente determinada.

Diccionario de la lengua Espaficla Madrid 1947
Décimo Septima Ed. Pag. 799.
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I.os minerales gque entran en su composicidén pueden
apenciales o que caracterizan a loa distintos grupos o ti

mientras que los segundos se presentan en forma accidental dags

lugar a diversas variedades dentro de un mismo tipo"™.

Las rocas se llaman simples o compuestas, segliin estdan formadas
por uno soclo o varice minerales esenciales.

Estog minerales esenciales pueden pertenecer a cualguiera de
los siguientes grupos quimicos: Oxidos, silicatos, carbonatos y
sulfatos.

Pertenaecientes al grupo de los sulfatos s encuentra el silice
(5i 02) bajo diferentes formas, particularmente cuarzo, gue es
uno de loa elementos bAsicos de los granitos, pdrfidos,
arsenitas, igneas.

El grupo de los silicatos ¥ como minerales esenciales de
diferentes tipos de piedra, principalmente graniticas, tenemoa
los feldespato (s8ilicatos dobles de aluminiolen sus distintas
variedades: Potdsico, sé6lido, calizo la augita, la pechblenda y
la mica (polisilicato de alumina, calcio, magneasio y hierro) vy
otros silicatos no aluminicos con el olivino (silicato doble de
magnesio) vy la serpentina (silicato magnésico hidratado).

En el grupo de loa carbonatos se encuentra la calcita
{carbonato calcico) mineral eaencial de las pledras calizas y
mdrmoles. La magnesita (carbonato magnésico) ¥ 1la dolomita
(carbonato cédlcico), esenciales en las dolomias.

En el grupo de los sulfatos se encuentra el aljes o sulfato
cdleico hidratado, mineral esencial del yeso'.

Guia Geobol La Roca v su origem por Hans Rubens 18964 Pag.
45.
Ibid Pag. 46
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ROCAS PROFUNDA ROCA ERUPTIVA COMPONENTES é'\
| PRINCIPALES Q%
1 e — = s

Granito Riolita alecalina Feldespato potdsic g

Alealine cuarzo, hornblenda
addica.

| Granito Riolita Feldespato potdsico,
plagioclasa, cuar=zo,
. biotita.

Granodiorita Dacita Plagioaclasa, cuarzo,
Feldespato potasico,
hornblenda
biotita.

Slenlta Tragquita Feldespato potésico,
plagioclasa,
hornblenda,
piroxeno, cuarzo.

Monzonita Latita Plagioclasa,
hornblenda, piroxeno

Diorita Andesita Plagioclasa, I
hornblenda, pirux&na§

Gabro/norita Basalto Plagioclasa, >
hornblenda. it

Sienita nefelinica Faonolita Feldespato Pﬂt&aico.g
nefelina, leucita. T

= -

Essexita Tefrita Plagioclasa, 7
piroxeno, nefelina, 2
leucita. j

Peridotita Olivino,piroxeno. &

Dunita Olivino g

Piroxenita Piroxeno ~§

Nefelinita Nefelina L
Leucitita Leucita
Melilitita Melllita

o Ibid. Pag. 47
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CANTERAS

Se llama cantera a la formacidn geoldgica donde se extraen
pledras para construccidn.

Las formas de extraccidn son variadas dependen de las
condiciones y topografia del terreno.

Las canteras son los lugares aconsejables para encontrar el
material adecuado para realizar el trabajo de la escultura en
pledra, conslderando gque las pledras gue estén en la superficie
son las menos aconsejables para el trabajo por estar més
expueatas al sol.

5.1. CLASIFICACION DE LAS PIEDRAS

Cada uno de les tres grupos principales de rocas (igneas,
sedimentarias y metam6rficas) pueden subdividirse con arreglo a
su composicién quimica y mineralégica y a su textura. Los
grandes cristales son caracteristicos del enfrentamiento lento,
como en el caso de las rocas plutdnicas profundas (granito,
gienita, diorita y gabro), mientras que las rocas extrusivas de
origen wvolecdnico suelen ser incompletamente c¢ristalinas, de
grano fino y & veces de textura vitrea (obsidiana). 1La
penetracién del magma en las grietas y fisuras de la corteza en
vias de enfriamiento. donde la cristalizacién es lenta y en
consecuencia, un sistema de cristales puede a veces quedar,
incluido en el interior de otro, produce un tipo intermedio de
rocas llamadas porfiritas".

Dpto. de Restauracién Viceministerio de Cultura La PFaz
Bioquimica Carmen Amusgullar

o

lr." 3 = ;
(' Fries | slGii
\ j O

N
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IFICACION DE PIEDRAS QUE TRABAJO EL ESCULTOR VICTOR ZAP?
COMPOSICION QUIMICA

Paz.

PIEDRA COMANCHE.-

ALA Y MOSCA.-

PIEDRA DE RIO.-

Gue se halla en la localidad de Comanche a
Viacha esato en la provincia Ingavi.

Que se encuentran en rios de las cercanias

Que se encuentra por las cercanias de Viacha.

una hora de viaje de

DETALLE COMANCHE. ALA Y PIEDRA DE
MOSCA RI0 |

Si 0O, STLICATOS 47,4% | 60,64% 54,1% ¢
Al O, ALUMINIATOS 15, 4% | 17,02% 21,0% 2
Fg O, FERRICO 4,9% 2,23% | 1,88 D]
Fe O FERROSO 5,4% | 2,73% 3,5% %
Mg O OXIDO DE MAGNESIO 5,0% 1,49% 11 % 3
Ca O OXIDO DE CALCIO 9,7% 3,30% 32 ¥ §
Ng O OXIDO DE SODIO 3,8% 4,69% 5|
(¥ O  OXIDO DE POTASTO | 3,5% | &22% |

VSIAN - SYDILSV1d S31dV 3d VY344 VvD V1 3d vOo3LoI1dig

de la ciudad de La
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510 SILICATOS | 41,1%
AlO, ALUMINIATOS | 4.8%
Feg O, FERRICO | 4,0%
Fe O FERROSO 7,1%
Mg O OXIDO DE MAGNESIO | 32,2%
Ca O OXIDO DE CALCIO 4,4%
Ng O OXIDO DE SODIO

KO 0XIDO DE POTASIO

Piedra comanche, la que puede sger allada

comanche.

PIEDRA BASALTO.-

DETALLE N BASALTO

ARENISCA

! ARENTSC S

ROJA VIDRIADA QY
| 51,86% |72,08%
16,40% |13.asx
10,73% | 1,67%
6,73% | 0,52%
6,12% 1,33%
8,40%

Piedra que 8sa encuentra en los rios y cercanias

egpecialmente en Achocalla.

ARENISCA ROJA.-

Se encuentra mavormente en Tiwanaku

consistencia suave.

ARENISCA VIDRIADA.-

Que se encuantra mayormente en los rios de

prov. Ingavi,

en las canteras

de La

de

Paz

la que es de

la ciudad de La Paz.
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VI. LA PROPUESTA

En el presente estudio de investigacion propone al escultor 148

valorlzacién de un Arte que viene desde nuestros ancestros:

- Donde se pretends la wvalorizacién de la escultura en
piedra.

- La wvalorizacion de la escultura del Maestro Victor Zapana
Serna como un gran exponente en la escultura Boliviana en
esta segunda mitad de siglo, siendo un gran ejemplo de
creacién conesiguiendo obras inéditas realizadas en pledra
demostrando que la piedra es un simbolo de eternidad con
la que se puede expresar con mucha plasticidad.

- Preservar v rescatar la escultura del Maestro Victor
Zapana Serna proponliende su posterlor conservacidn.

- Proponer para la creacién de la Casa Museo del Maestro
Victor Zapana Serna

- Motivando a nuestros fubturoe escultores al uso de la
piedra.

6.1 PIEDRA ACONSEJABLE PARA LA ESCULTURA

L)
£
a
o
g
0
o
=1
ot
E

Dentro la diversidad de pledras que se
especialmente en el sector andino, en las cercanias de la
ciudad de La Paz, se rpuede distinguir piedras con mayor
plasticidad como el basalto gque se encusntra en las cercanias
de los rios La Paz, tamblén se puede mencionar la piedra
comanche que a pesar de su dureza nos brinda una plasticidad en
su acabado, también podemos menclonar a la pledra ala y mosca
que s=e encuentra por las cercanias de Viacha son mas suaves ¥y
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en su acabado presenta mucha plasticidad. Todas eastas Piedre5\ é
contisnen mucho granite también podemos mencionar al ONIX g is

e8 una pliedra muy suave la cual se desbasta facilmente.

Dentro de la variedad de presentacién yv para el uso de la
piedra llegando un poco a la aproximacién a ella podemos decir
que moliendo retazos de marmol mezclandc con cemento blanco se
llega a conseguir un material parecido al miarmol.

Fara trabajar con la pledra, cualquiera que sea éata es bueno
tener el material necesario para su desbaste, como son combillo
¥ puntas, observando en la piedra de que lado va sus lineas o
raices de la piedra. Existe gran variedad de piedras que son
pldsticas v a la vez suaves como ejemplo la piedra ala y mosca
que tlene un parscido al comanche, siendo més suave. Otra
piedra que es la arenisca que cuando se la remoja plerde su
consistencia, no dejando de lado a la piedra basalto, gque
también tlene mucha plasticidad en la escultura.

Mencionando también &a la pledra comanche que a pesar que Bsu
dureza denota mucha plasticidad.

6.2. OTRAS ESPECIALIDADES

- La escultura con moldes desarrollada a base de
taselee que se la wutiliza para el vaciado de
distintos materiales como ser metales u otro material
sintético.

- La escultura de construccion que se la desarrolla por
bloques como por ejemplo de la escultura de la cerca
a la Plaza San Francisco.

- Escultura de materiales no tradicionales como sger
fibra de wvidrio o acrilicos.
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HOMENAJE AL GRAN MAESTRO ESCULTOR VICTOR ZAPANA SERNA

i

PARTE 11
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MAESTRO VICTOR ZAPANA SERNA
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VII. MUESTRA ESCULTORICA

7.1 LA ESCULTURA

Las esculturas mds antiguas construidas hasta hoy tienen miles
de afios, suelen copiar animales u objetos de la realidad,
aungue también las hay que carecen de representacidén, ¥ aoré
fruto del capricho artistico del hombre primitivo que intenbé

(o]
dar forma fisica a wuna intuicidon estética. Por ello, unag

escultura es el reflejo de las ideas estéticas y culturalesg 4

la época en que fue realizada.™
MATERIALES

A diferencia de la pintura, la escultura es tridimensional, po

tener volumen y por tanto ocupa un espaclo.

HHVO V13d vOILoINdIg V1 ¥0d 0avzIvL

43

SYIILSVd S31dY 3a v

Para esculpir es necesarioco conocer los diferentes materiales
técnica gque pueden utilizarse. E=s muy importante referirse
las cualidades de los materiales, ya gque cada uno de ello

tienen caracteristicas proplas. Por ejemplo, la arcilla es u

5
&
o
o
=]
Q

material blando v puede utilizarse para realizar
delicados, vya gque al sgser fiacil de modelar, el escultor pued%

wn
recrearse en detalles >

Existen diferentes formas de expresiétn en el trabajo de la

escultura:

2 Argquitectura Dibujo Grecla Antigua ed. Madrid pag. 45 1375.
Escultura cerdmica v mural por Jorge Ferndndez Chiti 8-81
Ed. Condorhuasi 1889.
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T7.2. TECNICA DEL PICADO

Técnica adguirida a través y ensefianza adguirida del maest
Victor Zapana Serna, técnica del picado cincelado, desbaste.
Prédctica que desarrollé segin mi medio de vivencia gque tuve con

toda la sensibilidad y carifio que puse en cada obra elaborada.

La que se manifiesta a través de la piedra y otros materiale

registentes.

OBRA.

‘;!I d0d 0avziviiola O_I.NEWHOOG

Asimilando eata experiencia en sste trabajo se considerd toma

®©
lo gque mds recomendaba el maestro Zapana valorar y mantener las®
e}
raices. ﬁ
>
|w)
m
5
La mia es de descendencia minero campesino donde tuve la@
Py

oportunidad de relaclionarme con la tierra misma Junto a

1
o
NN

paisaje lleno de mensaje natural.

For tal motiveo fue esto lo gue me condujo a recrear mi mundo.
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%)
en piedra basalto plasmando a esa criatura que habita los
arenales nuestra regién andina. Representando £1 mismo un

simbolo dentro el folklore boliviano

- Segundo trabajo realizado en piedra de granito de comanche
Jampatu “"sapo"” 1ligado a la Pachamama "Tierra" y la

fertilidad con un acabado de textura rugosa.



Tercera titulado como Orko Juko "Buho Macho"” realizada
piedra ala v mosca traida de la localidad de Viac
significando dentro del ambito universal sabiduria. pe &
en la concepcidn andina significa oscuridad relaciondndolo

como un eer maligno.

Kachu Juko "Buo Hembra” elaborado en piedra ala y mosca§
C
ligado la oscuridad que nos marca el ciclo de fertilidad v3
zZ

log cambios de luna que rige su ciclo wvital de dichug
animal.

Jampatu II trabajo escultérico elaborado en piedra Ala y

mosca.
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Para efectuar un sexto trabajo pensé

v231017919 V1 40d OavZITvLIol

gue tiene nuestro lago sagrado de Copacabana segin

—
o
4]

13d

estudicaos tiene la forma de un pez y un Titi "puma” queﬁ

es representado con el material piedra ala ¥y mosca.

d vd3yyv

Para la realizacidén de un séptimo trabajo me trasladé ag

los rios de las cercanias de la ciudad de La Paz por el%

lado de Achocalla y recogi piedra granitica wvidriosa

elaborandc un Aseroc '"Cascabel"”, segin una levenda que me

SVYOILSV1d S31d

contaron mis abuelos que dice que &1 cascabel para entrar

n

a baflarse, dejaba en el borde del rio su cascabel ¥y que§
los campesinos lo codiciaban bastante porque el gque
conseguia dicho cascabel conseguia un amuleto para llamar
dinero y tener bastante. Al salir del rio dicho animal
enloquecia, y si lograba por alguna casualidad encontrar a
la persona que lo tenia lo mataba (es una leyenda) que me

contaron mis abuelos.



Tawacu “Cholita Joven", mostrando la juventud de la mu g SF
aymara cuya escultura elasborada en pledra ala y mos

figura contextura.

Eatari "Vivora" esculpido en piedra ala y moaca traido de
las cercanias de Viacha vinculada como un ser maligno
estrechamente relacionado con la madre tierra y la
fertilidad, segin Jorge Miranda también se encuentra dicho

simbolo en las virgenes.

Ma Warmi "Mujer Mayor" escultura elaborada en piedra ala y

mosca mostrando a la mujer de pollera en la cotidianidad.

Wawitani Warmi “"Mujer con su Nific" esculpido en piedra
arenisca, traida del Tiwanaku mostrando a la mujer de

pueblo envolviendo a su nifio.
Warmli Wayruru "Mujer Bella” escultura realizada en piedra
de rio buscando la sintetizacidn llegando a 1la

eagtilizacidén de la escultura.

En homenaje al Mestro Victor Zapana Serna, se realizo dos

SVYOILSV1d S31dV 3d VH3ddVvD V1 3d vO310174919 V1 J0d OavzZIv.LIold OLNINND0d

proyectos de bustos a base de moldes “Teseles” los mismﬂsl

gue fueron patinadose y pasado con selladora, trabajn%
>

reallzado en veso
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“QUIRQUI" QUIRQUINCHO

ALTO 9 cm
ANCHO 20U ¢m
PROF. LARGO 26 cm

ik

PIEDRA BASALTO

2
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“JAMPATU" SAPO

ALTO 11 cm

P'L:"'[“-El" 11 cm
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“OREKO JUCcO” BUHO MACHO

ALTO 32 cm
ANCHO 26 cm
PROF. 12 cm

PIEDRA ALA Y MOSCA



“KACHU JUCO" EL BUHO HEMBRA
ALTO 31 cm
ANCHO 16 cm
PROF. 11 cm

PIEDRA ALA Y MOSCA

o PA

A
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“JAMPATU II" SAFPO

ALTO 31 cm
ANCHO 18 cm
PROF. 17 cm

PIEDRA ALA Y MOSCA



DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA
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DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOT

LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - U

MSA
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"TAWACU" MUJER ANDINA JOVEN

PROF. 12 cm

PIEDRA ALA Y MOSCA



 PLASTICAS - U

VISA

46

VIBORA

"EATARI™

150

m

ALTO 34 «

ANCHO 9 cm

LARGO 48 cm
PIEDRA ALA Y MOSCA



DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA
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"WAWITANI WARMI™ MUJER DE PUEEBLO CON SU NISO
ALTO 25 cm
ANCHO 19 cm
PROF. LARGO 36 cm
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DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA
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USTO AL MAESTRO
VICTOR ZAPANA SERNA
ALTO:-850CM.

ANCHO:35

PROF : 50

MATERIAL:YESO PATINADO
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BUSTO AL MAESTRO
VICTOR ZAPANA

ALTO:-44CM

ANCHO : 35CH

PROF: 19CM
MATERIAL:YESO PATINADO



COMENTARIC DE LA OBRA DE CARLOS SELAEZ FERNANDEZ:

Las esculturas gque presenta Carlos Seldez. son resultados de ¥
profundo estudio del comportamiento y movimiento de los temas
gue enfoca. Por este motivo, estamos seguros de que la

produccion de este joven profesional del dificil arte de 1la
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m
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5
m
m
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0310174919 V1 d0d 0OavZITv.LIold OLNINNDO

escultura, oubrira los espacios dejados por
escultores como Emiliano Lujdn ¥y el recordado Victor Zapana,
glumno del escultor Alejandro Guardia, gquienss nos legaron
testimonio de su paso por este mundo terrenal, con
extraordinarias esculturas, que los admiradores de este arte
nose deleitamos contemplandolas, rcomo imAgenes cerradas por
hdbtiles manos gue supieron imprimir la personalidad del artista

en su magnifica obra.

Carlos Seléez ha tomade el camino que trazaron Lujin y Zapana y;
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sus esculturas se proyectan hacia el futurc

brillante v exitoso.
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I11.CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

- El presente trabajo pretende recuperar dentro del
trabajo escultéricoe en general, seguir utilizando la

piedra como material de axpresidn manteniendo una

tradicidén ancestral. g
e

5

- El presente trabajo pretende 1la valorizacidén de 1a§
= 9

escultura del maestro Zapana siendo un dignoo
_|

>

representante en la escultura nacional. E
lw)

o)

T

o)

- Realizar un documento de catalogacidén de toda la obrax
escultérica de Zapana como una base de infﬂrmaciﬂneaé
para las futuras generaciones de jovenes eucultnres§
llegando a constituirse como un material de consultag

dentro de la escultura nacional.
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- Poniendo en consideracién para la creacidon de la Casad
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- Proponiendo 1la conservacién de la escultura del

Maestro Zapana.
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