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RESUMEN

La Tesis exterioriza un estudio en el campo de los Derechos de Autor y el Derecho
Penal, abordando el problema de la proteccién de los derechos de produccion
videografica, ante el creciente problema del plagio de videos, que si bien estan
contenidos en la ley N° 1322, no han sido asumidos como bien juridico protegido
por el Codigo Penal vigente.

Se analiza el proceso desarrollo histérico de la proteccion de la produccién
videografica, diferenciando los derechos de produccion y derechos de autor,
asimismo se realiza una descripcion del conjunto de pasos que se sigue en la
produccion del video, y la forma de presentacion de su contenido para su
comercializacion legal.

En la contextualizacion del plagio del video, se describe el comportamiento de la
comercializacion de la produccion videografica falsificada en los mercados
informales, y se contrasta la misma con un analisis de la normativa juridica que
respalda los derechos produccion videografica, la Constitucion Politica del Estado,
el Codigo Penal y la Ley de Derechos de Autor; en el estudio del articulo 362 de la
norma penal se era aspectos como la finalidad de la sancién penal, la intervencion
minima del Estado y el caracter subsidiario del Derecho Penal.

La verificacion de la hipétesis, ha permitido establecer los fundamentos que
respaldan la necesidad de la modificacion de la sancion penal en el art. 362 del
Caodigo Penal, por su importancia se explica también el perjuicio al sector
productivo videografico nacional, del mismo modo se identifica la participacion
institucional en la lucha contra la comercializacion de la produccion videografica
plagiada en los mercados informales.

En la parte final del estudio, se presentan las conclusiones del estudio en relacion
con los objetivos propuestos en la metodologia y la mocién de la hipétesis, las
recomendaciones son principalmente en razon de funcionalidad de las
instituciones de la defensa de los derechos, posteriormente el Anteproyecto de
modificacion de la Norma Penal, estructurada en la exposicion de motivos y el

cuerpo del texto normativo propuesto.
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“FUNDAMENTOS JURIDICOS, ECONOMICOS Y
SOCIALES, PARA LA REFORMA DEL ART. 362
DEL CODIGO PENAL EN CUANTO A LA SANCION
PENAL”



1. IDENTIFICACION DEL PROBLEMA

La delincuencia en los ultimos afios, ha ido evolucionando junto al desarrollo
de la sociedad y la tecnologia, los delitos en consecuencia también se
modernizan o aparecen otras formas de delinquir; tal es el caso de la
reproduccion de videos (sea produccion cinematografica o Videograma) sin
la debida autorizacion de los titulares de los derechos conexos o de

produccion.

Esta forma de delincuencia, se ha desarrollado y crecido en una dinamica muy
acelerada, con influencia en todo tipo de sectores de la sociedad, razén por la
cual ha adquirido en el lenguaje comdn el denominativo de “Pirateria de
Videos, pero con caracter técnico te doctrina del derecho, lo asume como

“plagio de derechos de autor y derechos conexos”.

Los productos videograficos plagiados especialmente al finalizar el siglo XX asi
como en los inicios del nuevo milenio, han irrumpido y adquirido presencia en
los mercados y centros de comercio de casi todo el territorio nacional, se los
encuentra especialmente en los mercados informales, donde existen puestos
de venta fijos y espontaneos, donde todavia los Gobiernos Municipales no

pueden tener control suficiente.

De manera general, el art. 362 del Cédigo Penal vigente, ha confluido todos los
delitos determinados por la Ley de Derechos de Autor en materia de propiedad
intelectual, en un soto tipo, protegiendo asi al autor de la obra y al

concesionario.

Interpretando con mayor objetividad, la doctrina del derecho refiere a que el
concesionario es una figura que se presenta en los contratos de concesion en
materia civil o administrativa de la siguiente manera:
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e Concesionario administrativo: cuando una institucién publica otorga la
concesion para la prestacion y explotacién de un servicio publico, con

cuenta y riesgo del concesionario.

e Agente concesionario (Civil), es quien tiene la exclusividad de vender
productos del concederte en un lugar ajeno como ser otra localidad,

donde el concesionario tiene la exclusividad.

e EIl concesionario (Civil), es un comerciante independiente que adquiere

la mercaderia del condecente.

Como se puede evidenciar, en los contratos civiles de concesién
necesariamente el concedente debe entregar la mercaderia al agente
concesionario o concesionario, la existencia del concesionario no involucra de
ninguna manera al productor, quien es anterior, toda vez que no haria razon de

concesion sin producto.

El art. 362 del Cédigo Penal al considerar la figura del Concesionario, desplaza
al productor de la obra videografica a quien la Ley N° 1322 le reconoce tener
derechos conexos, en ese sentido los productores videograficos no tienen
capacidad ni personeria para poder defender sus derechos penalmente ante

plagios de sus productos.

Los productos videograficos por lo que determina la Ley de Derechos de Autor,
son al resultado de toda fijacion de imagenes y sonidos con video en
movimiento en cualquier soporte, siempre que hayan sido presentados por el
productor como bien final, y condiciona ademas la misma norma que sobre
cada unidad comercializada del producto el autor tiene el derecho al 10% del

mismo.
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El plagio de videogramas como bien final o producto videografico no constituye
delito, porque lo productores y los contratos de produccion que se suscriben en
el marco de la ley de Derechos de autor, estan fuera del alcance de la norma

penal.

En el pasado, cuando se han realizado operativos por parte de autoridades
municipales y se ha procedido en el decomiso de productos videograficos en
los mercados informales, se ha hecho constante el argumento de los
comercializadores justificando que: “no es mio”, “me han dejado para vender” y
“yo no lo he copiado”, de esa forma es que rehldyen a su responsabilidad y se

liberan de resarcir el perjuicio causado.

El hecho de la comercializacion indiscriminada de los productos videograficos,
y el costo del producto plagiado ha generado una cultura de aceptacion de la
ilegalidad, en razén a que los mercados se extienden, y ya son los usuarios
quienes solo buscan producciones plagiadas, dejando absolutamente de lado

los derechos de los productores.

En los hechos, la aceptacion de la ilegalidad, ha llegado a niveles que
demandan soluciones de caréacter estructural, en fecha 10 de abril de 2006 se
publico en el matutino El Diario, “el Alcalde Municipal de La Paz suscribio un
acuerdo por el cual se permite a los gremiales vender copias ilegales de
peliculas y otros en la Jurisdiccion Municipal, prohibiéndoles solo la no
comercializacién de estrenos y producciones nacionales™, aspecto que fue
cuestionado en ese entonces por instituciones defensoras de los derechos

de autor.

Otro aspecto influyente identificado, en la expansion y crecimiento de esta

actividad, es la pena de reclusion sobre la autoria del plagio, que no ha

1 EL DIARIO Matutino de Circulacion Nacional de 10-04-206
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logrado resultados en su finalidad de prevencion asi como tampoco la sancion

de dias multa.

En razén de los antecedentes sefialados, se asume que es una realidad
latente el plagio de videos y la transgresion de derechos de produccion
videografica, aspecto que constituye una problemética en si misma, y es en
el resultado de ese analisis que el problema sobre el cual se desarrollo la

tesis fue:
¢CUALES SON LOS FUNDAMENTOS JURIDICOS, ECONOMICOS Y
SOCIALES PARA LA REFORMA DEL ART. 362 DEL CODIGO PENAL EN

CUANTO A LA SANCION PENAL, PARA OTORGAR PROTECCION A LOS
DERECHOS DE PRODUCCION VIDEOGRAFICA?

. PROBLEMATIZACION

Con la finalidad de hacer desarrollable y alcanzable, el problema identificado
para la presente tesis, se vio la necesidad de esbozar preguntas secundarias,
las mismas que se esbozan a continuacion:

e ¢ Cual es el proceso de la produccion videografica?

e ¢¢En aplicacion de qué técnicas y/o mecanismos se plagian las

producciones videograficas?

e ;Como influye el desarrollo de las tecnologias de la informacion y

comunicacién en el plagio de productos videograficos?
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e CoOmo desarrolla la doctrina del derecho penal la multa como sancién

preventiva y reivindicatoria?

e (Cual el crecimiento del mercado informal sobre la comercializacion de

productos videograficos plagiados?

e (Cual es el sector productivo nacional afectado con la comercializacion

de productos videograficos plagiados?

e (COmo es el tratamiento de solucion a la problemética por parte de
autoridades de diferentes instancias de gobierno relacionadas con la

produccion videografica?

3. DELIMITACIONES DE LA INVESTIGACION

Referentes histdricos dan cuenta a que la produccion videogréafica se inicia
histéricamente con las obras cinematograficas, y que es partir del desarrollo
de esta industria junto a la tecnologia cada vez mas avanzada, que se crean
otros medios de soporte de imagenes con sonido susceptibles de ser
reproducidos en equipos reproductores Betamax, VHS, CD, DVD, y los
formatos de video para almacenamiento de videogramas a través de

aplicaciones informaticas.

Ademas, los productos plagiados segun los datos de prensa constituyen una
realidad tanto nacional como internacional, como actividad ilicita de la cual no
se tiene el referente de su inicio ni es susceptible de percepcién en su

finalizacion.
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En el contexto expuesto y su relevancia juridica, esta actividad necesariamente
ocasiona perjuicio a los derechos, especificamente los de produccion de

videogramas, que no es considerado por los plagiarios.

Ante las valoraciones expuestas y aplicando la metodologia de la investigacion
juridica, para alcanzar los resultados esperados, se han realizado
delimitaciones para el tratamiento del objeto de estudio, en cuanto a tiempo,

espacio y las areas del derecho en las que circunscribié la tesis.

3.1. Delimitacion tematica

La producciéon de videos en el marco de los Contratos de Produccion
gue permite la Ley de Derechos de Autor, se subsume en la categoria
de los derechos conexos de caracter patrimonial y extrapatrimonial
(moral), lo cual ha permitido su reconocimiento en calidad de bien
juridico protegido, aspectos que son compatibles con los derechos
fundamentales, y es en ese entender que la tesis tematicamente fue

orientada desde la perspectiva del Derecho Penal, Constitucional y Civil.

3.2. Delimitacion temporal

El plagio de producciones videogréficas, se ha desarrollado en paralelo
a la historia de la industria del video a nivel mundial, empero las
regulaciones fueron posteriores junto a la penalizacion de los delitos

denominados modernos.

En Bolivia es a partir de 1992 que se hace vigente la Ley de Derechos

Autor, y es a partir de ese afo que se realiza el tratamiento del objeto de
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estudio, en consecuencia la investigacion fue delimitada al periodo

comprendido entre los afios 1992 y 2007.

3.3. Delimitacion espacial

Para la realizacion del trabajo de campo y la revision documental, la
investigacion fue delimitada a la ciudad La Paz, porque en esta urbe se
hace presente el fendmeno objeto de estudio (cual es la
comercializacion de producciones videogréficas plagiadas), con gran

incidencia.

Ademas se considera a esta ciudad por ser en ella donde se ubica
varias de las empresas productoras videograficas, instituciones publicas
y grupos defensores de los derechos de autor, relacionadas con el tema

de estudio.

4. FUNDAMENTACION E IMPORTANCIA DE LA
INVESTIGACION

La tesis radica su importancia en la necesidad de la proteccion juridica a los
derechos de produccion videografica en la norma sustantiva penal,
sancionando el ilicito de plagio de videogrdmas establecido por la Ley N°
1322.

Ante la imposibilidad de poder individualizar la autoria como lo determina el
Cogido Penal, el sancionar con murta directa al portador de productos
videogréficos plagiados a favor de la victima, se fortalecer4 el efecto

preventivo de la norma penal.
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Ademas la modificacion del tipo penal, permitira perfeccionar el margen

protectivo de la norma, ya que recién estardn protegidas las empresas

productoras de videogramas.

. OBJETIVOS DE LA TESIS

Se determinaron dos tipos de objetivos en la presente investigacion; uno de

caracter general sobre el cual se fundamenta los resultados de la tesis y otros

de caracter secundario que permitieron su desarrollo.

5.1.

5.2.

Objetivo general

DEMOSTRAR LOS FUNDAMENTOS JURIDICOS, ECONOMICOS Y
SOCIALES PARA LA REFORMA DEL ART. 362 DEL CODIGO PENAL
EN CUANTO A LA SANCION PENAL, PARA OTORGAR
PROTECCION A LOS DERECHOS DE PRODUCCION
VIDEOGRAFICA EN LA PAZ.

Objetivos especificos

e Identificar la forma de presentacion de los productos videograficos y

su alcance en relacion a su contenido.

e Clasificar y describir las formas y formatos de plagio de las
producciones videograficas que se comercializan, almacenan,
transfieren, o intercambian tanto en mercados clandestinos como en

mercados formales.
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® Analizar los derechos de autor en relacion con los derechos de

produccion en los productos videograficos.

® Desarrollar el perjuicio al sector productivo videografico del

territorio nacional.

6. MARCO TEORICO

Las teorias aplicadas y que guiaron la realizacion de la tesis son:

Teoria de la pena

Esta teoria explica la finalidad y funcionalidad de la pena que impone el
Estado "es cierto que la finalidad de prevencion debe nortear en el Derecho
Penal...se impone que haya un equilibrio entre la prevencion general y la
especial, para que, tanto los intereses de la sociedad como los de la persona

considerada individualmente, sean satisfechos™?

La Teoria de la pena, sostiene que al mismo tiempo que el propésito de la
pena es la intimidacion de la generalidad de los ciudadanos, para que se
aparten de la comision de los delitos (prevencion general), existe también la
funcion de apartar al que ya ha delinquido de la comision de futuros delitos,
bien a través de su correccion o intimidacion, bien a través de su
aseguramiento, apartandolo de la vida social en libertad (prevencién especial),
pero orientado especialmente a la satisfaccion del dafio causado y la

enmienda del delincuente con el Estado y te Sociedad.

2 MUNOZ CONDE, Francisco y GARCIA ARAN, Mercedes. Derecho Penal Parte General. Espafia.
52 Edicién. Ed. Tirant to Blanch, 2002, p. 72.

-18 -



Esta teoria, fue aplicada a efectos de explicar la utilidad y finalidad de la
determinacién de la multa en los delitos por de productos videogréaficos en los

cuales se ocasiona dafio a las titulares de los derechos de produccion.

Teoria de la intervencion minima del Estado

Asumida por Mathiesen como Teoria, conlleva la finalidad de la sustitucion de
las penas privativas de libertad ante un cierto fracaso del poder punitivo,
“en cierto sentido, lo que debe hacerse es algo simple: desde lo racional una
reduccion de la céarcel™, se postula mas bien como alternativa a la maxima
utilidad posible de la aplicacion de las penas, en consecuencia la privacion de
la libertad mediante el ius puniendi “solo debe intervenir en los casos de

ataques muy graves a los bienes juridicos mas importantes™

La aplicacion de esta teoria, permitié explicar la utilidad y necesidad de la
determinacion de la pena de multa como pena principal en el art. 362 de la

norma sustantiva penal vigente.

7. HIPOTESIS DE TRABAJO

PARA UNA ADECUADA PREVENCION Y PROTECCION DE LA
PRODUCCION VIDEOGRAFICA, ES NECESARIO REFORMAR EL
ARTICULO 362 DEL CODIGO PENAL, EN BASE A LOS FUNDAMENTOS
JURIDICOS, ECONOMICOS Y SOCIALES.

8 MATHIESEN, Thomas. Juicio a la Prision. Argentina. Ed. EDIAR. 2003.
4 MUNOZ CONDE y GARCIA ARAN. Derecho Penal Parte General, ob. cit.
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7.1. Variables

A partir de la hip6tesis de trabajo planteada, se han identificado las

siguientes variables:
7.1.1. Independiente

La adecuada prevencion y proteccion de la produccion

videografica.
7.1.2. Dependiente

La reforma del articulo 362 del Cddigo Penal, en base a

fundamentos juridicos, econémicos y sociales.

8. METODOS UTILIZADOS EN LA INVESTIGACION

En funcion de la tematica y los objetivos planteados, los métodos aplicados en

la realizacién de la tesis fueron:

Deductivo, en la razén de que este método permite llegar de lo general a lo

particular, fue utilizado para determinar de manera precisa, la forma en que se
materializa el plagio de la produccion videografica, asi como sus

consecuencias en la industria nacional.
Historico, la aplicacion de este método permitié establecer el proceso histérico

del comportamiento del objeto de estudio, ademas de los hechos que tuvieron

mayor incidencia en determinados periodos de tiempo.
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Analitico, para poder identificar tipos de contenido de los productos

videograficos plagiado, y establecer las sus diferencias, la tesis recurrié al

método analitico.

Gramatical, a aplicarse en la redaccion, sintaxis y conceptualizacion de los

términos a ser empleaos en la Tesis.

Exegético. Este método fue propuesto y utilizado en la realizacibn de una
interpretacion del ordenamiento juridico, para encontrar el sentido
estrictamente legal de cada una de las palabras que contiene las normas

juridicas de relacién con la tesis.

Teleologico. Permitié explicar la revalorizacion de los derechos de produccion
videografica, en contraste a la satisfaccibn de necesidades de quienes

incurren en el plagio de productos videogréficos.

TECNICAS UTILIZADAS EN LA INVESTIGACION

A objeto la verificacion de la hipotesis planteada en la realidad empirica, se
han utilizado técnicas como ser bibliografica, de observacion de campo en

situacion de participante, y a la encuesta.

La encuesta, fue aplicada directamente a la muestra seleccionada, mediante
un banco de preguntas preestablecidas, la encuesta obedece a caracteristicas
de individualidad y anonimato, se obtenido informacién relativa a la solucién

del problema vy la verificacién de la hipotesis.

La entrevista, se realizo con personas dedicadas al plagio de productos
videograficos, autoridades ejecutivas, representantes y empresas de

produccion videografica.
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10.

DETERMINACION DEL UNIVERSO Y MUESTRA

Es de conocimiento casi generalizado al interior de la sociedad, que el
plagio de videos como producto final es una realidad aceptada a sabiendas
de que estd prohibida, el fenbmeno es creciente y se extiende, y las
autoridades no ejercen politicas para hacer frente al problema, pero visto
desde la expansion y crecimiento del problema no existe un registro de
personas que se dedican a la actividad de la comercializacion del plagio de
videos, donde se transgreden y atenian a los derechos de produccién.

Al no existir un referente numérico de qué personas incurren en la actividad
tanto del plagio de videos, asi como de la comercializacion de los mismos,
se tuvo que seleccionar un universo no probabilistico conformado por
Fiscales de Materia, Efectivos Policiales de la Fuerza Especial de Lucha
Contra el Crimen, el Control Operativo Aduanero, Jueces en Materia Penal
y Civil, Personal del Gobierno Municipal, Empresarios y personal de
Empresas productoras y representantes para la comercializacion de
productos videograficos, y Comerciantes que se dedican a la

comercializaciéon de productos plagiados.

Segun la composicion de los sujetos identificados anteriormente, se
determindé un universo no probabilistico de 1000 personas, del cual se
procedié a la seleccion de la muestra, aplicando formulas de muestreo

estadistico como se expresa con la siguiente operacion:
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n= 7Z2* Npqg
e? (N-1)+Z?pq

n =_3.84 * (1000)(0.5)(0.5)
0.0025 (1000-1)+3.84(0.5)(0.5)

n=_3.84*250
2,4975+0.96
n =960
3.4575
n=277,6572

Para verificar que la muestra mediante formulas, ha sido seleccionada
correctamente, se sometié el mismo universo al programa STATS T.M.
especializado en muestreos estadisticos, que evidencio el siguiente

resultado:

% - Tamano de la muestea - S R =10t x|

¢V amafio del universa? | 1000
¢Etor méximo aceptable? |© ~|
éPoicentaie estimado de la muestia? | - x
iNivel deseado de confianza?| 7 |
Tamafio de la mueslia r 277.7408

Calculzr Recomponet J irnprros

Aplicando un redondeo se tiene a 278 personas, con esta muestra se
trabajé en la aplicacion de las técnicas e instrumentos de recoleccion de

informacion empirica, a objeto de verificar la hipétesis planteada.
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DESARROLLO DEL DISENO DE PRUEBA
DE LA TESIS
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INTRODUCCION

Bolivia conforme a la Constitucion Politica del Estado, es un Estado Social de
Derecho, y es en el marco del Estado de Derecho que se hace patente la
Seguridad Juridica para el cumplimiento de las leyes; en el campo de los derechos
de autor, se han descuidado en los ultimos afios el problema de la proteccién de
los derechos de produccién videogréfica, que si bien estan contenidos en la ley N°
1322, no han sido asumidos como bien juridico protegido por la norma sustantiva

penal.

En la presente tesis, se ha analizado la problematica en la realidad, evidenciando
la existencia de actos de plagio productos videograficos y disposicion de tales
productos en mercados informales principalmente, hecho que ha afectado

tenazmente a la produccion videografica legal del territorio nacional.

El estudio obedece a una aplicacidon metodologica, y se ha estructurado en cuatro
capitulos, donde se explica el proceso de produccion videografica de manera
legal, el comportamiento del plagio en los mercados informales, el analisis de la
normativa juridica que respalda los derechos produccion videografica, y los
fundamentos empiricos que respaldan la necesidad de la modificacion de la

sancion penal en el art. 362 del Codigo Penal.
En la parte final del estudio, se presenta el Anteproyecto de modificacién de la

Norma Penal, estructurada en dos partes: la exposicion de motivos

correspondiente y el cuerpo del texto normativo.

-25-



CAPITULO |

LOS PRODUCTOS VIDEOGRAFICOS Y SU
CONTENIDO
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.1. EVOLUCION DEL VIDEO Y LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA

[.1.1. Historia del video

El video ha surgido como una tecnologia intimamente ligada a la
television, naci6 como auxiliar de ésta para evitar que la
programacion fuera en directo, facultando el trabajo de grabacién, la
planeacién de horarios, el almacenaje de programas y la

reproduccion de los mismos.

La innovacion en el registro de imagenes visuales y auditivas en este
formato, comienza entre 1965 y 1978 cuando se consolida como un
medio con singularidad y aplicaciones propias, independiente de la

produccion televisiva.

Una fecha importante en la historia de este medio es 1964, durante
los juegos olimpicos de Tokio: primer acontecimiento donde se hace
una reprogramacion diferida de la transmisién en directo. En 1965 se
efectia el primer video personal con una intencion artistica,
considerdndose este afio como el nacimiento del videoarte, cuando

se filmo la visita del papa Paulo VI a Nueva York.

Posteriormente, en 1968, la Sony Corporation produce el portpack
primera cdmara portéatil comercializada. A partir de 1970 Philips lanza
el sistema VCR para su implementacion en la vigilancia de bancos y

lugares publicos, asi como para apoyar la investigacion.
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Al introducirse los formatos de videocasete Betamax y el Sistema
para video casero o Video Home System (VHS), se abaratan los
costos, proliferan las obras experimentales y surgen actividades en

torno a los video-clips musicales.

Como producto de la evolucién del video, se reflejan el amplio
abanico de posibilidades de produccién como ser:

e Video ficcion

e Video institucional y empresarial

¢ Video ecoldgico

e Video documental

e Video-clip

e Video infantil

e Video publicitario

e Video experimental y

e Videoarte

1.1.2. Historia del cine y la produccion en Bolivia

A partir de 1897 se realizan las primeras proyecciones en el local del
Teatro Municipal de La Paz, que desde entonces se convertira en
una de las salas utilizadas con mayor frecuencia, sobre todo para el
estreno de muchas peliculas, en 1904 fue el afio de las primeras
filmaciones realizadas en Bolivia, el titulo del primer film nacional
habria sido "Retrato de Personajes Histéricos y de Actualidad”,
limitindose a justamente a mostrar a las autoridades

gubernamentales y otras personalidades de la época.
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En 1912, Luis Castillo y J. Goytisolo, son considerados los primeros
cineastas bolivianos, sus primeras peliculas eran las tipicas "Vistas
Locales”, vale decir, breves registros del acontecer cotidiano:
desfiles, misas, procesiones, paseos, etc.

Entre 1913 - 1919, el espectaculo del biégrafo se va estableciendo
lentamente entre las costumbres de la sociedad citadina, més para
los limitados sectores letrados, en 1915 funcionaban en La Paz
cuatro salas estables; El viejo biégrafo Paris, el Teatro Municipal, el

Cine Teatro y el Cine Edén.

Para 192, la empresa productora norteamericana Paramount pone a
consideracion del publico nacional un film titulado "La Paz Bolivia",
donde, a juzgar por los comentarios de la prensa de la época,

"nuestra ciudad se presenta como la urbe de los montes".

Ya en 1923 llega a Bolivia el cineasta de origen italiano Pedro
Sambarino, quien poco después de su llegada crea la empresa "S.A.
Cinematografica Boliviana" convertida luego en "Bolivia Films". Uno
de los primeros ensayos locales del realizador es una "Actualidad de
La Paz".

En el afio 1925, se estrena "Corazon Aymard" considerado el primer
largometraje nacional, realizado por Sambarino quien adaptaba la
obra teatral de Angel Salas "La Huerta".

Entre 1928 y 1929, el hecho méas importante es la creacién de la
productora "Urania Films" encabezada por José Maria Velasco
Maidana, autor en 1928 de los cortometrajes "Amanecer Indio" y

"Pedrin y Pituca".

-29.-



Kenneth Wasson en 1947 funda la productora Bolivia Films donde
hard sus primeras armas para mas adelante ser el mayor

documentalista nacional de 3a época contemporanea.

En el aflo 1954, Jorge Ruiz intenta realizar el primer largometraje
sonoro en color. Debia Mamarse "Detras de los Andes", y en el
proyecto participaron también Gonzalo Sanchez de Lozada, fundador
de la productora Telecine, sin embargo pervivié Telecine.

Luego de la creacion del INSTITUTO CINEMATOGRAFICO
BOLIVIANO en 1953, en 1966 esta institucion produce la primera

pelicula en aymara el largometraje "Ukamau".

Posteriormente se debe pasar necesariamente una transicion en
1968, se cierra el INSTITUTO CINEMATOGRAFICO BOLIVIANO vy
nace el canal 7, lo curiosos de este tiempo es que el Estado pone fin
al unico intento de apoyo al cine nacional; Pero la industria del cine
continud, en 1969 el grupo Ukamau filma "Yawar Mallku" segunda

obra fundamental nacional y la primera pelicula en quechua.

Otro momento importante es 1971 se rodo "El Coraje del Pueblo",
obra que marcara una definitiva inflexién en la trayectoria filmografica

boliviana toda vez que fue la primera en color.

La Creacion de la Cinemateca Boliviana por iniciativa de Mario
Mercado en nombre de la Alcaldia de La Paz, se produce en 1976,
se crea en ese momento el Premio Condor de Plata, orientado a

incentivar la realizacion de cortometrajes nacionales.
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Méas adelante se vivieron las leyes 1302 y 1322, que primero
pretendieron cubrir solo los derechos de la produccion del cine, pero

se amplié en 1922 hada los derechos autor y los derechos conexos.

|.2. DESARROLLO HISTORICO DE LA PROTECCION A
LOS DERECHOS DE VIDEOGRAMAS

La produccion videografica registra sus antecedentes desde la primera
pelicula cinematografica “Metropolis™ en 1927 basado en el Zootropo pero
con un sonido independiente en el ambiente de proyeccién, mas adelante la
industria del Cine fue desarrollandose vertiginosamente y es hasta el afo
1966 que se crea la “Pelicula”™ con caracteristicas de grabacion vy
proyeccion tanto de audio como video; Y el maximo de la industria del video
lo alcanza el "Formato de Video Digital, aplicable en la grabacion tanto de
Cinta, Discos compacto y la posibilidad de su transferencia por
computadores a través de las interfaces de USB o la conexién a internet,
desde 1980"

Frente a ese desarrollo de la industria videografica, no existe un referente
exacto acerca del momento histérico en que se produjo el primer hecho de
plagio sobre videogramas, empero es el propio sector productivo que desde
1980, se hace manifiesto casi a nivel mundial sobre el fenémeno de lo que

se llamo la "pirateria”.

5> MICROSOFT ENCARTA 2007. Biblioteca de Consulta. EE.UU. Microsoft Corporation. 2007.
(Edicion digital).

6 Taller de Video - historia del Video. MailxMail SL. www.mailxmail.com.

" Taller de Video - historia del Video MailxMail SL. Ibidem.
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El problema no fue muy controlado, debido a la falta de precision respecto a
qué tipo de derecho debia protegerse; algunos se inclinan porgue se trata
solamente de derechos de autor, otros por la propiedad intelectual, pero
una moderna percepcion diferencia entre los derechos autor y los derechos
conexos; es en esta categoria que ingresan los derechos de la, produccion

entre los cuales se concibe la produccioén videografica.

En el contexto mundial en el entendido de que todo versa sobre los
derechos autor, desde siglos atras ya se habia desarrollado la proteccion
del patrimonio de los autores de obras escritas especialmente a manera de
propiedad intelectual, es en tal sentido que se instituye el Copyright en 1709
en Inglaterra y la creacion de la Organizaciéon Mundial de la Propiedad
Intelectual “OMPI” en 1833.

La OMPI, a la actualidad es la institucion que a nivel mundial asume la
defensa de los derechos sean de autor o conexos, en todo tipo de formas

de creacion o produccion sea intelectual o conexa a la misma.

En Bolivia han existido normas importantes, pero la mayoria sobre el dilema
de qué tipo de derechos debia protegerse; el primer antecedente se registra
en Ley Reglamentaria de Marcas de 15 de Enero de 1918, en el cual solo

se protegen las marcas "res comercium".

Pero si se hace referencia a la proteccion de los derechos de la creacion
humana existe un antecedente de data mas antigua; El Codigo Civil Santa
Cruz no tenia un capitulo y tampoco articulos especificos referidos a la al
derecho de autor o la propiedad intelectual, pero el vacio fue llenado por
analogia o de acuerdo a las necesidades del momento.
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El Libro Segundo, del Codigo civil Santa Cruz, disponia una norma para los
bienes y las diferentes formas de adquisicion y modificacion de la
propiedad; su articulo 291, textualmente sefialaba "La propiedad de una
cosa, sea mueble o inmueble, da al propietario un derecho sobre todo lo
que produce y sobre todo lo accesorio a ella, ya sea natural, ya
artificialmente". Este articulo permitia, tratandose de derechos de autor,
proteger y amparar la produccion intelectual e inventiva a que todo
ciudadano tiene derecho dentro del irrestricto marco de libertad y

autonomia de la voluntad.

Pero en el afio 1953, en el mes de marzo y a 11 meses después de haber
tenido lugar la revolucion del 9 de abril de 1952, por decision del gobierno
del MNR se crea el INSTITUTO CINEMATOGRAFICO BOLIVIANO

(1.C.B.)., que se constituyo el Unico intento de apoyo estatal al cine.

Afos mas adelante en su ultima reunion de gabinete, el gobierno del Gral.
Hugo Banzer aprueba el D.L 15604 Ley General del Cine, mediante la cual
se crea el Consejo Nacional Autbnomo del Cine y se establecen

mecanismos de incentivo y promocién al cine nacional.

Después se paso a un largo paréntesis por 12 afios aproximadamente,
donde se vivid una la crisis del fendbmeno cinematografico en el pais
provocada por la multiplicacion de canales privados de TV y especialmente

la pirateria de videos.

En 1991: Culminando quince afios de gestiones y tropiezos sin fin, que
acabaron por concitar la solidaridad del conjunto de la sociedad civil, los
cineastas movilizados consiguen del Supremo Gobierno la promulgacién de
la Ley General del Cine, ley N° 1382.
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El texto contempla disposiciones y medidas en cuatro areas

fundamentales:

a) Fomento a la produccion nacional en todos los @mbitos del audiovisual.

b) Introduccién a la tematica audiovisual en todos los ciclos del sistema

educativo.

c) Salvaguardia del patrimonio nacional de imagenes en movimiento;

d) Ordenamiento y regulacién del mercado audiovisual.

Y en 1992, como producto de la aprobacion de la Ley 1302 entra en
funcionamiento el Consejo Nacional del Cine (CONACINE), entidad de
caracter mixto, con representacion pantana en su Directorio tanto de las
instancias oficiales relacionadas con la materia como de los sectores del

guehacer cinematografico.

El CONACINE es la maxima entidad rectora en materia cinematografica.
Una de sus tareas centrales es el apoyo a la produccion audiovisual
boliviana a través del Fondo de Fomento Cinematografico (FFC),
mecanismo de concesion de créditos de bajes tasas de interés para los

proyectos previamente aprobados por el Directorio.

En 1992, recién se asume la existencia de los derechos de autor y sus
derechos conexos, es en ese sentido que se legisla la ley N° 1322 Ley de
Derechos de Autor, que subsume a toda creacion o produccién cultural
como propiedad intelectual, en esta norma se reconoce de manera

primaria la existencia de los derechos conexos en la produccion
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videografica, pero no considera los alcances y efectos del desarrollo

tecnoldgico a este tipo de industria.

La efectividad de la forma de proteccién a los derechos conexos por
produccion videografica, se refleja en los datos estadisticos hechos
publicos en el afio 2005, en el cual se evidencia el crecimiento de la

pirateria en Bolivia, tal como se demuestra en el siguiente cuadro®:

Cuadro 2.: Niveles de Pérdidas en Bolivia por Pirateria
(Expresado en millones de ddlares)

Industria 1996| 1997| 1998] 1999| 2000] 2001| 2002] 2003
Software para negocios 3,53 3,85 4,90 5,06 3,47 5,97 5,40] 11,00
Composiciones musicales 15,00 18,00/ 20,00f 15,00 15,00f 15,00 15,00] 16,00
Peliculas 2,00 2,00 2,00 2,00 2,00 2,00 2,00 2,00
Sofware de entretenimiento 3,90 3,80 3,90 3,87 1,50 3,39 3,39 3,39
Libros 5,00 5,00 5,00 5,00 5,50 5,50 5,50 5,00
TOTAL 29,43| 32,65 35,8 30,93| 27,47 31,86| 31,29 37,39

Fuente: HPA y BSA - Elaboracion propia CNC

Paradéjicamente a la evidencia y el crecimiento de la actividad ilegal de la
reproduccién de videos y su uso sin la debida autorizacién de sus titulares
en derecho, un aspecto que Mania la atencién es la legalizacion de la
preteria por el Gobierno Municipal de La Paz "El lunes 10 de abril, la
Alcaldia pacefia medi6 en un acuerdo entre los vendedores gremiales de La
Paz y los vendedores de peliculas de cine en la calle, en el cual solo se
prohibe la venta de copias pirata de eme nacional y de estrenos hasta que

dejen las carteleras de las salas pacefias"®.

8 Boletin Informativo de la Camara Nacional de Comercio. Vol. 17. 2005. péag. 2
9 Bolivia.com. MUsicos deploran pacto entre Juan y gremialistas piratas. 13 abril de 2006.
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1.3. SURGIMIENTO DE LA DIFERENCIA ENTRE AUTORIA
Y PRODUCCION

En toda produccion videogréfica, por la naturaleza de la intervencion de las
personas (sean estas juridicas o naturales), se puede identificar a dos
elementos; uno que recae en el autor de la obra videogréfica y otro que
recae en productor del Videograma, el legislador a momentos de la
construccion de la ley N° 1322 mientras se producia su deliberacion en el

procedimiento legislativo.

En esta diferenciacion entre autor y productor, ha sido determinado para
limitar los derechos de cada uno, en cuyo sentido el autor es titular de sus
derechos de autor (en et caracter patrimonial y moral), y el productor
adquiere la titularidad de sus derechos conexos que principalmente son de

caracter patrimonial.

[.3.1. El autor

Una definicibn genérica y basica sefiala que es la "persona que
ejecuta un acto o hecho™?, sobre esa linea la Real Academia sefiala
gue es la "persona que es causa de algo...que ha hecho alguna obra
cientifica, literaria o artistica"*!, ambas confluyen a que se trata de un
acto realizado por una persona de lo cual se tiene un resultado cual

es la obra, que puede ser cientifica literaria o artistica.

10 CEPIIB. La enciclopedia Juridica Virtual. Bolivia. Cepiib. 2004. (formato digital).
11 MICROSOFT ENCARTA 2007. Diccionario de la Real Academia. EE.UU. Microsoft Corporation.
2007. (Edicion digital)
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Es sobre la idea de la obra artistica, que se ha contextualizado y
derivado la obra la producciéon del video donde intervienen para

efectos del presente principalmente el autor y el productor.

Al ser resultado la obra de la creacion del autor, se debe entender el
contenido de la autoria, puesto que se trata de un proceso reflexivo
donde especialmente el uso del intelecto, es decir la razén humana,
especialmente en su ambito creativo con fines de la materializacion

de un determinado video.

En consecuencia, se hacen inherentes al autor del producto,
derechos intelectuales, que se constituyen una facultad reconocida a
la persona (del autor en sentido amplio), para disponer de su
creacion espiritual determinada, no so6lo en el aspecto intelectual
propiamente dicho (pudiendo soélo el reformarla, etcétera), sino
también en el aspecto patrimonial, para beneficiarse con el producto

de su explotacion econémica mas adelante.

La Ley N° 1322, sefiala "Las disposiciones de la presente Ley son de
orden publico se reputan de interés social, regulan el régimen de
proteccion del derecho de los autores sobre las obras del ingenio de
caracter original, sean de indole literaria, artistica o cientifica y los
derechos conexos que ella determina”. En esta norma se identifica
como autor a quien tiene el "ingenio original sobre la obra, en el
campo artistico (para fines del presente estudio)”, esta aclaracion
corresponde en el sentido de que la legislacién boliviana si identifica

al autor de una produccion videografica o cinematografica.

Asimismo el art. 42 sefala "El Director o Realizador de la obra

cinematografica es el titular de los derechos morales de la misma,
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sin perjuicio de los que correspondan a los diversos autores, y a los
artistas intérpretes y ejecutantes que hayan intervenido en ella con
respecto a sus propias contribuciones" se puede identificar entonces
quien es el autor, y es consecuencia de ello es que se deducen

principalmente los derechos morales.

En la doctrina moderna Argentina y Europea especialmente, aun se
discute la condicion del derecho de autor en la produccion
cinematografica especialmente, pariendo de la nocién de que autor

es todo quien ayuda en la construccion de la obra filmica.

El interés juridico de estas doctrinas radica, en individualizar a la
persona sin cuya presencia, o0 sin cuya aportacion, habria sido inutil
todo el ensamble de la produccién videografica; los diversos puntos

de vista al respecto han confluido en dos tendencias:

e La de la multiplicidad o indivisibilidad de los derechos de
autor, que justiprecia la actuacion de mudltiples
colaboradores, que, entre todos, en conjunto, son los

autores de la obra cinematografica.

e Sostiene la indivisibilidad de los derechos de autor,
afirmando el principio de la unidad artistica y hasta juridica.
Para los sostenedores de esta teoria no hay mas que una
persona que asume las cualidades de autor de la obra, y
en esta orientacion hay tres subramas que adjudican esta
funcién, al director, al productor (por una supuesta cesion
de la parte material o pecuniaria de los derechos de los
autores adaptados, y como representante de los demas

colaboradores respecto a sus derechos morales); y el
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autor de la obra simplemente, el que la ha creado, con su

actividad original, la ha realizado y producido.

Cabe subrayar que la primera de las doctrinas esbozadas, es decir,
la de la multiplicidad o indivisibilidad de los derechos de autor, es
mas una teoria clasica. El problema, con respecto a esta tesis,
aparece cuando se trata de establecer cudl de los colaboradores es
el preeminente. La falla, en la segunda teoria, radica en que, segun
la opinidn de los opositores, la obra cinematografica no constituye
nada mas que la suma de los elementos artisticos suministrados por

los autores correspondientes.

Fuera de ellos, no es posible pretender el titulo de autor del conjunto,
puesto que nadie ha demostrado actividad creadora alguna en el

sentido estricto.

El derecho positivo vigente boliviano, ha adoptado una linea
determinada en la materia; la doctrina se orienta hacia el
reconocimiento de los derechos de autor a favor quien tienen las
ideas originales, visto desde la perspectiva de los derechos
intelectuales, es decir lo que interesa es la reflexion y razonamiento
con que se da origen a la obra videografica que recae en el Director,
dejando de lado lo que abarca la produccion, toda vez que en ella si
intervienen varias personas junto al productor, pero que incluso en
ella se puede diferenciar entre el trabajador que cumple solamente
las tareas encomendadas y el productor que busca plasmar un buen

resultado en la produccién.
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La doctrina y la jurisprudencia alemanas, consideran a los
creadores de cada una de las partes de la obra, como autores del

conjunto.

En los Congresos de la Asociacion Literaria y Artistica Internacional,
celebrados en 1925, 1926 y 1927, en Paris, Varsovia y Lugano,
respectivamente, se reconocié que los colaboradores que crean los
elementos deben ser considerados como coautores, y que el autor
de la obra inicial, el del argumento, el director y productor, cuando
hayan contribuido a la realizacion artistica, tendran los mismos
derechos de colaboracién sobre la obra comun, y que por lo tanto, el
derecho de autor, pertenece a los creadores intelectuales. En el
Congreso de 1930, celebrado en Budapest se consider6 como
autores de la obra al autor de la obra preexistente, autor del

argumento y compositor original.

En los Congresos posteriores, reunidos en Montreux, la misma
organizacion internacional consideré, como autores de la obra
cinematografica, al autor del argumento, al del encuadre, y al

supervisor, que es el que controla la presentacién escénica.

La Confederacion Internacional de Sociedades de Autores y
Compositores, en las reuniones de Budapest (1930), Varsovia (1934)
y Sevilla (1935), reconoci6 el caracter de autores de la obra
cinematografica al autor de la obra adaptada y del dialogo, al
compositor musical, al pintor, al arquitecto y al director. La Oficina de
la Union Internacional de Berna, acepta la doctrina de que el autor es
el que ha organizado la preparacion y realizacion de imagenes, en tal

caso, el autor del argumento, el director y cierta categoria de actores.
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Como se advierte en estas doctrinas, reina un absoluto desconcierto
en cuanto a la naturaleza del autor y proliferan las teorias mas
contradictorias para fundamentar una y otra de las corrientes que han
logrado cierto grado de adhesién en la doctrina.

No se requiere mayor acopio de argumentos para eliminar la teoria,
puesto que, cualquiera que sea el elemento que sefala: productor,
autor adaptado, compositor, etcétera, etcétera, resulta que no realiza
una funcién autbnoma y puede ser tan trascendente su funcién en la

obra.

Una nueva concepcién acerca del verdadero autor de la obra
cinematografica, que no es una persona o mas de una, en caracter
de coautores o colaboradores, sino una persona ideal, autor
originario y unico de la obra. Esta concepcion, que ha circulado
rapidamente y es admitida incluso por alguna jurisprudencia de los
paises europeos, se basa en el caracter de empresa de la actividad

cinematografica.

La legislacion boliviana justamente incide que existe el creador ideal,
gue desde el punto de vista de la creacion de la obra videografica o
cinematografica, es quien dirige la forma de la realizacion del video,
es decir se hace responsable de lograr lo que realmente esta

buscando plasmar.

El andlisis precedente no es con fines de exclusivizar el derecho de
autor sobre una persona, lo que significaria también que solo este
podria ser titular de los derechos morales y patrimoniales de la
obra, hecho que afectaria en los derechos de actores, el productor,

los artistas, utileros, etc., la finalidad es precisar el autor original
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primario de la obra, en quien si recae la idea primigenia que es la

propia autoria, es decir el Director.

1.3.2. El productor

Segun el Diccionario de la Real Academia productor es la "Persona
que con responsabilidad financiera y comercial organiza la
realizacion de una obra cinematogréfica, discografica, televisiva,
etc., y aporta el capital necesario...Empresa o asociacién de
personas que se dedican a la produccion cinematogréfica o
discografica"?. Se puede identificar entonces a quien se hace
responsable de que el producto tenga caracter de aceptacion en el
mercado, toda vez que es el quien realiza el financiamiento y es él
quien realiza la comercializacién; asimismo se puede inferir a que
no siempre la produccion recae en una persona natural, puede serlo
una persona juridica como una empresa, una sociedad de gestion

colectiva, etc.

El productor, es el responsable de convertir la idea del autor en una
produccion videogréfica; para ello se hace responsable de buscar la
el financiamiento del proyecto, redne a la gente capaz de hacer la
pelicula, y, finalmente, consigue los acuerdos para la distribucién y
exhibicion del producto acabado.

Entre sus principales busquedas, esta el Director a contratar para la
realizacion, y ambos deciden el reparto. Una vez conseguido el

financiamiento a través de socios 0 inversores privados

12 MICROSOFT ENCARTA 2007. Diccionario de la Real Academia, ob. cit.
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dependiendo de las condiciones se suscriben contratos de

sociedad.

El productor es el principal responsable en la produccién, de existir
socios, el socio soto controla; si la produccion recae en una
empresa, la productora contrata a un representante, denominado
productor ejecutivo, pero si recae en una persona nhatural no
constituye necesidad, quien sea el productor, este estara al tanto de

la produccién y controlando todo su proceso.

La orientacion de las leyes que, directa o incidentalmente, se
relacionan més que con el video, con te materia cinematogréfica, en
muchos paises tampoco se guarda mucha similitud entre si, si bien
la mayoria coincide en reconocer al productor si no como Unico

autor, al menos como un coautor, un colaborador.

Un sistema intermedio, adoptado por algunas legislaciones, admite
gue el productor esta investido de un derecho doble: Con referencia
a la parte cinematogréafica de la que puede ser considerado autor,
tiene un derecho original, moral y pecuniario; de los elementos
artisticos atribuidos a los demas autores, el productor tiene un
derecho cedido por aquéllos y que comprende sobre todo los

derechos pecuniarios y la representacion de los derechos morales.

Convertido en autor, el productor se encuentra no solo como director
comercial, sino también como director intelectual de la obra, por
tanto puede disponer casi soberanamente de la obra filmica y de los
diversos derechos que algunos podrian pretender sobre ella.
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El productor sin embargo, es de relevancia puesto que por él la obra
existe financiera y artisticamente, la produccion de la obra no sélo
reclama la reunién de importantes fondos, sino también una doble
eleccion: la del argumento y la del realizador, doble eleccion que

constituye una verdadera participacion artistica en la obra realizada.

La ley derechos de autor, reconoce la importancia del Productor en
la produccién del video, el art. 39 prescribe "Los derechos
patrimoniales sobre la obra cinematografica se reconoceran salvo
estipulacién en contrario, a favor del productor’, como se puede
evidenciar, he aqui la diferencia entre el autor y el productor, el
autor que (el Director o Realizador) tiene derechos morales e
intelectuales, y el productor que tiene mas derechos patrimoniales

sobre la obra videogréfica,

l.4. EL PRODUCTO VIDEOGRAFICO

Algunas definiciones refieren a que producto, es "toda cosa producida,
creada o fabricada, es el beneficio que se obtiene al vender algo., o el
rédito o renta, ya en el campo industrial lo obtenido transformando o
trabajando la materia prima”'3, "existe producto cuando se produce, cuando
se crea o fabrica, o cuando el resultado constituye el beneficio de una
operacion, asi también lo es lo transformado utilizando una materia

prima"4; "cosa creada o fabricada"'®.

13 Diccionario Enciclopédico de Derecho Usual Editorial Heliasta.
4 RAMIREZ GRONDA Juan D. Diccionario Juridico. Editorial Claridad, (formato digital)
15 ITESM. Diccionario Juridico de Derecho, (formato digital)
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En relacién con las definiciones analizadas en la produccion videografica o
cinematografica se entiende que el producto final, es el video que es el

resultado del proceso de la misma produccion.

El producto videografico dependiendo de la forma de la presentacion puede
plasmarse en efecto en un master, del cual el Productor ejerciendo su
titularidad sobre los derechos de reproduccion en el campo patrimonial,
dispone la emisién de copias; fue en el pasado cuando estuvo en su auge
el VHS donde el master era necesario, en la actualidad el master es mas en
la produccion de obras cinematograficas, toda vez que el video digital lo ha
sustituido, en consecuencia el master puede tan solo un archivo

informético, en algun formato de video.

Algunas veces el producto final, a partir de las filmaciones caseras también
se plasma en cintas originales, toda vez que existe el proceso de la
produccion, aunque no necesariamente intervienen actores, pero estos
discos gozan de otro tipo de proteccion especial, como son los derechos

de la intimidad.

LA PRODUCCION VIDEOGRAFICA

Segun la real academia Accion de producir, es el "acto o modo de
producirse”, pero con mayor precision fa Enciclopedia OMEBA sefiala "con
excepcion de los dones de la naturaleza, todos los articulos llegan a existir
porque se producen, los medios de subsistencia (que son los productos)

juntamente con el consumo, constituyen las principales preocupaciones de
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la humanidad...la produccion significa la serie de procedimientos humanos

con que se hace efectiva o se acrece la utilidad de las cosas materiales"*®.

Relacionando el concepto anterior al campo de los derechos en la
produccion videografica, se puede identificar la existencia de la accion de
produccion, que es justamente el acto que realiza el productor del video,
que como se sefialo anteriormente realiza un ejercicio fisico y mental a

objeto de plasmar en el video la idea original.

Consecuentes con la Enciclopedia OMEBA, e} video es producto de una
serie de procedimientos humanos, el productor selecciona el material de
trabajo, es responsable del financiamiento, etc.

La economia orienta que la produccién es la "creacion y procesamiento de
bienes y mercancias, incluyéndose su concepcion, procesamiento en las
diversas etapas...se considera uno de los principales procesos
econdémicos, el medio por el cual el trabajo humano crea riqueza...los
materiales o recursos utilizados en el proceso de produccion se

denominan factores de produccion™’.

He aqui en esta ultima definicion lo que caracteriza al derecho de
produccion, es el caracter econdémico del producto, como se habia sefialado
en anteriores subtitulos, el productor tiene derechos principalmente

patrimoniales sobre \a obra videogréfica.

16 OMEBA ENCICLOPEDIA JURIDICA. Tomo Economia. México D.F. Ed. Driskill. v2005. (CD-

Room).

17 Anénimo. Glosario de Economia. (CD-Room)
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1.5.1. El proceso de produccién

El proceso de la produccién, como la serie de etapas en las que

alcanza el bien final, se subdivide en tres momentos:

[.5.1.1.La pre-produccién
Supone a su vez un conjunto de etapas y tareas que deben
tomarse en cuenta a la hora de preparar un video. Se

pueden resumir en dos:

a) Elaboracion del guion
La idea original es estructurada teniendo en cuenta
criterios como: publico objetivo, duracién, financiamiento,

etc. Por tanto la guionizacion implica:

Definir el tema

Se elaboran los contenidos principales del video, se
establece el punto de vista, los objetivos a lograr con su

produccion, tratamiento, formato, publico.

Investigacion e indagacion

Es el trabajo de recolecciéon de informacion de base para la
elaboracion de los contenidos, esto lo realizan los

especialistas en el tema del video.
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b)

Guionizacion

Se realiza una sinopsis o resumen del tema, se decide el
tratamiento que tendra el video, esto es, si serd una
ficcion, un reportaje, documental, etc. Finalmente se

realiza el guion del video.

Plan de rodaje

Se estructura un cronograma de realizacion segun fechas,
locaciones -que son los ambientes seleccionados para el

registro de imagenes-, y actores disponibles.

Planificacién de la produccién

Se trata de la planificacion en detalle de los recursos,
independientemente del presupuesto, se debe administrar
y tener bajo control hasta el mas minimo detalle, sea éste

de caracter econémico, recursos humanos, material, etc.

Si se presenta algun imprevisto o problema, es el
productor el que debe preverte y tener una solucion que no
ocasione retraso en la grabacion del video. Dentro de esta
etapa de planificacion de la producciébn se ven tareas

como:

Formacién del equipo

Director, camarografo, editor, productor, asistentes, etc.
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Redaccion del provecto

Es un documento sobre el proyecto que incluye objetivos,
publico objetivo, especificaciones técnicas del video,

tratamiento audiovisual, presupuesto, entre otros.

Presupuesto de produccién

Personal técnico, equipo de produccion, alquiler de

equipo, transporte, etc.

Financiacion del provecto

Recursos propios o financiacion externa.

Plan de produccion

Integrar variables como requerimientos del guién, horarios,

locaciones, edicion, etc.

Locaciones

Busqueda de lugares para el registro de imagenes tanto

externos como internos.

Casting

Eleccion de actores y personal técnico
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Plan de rodaje

Se desglosa escena por escena y se toma en cuenta las
necesidades de cada una como lugar y fecha, tipo de

plano, sonido, duracion, etc.

.5.1.2.Larealizacién

En esta etapa se pone en préactica todo lo planificado en la

pre-produccion.

El Productor, quien tiene la funcibn de convertir en
imagenes lo que esta descrito en los guiones, coordina
permanentemente sobre el enfoque y estilo indicado en el

guion con el equipo técnico.

Al iniciar el registro, el director, equipo técnico y equipo de
produccion deben examinar el plan de rodaje, se verifica el
buen estado y funcionamiento de los equipos, pero
principalmente el productor coordina lo necesario para la

grabacion que se mantiene atento a cualquier imprevisto.

[.5.1.3.La post- produccién

Ya realizado el video, se debe editarlo, orientado el

producto final que es el video.

En esta etapa se ordenan y componen las imagenes y el
sonido registrados en la realizacion, de ahi que también se lo

denomine edicién, consiste generalmente en transferir
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electrénicamente las imagenes a un videocassette o archivo

gue es el "master".

En el trabajo de edicién, se sigue el orden en que seran
presentadas las imagenes, ello obedece a la accion de
"pautear" el material, visionando cassette por cassette e
identificando y clasificando por tiempo de aparicién cada una

de las secuencias, escenas, con sus respectivas repeticiones.

I.5.2. Las formas de produccién en Bolivia

Comunmente existen tres formas de produccion de videos,

consistentes en:

[.5.2.1. Produccion sencilla
Obedece méas al campo del video aficionado o el recuerdo
familiar, el producto ideografico es producido sin un plan
de produccion como el sefialado en el proceso de la
produccion, los equipos utilizados no son muy sofisticados,
algunas veces es apoyada por programas de computacion

de edicion de video para agregar efectos.

El producto final antes de la reproduccion, también lo es un
master, que puede luego ser producido o reproducido segun
la necesidad, generalmente los equipos son el grabador
VHS comercial en el mercado, y los grabadores de CD o

DVD, que también son comerciales a precios econémicos.
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En esta forma de produccion ingresan peliculas, cursos,

seminarios, conferencias, etc.

1.5.2.2. Produccién industrializada

Concluido el proceso de la produccion del video en el
master, se debe proceder a la produccién industrializada,
consistente en la elaboracion de productos videograficos a
manera de bien final en vistas de su comercializacion; la
empresa de produccibn somete a una fabricacion del
producto final en cantidades destinadas a la colocacion en

los centros de venta.

En este tipo de produccién, segun dispone la legislacion
nacional, el Productor es el titular del derecho de la
produccion a ser comercializada, para lo cual tiene el

acuerdo correspondiente en el "Contrato de Produccion”.

La empresa segun sus estudios de mercado y el contexto
del contrato de produccion, realiza el andlisis del mercado y
determina la presentacion del producto videografico.

La produccién empresarial, es importante debido a las
redes de agencias que tienen en el territorio nacional y los
contactos internacionales para la exportacion de los

productos videograficos.

El alcance de la produccion empresarial, reconoce derechos
exclusivos a favor del productor para la suscripcion de

contratos de concesion de comercializacion, es parte de los
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derechos conexos, y es solo ese tipo de derechos que esta

regulado en Cadigo Penal en vigencia.

En Bolivia en la actualidad esta forma de produccién es la
mayormente amenazada por la pirateria o fenomeno del
plagio videografico, ya que no existe consideracién ni
siquiera con la produccién nacional, inmediatamente se
sucede la presentacion de los videos, aparecen en los

mercados informales especialmente productos plagiados.

[.5.2.3.Produccion importada

Otra forma de obtencidn de los productos videograficos, es la

importacion pero ya del producto en si como bien final.

Generalmente esta actividad es realizada por empresas que
adquieren los productos del exterior, resultado de contactos
y acuerdos con los productores, quienes extienden Ila
franquicia o concesién para la comercializacion en territorio
boliviano, previo registro de la propiedad intelectual,
algunas de ellas son: UBI Bolivia, Discolandia, Manfer

Films, y especialmente las salas cinematograficas.
Producto de la concesion, las empresas importan
determinadas cantidades de material en las presentaciones

gue asi lo determinan los productores.

En este tipo de produccién, los derechos no se generan en

Bolivia, pero si estan protegidas por las leyes bolivianas por

-53-



los registros de propiedad intelectual que realizan los

importadores en el Registro Nacional de Derecho de Autor.

Presentacion de los productos videograficos para su

comercializaciéon

Sea en el comercio formal o informal, existen formas de presentacion de los

productos videograficos, los cuales consisten en:

Cintas magnéticas

Las cintas magnéticas, son objetos rectangulares de material plastico que
contiene justamente una cinta para el registro y reproduccion del video y
sonido; la cinta permite la grabacion del video de manera amplificada
magnéticamente, la informaciébn se convierte en impulsos eléctricos,
impresos en la cinta magnetizada mediante una cabeza grabadora

electromagnética.

La cabeza reproductora, que también es un dispositivo electromagnético,
convierte los campos magnéticos de la cinta en impulsos eléctricos para ser

amplificados y reconvertidos en ondas de video y sonido.

Las cintas magnéticas, generalmente son grabadas por equipos grabadores
de VHS y BETAMAX, con cuatro cabezales si se quiere un sonido

monofdnico y seis cabezales si se pretende un sonido estéreo.

Hasta aproximadamente el afio 2002, cuando irrumpe en los mercados el
Disco de Video y mas Adelante el Disco Digital de Video, constituia el

principal medio para la existencia del plagio videografico.
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El Disco de Video. Videodisco y VCD

Los videodiscos se desarrollaron como respuesta al elevado coste de la
cinta magnética en la década de 1960 y principios de la de 1970, suelen
permitir inicamente la reproduccion de material pregrabado, pero una de
sus ventajas sobre la cinta es el rapido acceso a cualquier sector de la
grabacion.

El sistema de videodisco no magnético, lleva la sefial original de video
grabada por el fabricante en forma de surcos elipticos diminutos en la
superficie del disco, para reproducir las imagenes, la exploracion de la pista

la efectta un rayo laser muy estrecho.

Estos sistemas de videodiscos reproducidos por laser se pueden controlar a
efectos de acelerar, frenar o detener la accién visualizada, el
almacenamiento de informador es tan elevado que se puede guardar en un

solo disco toda una pelicula, comunmente se lo conoce como VCD.

Al concluir el auge de la cinta magnética, el VCD ha alcanzado un mercado
mayor, el producto plagiado era originado en el propio mercado o
importado, principalmente de la poblacion fronteriza de Desaguadero en el

departamento de La Paz.

EI DVD

El Disco de Video Digital, también conocido como disco versatil digital
(DVD), es un dispositivo de almacenamiento masivo de datos cuyo
aspecto es idéntico al de un disco compacto, aunque contiene hasta 25

veces mas informacion, su mayor capacidad de almacenamiento se debe
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a que puede utilizar ambas caras del disco y, en algunos casos, hasta dos

capas por cada cara, mientras que el CD s6lo utiliza una cara y una capa.

El DVD, es una de principales formas de presentacion de los productos
videograficos y ademas el de mayor éxito en la comercializacion
especialmente de peliculas, su capacidad de almacenamiento de hasta 4,7

Gigabytes, le permite la grabacién de peliculas en varios formatos.

Esta forma de presentacion, tiene gran presencia en el mercado,
independientemente de la forma de produccién, pero en el campo de la
pirateria se destaca el grave exceso de los plagiadores, quienes
aprovechando las ventajas que ofrecen los ordenadores o computadores y
los programas desarrollados para la edicion de video, ofrecen colecciones

de peliculas en un soto DVD.

Los archivos de video digital

Para los ordenadores o computadoras, la grabacién de video es sinénimo
de captura de imagenes procedentes de una fuente analégica (una camara
de video) mediante un dispositivo dedicado, capaz de convertir las sefales
analégicas al formato digital para su almacenamiento y posterior
tratamiento con aplicaciones dedicadas; los dispositivos se pueden instalar

en las computadoras, por el conectar USB o por conexién FireWire.

La conexion FireWire, denominada iLink por Sony y otros fabricantes, en
combinacion con una camara de video o magnetoscopio DV tiene como
ventaja frente a otros sistemas de captura de video el que se conserva en

todo momento la calidad de las imagenes en su formato méaximo (PAL).
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Las aplicaciones de video disponibles permiten realizar procesos de
edicién, montaje, creacion y aplicacion de efectos especiales, titulacion y
otras muchas tareas en un ordenador personal y volcar posteriormente el
proyecto finalizado de nuevo a un soporte analdgico (para su reproduccion
en un televisor, por ejemplo) o guardarlos a disco con un formato para su

reproduccion.

Ante la accesibilidad hacia los equipos de computacion tanto a nivel
particular, asi como a nivel publico en los denominados "Café Internet”, la
proliferacion del intercambio de archivos de video ha incurrido en una
dinamica creciente, ya que los productos videograficos son bajados al
computador convertidos en archivo, y de ahi se los extrae en dispositivos
extraibles de almacenamiento masivo (MP4, Flash memory, memorias SIM,
etc.), el propio ancho de banda del internet ademas permite el intercambio o
comercializacion de los productos plagiados; asimismo no es menos
importante la posibilidad de extraccion de informacion por medio de la
tecnologia "Diente Azul - Bluetoth”, con la que a partir de una sefal
infrarroja es posible descargar archivos de video en teléfonos moviles

celulares con tecnologia multimedia.

Clasificacion de los productos videograficos por su

contenido

Los productos videograficos pueden tener diferente contenido, depende
mucho de la finalidad del productor en cuanto al publico destinado el video,

las finalidades mas comunes son:
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Obras cinematograficas y Videos Musicales

Bésicamente esta integrada por las obras cinematograficas, es por decision
de los propios productores, que mientras permiten la exhibicion en salas de
cine, también editan Discos de Video Digitales, que son distribuidos segun
lo permitan los contratos de concesidén que tienen en territorio nacional, o
en su caso si tratara de produccién nacional, también se ha tenido

experiencias de peliculas en presentaciéon DVD.
Los videos musicales, son la presentacion de fonogramas a manera de
musica pero acompafnado de imagenes en movimiento generalmente de los

propios interpretes de la posta musical.

Cursos multimedia

Existen variedad de cursos en video, su finalidad es ofrecer un medio
autodidacta a los usuarios, pueden: reparacién de Automdéviles, Armado de
Computadores, formaciéon técnica en reparacion de celulares, formacion

deportiva, etc.

Conferencias y similares

Otro tipo de contenido, es el referido a la grabacion de encuentros como
ser: Conferencias, Seminarios, Talleres, Simposios, Congresos,

Encuentros, etc.
Los organizadores del evento son los productores segun este contendido,

porque ellos son quienes han ideado la grabacion, la han plasmado y la

producen en video para fines de su comercializacion.
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CAPITULO I
EL PLAGIO DE PRODUCCIONES

VIDEOGRAFICAS Y SU COMPORTAMIENTO EN
MERCADOS FORMALES E INFORMALES
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El plagio, en materia derechos de autor, consiste en "la accién y efecto de
plagiar''®, también puede entenderse como aquel "delito que consiste en
publicar como propias, imitar y comercializar obras ajenas o fragmentos de

ellas™1®

En el marco de la legislacion vigente en materia de derechos de autor en
relacion con la obra cinematografica o produccién videogréfica, gozan de de
tutela juridica por la Ley N° 1322 los derechos de los productores de
videogramas, y es la transgresion de los mismos que da origen a la
denominacion de "plagio”, toda vez que quien copia una produccion protegida,
imita y comercializa o distribuye a otros para su comercializacién uno o varios

videogramas cual si fuera el titular de los derechos de produccion.

La denominacion de plagio, te ha sido otorgada por los propios afectados, es
decir actores, productores, comercializadores, etc.; también este acto ha
recibido el apelativo de "pirateria de videos".

II.1. PRESENTACIONES DE LOS PRODUCTOS
VIDEOGRAFICOS PLAGIADOS

Los productos videograficos plagiados, dependiendo de la finalidad del
autor pueden presentarse de diversa manera, mediante colecciones, copias

de obras integras y exactas con el original, archivos de computadoras, etc.

18 Diccionario de la Real Academia ob. cit.
19 |La Enciclopedia Juridica Virtual, ob. cit.
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Colecciones

Como se habia anticipado con anterioridad, todo obedece a la finalidad que
persiguen los autores del plagio, cuando la finalidad es la comercializacion
se reproduce conforme con la demanda, con mayor precision se busca
satisfacer la demanda ofertando mas productos por menos precio; en ese
sentido es que desde la existencia del DVD, aparecen las colecciones de
videos, no interesando el cometido, las mayormente solicitadas son las

peliculas 3en 1, 0las 5 en 1.
Estas colecciones, tienen aceptacién segun el costo y la calidad, asi como
el mercado donde se lo comercialice, en las areas periféricas tiene mayor

demanda.

Para configurar las colecciones, los plagiadores utilizan programas de

edicion de video que igualmente son plagiados.

La copias exacta

Otra forma de presentacion de los productos plagiados, es mediante la
copia exacta, se realizan copias idénticas del original utilizando para el
efecto el propio producto original u otro video plagiado con buena calidad

de grabacion.

Las copias exactas eran técnica comun en el plagio de cintas magnéticas,
luego en los Discos de Video y en la actualidad tienen mayor demanda los
DVD, por su alto nivel de grabacién tanto en sonido como en imagen en

movimiento y efectos especiales.
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1.2.

La copia exacta llega a extremos cuando también se reproducen las
laminas de presentacién de los originales o en su caso algunos Clubs de

Video, le afiaden la caracteristica de propiedad suya a la produccién.

Archivos informaticos

La presentacion mas comun del plagio es el archivo de computadora,
donde los plagiadores descargan una copia del original a un computador y
con la ayuda de programas de edicion de video, logran copiar el mismo en
varios formatos de video digital, y a partir de ese acto les es mas facil la
distribucion, sea con fines de comercializaciébn o intercambio de material

plagiado.

FORMAS DE REALIZACION DEL PLAGIO

El plagio generalmente se lo realiza de manera domestica, no necesitando
mayor equipo que un computador con grabadores o quemadores de CD o
DVD, el procedimiento es:

a) Conseguir un original o copia de alta calidad, el cual servira de

master videografico.

b) Tener disponibilidad de un equipo computador con hardware
grabador de CD y DVD.

c) Tener acceso a un programa de edicion de video e instalarlo en el

equipo computador, este programa debe ser compatible con el

controlador del quemador.
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11.3.

d) Realizar imagenes virtuales del video, para hacer mas facil el

guemado o grabado.

e) Adquirir Discos Compacto o Discos de Video Digital, en blanco o

virgenes, es decir sin contenido.

f) Aplicar el programa edicion y grabado, introduciendo el CD o
DVD y se realiza automaticamente las copias que se desee.

g) Finalmente en el mercado informal se adquiere con facilidad tanto
las tapas plasticas con caracteristicas del original, asi como las

laminas impresas.

Si se pretende el plagio mediante archivos de computador, es suficiente el
acceso al equipo, y el unico siguiente paso es el volcado del video en el
ordenador.

LA INFLUENCIA DEL DESARROLLO TECNOLOGICO
EN EL PLAGIO

El desarrollo tecnoldgico en los ultimos afios ha significado el impulso que
necesitaba la actividad del plagio para poder alcanzar niveles mayores a los
gue comunmente llegaba, tal es el caso de la influencia de los medios de

comunicacion, la tecnologia internet, y la informatica.

11.3.1. Los medios de comunicacion

Para la Real Academia, el medio de comunicacion es "todo 6rgano
destinado a la informacién publica”, en efecto se refiere a todo

objeto que puede servir para determinado fin, que es informar al
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publico en general; los medios de comunicacion usuales son:
Radio, Televisibn, Comunicacion oral, Periodismo, Periédicos, y

Revistas literarias.

La finalidad de la existencia de estos medios, es el permitir el
ejercicio del derecho a la libertad de expresion, sin importar para ello

el tipo de medio.

Los medios en su afan de informar, denuncian los hechos de la venta
de plagios de productos videograficos, pero apartandose de la ética 'y
las formalidades también promocionan especialmente obras

cinematograficas.

Especificamente en la television, se puede observar la existencia del
fendmeno, los documentales, las peliculas, los euros, tienen un
sello del productor en algunos casos, pero en las pantallas se

encubre tal sello sobreponiéndole otro sello mas grande.

[1.3.2. El internet

Consiste en la interconexion de redes informaticas que permite a las
computadoras conectadas comunicarse directamente, es decir, cada
ordenador de la red puede conectarse a cualquier otro ordenador de
la red. El término suele referirse a una interconexion en particular, de
caracter planetario y abierto al publico, que conecta redes

informaticas de organismos oficiales, educativos y empresariales.

Al finalizar el afio 2006, estaban conectados a Internet mas de mil

millones de ordenadores, y la cifra sigue en aumento.
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11.3.3.

La existencia del internet contribuye de gran manera a la actividad
del plagio, ya que por intermedio de los portales o programas de
descarga, se comercializa o distribuye material videografico plagiado;
en los sitios Web generalmente existe el pago a distancia con tarjeta
de crédito y es luego de realizado el mismo, que la interesado o
usuario se te permite la descarga del producto videografico plagiado

por el propio internet.

En el caso de los programas de descarga, estos son programas que
deben instalarse directamente en el computador, quien al conectarse
al internet autométicamente se hace miembro de una comunidad,
con la condicion de que debe compartir hacia la red sus discos duros
locales solo a objeto de permitir copias del contenido, y cualquier
otro miembro de la comunidad puede sin mayor autorizacién extraer

los videos existentes en otro computador.

Los programas mayormente usados son: E-mule, Ares, Flash-get,

Kazaa, etc.

La informatica

La informética también conocida como computacién, es el conjunto
de conocimientos cientificos y de técnicas que hacen posible el
tratamiento automatico de la informacion por medio de

computadoras.
La informatica combina los aspectos tedricos y practicos de la

ingenieria, electrénica, teoria de la informacién, matematicas, logica

y comportamiento humano.
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Los aspectos de la informatica cubren desde la programacion y la

arquitectura informatica hasta la inteligencia artificial y la robotica.

La informética ha influido verséatiimente en el plagio de videogramas,
toda vez que tanto la parte fisica de las computadoras se han hecho
accesibles a la economia de quienes se dedican a esta actividad
ilegal ademas de su facil manejo e instalacion, pero el elemento méas

importante y requisito son los programas de edicion de video.

Los programas de edicién de video, justamente estan orientados a
buscar romper cédigos de seguridad, forzando al producto original a
poder ser sometido a tratamiento convirtiéndolo en archivos de

computacion, para luego reproducirlos en cualquier soporte.

Los formatos mayormente utilizados son: WAV, DVD, VCD, MPG,
AVI, MP4 y DAT,

I.4. LUGARES DE COMERCIALIZACION

Por la observacion de campo, se pudo constatar la existencia de lugares de
comercializacion, pero necesariamente estos deben ser diferenciados
segun su ubicacion y legalidad, en ese sentido los centros de expendio se

clasifican en mercados formales e informales:
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[1.4.1. Mercados formales

Los mercados informales estan compuestos, por las empresas
productoras y representaciones concesionarios de productores
nacionales o internacionales, quienes previamente tienen registrado

su derecho en el Consejo Nacional de Cine.

En la ciudad de La Paz existen tiendas que venden videos con sellos
originales, y ademas emiten facturas, estas son: Cajita Musical,
Discolandia, Discos Heriba, y BMG, en el caso de obras
cinematogréficas se tiene a: Manfer Films, Ubi Bolivia, etc.

Se ha tenido conocimiento de cursos virtuales elaborados por
Institutos de formacion en el nivel Técnico Superior y
Universidades tanto publicas como privadas, quienes luego de
haber puesto en el mercado para fines de su comercializacion su
producto, han debido resultar afectados, toda vez que el mercado

ya estuvo saturado de copias no autorizadas.

Por la propia produccion, los contratos de concesion o distribucion, y
los gastos administrativos y su margen de ganancia, en este tipo de
mercado los precios necesariamente se diferencian de los que ofrece
el mercado informal, un video musical original puede oscilar en
precio desde 50 Bs. Hasta 300 bs., las obras cinematograficas

también tienen precios similares.

Los productos nacionales son mas econdmicos, pues tiene precios

de hasta 20 Bs. Como minimo y maximo 100 Bs.
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11.4.2.

Lo paraddjico es que estas empresas no gozan de la seguridad
juridica que deberia ofrecer el Estado, toda vez que en el mismo
lugar donde ellas operan no existe orden publico, la competencia de
la informalidad es desafiante al instalarse también junto a ellas.

En la zona San Sebastian, entre los pasajes Tiquina y Evaristo Valle
se encuentran operan empresas legalmente establecidas, y es en las
mismas calles que se ofertan la mayor cantidad de productos

videograficos plagiados.

Similar comportamiento existe en la zona central, en la Avenida
Mariscal Santa Cruz entre calles Colon y Loayza también existen
representaciones, y también en las mismas calles existen

comercializadores de productos ideograficos plagiados.

Mercados informales

Esta categoria es propia del presente estudio, se denomina
mercado informal a aquel que no tiene ningun tipo de respaldo
legal, como ser Licencia de Funcionamiento emitido el Gobierno
municipal o Registro como Contribuyente al Sistema Tributario,
estos surgen justamente ante la insuficiencia operativa de las

autoridades, sean este» Nacionales, Departamentales o locales.
Los mercados se han diseminado en toda la ciudad de La Paz, pero

existen se diferencian por el mayor o menor comercio que se

realizan en los mismos.
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[1.4.2.1.Mercados primarios

Son mercados ubicados en las zonas centrales de la
ciudad de La Paz, tiene trayectoria funcionamiento,
algunos de ellos operan desde 1990, y estan
organizados y afiliados a la confederacion de Gremiales de la
Ciudad.

Estos mercados estan compuestos por Tiendas de venta,
videoclubs, kioscos y puesto de calle, e incluso las
personas que realiza el plagio con equipos a la mano,
llama la atencibn que estos comercializadores sin estar
registrados en el Gobierno Municipal o impuestos
Nacionales, pagan patentes de funcionamiento mediante
boletas de Sentaje Diarios, cuyo destino es el propio
Tesoro Municipal.

11.4.2.2.Mercados secundarios

Los mercados secundarios, son aquellos ubicados en las
zonas alejadas del <centro de la ciudad, estan
principalmente en las villas junto a los mercados
populares, estos comercializadores no estan
organizados, pero también se instalan en tiendas vy

puestos de calle.

Este es un mercado que estd en crecimiento y el control

especialmente municipal es insuficiente.
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CAPITULO Il
ANALISIS JURIDICO DE LOS DERECHOS DE

PRODUCCION EN EL PLAGIO DE PRODUCTOS
VIDEOGRAFICOS
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En el marco de los derechos de autor, la produccion videografica desde 1991 ha
adquirido regulacion protectiva, inicialmente mediante la ley del Cine ley N°
1302, el Decreto de funcionamiento del CONACINE, la ley 1322 y finalmente
por el Decreto Reglamentario a la Ley de Derechos de Autor, en el presente
capitulo se realiza el andlisis juridico, identificando los derechos del productor

videografico.

11.1. LOS DERECHOS A LA PRODUCCION
VIDEOGRAFICA EN LA CONSTITUCION POLITICA
DEL ESTADO

Revisada la norma juridica fundamental del Estado Boliviano, se ha podido
identificar la no existencia de la proteccion de los derechos de propiedad
intelectual, entre los derechos fundamentales no figuran los derechos que
tiene la creacion humana, asimismo el régimen cultural tampoco refiere a
que el producto del desarrollo de la humanidad constituya un producto
cultural, la constitucion en este segundo caso se ha circunscrito solo a la

educaciéon como cultura.

Implicitamente se puede subsumir la creacion humana en lo referente a la
produccion videografica a uno de los derechos fundamentales pero desde
la perspectiva de la actividad econdémica, en el art. 7 inc. d) "Al trabajo y a
dedicarse al comercio, la industria y a la profesién, oficio o actividad

economica licita de su eleccion..."29,

La produccion videografica es una actividad licita, siempre que no afecte al
bienestar de la colectividad, los productores, distribuidores o

concesionarios de obras videograficas a nivel industrial, para poder

20 Caceta Oficial de Bolivia. Ley N° 2650 Constitucién Politica del Estado. Bolivia. 2004.
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comercializar sus productos previamente se establecen legalmente, y
registran sus productos videograficos en el CONACINE, de ahi que la

actividad es licita.

Consecuentemente la actividad del plagio videografico afecta y lesiona este

derecho fundamental.

Ya en los deberes fundamentales, el art. 8 inc. a) prescribe que toda
persona debe "acatar y cumplir la Constitucion y las Leyes de la
Republica"??, desde este ambito del deber, y a sabiendas de que los
derechos autor estan protegidos, es que se constituye en deber de todo
ciudadano boliviano, respetar los derechos de la produccion videografica.

Por analogia ademas, se puede recurrir a la garantia de la propiedad
privada "l. Se garantiza la propiedad privada siempre que el uso que se
haga de ella no sea perjudicial al interés colectivo.

Es la garantia constitucional obligatoria a considerarse y expresarse
positivamente en todas las leves o disposiciones referentes a los derechos
de autor y por supuesto en la produccion videogréfica, el uso, goce y
disfrute de esos derechos reconocidos si van contra de interés colectivo,

acarrea consigo la nulidad.

1.2. LOS DERECHOS MORALES Y PATRIMONIALES EN
LA PRODUCCION VIDEOGRAFICA

En materia de derechos de autor, necesariamente se diferencian dos tipos

de derechos, los derechos patrimoniales y los derechos morales.

21 Constitucién Politica del Estado, ob. cit.
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La moral implica todo aquello "que no concierne al orden juridico, sino al
fuero interno o al respeto humano"??, la creacién humana pasa el &mbito
netamente patrimonial alcanzando méas aspectos morales, es decir el

respeto a quien ha realizado el ejercicio de la produccion.

El derecho moral estd representado basicamente por la facultad
exclusiva de "crear, de continuar, y de concluir la obra, de modificarlo o
destruirla; por la facultad de mantenerla inédita o publicarla con su nombre,
con un seudénimo o en forma andnima; por la prerrogativa de elegir
intérpretes de la obra, de darte cierto y determinado destino y de ponerla en
el comercio o retiraria del mismo asi como por la facultad de exigir que se
mantenga la integridad de la obra y de su titulo, e impedir su reproduccion
en forma imperfecta o desfigurada. Los derechos son inalienables,
imprescriptibles, e irrenunciables, se puede transferir el ejercicio de ellos a

los herederos o a cualquier persona a través de la via testamentaria"23.

Dentro de los derechos morales, el productor como titular de los mismos se
encuentra en la facultad de decidir si la obra videografica ha de ser
divulgada y en qué forma, el puede determinar si la divulgacion se hara con
su nombre o bajo seudénimo o signo, o incluso con caracter anénimo, tiene
el derecho a exigir el reconocimiento de su condicion de autor de la obra,
puede exigir el respeto a la integridad de la misma e impedir cualquier
deformacion, modificacion o atentado contra ella o el de retirar la obra de
los circuitos comerciales si se produce un cambio en sus convicciones

intelectuales o morales.

22 Diccionario de la Real Academia, ob. cit.
2 http://lexmedia.wikispaces.com. En relacién con la legislacion argentina
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Los derechos morales segun fa Ley de Derechos de Autor, imbrican

derecho perpetuo, inalienable, imprescriptible e irrenunciable para:

a) Reivindicar en todo tiempo la paternidad de la obra del autor (es decir el
productor), en especial, para que se indique su nombre o seudénimo
cuando se realice cualquiera acto relativo a la utilizacion de su obra

videogréfica.

b) Oponerse a toda deformacién, mutilacion u otra modificacion de la obra.

c) Conservar la obra del productor como obra inédita o anénima. Después
del fallecimiento del autor, en cuyo caso no puede divulgarse su obra si
el propio productor lo hubiera prohibido por disposicion testamentaria,
asimismo no puede revelarse su identidad si no hubiera la autorizacién

testamentaria.

El derecho patrimonial, implica la facultad de obtener una justa
retribucién por la explotacion lucrativa de la obra y tiene como contenido
sustancial el derecho de su publicaciéon, el derecho de su reproduccion,
la traduccion y su adaptacion; el derecho de ejecucibn y el de

transmision.
Los derechos patrimoniales tienen como duracién la vida del autor y los
50 afios posteriores a su muerte, también sus herederos gozan de su

facultad por el mismo tiempo.

Los derechos patrimoniales, son los que revisten el caracter de bienes, es

decir, los que son susceptibles de tener un valor econémico.
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La ley de derechos de autor en este punto también establece facultades
privativas del autor de la obra protegida o sus causahabientes, quienes

tienen derecho exclusivo de realizar, autorizar o prohibir actos de:

a) Reproducir su obra total o parcialmente.

b) Efectuar una traduccion, una adaptacién, un arreglo o cualquier

transformacioén de la obra.

c) Comunicar la obra al publico mediante la representacién, ejecucion,

radiodifusién o por cualquier otro medio de difusion.

Aunque existe diferencia entre un derecho moral y un derecho patrimonial,
el derecho moral del productor en el ambito personal también corma parte

de su patrimonio.

111.1.1.El Copyright

Es el derecho de propiedad que se genera de forma automatica
por la creacion de diversos tipos de obras y que protege los
derechos e intereses de los creadores de trabajos literarios,
dramaticos, musicales y artisticos, grabaciones musicales,
peliculas, emisiones radiadas o televisadas, programas por cable o
satélite y las adaptaciones tipograficas de los libros, folletos,
impresos, escritos y cualesquiera otras obras de la misma

naturaleza.

Para ser reconocido el copyright de una obra videogréfica, esta
precisa estar registrada, una vez que el trabajo ha sido ya tiene la
forma tangible, y desde ahi comienza las facultades del
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derecho produccién, quienes en su condicion de creadores o titulares
de derechos pueden guardarse para si mismos (o0 autorizar a otros)
la potestad exclusiva de copiar, publicar, representar, emitir por radio
o televisién, o adaptar su obra.

Es sobre la base del copyright que se celebran los contratos de
concesion de productos videogréficos, para su comercializacion en

los mercados formales.

111.3. LOS DERECHOS CONEXOS EN LA PRODUCCION Y
LA COMERCIALIZACION

En una grabacion de video, necesariamente existen derechos conexos que
les son reconocidas a las personas que de alguna forma intervinieron en la
produccion, sus derechos son secundarios pero permanentes a los
derechos de produccién, segun la Real Academia se trata de "una cosa que
esta enlazada o relacionada con otra", en efecto se originan estos derechos

junto a la produccién misma.

Los derechos conexos corresponden al narrador, declamador, cantante,
masico, bailarin, actor "o cualquiera otra persona que interprete o ejecute
una obra cinematografica o una expresion de folklor o que realiza una
funcidn similar a las anteriores, los llamados extras y las participaciones

eventuales no quedan incluidos en esta definicion?*.

Estos derechos aunque mas se presentan en el campo de la fonografia,

también se generan en la produccion filmica.

24 http:/Nlexmedia.wikispaces.com. ob. cit.
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I11.4. LA LEY GENERAL DE CINE

La Ley N° 1302 de 20 de diciembre de 1991, protege e impulsa las
actividades cinematograficas en general, entendidas como tales las
actividades cinematogréficas, las referentes a la produccion, distribucion y
exhibicion de filmes y las labores conejas de informacién, recreacion y

cultura.

Crea el Consejo Nacional de Cine (CONACINE) dependiente del Ministerio
de Educacion, institucion de derecho publico, dotada de personeria juridica,
y percibe sus recursos para su funcionamiento con cargo al Tesoro General
de la Nacion, dentro de las partidas presupuestarias que corresponden al
Ministerio de Educacion.

l11.4.1.El Consejo nacional del cine

El Consejo Nacional del Cine de Bolivia, es una entidad
descentralizada y derecho publico, cuenta con una Direccion
Ejecutiva y un Directorio, que es la instancia superior de decision
y que estda conformado por representantes del Estado e
instituciones privadas vinculadas a la actividad audiovisual, como la
Asociacion de Cineastas de Bolivia, el Movimiento del Nuevo Cine y
Video Boliviano, y la Camara Nacional de Exhibidores vy

Distribuidores.

Por determinacion de la Ley de Cine se crea el Fondo de
Fomento Cinematografico (FFC), es un fondo rotativo de
préstamos, destinado a incentivar la producciébn de corto y

largometrajes en diferentes soportes, segun procedimientos
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11.5.

establecidos por la Ley del Cine, el Reglamento del Fondo de
Fomento Cinematografico y las Normas Basicas que rigen al
Estado.

La ley general del cine solo tiene por objeto el fomento e incentivo a la
produccion de obras cinematograficas, no regula un margen legal
protectivo, aunque determina que debe existir el registro correspondiente en
el CONACINE de toda produccién audiovisual para que la obra sea

protegida por el ordenamiento juridico vigente.

MARGEN PROTECTIVO DE LA LEY DE DERECHOS
DE AUTOR

Ley N° 1322 de 13 de abril de 1992 de Derechos de Autor, fue elaborada
sobre la base de los Conventos de Berna y Roma, en su momento fue
considerada como una de las mas modernas de Latinoamérica, sin
embargo, con la suscripciébn del Acuerdo sobre los Aspectos de los
Derechos de Propiedad Intelectual relacionados con el Comercio (Acuerdo
sobre los ADPIC, 1994) y otros Convenios relativos al mismo, su contenido

ha sido rebasado.

En lo concerniente a la produccién del video, recién con esta norma se le
otorga un marco protectivo, se reconoce la existencia de derechos
patrimoniales y morales, se identifica al autor de la obra videogréfica,

ademas de los derechos conexos en la propia produccion audiovisual.

Esta norma asume que la obra cinematografica, los videogramas y las

producciones audiovisuales son categorias iguales.
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I11.6.

El articulo 6, determina el ambito de proteccion de los derechos de autor, el
inc. f) "Las obras cinematograficas y videogramas, cualquiera sea el soporte

0 procedimiento empleado".

El Art. 65, constituye una norma de remision y concordancia al Cédigo
Penal vigente, para que la sancidn prescrita por la norma penal sea la que

se aplique cuando existan violaciones a los derechos de autor.

ALCANCE DEL ARTICULO 362 DEL CODIGO
PENAL

El codigo penal vigente en su articulo 362, cuyo nomen iuris versa
DELITOS CONTRA LA PROPIEDAD INTELECTUAL, instituye las
conductas prohibidas en materia de derechos de autor "el que con animo de
lucro, en perjuicio ajeno, reproduzca, plagie, distribuya, publique en pantalla
0 en television, en todo o en parte, una obra literaria, artistica, musical,
cientifica, televisiva o cinematogréafica, o su transformacion, interpretacion,
ejecucion artistica a través de cualquier medio, sin la autorizacién de los
titulares de los derechos de propiedad intelectual o de sus concesionarios o
importe, exporte o almacene ejemplares de dichas obras, sin la referida
autorizacién, sera sancionado con la pena de reclusion de tres meses a dos

afios y multa de sesenta dias"?°.

En esta norma se puede evidenciar que los sujetos protegidos, son: los

titulares de la propiedad intelectual y los concesionarios.

% Gaceta Oficial de Bolivia, Ley 14° 1678 Texto Ordenado del Cédigo Penal Boliviano. 1997. Art.

362.
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He aqui el problema, la "propiedad intelectual” es un concepto clasico
estd en el campo subjetivo, es decir son las ideas que no han sido
plasmadas en algun medio o soporte, el titular de la propiedad intelectual se
diferencia del autor por que este segundo si plasma su idea en textos, y
mas propiamente en el campo de la produccion videografica es cuando las
ideas del productor si se materializan en el proceso de la grabacion del

Videograma.

En ese sentido la norma penal es insuficiente, toda vez que no tiene
alcance de proteccién al productor se limita a proteger a quien ideo el

Videograma.

[11.5.1. Finalidad preventiva de la sancién penal

La pena en si conlleva finalidades de sancion por el delito cometido,
una finalidad retributiva mediante por la cual el delincuente se redime

con la sociedad y una finalidad preventiva.

Para los fines del presente estudio, interesa la finalidad preventiva de
la sancion penal en sus dos ambitos, cuales son la prevencion
general y prevencion especia, que a criterio de Mufioz Conde

implica:

a) Que la prevencion general intimida a la generalidad de los
ciudadanos que incurrieren en el comporta miento prohibido
(prevencion general negativa) y demuestra la superioridad de la
norma juridica y los valores que representa, restableciendo o
fortaleciendo asimismo la confianza en el derecho (prevencion

general positiva).
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El concepto de prevencion general negativa alude a la prevencion
frente a la colectividad y concibe a la pena como medio

intimidatorio para evitar que surjan delincuentes.

En cambio, la prevencion general positiva (también llamada
estabilizadora o integradora) busca como fin la afirmacién positiva
del Derecho penal, como afirmacion de las convicciones juridicas
fundamentales, de la conciencia social de la norma o de una

actitud de respeto por el derecho.

b) Que la pena opera a través de la prevencion especial, esto es,
incidiendo sobre el delincuente ya condenado, corrigiéndolo y
recuperandolo para la convivencia, o interiorizando en él a traves

del castigo tina actitud de respeto a las normas juridicas
A diferencia de la prevencion general, que se dirige a la
colectividad, la especial tiende a prevenir los delitos que puedan

proceder de una persona determinada.

La pena se refiere aqui al sujeto que ya ha delinquido; busca

evitar que quien la sufre vuelva a delinquir.

Al dirigirse a individuos ya determinados, se la denomina también

prevencion individual.

[11.5.2. La intervencion minima del Estado

Recientemente asumida por Mathiesen como Teoria, conlleva la

finalidad de la sustitucion de las penas privativas de libertad ante
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un cierto fracaso del poder punitivo, "en cierto sentido, lo que debe
hacerse es algo simple: desde lo racional una reduccién de la
carcel"?®, se postula mas bien como alternativa a la maxima utilidad
posible de la aplicacion de las penas, en consecuencia la privacion
de la libertad mediante el ius puniendi "solo debe intervenir en los
casos de ataques muy graves a los bienes juridicos mas

importantes"?’.

Esta teoria obedece a la comente del abolicionismo de la pena
Crespo sefiala "el principio de intervencién minima se aplica en los
hechos, o si las personas sienten que han sido correctamente
juzgadas'"?.

La intervencion minima se configura como una garantia frente al
poder punitivo del Estado y constituye, por lo tanto, el fundamento
del ordenamiento juridico-penal del Estado de Derecho, supone que
"el Derecho penal soto debe intervenir en los casos de ataques muy

graves a los bienes juridicos mas importantes"?°.

Siempre que existan otros medios diferentes al Derecho penal para
la defensa de Los derechos individuales, estos seran preferibles,
porque son menos lesivos. Es la exigencia de economia social que
debe haber en et Estado social, a través de la cual se busca el

mayor bien social con el menor costo social.

% MATHIESEN, Thomas. Juicio a la Prision Argentina. Ed. EDIAR 2003.

27 MUNOZ CONDE y GARCIA ARAN. Derecho Penal Parto General, ob. cit.

28 CRESPO, Eduardo Demetrio. De nuevo sobre el Pensamiento Abolicionista. Espafia.
Universidad de Castilla, pag. 122.

2 MUNOZ CONDE, Francisco y GARCIA ARAN, Mercedes. Derecho penal, parte general, 5a.
Edicion, Valencia, Ed. Tirant lo Blanch, 2002, p 72.
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Es el postulado de la "méaxima utilidad posible con el minimo

sufrimiento necesario”0.

Del principio de intervencion minima es posible extraer los caracteres
de subsidiariedad o ultima ratio y fragmentariedad del Derecho
Penal. Juntos representan una garantia de limitacion del ius puniendi
del Estado, que justifica esta intervencion estatal s6lo cuando resulte
necesaria para el mantenimiento de su organizacion politica en un
sistema democratico "asi, la transposicion de la barrera de lo
estrictamente necesario configura autoritarismo y lesiébn a los

principios democraticos del Estado"3!.

Por lo tanto, la intervencion minima forma parte de la herencia del
liberalismo, y hasta hoy debe ser considerada como uno de los
parametros del legislador, para la elaboracion y mantenimiento de un
sistema penal justo y coherente con los fines del actual Estado social

y democratico de Derecho.

[11.5.3. La subsidiariedad del derecho penal

La subsidiariedad consiste en recurrir al Derecho penal, como forma
de control social, solamente en los casos en que otros controles
menos gravosos son insuficientes, es decir, "cuando fracasan las
demas barreras protectoras del bien juridico que deparan otras

ramas del derecho"32,

%0 MIR PUIG, Santiago. Derecho penal, parte general, 5". Edicién, Barcelona, Ed. Reppertor, 1998,

p. 89.

31 BUSTOS RAMIREZ, Juan J. y HORMAZABAL MALARREE, Hernan. Lecciones de derecho
penal, volumen I, Madrid, Ed. Trolla, 1997, pp. 65-66.
32 MUNOZ CONDE, Francisco y GARCIA ARAN, Mercedes, op. cit., p. 73.
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Prittwitz33, apunta dos significados para la subsidiariedad:

¢ Un significado negativo, que la equipara con la ultima ratio.

e Un significado positivo, que exprime de que manera el Estado
junto al derecho penal y en el Derecho penal realiza un deber

de ayuda.

Concluye, entonces, que "la subsidiariedad es una norma de
competencia (excluye las competencias negativas del Estado y

fundamenta las positivas)"3*.

De entre todas las ramas del ordenamiento juridico, al Derecho
penal le incumbe la funcién de atribuir las sanciones mas gravosas,
porque hay un grave ataque de bienes juridicos tutelados

penalmente.

Por ello, el Derecho penal debe ser considerado como la ultima ratio
del sistema, lo que significa que, "cuando el ataque no sea muy
grave o el bien juridico no sea tan importante, o cuando el conflicto
pueda ser solucionado con soluciones menos radicales que las
sanciones penales propiamente dichas, deben ser aquéllas las

aplicables”>.

El Derecho penal no puede ser tenido como prima o Unica ratio

para la soluciéon de los problemas sociales, que muchas veces

3 PRITTWITZ, Comelius. El derecho penal aleman: ¢ fragmentario? ¢ subsidiario? ¢ ultima ratio? -
reflexiones sobre la razén y limites de los principios limitadores del derecho penal. Citado en

Crespo.

¥ PRITTWITZ. Ibidem.
% BUSTOS RAMIREZ, op. cit., p. 66.
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son perfectamente filtrables por otras ramas del ordenamiento
juridico. De esta forma, como sustenta Bustos Ramirez¢, la norma
penal debe ser considerada como "un recurso excepcionalisimo
frente al conflicto social", donde el Derecho penal no sélo es ia
altima, sino también la extrema ratio, es decir, interviene solamente
cuando hayan fracasado todos los demas controles, formales o

informales.

Aunque el Derecho penal sea el que prevé las sanciones mas
gravosas (pena privativa de libertad), no es el Unico instrumento
sancionatorio del ordenamiento juridico. "Asi, para que la
subsidiariedad del derecho penal sea llevada a efecto primeramente,
deberd preferirse la utilizacion de los medios desprovistos del
caracter de sancién; en seguida, las vias que atribuyen sanciones no
penales, como la civil o administrativa; en el hipétesis de fallo de
esos medios, sOlo entonces se apela al Derecho penal para

sancionar el hecho™?’.

En este contexto, es posible se plantear la cuestion de si la sancion
penal puede coexistir con una sancion de naturaleza no penal, como

la civil o administrativa.

La respuesta esta en definir la finalidad de la sancion. Asi que, si la
sancion penal y la otra no penal tuvieren fundamentos distintos, es
perfectamente posible la coexistencia. Por otro lado, si el
fundamento fuera el mismo, no sera posible la incidencia de las dos,

por quiebra del principio del ne bis in idem?32,

% MIR PUIG, Santiago. Derecho penal, parte general, 5". Edicion, Barcelona, Ed. Reppertor, 1998,

p. 89.

¥ MUNOZ CONDE, y GARCIA ARAN. op. cit. p. 74.
3 MUNIOZ CONDE, y GARCIA ARAN. op. cit. p. 78.
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Sobre el caracter de subsidiariedad del derecho pena y la ultima
ratio, es que la ley 1322 ha previsto el art. 71 “Establece un
procedimiento administrativo de conciliacion y arbitraje de mutuo
acuerdo entre las partes, previa a la instancia ordinaria, bajo la
competencia de la Direccion Nacional de Derecho de Autor para
resolver controversias civiles relativas a la materia de esta Ley"; lo
que implica que necesariamente debe existir un intento de
conciliacién por el dafio causado a la victima que en relacion con el

objeto de estudio recae en el Productor Videografico.

111.7. LOS CONTRATOS DE CONCESION Y PRODUCCION
VIDEOGRAFICA

La ley de derechos de autor ha previsto que no siempre puede el propio
productor el que comercializa los productos videogréaficos, asi mismo
también ha previsto que pueden existir personas que quieren materializar
sus ideas en un video (su propiedad intelectual), pero que estos al verse
imposibilitados recurren a un especialista que es un Productor o una

Empresa Productora de video.

El respaldo a los contratos de concesion permite que "el autor o sus
causahabientes pueden conceder a otra persona el derecho a utilizar la
obra, en su contenido patrimonial mediante el uso de una o de todas las
formas de explotacion reservadas al autor por la presente Ley, y ceder
estos derechos total o parcialmente. Para que estos actos sean oponibles a
terceros deberan hacerse por medio de contrato en documento privado
registrado en la Direccion General de Derecho de Autor con las

formalidades establecidas en la presente Ley".

3 Gaceta Oficial de Bolivia Ley N° 1322 Ley de Derechos de Autor, ob. cit.
-86 -



El productor videografico en cuanto titular de sus derechos de autor, puede
celebrar estos contratos en el caracter patrimonial del Videograma, asi
como puede celebrarlos también en su condicion de productor cuando soto
es el productor y la propiedad intelectual corresponde a otra persona, como
se ha sefialado anteriormente en este segundo caso la autoria se conserva
en el que genero las ideas originarias y el productor solo tiene derechos

conexos.

Diferenciando los contratos de concesion, estos refieren a la facultad de
conceder por el productor de la obra videogréfica en virtud del art. 45 "El
productor de la obra cinematografica tiene los siguientes derechos
exclusivos: a) Reproduciria para distribuir o exhibir por cualquier medio, b)
Perseguir judicialmente cualquier reproduccidon o exhibicion no

autorizada"49.

Los contratos de produccion pueden celebrarse en virtud del art. 42 y 43
"Sin perjuicio de los derechos que correspondan a los autores, por el
contrato de produccion de la obra cinematografica, se presumiran cedidos
en exclusiva al productor...habra contrato de fijacibn cinematografica
cuando los autores de una obra, del argumento, la adaptacion y los del
guidn o los dialogos concedan al productor derecho exclusivo para fijarla,

reproducirla o explotaria econémicamente"!.

111.8. LAS ORGANIZACIONES DE GESTION COLECTIVA

El creador de una obra tiene derecho a autorizar o prohibir el uso de sus
obras; un dramaturgo puede autorizar que su obra se ponga en escena

sobre la base de una serie de condiciones previamente establecidas; un

40 Ley N° 1322 Ley de Derechos de Autor, ob. cit.
4 Ley N° 1322 Ley de Derechos de Autor, ob. cit.
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escritor puede negociar un contrato con una editorial para la publicacion y
distribucion de su libro; y productor puede autorizar la grabacion del
producto en algun tipo de soporte a partir de un master de video. Esos
ejemplos ilustran la manera en que los titulares de derechos pueden

ejercerlos de manera individual.

Por lo que respecta a la utilizacién, difusion y el propio plagio del producto
videografico, es evidente que resulta practicamente imposible llevar a cabo
una gestion individual de los derechos en toda la ciudad de La Paz. Los
productores no tienen posibilidad de controlar todos los usos que se hacen
de sus obras y no pueden ponerse en contacto con todos y cada uno de los
canales de television, clubs de Video, kioscos y puestos de venta, para
negociar las autorizaciones necesarias para la utilizacion de sus obras y la

remuneracion que les corresponde.

Por otro lado, tampoco es factible que los usuarios gestionen permisos
especificos de cada producto a la hora de utilizar una obra protegida por
derecho de autor. Es evidente la imposibilidad material de gestionar esas
actividades de forma individual, tanto para el titular de derechos como
para el usuario; de ahi la necesidad de crear organizaciones de gestion
colectiva cuyo cometido es el de ocuparse de los problemas que se
plantean entre wusuarios Yy titulares de derechos de produccion

videografica.

Para la OMPI "Por gestion colectiva se entiende el ejercicio del derecho de
autor y los derechos conexos por intermedio de organizaciones que actian
en representacion de los titulares de derechos y en defensa de sus

intereses".
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Pueden ser miembros de las organizaciones de gestion colectiva todos los
titulares de derecho de autor y ademas de derechos conexos, se trate
entonces de productores, autores, compositores, editores, escritores,
fotografos, musicos y artistas Intérpretes o ejecutantes, todos son
representados en la defensa de sus derechos en las organizaciones de

gestion colectiva.

La ley de derechos de autor en ese sentido, dispone de un marco juridico
para la regulacion de las organizaciones de gestion colectiva en su art. 64
"Las sociedades de autores y titulares de derechos conexos que se
constituyan de acuerdo con esta Ley, en concordancia con el articulo 58°
del Cdodigo Civil, seran de interés publico. Tendran personeria juridica y
patrimonio propio a las finalidades que la misma ley establece. No podra
constituirse mas de una sociedad para cada rama o especialidad literaria o
artistica de los titulares reconocidos por esta Ley. ElI reglamento
determinara las distintas ramas en que pueden organizarse las sociedades,
los casos en que pueden constituirse por titulares de ramas similares, la
forma y condiciones de su registro y demas requisitos para su

funcionamiento, conforme a las disposiciones de la presente Ley".

Toma base en el Cadigo Civil a efectos de la capacidad juridica a manera

de Asociacion o Sociedad de Gestidon colectiva.

En el campo de la produccién videografica, en Bolivia se han conformado:
la Asociacion Boliviana de Productores de Fonogramas y Videogramas, el
Consejo Nacional de Cine y la CINEMATECA conformada por el "Archivo

Nacional de Cine*'y el "Repositorio Nacional de Imagenes en Movimiento".
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[11.8.1. Naturaleza cultural de las sociedades de gestion

colectiva

No se puede negar la génesis de donde provienen la mayor parte de
las sociedades de gestion colectiva, es decir su naturaleza cultural,
artistica, creativa y hasta gremial mismos que en su momento han
dado Iugar a la formacibn de agrupaciones culturales vy
posteriormente a la formacién de las sociedades de Gestion

Colectiva.

La funcibn de una Sociedad de Gestion no puede reducirse a
administrar anicamente sus derechos sino a lograr un equilibrio que
permita generar un reciclaje y contar en todo momento con noveles
artistas que puedan facilmente acceder a la categoria de socios y
gue les permitan una participacion activa, no pasiva, de sus legitimos
derechos, mas aun cuando las industrias culturales de nuestros
paises son escasas Yy las condiciones para la produccion no siempre

son las mas deseables.

Las Sociedades de Gestion Colectiva que estan relacionadas con los
Derechos de produccion videogréfica, es Unicamente la Asociacion
Boliviana de Productores de Fonogramas y Videogramas; como se
sefialo anteriormente, la conformacion de Sociedades de Gestion
Colectiva no impide que puedan formarse agrupaciones culturales
con fines de la defensa de la Propiedad Intelectual, pero que no

estan sujetas a la normativa de la Propiedad Intelectual.
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CAPITULO IV

PERJUICIO AL SECTOR PRODUCTIVO VIDEOGRAFICO
DEL TERRITORIO NACIONAL

-91 -



IV.1. EFECTOS EN EL CIERRE DE

REPRESENTACIONES CINEMATOGRAFICOS Y
ESTUDIOS NACIONALES E INTERNACIONALES.

El sector econdmico de la produccion videografica en Bolivia, esta
compuesta principalmente por las empresas productoras de videos y las
representaciones internacionales o agencias concesionarias para la venta
de productos videograficos, registrados en el SENAPI.
Los efectos son de caracter econémico principalmente, la produccion
legal se ve afectada directamente por la actividad del plagio o pirateria de
videos.
Las consecuencias son graves en caso extremo los productores se vieron
en la necesidad de cerrar sus negocios, por la insostenibilidad de su
actividad, las empresas mas afectadas fueron:

a) Ubi Bolivia.

b) BMG.

c) Universal Music.

d) Sony Music.

Las empresas del territorio nacional que quedaron seriamente afectadas y

gue aun subsisten son:
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a) Discolandia
b) Discos Heriba
Principalmente son las empresas productoras de videos musicales, las que
desafiaron la dindmica del plagio, pero sin resultados positivos; pero en
situacion paralela estuvo también el creciente mercado de centros de
exhibicién casera, consistentes en pequefios escenarios de proyeccion de
peliculas plagiadas.
Esta otra forma ilegal pero en el marco del uso y disposicion del producto
videogréfico plagiado, tuvo sus efectos en el cierre de muchas Salas
Cinematograficas, entre ellas se pueden citar:
a) Cine Center
b) Cine Paris
c) Cine LaPaz
d) Cine Scala
e) CineTesla
f) Cine Monumental Roby
El cierre de las empresas, o la reduccion en la capacidad de produccion o

comercializacién, no tuvieron solo efecto en los inversionistas, sino también

hubieron efectos sociales, se acrecentd el desempleo, directo e indirecto.
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IV.2. RESULTADOS DEL TRABAJO DE CAMPO

A objeto de verificar en la realidad empirica la hipotesis, se realizo un

trabajo de campo mediante la aplicacion de la encuesta.

Los fundamentos empiricos, estan constituidos por los resultados
conseguidos en el trabajo de campo, luego de la aplicacién de la encuesta
sobre la muestra seleccionada.

La forma de presentar los resultados, es inicialmente evidenciando el

grafico con datos tabulados y representados, y seguido se realiza su

correspondiente interpretacion.

Pr.omedio de Edad

De 18 a 20; 7%

Dedla__ ;19%
De 21 a 80; 30%

De 31 a 40; 44%

-94 -



’ . >

~ Tipo de ocupacién

- ' Personal ‘ - :
GMLP; 18% Comerciantes

Jueces; 2% minoristas; 29% -

Policia COA;
3%
Policia FELCC;
5%
Fiscales de Persongl de
Materia: 1% Otros; 19% Emp. Prod. y
Rep.; 23%

Relacion por género

Masculino: 45%

Femenino; 55%
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1. ¢ Conoce qué consiste el plagio de productos
videograficos o pirateria de videos?

- - - - -

No; 8%

Si; 92%.

2. },Qué productos videégréficos mayormenté
son plagiados? |

o : o : Cursos .
Otros: 8% autodidactas;
\ 8%

Vigeos

Peliculaé : 45% musicales; 17%

~Documentales ;
22%

-
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3. ¢ En qué medios o soportes se comercializan
los productos videograficos plagiados?

Videocaseéte;
6% Otros ; 6% -
DVD -
Archivo MiniDVD; 41%
informatico; '
18%

VCD; 29%

4. ¢ Segun su conocimiento mayormente como y
donde se distribuyen los productos videograficos
plagiados?

Venta e
_intercambio por
Internet; 26%

Intercambio
simple; 6%
Venta en
: b ) - Mercados
Venta en informales; 60%

Me_rcados
formales; 8%
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5. ¢Aquienes se afecta con la actividad del
e plagio de videos? -
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6. ¢El Cadigo Penal en vigencia, protege los
~derechos de produccion de los videogramas?

. , . . - . , . . - .

»

- k- AL » - > >~ . . . *
& ‘4 Ed pe . - “ g ~ . . “ 4 r
.3 > | - [ > |
# ~ Deberia existir; : ;
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7. ¢Estaria de acuerdo en la posibilidad de
incorporar una agravante al art..362 bis del
Codigo Penal, para prevenir el plagio, o -
cualquier otro acto analogo de disposicion de
_producciones videograficas no originales, que
no tengan la debida autorizacion?

No; 6%

Si; 94%

8. ¢ Donde deberia agravarse la
sancion penal?
Multa hasta 200 Reclusién 2-5
dias; 5% afios; 5%

_'Reclusion 1-3
afos; 19%

Reclusion 1-4
wafnos; 71% - : -
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9. ¢ Previamente a llegar a la accion penal,
deberia agotarse la concilicidon con los
responsables al acto del plagio o disposicion de
los productos videograficos plagiados?

Si; 71%

10. ¢ Qué deberia considerar en la accién de la

conciliacion?
La reparacion
El pago del o | ' "~ de los dafios

preé:io treagggl causados; 33%
producto; 34% ,

Otros; 33%
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IV.3. PARTICIPACION INSTITUCIONAL PARA HACER
FRENTE AL PLAGIO DE VIDEOS EN LA CIUDAD DE
LA PAZ

IV.4.1. Politicas nacionales

Desde la promulgacién de la nueva Ley de Organizacién del Poder
Ejecutivo, en el afio 2006, la proteccion de la propiedad intelectual en
cuanto a la proteccion de los derechos de produccion videografica,

ha sido detenida junto a la produccion fonografica.

La nueva politica vigente desde el afio 2006, deriva lo que Fuera la
Direccion Nacional de Derecho de Autor hacia el SENAPI Servicio
Nacional de Propiedad Intelectual, una institucion de Derecho
Publico Descentrada del Ministerio de Produccién y Microempresa,
con competencia de alcance nacional, con estructura administrativa

propia.

A la existencia del SENAPI, se genero un vacio institucional, se dejo
al descuido el procedimiento administrativo de conciliacién, que ya
no existe por las caracteristicas operativas del Servicio Nacional de
Propiedad intelectual, que solo se dedica al registro de los derechos
de autor y no asi a la mediacién en la solucion de las acciones

flagrantes de la pirateria de videos.

El Servicio Nacional de Propiedad Intelectual, registra principalmente

marcas, franquicias, derechos de autor, y muy
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secundariamente la produccién fonogréafica, pero no asi la

produccion videografica.

Independientemente de la labor del Registro de la propiedad
intelectual, no existen politicas de control aduanero en zonas
fronterizas, lugares por donde ingresan los mayores volumenes de

contrabando de videos plagiados en paises vecinos.

Los retenes moviles del Control Operativo Aduanero, solo cumplen
sus funciones sobre objetos voluminosos, como son los
electrodomésticos, o vehiculos, pero no asi sobre el equipaje de los
viajeros, quienes trafican con maletas cuyo contendido son miles de

videos principalmente.

IV.4.2. Politicas departamentales

A nivel departamental, no se han disefiado politicas de lucha contra
la pirateria de videos, no existe una unidad especifica de defensa de

la propiedad intelectual.

La Prefectura del Departamento de La Paz instalada en la Ciudad de
La Paz, y estructurada a través de las Subprefecturas en el Area
Rural y las ciudades intermedias, no contempla ningun tipo de plan
de accién ni de prevencion frente al plagio de videos, ni tampoco al

uso y disposicion de los mismos.
IV.4.3. Politicas municipales
El Gobierno Municipal de la Ciudad de La Paz, contrariamente a los

esfuerzos de defensa de los derechos de autor y los derechos
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conexos en materia de produccion videografica, ha incurrido en
el error calificado como "muy grave y atentatorio a los derechos
de autor y todos los derechos conexos", en razén de tres

aspectos:

e Haber reconocido capacidad juridica ante el Gobierno
Municipal, a las asociaciones de comerciantes de peliculas

plagiadas.

e Haber otorgado licencias de funcionamiento a las tiendas
denominadas clubs de video, que no cuentan con la

debida autorizacion del Consejo Nacional del Cine.

e Haber suscrito un acuerdo con las Asociaciones de
vendedores y copiadores de peliculas, para que estos
puedan comercializar, distribuir, exhibir, intercambiar
productos videograficos con las dos Unicas condiciones, de
gue no sean Produccion Nacional y que tampoco se trate
de productos videogréaficos que se exhiben en cartelera en

los cines.

La accion referida a la permisibilidad de la venta de productos
videogréficos plagiados, en los mercados formales e informales en la
ciudad de La Paz, ha significado un golpe bajo a la produccion
videografica, toda vez que a partir de ese acuerdo practicamente se

ha legalizado la pirateria en Bolivia.
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IV.4.4. La Policia Nacional

Esta institucién, esta sujeta en el ambito Municipal a las
disposiciones del Gobierno Municipal, y en habito del derecho penal
a la fiscalia, en la investigacion criminal, motivo por el cual no
interviene de oficio, sino a requerimiento del Fiscal o algun plan

disefiado por las autoridades Municipales.

IV.4.5. El Ministerio Publico

Esta institucion no interviene de oficio en la interdiccién a la pirateria
de videos, es mas necesariamente debe mediar una querella, pero
en la investigacion criminal poco o nada puede hacer en la
individualizacion de la victima, toda vez que su limitacion esta en la
propia norma adjetiva penal, que protege a autores en su condicién
de titular de la propiedad intelectual, y concesionarios como titulares
de las concesiones para la comercializacion de produccion

videografica legalmente importada.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
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1. CONCLUSIONES

La Produccion videografica consiste en la fijacion de videogramas en cualquier
soporte 0 medio, se trata del procedimiento de la fijacibn de imagenes en
movimiento y sonido, cuyo resultado final es un producto, que puede tener la

presentacion segun las exigencias del mercado.

Frente a la produccion legal de productos videograficos, esta la produccion
ilegal que consiste en la actividad del plagio y la pirateria videogréafica, que
compite en los mercados informales junto a la produccion legal, en los mismos
formatos y presentaciones pero con diferencia en los precios para la

comercializacion.

La dinAmica del plagio de videos, acompafa a su siguiente etapa que es la
comercializacion, distribucion y actos analogos de disposicion, que ha
adquirido connotacion mundial por la versatilidad en el accionar de quienes se

dedican a esta actividad ilicita.

En el contexto boliviano, la pirateria videografica esta en una dinamica de
crecimiento, y presenta una gran influencia en la sociedad, debido a la
expansion de los mercados informales, donde la principal actividad econémica
con mayor demanda, es la comercializacion y expendio de productos

videograficos plagiados.

Los productos videograficos que gozan del caracter de legalidad, generalmente
se presentan en discos de video digital DVD, cintas magnéticas de video VHS,
discos de video VCD, y formatos de computadora es decir archivos

informaticos.
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El contenido de la produccion videografica varia, en razén a la finalidad del
productor, pudiendo ser entonces peliculas, documentales, videos musicales,
videos educativos, cursos autodidactas, conferencias, obras de teatro, y todo
cuanto permita el intelecto humano fijar en algun soporte entre imagenes en

movimiento y sonido.

Como producto del trabajo de campo, se han identificado mercados formales e
informales, los cuales ante la insuficiencia de la capacidad de fiscalizacién de
autoridades de gobierno en los diferentes niveles, deben competir, sin importar

el caracter ilegal de la produccion videografica plagiada.

Los productos videograficos plagiados, han llegado a extremos, toda vez que
no solo se trata de copias o imitaciones, sino también se comercializan
compilaciones de videos o peliculas en discos digitales cada vez de mayor

capacidad.

Un aspecto importante es la influencia de la informatica, que ha revolucionado
la industria del plagio de videos, toda vez que permite no solo el
almacenamiento de videos o videogramas en equipos de computacion, sino
que por medio de programas de edicion de video permite su manipulacion sin

limites.

Los programas de video permiten convertir en un archivo toda una
produccion videogréfica y ya teniendo la copia digitalizada, es posible su
intercambio mediante tecnologia inalambrica o la simple conexion de

computadoras en red.

El internet Junto a la informatica, han abierto mayores posibilidades a quienes
se dedican a la actividad del plagio de videos, toda vez que a través de la

denominada banda ancha y los programas de enlaces y intercambio, existen
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mayores posibilidades de disponer de las producciones videograficas plagiadas

en cualquier lugar del mundo.

Comun mente la propiedad intelectual ha sido concebida como la idea, pero
esta en el sentido de la filosofia solo es de caracter y por tanto para el derecho
no tiene lugar su simple concepcion, pero la misma ha sido entendida en su
caracter moral en su condicion de derecho moral y es desde ahi que si goza de
proteccion juridica en cuanto derecho moral, que necesariamente debe estar
ligada a lo que es su fijacion es decir su materializacion en algun tipo de

soporte.

En consecuencia necesariamente existe las ideas, pero también
necesariamente existen los productos y juntos permiten evidenciar la existencia
tanto de derechos morales como derechos patrimoniales, los primeros a favor

del idealista y los segundos a favor del materialista.

Cuando se hace referencia a la produccién, en la misma no se puede negar la
influencia de la ideas del productor, quien necesariamente hace uso de su
intelecto para la fijacion de los fotogramas y el sonido, es decir aquella persona
que idea la materializacion de otra idea mediante imagenes en movimiento y

sonido.

Ese uso de la racionalidad del productor también ha sido merecedora de
tratamiento por la Ley de Derechos de Autor, que justamente reconoce la
existencia de los Derechos de Produccion, pero en dos ambitos: primero
referido a la produccién por contrato, en donde el productor no hace uso de sus
ideas y se somete a las ideas del autor, y otra cuando si existe el uso del
intelecto del productor, en ese sentido se tendria dos figuras de la Ley 1322 el

productor contratado y el productor autor.
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La Ley de Derechos de Autor reconoce que el productor de los videogramas es
siempre el productor autor, pero salva la posibilidad de la existencia de los
contratos de produccién, los primeros por tanto son los titulares de los
derechos de produccién.

El Cédigo Penal en vigencia, ha discriminado la posibilidad de la existencia del
productor videografico por contrato, y tampoco hace referencia a la existencia
del productor autor de videogramas,

La existencia del fendmeno de plagio, intercambio, distribucion vy
comercializacion de productos videograficos sin la debida autorizacion de los
titulares del derecho de produccibn como es el derecho de autor, es una

realidad creciente en la ciudad de La Paz.

En la investigacion de ha podido identificar que quienes incurren en los actos
de plagio de videogramas, lo hacen de manera muy libre, toda vez que tienen
sus equipos en los centros de comercializacion, y no existe ningun tipo de

control respecto a sus actos.

El Servicio Nacional de Propiedad Intelectual, que ha sustituido el Registro
Nacional de Derechos de Autor, ha limitado la instancia administrativa de

Conciliacién cuando existen actos de plagio.

La actividad del plagio de videogramas tiene un efecto social laboral, y
economico, directamente se afecta a la economia nacional, toda vez que el
Tesoro General de la Nacion deja de percibir ingresos econémicos por

conceptos de tributos.

Asimismo se ha visto un efecto negativo en el sector productivo videogréafico

nacional y representaciones de empresas productoras internacionales,
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quienes se han visto afectados en el cierre de las empresas, y

consecuentemente el retiro de personal.

. RECOMENDACIONES

Las diferentes instancias de gobierno Nacional, Departamental y Municipal,

deben disefar politicas de afronte a la accion del plagio de videos.

Se debe otorgar capacidad operativa y de intervencion al CONACINE vy
SENAPI, para que puedan constituirse en la instancia administrativa de

conciliacion ante la evidencia de actos de plagio de videogramas.

Se deben limitar a los propietarios de bienes inmuebles, la posibilidad de
alquilar sus dependencias a actividades economicas ilegales que se dedican a
la comercializacion, expendio, intercambio, distribucion, plagio o difusion de
productos videograficos no originales que no cuentan con la debida

autorizacion de los titulares legales de los derechos de produccion.

Asimismo deberia catalogarse al tipo penal del art. 362, como de orden
publico, y por tanto deberia ser un delito de accién publica para que pueda

intervenir la Fiscalia con caracter de oficio.

En las fronteras, el Control Operativo Aduanero, deberia confiscar mediante
retenes moviles, todo acto de contrabando de productos videogréaficos
plagiados, en cualquier soporte conforme a la normativa aduanera, mas un si
tales producciones no se encuentran registradas en el servicio Nacional de

Propiedad Intelectual.
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Se recomienda asimismo la modificacion del Codigo de Procedimiento Penal,

en su articulo 362 segun el siguiente Anteproyecto de Ley.

2.1.

ANTEPROYECTO DE REFORMA DEL CODIGO PENAL BOLIVIANO
EN EL ART. N° 362 EN CUANTO A LA SANCION PENAL, PARA
OTORGAR PROTECCION JURIDICA A LOS DERECHOS DE
PRODUCCION VIDEOGRAFICA.

En ejercicio y aplicacion del Art. 4, paragrafo | de la Constitucion Politica
del Estado, en lo referente a la Iniciativa Legislativa Ciudadana, se eleva
a Consideracion del Poder Legislativo el presente Anteproyecto de Ley,
el mismo que consta de dos partes; la primera referida a la exposicion
de motivos, y la segunda que contempla el marco normativo que

pretende regular el Anteproyecto de Ley.

2.1.1. Exposicion de motivos

Se ha evidenciado la existencia de hechos de plagio de
videogramas, y de los mismos el expendio, comercializacién,
intercambio, disposicion, como problema permanente y creciente en

la ciudad de La Paz.

Al andlisis de la normativa vigente, se ha evidenciado que no se
encuentran protegidos los derechos de produccion videogréfica, y
tampoco se diferencia la autoria intelectual en la produccion y la
produccion de videogramas por contrato, conforme a la ley de

derechos de autor.
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Como resultado de la encuesta realizada en la investigacion, se ha
evidenciado la urgencia de elevar la pena tanto en los dias multay la
pena de reclusion.

2.1.2. Texto del cuerpo normativo

Anteproyecto de ley N°

REFORMA DEL "CODIGO PENAL BOLIVIANO EN EL ART. N° 362
EN CUANTO A LA SANCION PENAL, PARA OTORGAR
PROTECCION JURIDICA A LOS DERECHOS DE PRODUCCION
VIDEOGRAFICA.

Articulo 1.- La presente ley tiene por objeto reconocer la existencia
de derechos de produccion videogréfica en el marco de lo dispuesto
por la Ley N° 1322, para ser protegidos por la norma sustantiva penal
a manera de bien juridico, en cuyo efecto se incluye una agravante al

Articulo 362 del codigo penal.

Articulo 2.- En razén a que la norma penal corresponde ser aplicada
en ultima ratio, antes de aplicarse la misma debera haberse agotado
la instancia administrativa de conciliacion dispuesta por la ley N°
1322, donde los productores y acusados, podran solucionar la

controversia ante el Servicio Nacional de Propiedad Intelectual.

Articulo 3.- La presente ley solo otorga proteccion juridica a las
producciones videograficas debidamente registradas en el Registro
Nacional de Derechos de Autor o el Servicio Nacional de Propiedad

Intelectual.
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Articulo 4.- Modificase el articulo 362 de la ley 1768 Cddigo Penal

Boliviano, con el siguiente texto:

ARTICULO 362.- (DELITOS CONTRA LA PROPIEDAD
INTELECTUAL).- Quien con animo de lucro, en perjuicio ajeno,
reproduzca, plagie, distribuya, publique en pantalla o en television,
en todo o en parte, una obra literaria, artistica, musical, cientifica,
televisiva o cinematografica, o su transformacion, interpretacion,
ejecucion artistica a través de cualquier medio, sin la autorizacioén de
los titulares de los derechos de propiedad intelectual o de sus
concesionarios o importe, exporte o almacene ejemplares de dichas
obras, sin la referida autorizacién, sera sancionado con la pena de

reclusion de tres meses a dos afios y multa de sesenta dias.

Se agravara la sancion penal con reclusiéon de minimo dos afios y
maximo cuatro afios y multa de doscientos dias, a la conducta de
quien incurra en actos de plagio, reproduccion, distribucion,
intercambio, manipulacion, expendio, comercializacion, uso, alquiler
o cualquier otro acto analogo de disposicion de producciones
videogréficas no originales, que no tengan la debida autorizacion de

los titulares legitimos de los derechos de produccion.

Remitase al poder ejecutivo para fines constitucionales.

Es dado en la Sala de Sesiones del Honorable Congreso

Nacional.
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ANEXO



UNIVERSIDAD MAYOR DE SAN ANDRES ]
FACULTAD DE DERECHO Y CIENCIAS POLITICAS
CARRERA DE DERECHO

Formulario de Encuesta

Obijetivo del estudio: Demostrar los fundamentos juridicos, econémicos y sociales para la reforma
del art. 362 del Cddigo Penal en cuanto a la sancion penal, para otorgar proteccion a los derechos de
produccién videogréfica.

Edad:.......... Sex0:......... Ocupacion:...............cccoo....

Responda a las siguientes prequntas por favor:

1. ¢Conoce en qué consiste el plagio de productos videogréficos o pirateria de videos?
SI NO
2. ¢Qué productos videograficos mayormente son plagiados?

a) Peliculas

b) Documentales

¢) Videos musicales
d) Cursos autodidactas
e) Otros

3. ¢En qué medios o soportes se comercializan los productos videogréficos plagiados?

a) DVD - Mini DVD
b) VCD

c) Videocasete

d) Archivo informatico
e) Otros
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UNIVERSIDAD MAYOR DE SAN ANDRES ]
FACULTAD DE DERECHO Y CIENCIAS POLITICAS
CARRERA DE DERECHO

4. ¢£Segun su conocimiento mayormente como y donde se distribuyen los productos

viodeogréficos plagiados?

a) Venta en Mercados formales
b) Venta en Mercados informales
c) Venta e intercambio por Internet

d) Intercambio simple

5. ¢A quienes se afecta con la actividad del plagio de videos?

a) El Estado
b) El sector productivo de videogramas y cine
c) El personal de las empresas productoras

d) La sociedad

6. ¢El Cdbdigo Penal en vigencia, protege los derechos de produccién de los

videogramas?

7. ¢Estaria de acuerdo en la posibilidad de incorporar una agravante el art. 362 bis del
Cddigo Penal, para prevenir el plagio, reproduccion, distribucién, intercambio,
manipulacién, expendio, comercializacion, uso, alquiler o cualquier otro acto analogo
de disposicion de producciones videograficas no originales, que no tengan la debida

autorizacion de los titulares legitimos de los derechos de produccién?
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UNIVERSIDAD MAYOR DE SAN ANDRES ]
FACULTAD DE DERECHO Y CIENCIAS POLITICAS
CARRERA DE DERECHO

8. ¢Donde deberia agravarse la sancion penal?

a) Lapenadediasdemulta ...l

b) Lapenade Reclusion ...l
9. ¢Previamente a llegar a la accion penal, deberia agotarse la conciliacion con los

responsables al acto del plagio o disposicion de los productos videograficos
plagiados?

10. ¢ Qué deberia considerar en la accion de la conciliacion?

a) El pago del precio real del producto

b) La reparacion de los dafios causados
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[SOPORTE 5 DE CDs A LOS
S s  PEVIDED |QUEEQUIVALE
IDisco compacto (CD) 650 Mb 15 min 1

OVD-1 1 cara / 1 capa 1,4 Gb 30 min 12

DVD-2 1 cara / 2 capas 2,6 Gb 1 h 1S5S min 4

DVD-3 2 caras / 1 capa [|2,9Gb 1 h 25 min 4

DVD-4 2 caras /2 capas |53 Gb 2 h 30 min 8

DVD-5 1 cara / 1 capa 4,7 Gb 2 h 15 min 7

DVD-9 1 cara [ 2 capas 8.5 Gh 4 h 13

DVD-10 2 caras / 1 capa |94 Gb 4 h 30 min 14

DVD-14 2 carns /1y 2 141 Gb & h 20 min 21

capas

DVD-18 2 cara / 2 capa 17 Gb h 26

Microsoft ® Encarta ® 2007. © 1993--2006 Microsoft Corporation. Reservados todos los
derechos.
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murcarix; la Convencion General Interamernicans de Proteccion
Muarcarin y Comercial de Washington fiemada en 1929, establece

y se pendin 10.7 millones de délures. Por ese mismo concepto el
Estado po percibio mas ¢ cinco miflones de dolares. Asi también,
<} mimmo aie l empresa BMG quebrd v dejo ol pais. De las ocho
Testunics empresss cimco consideran senamente la
opeidn de retiracse del mercade focal.

La pirateria on Bolivia en promedio (1996 - 2003), provoca pérdidas
cerca 4 los 32 millones de dolares cady afo en las industrias
fonogrkficas, cinematogrificas, software v del hbro; por le gue e
Consejo Nacional de Cine (CONACINE), la Asociucion Boliviana
de Productores de Fonogramas y Videogramas (ASPOBROFON),
la Camara Boliviana del Libro, Sony Music, y Business Software
Alhance (BSA) expresan su preocupacion porque en el pais continga
campeando la actividad ilegal en perjiicio de quienes realizan sus

vidad

El reporte espociut de fa Intemationsl Intellectual Property Allimce
(1IPA) correspondiente a fa goestion 2003, indwca que la industria
dedicada al desarrofio de programas infonmdticos habris perdido
11 millongs & dolares; par concepto de misica, 16 mitlones de
dolares; por peticulas, dos millones de dolfares; por software para
jucgos, mis de tres millones de dolares; y por Hibros, alrededor de
cinco nallones de ddlarcs. Fs necesano resaltar que al momento de
iz produccian de este boletin. solo se cuentan con los datos ul afio
2003, vsle decir que s cifias a continuacion son fas Unicas que
existen y i po se hap elaborado nmevas estadisticas.

que ¢l titular de Ja marca que baya sido:
registrada por un fercero, tene posibitidad |
de pedir la canceiacion del registeo ya
otorgado, con [ unica condicion o requisito
de gue guien solicite esta proteccion haya
obtenido un derecho previo (va sea por uso
o registro) en cualguiers de fos Pstados parte
de la Convencion.

Cuadro 2. : Niveles de Pérdidas en Bolivia por Pirateria

~

(Expresadn en millones de dédures)

En ¢t MERCOSUR los derechos de
Propiedad intelectual han sido regulados por
el Protocolo de Armonizacion de normas
sobre propiedad intclectual ¢n materia de

N
;.,.us» 3 St r W RSN ﬂ\‘\‘{ 'I' '1—1 e -nws-s- YT %Y‘Jv‘
; l 1 3580 A ¥ Y | 3ING 14 » | A7

Imur ll! 4 v BS4- )an\'im/ﬂuﬂu C \'l

murcas. indicaciones de procedencia y
Jenominaciones de origen de 1995, qnzsewmxuye:nhnmu
base para el tratamiento de las marcas y nombres comerciales por
bmhﬂmﬁkmﬁm&mmuﬂm&oxm
necesaris.

En Bolivia, ia defensa de los derechos de propiedad intelectual, os
patestad del Servicio Nacional de Propicdad Intelectual, entidad

Es oportuno sclarar que el cuadro mostrade no refleja montos de
pérdidas por otras industrias (rmannfacturs textiles. alimentos,
electrodomesticns, i, ) cuyos momsos son incalouksbles. Sin embango,
tomando @mcaments estos Cinco aspectos, esta demostrudo que Ja
- Pirateria habria ocasionado pérdidas on mis de 37 millones de
détares en el afio 2003,

que medunte ln adopoion de diversos convenios
intermstitucionales, ha logrado la creacion de un
sisterna de proteccion que cuenta con enfidades como
tas Cortes Superiores de Distrito de
departamentos y del Ministeno Publico, k;vkdc
In capacitacion de fiscales y jueces sobro
rmuﬁemsﬁiv-ulmdoenm

quie beneficiun no solumenie 2 kos ustirios del Servicio,
SINe v por sobre todo, sl Estado Bolmaw, cuyo

compromiso en la defeosa del tema oy prioritano,
tanto nactonal como internacionalmente.

1. Daio Econémico

T Miltome.
A Dobarcs

Grifico 2. : Evolucion de 1a Pirateria en Bolivia - 1996 a 2003
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Debido a la pirateria eo ¢f 2000, la mdvstria fomogrifica

| Pirsteria
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Fauswe: 1173 y 854 - Elsbdavuciin peupla- Ing Rowire Chawbl

en Bolivia dejo de vender 1.5 millanes de CD legales

e+
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Camara Nacienal de Comercio

Lamentablemente, Bolivia tisne altos indices de prateria o falsificacion de diversos productos de consumo masivo, tales como: alimentos,
prendas de vestr, electrodomésticos, libros, ¥ peliculas, masics v software en varios madios de almacenamiento (CD, DVD, casscites de
audiog gte. ), entre otros.

LLL.  La Pirateria de Software en ¢l Contexto internscional

La piraterin informiitica & nivel mundial tiende ¢ reducise lentamente; paso del 63% ¢en 1998, al 36% en'el ado 2003, En América Lating,
en cambio, los indices de pirsteria s manticnen entre ¢l 629 1 63% en los mismos afos. Las pérdidas causadas a ta mdustria informatics
fueron de 1.274 millones de dolares en ¢l afio 2003, siendo Bolivia {con 78%). uno de jos paisés de ls region con més alto indice de
violacian a las leyes de propiedad intelectual, En términos senciflos quiere decir, que alrededor det 78% de lo que compea en Bolivia en

matenia de software corresponde a productos piratas.

Cuadro 2. : Indice y Pérdidas causadas por Pirateria de Software
(Ingresos Perdidos por Pais v Region a Nivel Minorista expresado en miles de dolares)
Pais/Regién 1998 1999 2008 2001 002 2003
. " SUS. | %% SUS | % SUS 1% SUS | % SUS 1% SUS
Algention o2 123786 | o2 192001 | S» 1144903 | w2 MWo20 | 64 He771 | N 69000
Bolivia & a0k | 85 54156 1 81 347 | 7 5973 | 84 53071 78 11000
Yrusl 61 06688 | 58 392031 | 58 325617 | So 36961 | &1 IRS 952 | 6! S10.000
Chiite s3 39.453 | 51 58479 | 49 40726 | 51 39445 | 55 45458 | 63 6R.000
Codomban o Ki6ls| 58 G843 | 55 40924 | 52 24280 | S8 60381 | 53 61000
Clmty Ricw ” LIl g ] 11.545 | o8 1K | 64 Ae62 1N 11106 | 68 17,000
Fommdor T 15619 71 25.142 1 65 0125 | 62 B4R1 | T 13779 | 68 11000
1 Satvasdir %7 12949 | &3 16,697 | 79 11945 | 73 w337 %2 1976 | 79 2,000
Chustonrsla RS QaAs7 | W0 15580 ) 77 isus | = 17429 | 81 1860 | 77 Q.00
Hondupes 7 a2<al 75 6250 | 0% 2431 | 6% ang | s 3090 | 73 2000
México 59 147138 | S6 133.964 | 56 IS0 164 | 55 IR1L.6T8 | 60 178,706 | &3 369,000
Nicaruyis &1 614 | 8o 6773 | 7% 2579 |7 3275 | 81 4363 | 79 Loua
Panscou 70 T8 on 128321 64 10087 | 61 5390 | 68 TROL o9 +.000
Pumguay 83 03N 8 BAOR | H 1483 1 72 F275 182 6,04 | 83 9.000
Pena A~ 37462 | 63 27.210 | 61 1IS5573 |« 14453 | 65 27022 | 68 J OO0
Puuro Rico A 225 | 48 24956 | 40 15760 | 47 i3.575 | 48 17457 | 46 11 600
Repiblica Dominicans 73 amay 72 15267 | 68 H206 | 4 S083 | 73 T956 | 76 5.000
Urtiggoney 2 16100 | ‘M) 19608 | 66 D688 | 63 M) 70 13,300 | 67 10,000
Veoesuoky 62 68298 | 60 S6R23 | sx 20792 | 55 2216 ARA472 172 S5.000
Ottu e Latincamenics | 72 sno8y | 72 37351 | &7 15300 les | imser | 39366 | 81 7000
Total America Latina {54 1045509 | 59 LI27.4699 | 58 86077 | &7 R64.609 | 62 LO20026 | 63 1,274,000
Torl Eutogs Occidesmt | 36] 2760337 | 3 | 362957 [ 38 | 3099056 137 | 2.50xs6 f37 | 3801778 (36 | 2600000
Totul Europa Okientsl 76 Oms | o 521 | &5 404 491 | &7 4T40627 | 2 34073 | N 2000 000
Total Awemicn del Norte | 26 MANSR2L | 26 J63E212 | 35 2937437 | 26 1997008 | 26 58856 | 20 T.232.000
Tots) Asia PaciBoo A 2954812 | 47 2791531 | 5h 4083061 54 4728454 | S2 42520571 T ES3 000
forst Ovienin Mo w 1900w | ax 283,445 | 57 241451 | 51 137461 | 63 ST 50| 1026000
Totul Africa S8 IR ERO | S6 193,747 | 52 135892 | 3 147172 | S0 153919 | - -
TOTALMUNDIAL | &3] 10676513 | w0 | 12463088 | &8 | 11,750.068 | 52 | 10967300 | 58 | 13871984 | 36 | 28796000
Fummte Bwsinrys Seofhesre Aliwnce — Fhwbeerse icm povigpsice fog Koamires Chosmbi

La 7ona que més dinero perdid debido 3 Ia vielacitn de la propiedad micloctual fise Furopa Occidental, con 9.600 millones dolares y una

- pirateria de 36 de cada 100 programas en uso; sin emburgo, ¢l mayor indice de pivateria se da en la zona de Ewropa Onientsl (71%}, pero

con pérdida ccondmica de 2. 111 millanes de dalares. América del Norte continfia siendo la region menos castigada, con un 23% de pirateria,

. mmmmMmmmmaMyam;meuwa
los precios minoristas o & consurmdor final. '\

bLE LaF hatin S pon: Cnadlo 2. Cantidad de billetes falsificados (Bs) decomisados
Llama fa atencién de sobremanem 5 : — ——e
la crrculacion de billetes falsificados
elaborados por gente :
que ademis, dicho sea de puso, estd 100 422 966 3,299
mejorando su técnica para levar a 50 1,859 3,00 2,729
cabo dicho objetivo. La presencia 20 1,376 870 1,419
de billetes falsos fue detectada por 10 47 202 1,188
el sistema bancario. Esa = - S 9 13 12
unstancia, adviers bt presencia otal billetes
o falsificados -no Sty on g e b e
Billetes legales
‘F‘“"l’ﬁ.‘f:“"" gus. exbin ‘i’.’ 3 en circulacion 47,355,704 | 55935531 | 58756424
ot la ecconom Billetes falsificados % 0.008 0.009 0.015
; A J

Boletin Legal = marzo abril 2005 ﬁ

-124 -



Ciadmara Naclo

nal de Comercio

Un valor de Bs 1,507 000,00 falsos fucron detectados por of Bunco
Central de Bolivia sélo eo ¢f wio 2003, de los cuales ¢ 1395 fue
elaborado con una pueva téemce y ef 85% restanie es imitacion
comumn. Del total de piczas falsas se encoatraron 8 837 billetes por
un valor de Bs 547.000 y otvas 1.342 que equivalen a 960.000
dolares. St bien el ente emisor considera gue ¢f moremento de
hilletes adulterados captumdos es modemdo, considerando el toty!
de dinero en circulacion, no deja de sor preocupsnte, dado que ¢
indice de falsificacion estd ¢n ascenso.

L1.3. Acciones Contra s Pirateria

En Bolivm In Ley de Dercchos de Aotor N' 1322, del 13 de Abril
de 1992, complementada con ¢l reglumento det soporte 10gice o
Software, N 24582 del 25 de Abnl de 1997, protege los derechos
de los autores sobre sus obras fiterarias, arfisticas vy cienfificas.
cualésquiera que sean of modo o ta forma de expresion empleado
¥y cualquicra sea st desting.

El Cédigo Penal holiviano en su capitulo X, articulo 362 v 563,
también protege a los derechos de astor denvados del software
mediante la tipificacion conocida comio “Delitos Contra la Propredad
fotelectial™. Los programas de computacion (soffware) sc pueden
astmbar a tas obnis Tterarias, constituyéndose en obnss micloctuales
y formas de expresion crestive sujetss a protecciom cenforme lo
establecide en la Decision 351 del Acuerdo de Cartagena.

Nuestro pais ha recibido Hamadas de atencion de fa comunidad
mtemacional para combatir legal v contundentemente a la puatoria.

*dy R
,'

|

Para suscribirse gratuitamente a

Summa Legis Analyticus,
envienos un correo slectranico

'QA

Un servicio innovador que nos permite incursionar
hacia el interior de una norma para conocer su
escencia, con sustento técnico y profesional .

Bolivia. entre otros paises subdesarrollados, estd inchndo en una
fista negra confeccionads por las nactones mdustrializadus. que
pierden millones de dolares por el ilegal uso de su tecuologia v of
plagio de sus productos indusiriales y farmacéuticos. La lucha
contra esta actividad ilicita es un compromiso de Bolivia con los
organismos internacionales

En selacion a 14 puateria del software, diversas instituciones entre
tas que destaca In BSA. estin enfrascadas en una betalla contra la
pirateria, pava la cual utifizun variss estvategias, desde la sohicitud
abierta al publico a denunciar actividudes piratas a través de Intemet,
basta I concertacion con gobicmnos nacionales pura operar auditorius
empresanaies en hisca de software ilegal. Segun los mis recientes
reportes de la BSA. las tasas de pirateria y Jos niveles de pérdida
eoomamica, han dsmmuido hgeramente en los altimos afos, pero
¢l problema csta lejos de desaparecer

Por su parte, fa wndustna fonografica y los artistas niciaron en
Agowto del 2001, uns campania masiva con ef objetive de concientizar
# a gente vy al Gobiernoe sobre Ia lucha contra fa pirsterin. Asi
también, s¢ conformo ef Comité Interinstitucional de Proteccion v
Defonsu de la Propiedad Intelectual (DS N” 24581) con
representantes de los soctores afectados.

El teroa es complejo vy se fo tene que enfreptar en algan momento
con Iz seriedad v responsabilidad que requiere y prmcipaimente
por su efecto en la economia de nuesiro pais.

e AR

W
a0

con todos sug datos & E! susfio e una Cimana Naoonal 2 de bindsr mnovadkes senons & spresariadd con O prncpio de nzonatiidad
qQue NS peciits daogar oon trleza y cabalidd cor & gobiame, seatandd wna SOl posion susientada teomca
y professonaimente, hoy, 8 mis de un Sgio, este suaio e una realidad pipadle. ko3 servicios v I representativiced
de niesiia Civnas Nacond de Comentio y de ls Camata Departamerniat de Comescio & La P2, son reconoodos
ternaoonal

e 54io en o deditn nacional =0 tambeln

Nuasiros servicios ent lings consolidan @ nuestra instihxcion e una Camars Vinusl, =2 han abeno de maner
desintenssads & Jock ja cusdadania en buscs de dars centea y segundad Jutdica, sobre fas Layes que amanan
e ios Poderes del Estadn. ¢f enfogue de una sooediad mas comprometic stlo puede derse. desde a perspective
de qua H0dns fengiRimns ancest 10 60 2 fa informacidn sino Snién a un engksis Ieprataiive, Gue NOS permita
debatir crienos 2 idees Al nand, hace un afio adids eoke espacio de aralise v refiendn, o Summa Legis Anglyticus
RESUMEN ARALITIOD DE LAS LEYES, # 20 prircpeo s0I0 tenia s messin de endregar infotmas posmenonzacs
y éspenifions, covmn respussta 8 Ias consdlies O 105 2s00tados & I Camars de Comentin, hoy se conslituye an una
Yertansenta de andises uidod fegal que pratends incantiwar of cononariendo nomEive de 1odoe I8 clldadanos
bolviancs, et de Nommas que 5o estan proyectando coma de aguelias que ya e Sancionann y que requieren de
una fravor dfuson

L2 heramierta Summa Legis Analyficus RESIMEN ANALIZX0 DF LAS LEYES, tene of copive de ttansionmarse
& un Asesor Personal que llevara & usted i seme con cumentancs juridbeos, contrbuyendo a | soclabizscon y
6 comprensiy de nuestro Derecho Pesitiva
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Musicos deploran pacto entre Juan y — sis@nca...
gremiafistas piratas b BOLIVUMALL 6

(La Paz - La Rexdn)

califica de
“criminal” el acuerdo entre
trabajadores de cine y V—— -
vendedores. £l Senapi
descarga culpes. Los
e [+ Noticias]
*Es criminal & acuerdo entre | '8—1“@
los trabajadores de cine y los mirada de mujer”
gremiales. Eso no se puede 'l-* tisne ganadoras
hacer, ya que permite que los piratas Justifiquen 3 venta de
Ias copias”, reciamo e presidents de la Asociaciin Baliviana * José Otmos recibié
de Productores de Fonogramas (Asboprofon ), Eduardo [hifez. ol Pramio Nacional
1 hmes 10 de atril, o Aloidie pooefin metHt en un acuerdo 4de Periodismo
entre los vendedores gremiales de La Paz y los trabajadores
de cdne, en & cual se prohilbe 1a venta de coplas pirata de cine
nacional y de estrenos hasta que dejen ks canaleras de las =La Faxpo Art 2007
salas pacefias. premia a sus

mejores expositores

“Este es un paso mas en la legalizacin def robo. Porque no
hay que endulzar les cosas, la pirateria es robo, es apropiarse % AANG 06
del trabajo de otro sin pagar los derachos”, arguments
Ibéfez. Noticias

El productor musical afladié que el acuerdo dafia 3 los
artistas. “¢Quidn v a querer escribir un libro, componer una
cancitn o hacer una pelicula si fo primero gue se hace es
piratear su trabajo? Ademds, las autoridades no hacen nada...
&l Servicio Naclonal de Propledad Intsectual no hace nada, i
el Ejeautivo, tampoco of Parfamento y (s Alcaldia protege a los
piratas diandoles icencias para vender”, dijo.

Por su parte, Julio César Parades, presidente de 1a Socedad
Boliviana de Autores y Compaositores (Sobodayoom),
manciond estar “triste por astas medidas que fomentan la
Mynﬂud“ﬁ“dﬁ“q

ks produccicn artistica. Como Scbodaycom condenamos este
tipo de acdones negativas”, dedard.

A su vez, la directora general administrativa del Senapi,
Claudia Solares Maymura, informod gue esa instancia no posee
atribuciones para 12 prataria de material extranjero,
ya que estd limitade ¢ territorio. “Se protege sdlo a
quienes, tantn nadonales como del exterior, estan
registradios”, expresd Solares.

En medio de la controversia, Cecilio Coronel, vocero de la

representa a un sector de La Paz ¥ no & todos”™.

Coronel, el representante oficial es Raul Rios Machaca, quien

continuaria charias con los miembros del Sindicato de
Trabajadores del Cine. “Queremos vender lagalmenta, no

tenemos ningdn problema con pagar derechos”, sostuvo of

dirigente.

El Conacine dice: “no hay condencia™

"En medio de la llegalidad, o acuerdo antre los gramiales y
los trabajadores de cine es un gran avance, Poro sigue sin
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estrenos.

Flores informd que ya se hiceron Bamamientos para que los
vendedores no comercien films nacionales, en un esfusrzo por
preservar la filmografia boliviana y no perjudicar a los
cineastas del pals.
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Santa Cruz de la Sierrs - Bolivia, Midrcoles 10, Marzo de 2004

La pirateria adelanta llegada de La Pasion a las
salas de cine

Decomiso. En oficinas de la infendencia se encueniran las peliculas en
FVCD y DVD que se recogieron en las bafidas

La llegada al mercado pirata del fiime de Mel Gibson, La Pasion de Cristo,

provocd que (as salas cnematogrificas de todo ol pais adelarten su

"} estreno para el 25 de marzo, iniciaimente previsto para el 8 de abril,

'] Jueves Santo. Asi lo confirmé Licnio Manay de Manfer Films, la
distribuidora oficial de cine en Bolivia.

Manay comentd que tanto las distribuidoras como las salas cinematograficas, estan con las manos atadas

pues nada pueden hacer para defenderse de [a pirateria. "El afo pasado presentamos una denuncia contra

los videos piratas y el fiscal desestimoé nuestra queja argumentando que no contabamos con los derechos

sobre videos, solo sobre cintas”, relatd.

Luego de las repercusiones que tuvo 13 noticia de 1a legada de La Pasion al pais en los medios de

comunicacién, las intendencias de La Paz y Santa Cruz realizaron bafidas en las calles para decomisar los

DVD y VCD piratas. En Santa Cruz el operativo, dingido por el fiscal Radl Roca, logrd confiscar cerca de

2 000 pelicitas en formato VCD, entre 1as que se puede observar una vanedad de ftulos. Aungue en los

decomisos se contd con la presencia de un fiscal, es una medida ilegal porque no existe la parte

demandante que le fue exigida a Manfer cuando presentd su demanda el afio pasado. La autoridad

reconoce que, aunque se realicen las batidas, en las calles no se podra hacer nada contra los responsables

“hasta que las personas afectadas sienten su denuncia”

Por su parte, doﬁﬂm&um Francisca Viruez, sabe también que la figura es compleja y

que se requiere trabajar en forma conjunta. Por un lado existen licencias de funcionamiento y por otro se

realizan los decomisos. “El otro dia se clausurd una sala de cine clandestina. Pero el propietario volvid con

su abogado y presentd sus papeles en regla, tenia patente y ademas fributaba”, explica Viruez

Aunque [a autoridad municipal dice tener un pian de trabajo, admite que "las batidas que se realizaron en las

calles se debieron en parte a a presion que ejercieron los medios de comunicacion”™

Las sanciones que se imponen a los comercializadores son multas que van desde los Bs 500 a 1 000.

Luego de pagaria, los comercianies pueden recuperar su mercaderia

Luego de los operativos de la intendencia, ayer se pudo observar que en las calles se hallaban pocos

puestos de CD, DVD y VCD piratas Sin embargo algunos que se encuentran en locales comerciales del

centro abrieron sus puertas con normalidad. Segun estimaciones, ya se vendieron mas de 600 copias de La

Pasion de Cristo

E) Conacine sélo registra audiovisuales

Otra de las partes interesadas en ponerle freno a la pirarteria es el Consejo Nacional del Cine. Esta entidad
encargada del control y registro de los filmes que ingresan a Bolivia, tampoco puede concretar acciones
contra la venta de copias ilegales de material audiovisual.

El asesor legal de la organizacién gubernamental, José Luis Tufifio, indict gue &l Gnico modo de frenar la
pirateria es con la colaboracion de la Fiscalia y las fuerza pablica "Lo que hace el Conacine, es registrar los
derechos de autor de las cintas. Para ello los distribuidores y cines deben pagar un monto anual,
dependiendo de ia cartidad de peficulas, y se les olorga un certficado”, especfict.

Explicé también que este procedimiento debia ser seguido por todos los video clubes y comercialzadores de
peliculas en el pais para evitar la ilegalidad y Ia pirateria. Ellos deberian registrar las peliculas que tienen
disponibles, junto con sus especificaciones técnicas (director, actores, duracién, género, eic) "Lo que hay
que prever en estos casos es que los comerciantes antes que nada se encarguen de oficializar su situacion
ante el Conacine. Este deberia ser un primer paso, anfes de que se entreguen las licencias de
funcionamiento a cualquwer videociub®, aclard.

Otro aspecto a destacar, es el cambio necesario a ia Ley de Derechos de Autor. Desde hace cinco afios se
wviene trahaiandn an im haeeador de la v neen hacta ahnea o ha Becada sl Conorsen | e mae imnartante
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Gibson o su representante legal deberia liegar hasta la Policia Técnica Judicial a sentar la denuncia, lo cual
es improbable.

< Anterior - *Arriba
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Al Ciprre cual los primeros se compromaton a no comarcializar cintas () CrTiones sobie el it g -
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Eardndus ningGn motivo cintas de produccién nacional y en el caso de los fiimes de estreno, sélo £ toque pat Trond

podran venderse un fiempo después de que éstos hayan salido de la cantelera de los dnes.

Entratenimierto Para lograr el acuerdo, la Alcaldia do La Paz sirvié de facilitadora ¢ intermediaria. Ademds, |» Cancauum

Seensnitiad el acuerdo tiene ol respaido del Gobiermno Municipat en sentide de que éste controlars con Enos de Bokva Abecor
R ia Guardia Municipal que ol convenio ss curmpls @ pie juntillss
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: Qurénes Somos? LComo es que se dobe entender este acuerdo? Los funcionarios municipales aclararon £ o dia
T que el acuerdo no legaliza (a pirateria, pero por donde se vea ef convenic es insdlito,

ESSINYOS confuso y se presta a una serie do inferpretaciones. Es més, se podria croer que se esti

m‘ritulgres avalando la legaflizacidn de Is pirateris en Ls Paz.

&ﬂu“meMmm.mmh.-hM“um ﬂ

. En este convenio no se entiende ; dénde queda la lucha frontal contra la pirateria? St de lo
Caras Lectores que se trata es de prohibir @ reproduccion fegs! y de hacer prevaiecer & derecho de sutor.

Informe de Domingo

Ahora bien, se entiende que ias peliculas bolivianas estarin protegidas porque a Publicidad
Cobate oo Caminge prohibicién es total, pero Lqué pasa con ol resto? Pretender poner un candado a i

£ Caso de Doiming pirateria se sabe que en las actuales circunstancias es utdpico, pero creer que con medias
SOndaat i Heoslot. vordades se hard frente a este mal, es peor.
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Nacional
Ofrecen a gremialistas CD, DVD
Produccién nacional combate la pirateria

Con el fin de combatir la pirateria, los productores y artistas nacionales ofrecen su
produccion a los comarciantes afiliados a la Federacion Nacional de Comerciantes de
CD, DVD y ramas anexas.

"En los Gltimos afios la pirateria comercial de is mudsica y s produccion de peliculas
mymummmmdmmamuh

Para que este fenémeno social no afecte mas a la produccién nacional, las instituciones
que rigen la legalidad de los derechos de autor que son Senafi, Sobodaicon y Conacine
han tomado contacto con la Federacién Nacional de Comerciantes de CD, DVD y ramas
anexas para poner en marcha un plan que va del productor al vendedor.

“Esta consiste en que los productores y artistas que entran a este proyecto invierten y
producen, es decir, compran los CD, los queman, los sellan y entregan el material a
Conacine, para que luego entre al mercado nacional de forma legal”, dijo Asturizaga.

“Esta iniciativa se viene desarrollando afios atrés con reuniones y coordinaciones
interinstitucionales para dar a conocer los derechos de autor, donde los productores y
artistas puedan ser reconocidos por su trabajo y recuperar algo de la inversion.
Ademas, los mas favorecidos son los mismos comerciantes que venderan productos
garantizados y legales, en forma aconémica a la poblacion®, sefiald.

Las producciones que entraran en este plan comercial son “Evo puebio” y las del
cineasta naciona! Roberto Calasich “La bicicieta de los Huanca”™ y “Faustino Mayta visita
a su herrmana”. La primera palicula de Calasich salid ya a la venta en el mercado
nacional con el aval de Conacine y otras instituciones.

Todos los asociados a esta Federacién nacional no venden discos piratas nacionales y
para que elios venden este material tienen gue tener fa autorizacion respectiva. Con
esto se estd lanzando una nueva industria de distribucion y comercializacion del cine
lagal, que cuenta con la autorizacion de sus productores y directores.

El objetivo principal es beneficiar & los mismos comerciantes que limpiaran su imagen y brasilefia Queiroz
sa lagalizaran ante lac institucinnes pertinentes del efado, es decir, que por la venta Gaivao
de estos discos se esta pagando un impuesto, a través del Conacine que entregara
sellos de garantia y stickers. EEUU presiona para
consolidar creacién
La produccién de “Evo pueblo” ha tomado contacto con esta asociacién para lanzar esta 9 S5tado palestino
pelicula a través de ellos. Este jueves, los actores y [a produccién en general se x-mmummm
reunieron con varios vendedores de la Faderacién y autoridades del Conacine, para
mostrar como se realizd esta pelicula nacional y conclentizarios sobre el arduo trabajo y
el equipo desplegado entre otros.
7,81 Bs
10,93 Bs
Invierta hoy en Forex Hasta 12% de su inversion ::rn:‘m“
Rentabilidad ded 10%-30% al Mes Minima Invierta en & mercado del agua Alta
Inversion desde 100% rentabilidad, gran seguridad 54
mw‘

Comenta Ia nota
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