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RESUMEN

Actualmente en la legislacion boliviana no existe una norma especifica y
clara sobre la sucesién hereditaria de las obras musicales pese a que el
Estado Plurinacional de Bolivia ha ratificacién el Convenio de “BERNA” y por
lo cual existe constante vulneracion del derecho de sucesion sobre las obras
a nivel nacional, siendo el principal obstaculo por la existencia de vacios
juridicos en la Ley N° 1322 y su reglamentacion Decreto Supremo 23907.
Los vacios juridicos de la Ley impiden una correcta interpretacion al
momento de presentarse el fallecimiento de un autor, complicandose mas
aun cuando se trata de coautoria de obras musicales, mas aun cuando se
trata de obras que generan regalias internacionales por su ejecucion publica,
ocasionando una vulneracién a los derechos de sucesion, considerando que
la regalia economica rinde sus frutos a nivel nacional e internacional hasta

50 afios después del fallecimiento del Autor.

Los derechos patrimoniales del Autor donde pueden ser transmitidos por
sucesion y puede ser objeto de legado o disposicion testamentaria, en caso
de que en la sucesién de un coautor, su Derecho de Autor no corresponda
a persona o entidad alguna, acrecera, por partes iguales a los demas
coautores. El mismo acrecimiento se producird cuando un coautor haya
renunciado validamente a su derecho patrimonial del Autor, al mismo tiempo
e la presente investigacion se propone un ‘proyecto de Ley para su

aplicacion correctamente.
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INTRODUCCION

Es uno de los temas que en la practica mas discusiones e interés despierta
entre los autores, titulares de derecho, abogados, administradores juridicos y
publico en general, relacionados con la sucesién de las obras musicales
para determinar a quién corresponde los beneficios traducidos en regalias
econdmicas de una Obra Musical, o la forma como los Derechos

Patrimoniales de tales Obras.

¢Puede adquirirse, enajenarse 0 negociarse?, resulta un aspecto
fundamental del ejercicio de las facultades reconocidas a los creadores y a
los demas titulares de derecho. Una adecuada regulacion del régimen de
transferencias que brinde seguridad juridica, redunda en la promocién de la
creatividad y sobre todo, es una de las bases necesarias para la
consolidacion para poder transferir las obras musicales después que el autor

muera.

La mas sagrada, la mas personal de todas las propiedades es la Obra
Intelectual, fruto del pensamiento de un autor que crea una obra musical,
fueron las palabras usadas por “LE CHAPELIER” al dirigirse a la Asamblea
Constituyente Francesa. Sus palabras no podrian ser mas exactas, la
propiedad que proviene del intelecto humano, de la capacidad creadora del
hombre, es un reflejo de su naturaleza, de su mismo ser. “La Propiedad
Intelectual nos rodea en casi todo lo que hacemos en el hogar, en el colegio,
en la oficina, en el descanso y en el juego. No importa lo que hagamos,

estamos rodeados por los frutos de la creatividad e invencion humana.



El Derecho de la Propiedad Intelectual probablemente ha sufrido mas
transformaciones durante los Ultimos afios que cualquier otra rama del
Derecho. Los avances en la tecnologia, el crecimiento de la industria del
ocio, la sociedad consumista y otros factores han hecho que el Derecho de
la Propiedad Intelectual se transforma en un derecho moderno, un derecho

empresarial, que lidera parte de practica juridica.

Para comenzar debemos tener presente el Derecho de Autor es parte de los
derechos que pertenecen a la “Propiedad Intelectual”, si bien este término a
sido por mucho tiempo debatido, aceptamos el criterio Baylos Corroza, para
quien es aceptable la doble utilizacién el termino propiedad intelectual, no
solo es un sentido genérico que abarca tanto la Propiedad Intelectual como
la industrial, si no también otro especial, que abarca directamente el grupo
de derechos intelectuales del derecho de autor; ya que como sefiala el
mismo autor el termino tiene una larga tradicion, y por la fundacién de la
organizacion mundial de “Propiedad Intelectual’mediante el Convenio de
Estocolmo de 1979, se fusionaron la Union Internacional para la Proteccion
de las obras literarias y artisticas basada en la Convencién de Berna en
1876, y la Union Internacional para la Proteccion de la Propiedad Industrial,

que tenia su origen en el Convenio de Paris de 18831 .

La jurista portuguesa Catorina Rebelo nos dice que la expresion “Derecho de
Autor” como tal aparece por primera vez en una memoria firmada por el
abogado francés Louis d Héricourt en 17252.No obstante, como veremos en
el transcurso de este trabajo, es de suponer que el termino mismo no es
ninguna creacion autbnoma de dicho abogado, si no que D. Hericourt debe

haber conocido la discusion que sobre estos derechos ya se habia

!Baylos Carroza, Hermenegildo — Propiedad Industrial, Propiedad Intelectual: Edit. Civitas Madrid
Espafia 1993 pag. 82,83
2Rebelo Catarina, El Derecho Moral en el Mundo Contemporaneo en: Organizacién Mundial de
Propiedad Intelectual. Ecuador: Quito 1995 pag. 21
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desarrollado en el Reino Unido, donde con cierta frecuencia se utilizaba la

expresion “an authors right(s)” en relacién con el Copyright.
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“LA NECESIDAD DE UNA NORMA ESPECIFICA SOBRE LA SUCESION
DE OBRAS MUSICALES”

1.- IDENTIFICACION DEL PROBLEMA.

Actualmente en la legislacion boliviana no existe una norma especifica y
clara sobre la sucesién hereditaria de las obras musicales pese a que el
Estado Plurinacional de Bolivia ha ratificacion el Convenio de “BERNA” y por
lo cual existe constante vulneracion del derecho de sucesion sobre las obras
a nivel nacional, siendo el principal obstaculo por la existencia de vacios

juridicos enla Ley N° 1322 y su reglamentacién Decreto Supremo 23907.

Los vacios juridicos de la Ley impiden una correcta interpretacion al
momento de presentarse el fallecimiento de un autor, complicandose mas
aun cuando se trata de coautoria de obras musicales, mas aun cuando se
trata de obras que generan regalias internacionales por su ejecucion publica,
ocasionando una vulneracién a los derechos de sucesién, considerando que
la regalia econdmica rinde sus frutos a nivel nacional e internacional hasta

50 afios después del fallecimiento del Autor.

Los derechos patrimoniales del Autor donde pueden ser transmitidos por

sucesion y puede ser objeto de legado o disposicion testamentaria, en caso
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de que en la sucesion de un coautor, su Derecho de Autor no corresponda
a persona o entidad alguna, acrecerd, por partes iguales a los demas
coautores.El mismo acrecimiento se producira cuando un coautor haya

renunciado validamente a su derecho patrimonial del Autor.

2.- PROBLEMATIZACION.

La Sucesion Hereditaria de las Obras Musicales si bien esta protegido por la
Ley N° 1322 Derecho de Autor, Decreto Supremo 23907, Convenios y
Tratados Internacionales sobre la materia, en los cuales el Estado
Plurinacional de Bolivia se encuentra adherido, pese a ello en nuestra
legislacidon boliviana existe muchos vacios juridicos y por lo cual dificulta la

facultad de reivindicar la paternidad de las obras musicales.

La dificultad de la administracion de los derechos patrimoniales en sucesion
gue se presentan en la misma administracion de justicia, donde existiendo
este vacio se trata de aplicar la norma civil, siendo que su tratamiento debe

ser mas especifico.

Cuando una obra musical sienta su repercusion internacional generando
beneficios econdmicos provenientes de otros paises existe un choque de
normas entre saber cual se aplica. En caso del vacio juridico, donde el Autor
fallecido tiene hijos nacionales y también extranjeros, agravandose cuando

se trata de hijos extramatrimoniales.



3.- DELIMITACION DE LA INVESTIGACION.

La presente investigacion se enmarca especificamente sobre la Sucesion
Hereditaria de las Obras Musicales para un mejor Derecho de Autor y sus

causahabientes.

3.1.- DELIMITACION TEMPORAL.

El tema de la investigacion se realizd un trabajo observacional, descriptivo,
y longitudinal, referido a las formas de solucién y salidas adoptadas frente a
los diferentes dafios y perjuicios ocasionados por el estado comprendido
entre los afios 1992 — 2016.

3.2.- DELIMITACION ESPACIAL.

El presente trabajo de investigacion se realizé en el departamento de La Paz
y tomando los datos estadisticos de los siete departamentos que son
miembros de la “Sociedad Boliviana de Autores y Compositores”
“SOBODAYCOM”

4.- FUNDAMENTACION E IMPORTANCIA DE LA INVESTIGACION.

Las obras musicales son parte de la Propiedad Intelectual de acuerdo a
nuestra legislacion, es un derecho patrimonial de caracter exclusivo para su

titular, que otorga por un tiempo determinado el Estado, para usar o explotar.
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En la propiedad intelectual el titular tiene la facultad para evitar que cualquier
persona tenga acceso o haga uso de su propiedad sin su consentimiento.

Actualmente en nuestra legislativa sobre la Sucesién de Obras Musicales, es
la Ley N° 1322 Derecho de Autor, en lo cual existen vacios juridicos, si bien
en el Titulo VII, Capitulol estipula sobre la transmision o sucesion del
derecho del autor y en lo cual hace la referencia muy superficial de la

siguiente manera.

LEY N° 1322.

Art.27.- Los derechos patrimoniales del autor pueden ser transmitidos por

sucesion y pueden ser objeto de legado o disposicién testamentaria.

En caso de que en la sucesién de un coautor, su derecho de autor no
corresponda a persona o entidad alguna, acrecera, por partes iguales a los
demas coautores. El mismo crecimiento se producira cuando un coautor

haya renunciado validamente a su derecho patrimonial.

Como se puede evidenciar que en el articulo mencionado parrafo arriba,
hace referencia sobre la trasmisién de forma superficial y en lo cual existen
muchos vacios juridicos y lo cual trae como consecuencia conflictos a los
Autores como a sus causahabientes, haciendo una comparacion con otras

legislaciones internacionales precisas.

Con una norma especifica sobre sucesion hereditaria de las obras musicales
se evitard muchos conflictos sobre la Sucesion de las Obras Musicales de
los Autores a los causahabientes, tendra mejores derechos establecidos y

asi mismo fomentara a realizar composiciones musicales ya que con una



norma especifica se establecera la remuneracién de una manera mas eficaz

hacia los herederos.

Actualmente la institucion encargada sobre todo referente a los derechos de
Autores es la Sociedad Boliviana de Autores y Compositores de Mdusica
(SOBODAYCOM) y lo cual enfrenta conflictos serios sobre la inexistencia de
una norma especifica y para dar la solucién a los conflictos sobre la sucesion
hereditaria, la institucion hace consultas a las instituciones internacionales
como es México yEspafia, en muchos casos por falta de una legislacion
clara y especifica se tiene que dejar asi los conflictos y lo cual trae serio
problemas a los Autores como a sus causahabientes, remitiéndose
antecedentes a la jurisdiccion ordinaria donde el problema subsiste, ya que
el administrador de justicia podra aplicar la ley civil por analogia, sin

embargo muy discutible por la naturaleza sui generis del Derecho de Autor.

5.- OBJETIVOS A LOS QUE SE HA ARRIBADO EN LA INVESTIGACION.

5.1.- OBJETIVO GENERAL.

e Demostrar la insuficiencia de la Ley N° 1322 Derecho de Autor,
mediante fundamentos juridicos y tedéricos, para una mejor aplicacion

de Sucesion Hereditaria de las Obras Musicales.

5.2.- OBJETIVOS ESPECIFICOS.

e Describir la Ley N° 1322 para demostrar que existe vacios juridicos

sobre la Sucesion Hereditaria de Obras Musicales.
9



e Establecer los fundamentos juridicos doctrinales para una

responsabilidad sobre la sucesion hereditaria de las obras musicales.

e Determinar los elementos técnicos Yy juridicos constitutivos y
caracteristicas basicas que deben comprender un ordenamiento
normativo para una adecuada practica del derecho a la Sucesion
Hereditaria de Obras Musicales.

e Demostrar las constantes dificultades que enfrenta la institucion
correspondiente sobre los conflictos de Sucesidén Hereditaria de las

Obras Musicales.

e Demostrar la superioridad de las normas extranjeras referidas al

tratamiento adecuado sobre la materia.

6.- HIPOTESIS DEL TRABAJO DE LA INVESTIGACION.

Con una norma especifica sobre Derecho de Sucesion Hereditaria de las

Obras Musicales mejorara sus Derechos de Autores y de causahabientes.

7.- VARIABLES DE LA INVESTIGACION.

7.1.- VARIABLE INDEPENDIENTE.

La ineficiencia, ineficacia de la Ley N°1322 sobre la Sucesion Hereditaria de

las Obras Musicales de acuerdo a los fundamentos juridicos y teoricos.
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7.2.- VARIABLE DEPENDIENTE.

El agravio de los derechos patrimoniales del autor puede ser transmitido por
sucesion y pueden ser objeto de legado o disposicidn testamentaria, el autor
podra enajenar el original de sus obras musicales, salvo pacto en contrario,
se considera que no ha concedido al adquiriente ningun derecho autoral

sobre sus obras.

8.- METODOS QUE FUERON UTILIZADOS EN LA INVESTIGACION.

8.1.- METODO GENERAL.

Se aplico los siguientes métodos en la investigacion.

e Método Deductivo.

Que nos permitié para un procedimiento que parte de lo general para
establecer un conocimiento particular asi de la visibn de los
fundamentos doctrinales y juridicos sobre la Sucesién Hereditaria

sobre las Obras Musicales.

e Método de observacion.

Nos permiti6 percibir determinados hechos de la realidad concreta
con base a determinar teorias e hipotesis, también nos permitird
recabar informacidén empirica de las consecuencias de la insuficiencia

de la Ley N° 1322 sobre los Derechos de Autor.
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8.2.-METODO ESPECIFICO.

Se aplico los siguientes métodos en la investigacion.

Método exegético.

Nos permitié a describir el verdadero sentido y alcance de la ley y
nos permitio para la determinacion de la voluntad o intencion del
legislador para inferir sobre los derechos de sucesion sobre las obras
musicales.

Método Histérico.

Nos permitid para indagar los fundamentos juridicos y las normas

legales que sirvieron de base sobre la Ley N° 1322 Derecho de Autor.
Método Teleoldgico.
Nos permiti6 analizar el ordenamiento juridico sobre las normas del

Derecho de Autor, para poner en descubierto los principios, valores y

fines concretos que la Ley N° 1322 dispone.
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9.- TECNICAS QUE FUERON UTILIZADOS EN LA INVESTIGACION.

9.1.- TECNICA BIBLIOGRAFICA.

Nos permitié el registro de la informacion documental y que se hablan
contenido en las diferentes fichas bibliograficas como ser: De cita, textual,

resumen, comentarios, hemerografia, etc.

9.2.- TECNICA DE ENCUESTA.

Fue un procedimiento destinado a obtener informacion, posicion u opinar
de un sector de la poblacion objeto de estudio y se trabajé con
cuestionarios estructurados y una muestra probabilistica en base a los datos

de la encuesta.

9.3.- TECNICA DE ENTREVISTA.

Nos permitid una conversacion sobre el tema de la investigacion y nos
permiti6 recoger informacion y opiniones generales de especialistas o
entendidos en la materia con base a una guia estructurado, dirigido a las
autoridades de Servicio Nacional de Propiedad Intelectual (SENAPI),
Sociedad Boliviana de Autores y Compositores de Musica (SOBODAYCOM)
y Asociacién Boliviana de Artistas Intérpretes y Ejecutantes de Mdusica
(ABAIEM),y en lo cual el entrevistador comprende a la persona que se
encuentra investigando, es como una conversacion mediante la cual se

pudo obtener informacion, la entrevista se realizo de la siguiente manera:
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e LIBRE.- Es una conversacion mas o menos desorganizada.

e TIPIFICADA.- Que es mas objetiva, consiste en un repertorio de

preguntas.

e PLANIFICADA.- Que es una combinacion de las dos anteriores, en

la que se establece un plan.

9.4.- TECNICA DE CUESTIONARIO.

Es un conjunto de preguntas a las que el sujeto contesto afirmativamente o
negativamente, o con otras palabras asi para obtener una informacion que

de mayor facilidad a la investigacion.
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CAPITULO |
MARCO HISTORICO

EVOLUCION HISTORICO DE LAS OBRAS MUSICALES.

1.- ANALISIS HISTORICO SOBRE LA SUCESION DE LAS OBRAS
MUSICALES.

Desde una perspectiva amplia podemos afirmar que la las Obras Musicales
son creada por propiedad intelectual y remonta a los origenes de la vida
humana. Esta ha acompafiado al hombre desde el instante mismo que tuvo
la capacidad de imaginar, sofiar y crear para exteriorizar sus sentimientos,
su espiritu, para mejorar su calidad de vida, para diferenciarse de los demas

seres vivos, para de este modo encontrar su propia naturaleza.

El hombre empez6 a desarrollar su espiritu creador por medio de su mismo
instinto. Aquel instinto de salvaguardia, de lucha por su vida que lo llevé a
imitar a los seres que lo rodeaban, lo obligd a buscar refugio, encontrandolo
en una cueva o debajo de un arbol. Poco a poco imit6 mas y mas
comportamientos, desarrollando su capacidad cerebral, su racionalidad y asi

mismo exteriorizaba sus sentimientos.

De una forma grandiosa Stanley Kubrick en su adaptacion cinematografica
de “2001 Odisea al Espacio” de Arthur C. Clarke, desarrolla este fenédmeno

evolutivo del ser humano al mostrar un hombre, muy similar a un simio,
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indefenso ante la naturaleza, que al coger con su mano un hueso, le
encuentra el uso; su utilizacion como herramienta de trabajo y de lucha. Asi,
deja de desplazarse de un lado a otro y se asienta en un lugar, crea su
hogar y poco a poco desarrolla su gran capacidad creadora, parte de su

misma dignidad humana.

Durante la historia del hombre, la Propiedad Intelectual ha sido un pilar
fundamental. No siempre como disciplina juridica sino como fuente de
engrandecimiento de la vida humana. El creador siempre fue una persona
muy especial dentro de su comunidad. Algunas veces no bien visto, ya sea
por ser un trabajador, actividad propia de los esclavos o visto como
mentalmente desequilibrado, otras veces como genio, su importancia cada

vez fue mas reconocida.

De esta manera las instituciones legales se vieron obligadas a desarrollar
formas para la proteccion que actualmente conocemos como “Obras
Musicales”, creadas por la Propiedad Intelectual. Algunas serian utiles otras
no, pero todas reflejarian a su creador. Estas protecciones que fueron
surgiendo en las instituciones legales, incentivarian aun mas el espiritu

creador del hombre.

2.- HISTORIA DEL DERECHO DE AUTOR DE LAS OBRAS MUSICALES,
EVOLUCION Y DESARROLLO?,

Como ya mencionamos, los origenes de las Obras Musicales creadas por la
Propiedad Intelectual, se remontan a los origenes de la vida humana. Es el
sentido del oido el que primero se desarrolla en el hombre dentro del vientre

3 Delia Lipszyc — Derecho de Autor y Derecho de Conexos
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de su madre. La ciencia ha comprobado que el sonido del palpitar del
corazon de la madre es captado por el bebé, es mas, es identificado por éste
al nacer al recostarse en el pecho de su madre, calmandolo y brindandole
seguridad. El ritmo cardiaco por natural que sea, es el primer encuentro del

hombre con la propiedad intelectual, con la masica.

Para Stokowsky “la musica es organica, no esta aislada en ella misma, sino
gue esta ligada a la vida”; es la expresién, por medio del ritmo y del sonido,
del ilimitado campo de nuestro sentimiento.Mucho se ha dicho del hombre y

la musica, su fuerte y estrecho vinculo hacen que sean inseparables.

Para PLATON “la musica, en tanto emplea sonido audible, fue concedida por la
armonia. Y la armonia, que tiene movimientos emparentados con las revoluciones
del alma interna a nosotros, le es dada por las musas al que hace uso inteligente de
ellas, no como ayuda para el placer irracional sino como auxiliar para la revolucion
interna del alma, cuando ésta ha perdido su armonia, para ayudarla a que la
restaure y ordene, y esté en concordancia consigo misma”. Para él, la musica
ayuda al hombre a encontrar la virtud, y al ser parte de lo bueno, lo bello y lo
justo existe por si misma mas alla del tiempo y del espacio, en la razon
metafisica, en el mundo de la razén. No olvidemos la importancia que Platon
le da en la Republica a la danza y a la musica para el ordenamiento

piramidal de la sociedad.

En cambio, para ARISTOTELES que resalta la importancia de la imitacion
como proceso necesario para el aprendizaje, por el proceso de mimesis, la
musica tiene sus origenes y su razon de ser en la imitacion. Sin embargo, no
consideramos que fuese secundaria para él, mas si analizamos su

racionalidad;
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a) Razon necesaria (mateméticas) y luego la:

b) Razén de lo posible (politica y ética). La relacion entre las
matematicas y la musica es inmensa. Los compases musicales

responden a operaciones y razonamientos matematicos.

Segun la mitologia griega que Apolo, Dios protector de la musica, cred la lira
al recibir de Hermes el caparazon de una tortuga que habia encontrado y la
cual tenia algunos filamentos de la carne del animal atravesados de extremo
a extremo del caparazén. Cuando Hermes toc6 con la mano dichos
filamentos, oyé notas musicales, por lo que corrid entusiasmado donde

Apolo y le entreg6 su descubrimiento.

No es menester “bloquearnos “en discusiones bizantinas sobre el origen de
la musica, de las Obras Musicales creada por la propiedad intelectual; de lo
que el hombre si debe estar seguro es que hoy por hoy la musica refleja sus
sentimientos, su verdad, y por lo tanto su sociedad, toda sociedad es un
reflejo de su verdad “Toda civilizacién es una sintesis de la conquista de la
vida por el hombre. El arte es el supremo simbolo de esta conquista, la

unidad cumbre que al hombre le es dado alcanzar.

Para SATANOWSKY, la cultura de un pueblo y el sentido democratico de
sus gobernantes, puede ser comprendida y determinada por la medida en
que los Derechos Intelectuales sean respetados en dicho pueblo.

El Derecho de Autor como lo conocemos hoy por hoy, ha cambiado
drasticamente. Seria extremadamente dificil afirmar cuando surgié por
primera vez, cuando nacié como institucion juridica.
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Para algunos el Derecho de Autor surge en el Siglo XVIII en Inglaterra, a
travées del Estatuto de la Reina de Ana, sin embargo como todo
acontecimiento histérico humano, el nacimiento del Derecho de Autor no se
puede relacionar con una fecha determinada. Los mas grandes
acontecimientos de la vida del hombre, de su historia, son el resultado de
largos procesos durante el tiempo que se “decantan”, encuentran su punto
maximo de expresion en una determinada época, en un determinado
momento. Sucede lo mismo con el Derecho de Autor, éste “es el resultado de
una decantacion histérica producida a impulsos en gran medida confluyentes, tanto

de la evolucion tecnoldgica como del pensamiento filoséfico, politico y juridico.”

El papel del Derecho de Autor en el mundo de hoy, y la variedad de
intereses a los que se aplica, son el producto de una larga y complicada
evolucion histérica. BOYTHA por ejemplo, en el seminario de la OMPI
realizado en Budapest entre el 11 y el 22 de noviembre de 1991, expone un
punto muy similar al nuestro al preguntarse por qué solo llegaria a existir el
Derecho de Autor en el Siglo XVIII si existen datos que pueden demostrar
con plena seguridad que miles de afios antes existian, por ejemplo, quejas
de autores por plagio. MENUHIN, afirma que existen indicios suficientes que
nos demuestran que el hombre tenia Obras Musicales a su modo hace

300,000 afios, aun antes de la ultima era glacial.

Encontramos algunos vestigios respecto del Derecho de Autor en culturas
como la griega y en la romana, donde el Derecho de Autor fue aproximado
desde su arista mas sensible; el Derecho Moral. En todo caso, consideramos
fundamental y pertinente hacer la salvedad que aun cuando el siguiente
“estudio histérico”, se refiere al mundo “occidental”, existen por ejemplo,
claros indicios que en oriente, mucho antes de la presentacién a Europa por
parte de GUTENBERG en el Siglo XV de la imprenta de tipos mdéviles, ya se
utilizaban mecanismos similares para la impresion y que por lo tanto su

acercamiento al Derecho de Autor fue anterior. “No hay pleno acuerdo en
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cuanto a los pormenores de dicha evolucion. Por ejemplo, hay quienes
vinculan el origen del Derecho de Autor con la invencién de la imprenta en
Europa en el siglo XV. No obstante, la técnica de la impresion, desconocida
para los europeos, existia desde hace siglos en China y Corea, y la nocién
de propiedad sobre los resultados del trabajo intelectual se habia reconocido
de diferentes maneras antes de que GUTENBERG inventara el tipo movil.

La aproximacion al Derecho de Autor por parte de culturas como la griega,
desde su “aspecto moral”, es notorio, no sola por medio de acontecimientos
“legales” sino cotidianos. La relaciéon primaria del hombre con su creacion, se
asemeja a la de padre, madre a hijo, de ahi que se denomine Derecho de
paternidad la potestad del Autor de ser reconocido siempre como el Autor de
una determinada Obra Musical. Por ejemplo en Grecia en el siglo V a.C.,
PLATON se quejaba que en Sicilia se distribuian sin su debida autorizacién
transcripciones de sus escritos. En Roma, TERENCIO en su obra draméatica
“El Eunuco” uno de los actores refiriéndose a un plagio del cual era victima

dice: “El hombre ofreciendo las historias es mas un ladrén que un poeta”

Tal como existia, por obvias razones, un especial sensibilidad frente al
Derecho de Paternidad, existia igualmente un especial sentimiento por parte
de los Autores al respeto sobre la integridad de su obra. La obra, siendo una
manifestacion del Autor de sus pensamientos, de sus sentimientos, debe
mantenerse en el tiempo y a través de sus multiples usos tal como el Autor
la dio a conocer. Es importante recordar que no siempre el hombre ha tenido
medios distintos al de la memoria para “transportar” las ideas. Las
composiciones musicales, por ejemplo, eran traspasadas de una persona a
otra. La mayoria de las veces entre una y otra interpretacion habria grandes
diferencias. Las historias eran recordadas y serian narradas posteriormente
segun el estado de animo de su narrador, del momento en el que

estuviera,del entendimiento que le dio a aquello que una vez oy6. Para evitar
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que los copistas y autores de las grandes obras tragicas modificaran el texto
original de la obra.

Otras “manifestaciones legales” respecto del Derecho de Autor pueden ser
observadas en dichas culturas, por ejemplo para RENGIFO, “La obra literaria
(scriptura) sigue, como la accesion, la suerte juridica de la materia (papiro,
pergamino). El duefio del material sobre el que se escribe se hace
propietario de los caracteres de la escritura. En la época posclasica el autor
podia intentar la actio iniuriarium accion de injuria, introducida por el pretor y
concedida a la victima de un delito de injuria, si la obra era presentada bajo
el nombre de otro, pero esto no puede ser demostrado. En el curso de la
Organizacion Mundial de Propiedad Intelectual (OMPI) sobre “Derecho de
Autor, Derechos Conexos y Su Proteccion en el Convenio de Berna y en la
Convencién de Roma” llevado a cabo en Ciudad de Panama en Febrero de
1994, se dijo: “Parece ser que los “plagarii” podian ser perseguidos en Roma
por la “actio iniurarium” que llevaba consigo efectos infamantes. De ésta
manera, vemos como la fina sensibilidad de los juristas romanos se
aproximaba al Derecho de Autor por el aspecto mas fundamental del mismo,
el derecho moral. La Direccion Nacional de Derecho de Autor de Colombia
menciona en una publicacion respecto de la evolucion del Derecho de Autor
que “culturas como la griega, la romana o la china, le daban especial
importancia a esta proteccion; el plagio, por ejemplo, era considerado como
deshonroso. Los griegos, para citar un solo caso, disponian de medios para

sancionar tal conducta.

Podemos ver por lo tanto que aun cuando no existian normas claras y
expresas para la proteccion de los Derechos de Autor, si existia una
aproximacion a su concepcion legal. Tal como sucede hoy por hoy, el
Derecho de Autor, no solo influyé para la creacion de leyes claras por su

importancia social, sino por su importancia econdmica. De acuerdo con
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GEOFF MULGAN “el libro fue una de las primeras mercancias”. En Grecia
durante el siglo V a.C. existia un considerable numero de negociaciones
comerciales de libros. Poco a poco el comercio de este tipo de bienes fue
aumentando y de esta manera la importancia de dicha propiedad fue cada
vez mas reconocida por la sociedad. BOYTHA, nos comenta que en el siglo |
a.C. una de las personas que mas se lucraba con este negocio era
Pomponiu Atticus, quien tenia muchos manuscritos, entre otros algunos de

CICERON, todos copiados por esclavos.

Afirmamos que el impulso dado por estas culturas al Derecho de Autor, esta
dado por su influencia en la literatura. La tendencia de estas en buscar la
verdad, en el pensamiento del hombre en el &mbito filosofico y cientifico, que
cientos de afios después con el avance de la tecnologia formaria lo que hoy

conocemos como Derecho de Autor.

La introduccién de la imprenta de tipos méviles por parte de GUTENBERG
origind la revolucion de la concepcion occidental del Derecho de Autor.
Qued6 atras los dias en que las copias de los libros eran trabajos
sumamente costosos, complicados y lentos. Pocas eran las personas
letradas, el conocimiento no era bien visto, la ignorancia era la mejor

herramienta para la supresién, incluso por parte de la iglesia catdlica.

Aun cuando la introduccion de la imprenta “cred” el nicho perfecto para el
desarrollo comercial de la Propiedad Intelectual, de nada hubiese servido
este grandioso invento si la capacidad intelectual del hombre no se hubiese
visto influenciada drasticamente por el movimiento renacentista, que a
diferencia de la edad media, veia en la creacion y en la imaginacion del

hombre, la maxima expresion de su divinidad, de su dignidad.
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“La fuerza de la personalidad, la energia espiritual y la espontaneidad del
individuo, es la gran experiencia del Renacimiento. El genio como el Autor
de esta energia y espontaneidad se convierte en ideal del arte, en cuanto
éste abarca la esencia del espiritu humano y su poder sobre la realidad. El
desarrollo del concepto de genio comienza con la propiedad intelectual. En
la Edad Media falta tanto esta idea, como la intencion de ser original; ambas

cosas estan en estrecha interdependencia”.

Una vez adoptado el sistema de impresion, se origind la obligacién de
regular de forma mas clara los asuntos que rodeaban a las obras y su
respectiva impresion. Los impresores reclamando la promulgacion de leyes
que protegieran su inversion, dieron origen al sistema de privilegios. Estos
privilegios otorgaban un derecho de explotacion exclusiva al impresor que
compraba la obra, no solo con el fin de recuperar su inversion en la compra
de la obra y de maquinaria para el proceso de impresion, sino para controlar
la ya existente pirateria de obras por parte de impresores inescrupulosos. El
gobierno inglés en una publicacion que realiz6 sobre la historia de la
Propiedad Intelectual afirma que “no existian derechos patrimoniales para los
autores de las obras en Grecia o0 Roma. No seria sino hasta finales del siglo XV,

con el invento de la imprenta, que surgiria una especie de derecho de autor”.

Este fendmeno es mencionado por PHILLIP ALLFED en su monografia ‘Del
Derecho de Autor de las obras musicales y del Derecho del Inventor” de la
siguiente manera: “Solo después de la invencion del arte de imprimir
aparecen privilegios a favor de obras literarias y Obras Musicales. Tales
privilegios no se concedian a los autores, sino a los impresores y editores”.
Los privilegios mas antiguos que se conocen son los concedidos por la
Republica de Venecia en 1469, por el plazo de cinco afios, a Giovanni da

Spira, introductor de la imprenta en territorio véneto.
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De esta forma surgio la necesidad de otorgarles a los Autores mas derechos

sobre sus Obras, por ejemplo:

2.1. ITALIA.-

El 7 de febrero 1594, el Consejo de los Diez de Venecia, prohibié a los
impresores editar y vender obra alguna sin el consentimiento del Autor,
consentimiento ademas que debia estar, por seguridad juridica, en

documento auténtico?.

2.2.- INGLATERRA.-

El 29 de enero de 1642 la Camara de los comunes inglesa ordend que no
pudiera imprimirse obra alguna sin el conocimiento previo de su Autor.
Existian una serie de privilegios (tal como se mencioné anteriormente)
otorgados no al Autor de una obra sino a los editores de estas, privilegios
que fueron otorgados a estos por medio de la Carta Real de 1557. Estos
privilegios dados a los impresores tenian como fuente el contrato que
realizaba el Autor con el impresor. Por medio de este contrato privado, el
Autor cedia sus derechos al editor, el cual gozaba de un derecho exclusivo
durante un tiempo de 21 afios para explotar la obra. Si la obra era inédita los
derechos tenian una duracion de 14 afos prorrogables a otros 14 si el Autor
seguia vivo. El “Licensing Act de 1662”, intentdé frenar las reproducciones
ilegales que se habian facilitado debido a la invencién de la imprenta. Pero
no seria sino hasta el 10 de Abril de 1710 cuando el parlamento inglés
aprobo el Estatuto de la Reina Ana de 1709 cuya finalidad era fomentar el
aprendizaje, que el Derecho de Autor tendria un verdadero reconocimiento
legal. Esta norma acabaria con las “Stationer’'s Companies”, quienes por
mandamiento legal del “Licensing Act de 1662”, administraban el depdsito
obligatorio que se debia hacer de cada libro que buscara licencia

(autorizacion) para su publicacion, con el fin de no permitirle la circulacion si

4 Delia Lipszyc — Derecho de Autor y Derecho de Conexos
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sospechaban que podria tener informacion que estuviese en contra de la
iglesia o el reino. Compafiias tenian el monopolio sobre las obras literarias.

El Estatuto de la Reina Ana de 1709 seria la primera norma en darle una
mayor importancia al Autor. Esta introdujo dos conceptos nuevos; (I) el autor
es duefio de su obray; (Il) el otorgar un tiempo fijo de proteccion a las obras
publicadas. Ademas, la norma en la basqueda de su fin, que era el fomento
del aprendizaje, ordena el depdésito de nueve copias de la nueva obra en
ciertas bibliotecas del pais. Esta misma norma afirmaria la importancia de

que la obra fuese nueva para poder adquirir proteccion bajo el Copyright.

El Estatuto de la Reina Ana de 1709 le dio sin duda alguna un mayor
reconocimiento al Autor, pero no hay que olvidar, que el problema mas serio
gue se enfrentaba en ese momento, era la reproduccion ilegal de obras, que
afectaba al editor, ya que el Autor por medio del contrato que realizaba con
aquel, recibia su remuneracién por lo que no se preocupaba por la impresiéon
de ejemplares “piratas”. Por lo tanto no es de extranar que aunque si se tuvo
en cuenta en algunos aspectos al Autor, sus intereses personales no eran el
centro de la norma, la cual tenia una concepcion comercial dirigida en gran
parte hacia los editores, razon por la cual las legislaciones que adoptaron
como “punto de partida” esta norma, no darian al Derecho Moral de Autor un
enfoque importante, y aun hoy por hoy, las legislaciones que tienen un
sistema de Copyright (nombre que identifica claramente la concepcién
comercial de las leyes frente a los editores) se muestran renuentes a este

tipo de derecho®.

55 Delia Lipszyc — Derecho de Autor y Derecho de Conexos
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2.3.- FRANCIA.-

En este pais de forma gradual se fue suprimiendo el sistema de privilegios
similar al inglés, otorgados a los impresores, y se fue adoptando un sistema
menos enfocado en la concepcion comercial de los editores y mas centrado
en el Autor mismo. En el afio de 1777 Luis XVI expidié seis decretos que

reformaron este sistema.

Aunque en el aflo de 1789 se suprimen todos los privilegios dados al Autor,
después de que algunos revolucionarios consideraran el Derecho de Autor,
como un factor negativo para la sociedad, debido al monopolio que crea este
tipo de derechos, se expiden los Decretos de 1791 y 1793 que le dan al

Derecho de Autor un reconocimiento como derecho auténomo.

Razén tendria LE CHAPELIER al dirigirse a la Asamblea Constituyente
Francesa de la siguiente manera: “La mas sagrada, la mas personal de
todas las propiedades es la obra, fruto del pensamiento de un escritor”. La
Ley del estado de Massachussets de los EE.UU. de 1789 dispuso un texto

muy similar al mencionado por LE CHAPELIER.

2.4.- ESTADOS UNIDOS.-

El ya mencionado Estatuto de la Reina de Ana influenciaria en diferentes
legislaciones para adoptar un nuevo sistema del Derecho de Autor (claro
esta, con la concepcion del copyright). Entre 1783 y 1789 varios Estados
sancionaron sus leyes de la materia, en las que muchos resaltarian su
importancia frente al saber del hombre, por ejemplo el Estado de
Massachussets, el 17 de Marzo de 1789 sancion6 su ley sobre Derechos de
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Autor donde establecia: “no existe forma alguna de propiedad que pertenezca de

”

manera tan singular al individuo como la que resulta de la labor de su intelecto67 .
“En las leyes de los Estados de Nueva York y Georgia se hablaba de “la
equidad y la justicia natural, el honor del pais y el deber hacia la
Humanidad”, precisando que su unica finalidad era estimular a “los hombres
de saber y de genio para que publiquen sus obras”. En el afio de 1790 se expide
la Copyright Law de los Estados Unidos, norma que seria revisada y
modificada en 1831, 1870, 1909 y 1976.

En 1841 en el caso Folsom v. Marsh, Estados Unidos empieza a utilizar la
doctrina del fair use. Se analizaba en el mencionado caso si era ilegal la
utilizacion sin autorizacion que se le estaba dando a las cartas privadas de
George Washington, para asi crear con estas una biografia del presidente.
La corte encontré que no habia ningun tipo de infraccién al Derecho de
Autor. Diria la corte lo siguiente: “Debemos procurar al decidir preguntas de este
tipo, mirar la naturaleza y los objetos de las selecciones, la cantidad y el valor de los

materiales usados al igual que el grado en el que el uso pueda perjudicar las ventas

o disminuir las ganancias o dejar de lado el objeto de la obra original”.

2.5.- SUD AMERICA.-

Influenciados por diferentes corrientes ideoldgicas, se expidieron en
diferentes paises durante el siglo XIX estatutos sobre el Derecho de Autor.
Chile en el afio de 1834, Pert en 1849, Argentina en 1869 y México en 1871.
No mucho tiempo después empezé a surgir el animo de lograr una
integracion sub regional respecto de este tema. Por ejemplo el Convenio de

Montevideo de 1889 y la Convencion de México de 1902.
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3.- MANIFESTACIONES DE OBRAS MUSICALES EN EL MUNDO
ANTIGUQS.

Correspondiente a las épocas de mayor desarrollo de las artes en Grecia y
en Roma, relacionados con el aspecto patrimonial del Derecho del Autor de
las Obras Musicales. Entre ellos el de TERENCIO respecto de su obra el
ENUCO que segun DONAT , por haber sido interpretado, con gran éxito fue
vendida por segunda vez y representada como si no se hubiera estrenado,
por lo que la primera venta parece haber tenido por objeto el derecho a

representar la pieza sola una vez.

DOCK aborda la existencia del respeto al derecho moral sefialando que los
autores romanos tenian conciencia del hecho de que la publicacion vy la
explotacion de la obra ponen en juego intereses espirituales y morales. Era
el Autor quien tenia la facultad para decidir la divulgacién de su obra vy los

plagiarios eran mal vistos por la opinion publica.

MICHAELIDES subraya que el derecho al respeto de la integridad de la
obra no permanecio inadvertida en la antigliedad, los plagiadores de las
obras de los grandes tragicos y los actores que les representaban eran
muy poco respetuosos de su éxito, para paliar este estado de cosa, en los
afios 330 ,a. C. Una ley ateniense “ordeno que copias exactas de las obras de
tres grandes clasicos fueran depositadas en los archivos del Estado, los Actores
deberian respetar este texto oficial”’, desde entonces el Derecho de Autores ha
existido en todo tiempo sin embargo no entro sus origenes en las

legislaciones positivas.
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Este Derecho existia in abstracto, se manifestaba en las relaciones de los
autores con los bibliopolas y los organizadores de los juegos, pero las
necesidades sociales de la época no habia impuesto que este entrara a

formar parte de las esferas del derecho.

Los libros eran copiados en forma manuscrita, lenta y trabajosamente. El
costo consiguiente de las copias era altisimo y su numero tal muy limitado.
Este hecho y la escasez de personas alfabetos en condiciones de
adquirirlos, determinaba la inexistencia de un interés juridico especifico a

proteger.

La creacion intelectual se regia por los derechos de propiedad comun. Al
crear una obra literaria o artistica el autor producia una cosa, el manuscrito,
la cultura de la cual era propietario y que podia enajenar como cualquier otro
bien material. Las fuentes de ingreso principales de los creadores se
encontraban en la docencia y el mecenazgo. Copiar y hacer circular su obra

de otro autor podian ser conferidas como loables actividades.

4.- LOS PRIMEROS DERECHOS DEL AUTOR EN LA HISTORIA”.

Antes de las obras musicales como se ha mencionado que hubo que pasar
por varios antecedentes para poder llegara a la actualidad de nuestras dias,
como al comienzo del desarrollo de resguardar, proteger los derechos del
Autor se comenzd con la imprenta de tipo moviles, formidable tecnologia
inventada por Gutenberg a mediados del siglo XV, y descubrimiento del

grabado, producen transformaciones radicales en el mundo. Dejan atras la
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tapa de los libros manuscrito que duro XX siglos y permiten la produccion y
reproduccion de libros en grandes cantidades y a bajo costo.

La posibilidad de utilizar la obra se independiza de la persona de su autor,
nace entonces la necesidad de regular el derecho de reproduccion de las
obras, aunque llevaria varios siglos mas el delimitar los caracteres actuales.
Primero apareci6é bajo la forma de privilegios. La posibilidad ofrecida por la
imprenta de tipos moviles dio lugar al rapido desarrollo de nueva industria.
Pero los equipos de impresion y los materiales eran caros y la recuperacion
de los gastos por medio de la venta de los libros y aleatoria. Los impresores
reclamaron alguna forma de proteccidbn de sus inversiones contra la
competencia de los otros impresores que reimprimian los mismos libros.

Esa proteccion se concreto por medio de los privilegios de imprenta.

Los privilegios eran monopolios de explotacion que el poder gubernativo
otorgaba a los impresores y libreros, por un tiempo determinado, a condicion
de haber obtenido la aprobacién de la censura, con lo cual servian como
resorte politico para controlar la difusion de las doctrinas que se consideran
peligrosas y de registra la obra publica, contenian muchos de los elementos
caracteristicos del Derecho de Autor: otorgaban derechos exclusivos, por un
plazo limitado, para imprimir copias de la sobras y venderlas asi como para
perseguirlas a los infractores mediante medidas coactivas y la posibilidad de

obtener la reparacion de los dafios ocasionados.

Los privilegios mas antiguos que se conocen son los concedidos por la
Republica de Venecia en 1469, por el plazo de cien afos, a Giovanni da

Spira, introductor de la imprenta en territorio véneto.
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5.- CON LA DEROGACION DE SISTEMA DE LOS PRIVILEGIOS NACIO
EL DERECHO DE AUTORS®.

El Derecho de Autor nacion con la derogacion de los privilegios .El fin de esa
etapa comenzo en Inglaterra y se debié a la enorme influencia que, en la
formacion de la ideologia liberal, ejercieron tanto la teoria y la filosofia

general de John Locke como su ética y su doctrina politica.

Desde fines del siglo XVII fue tomado cuerpo un fuerte movimiento de
opinién favorable a la libertad de imprenta y a los derechos de los autores a
quienes se consideraba protegido por el Common Lau y contrario a la
Stationers Company de Londres, poderosa corporacion que defendia los
intereses de los impresores y los libreros y que habia recibido el privilegio de

censurar los escritos.

En Espafia, en 1763 Carlos Il dispuso, por Real ordenanza que tuvo vigente
hasta 1834, que el privilegio exclusivo de imprimir una obra solo podia
otorgarse a su Autor y debia negarse a toda comunidad secular o regular,
los privilegios concedidos a estas ultimas, o lo que se llama “mano muerta”
debia cesar inmediatamente. En 1764 Carlos Il complementé la forma
anterior ordenada que los privilegios concedidos a los Autores de libros no
se extinguian por su muerte, si no que pasaba a sus herederos, quienes

mediante peticion expresa, podian obtener la prorroga.

En Francia, el proceso de reconocimiento de derecho a los Autores tuvo su
origen en los litigios que, desde principio del siglo XVIII, mantuvieron los

impresores y libreros “privilegiados” de Paris, que sostenia la utilidad de la
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renovacion de los privilegios a su vencimiento, con los “no privilegiados” de

provincias, que impugnaban esas renovaciones el interés general.

En varias causas presentadas ante el Consejo del Rey, los libreros de Paris
se defendieron de los ataques de los libreros de provincias afirmado que sus
derecho no solo se fundaban en los privilegios Reales si no en la
adquisicion de los manuscritas a los Autores. Sostuvieron que la creacion
pertenecia a estos Ultimos, que transmitia el librero integramente su
propiedad con todos sus atributos, y que el principal era la perpetuidad.
Alegaron que los privilegios no constituian mas que aprobaciéon autentica de
sus transacciones con los Autores. La idea de sustituir los privilegios por la
nacién de propiedad literaria fue aprovechada y defendida por los Autores y
sus Herederos.

6.- EL RECONOCIMIENTO DE DERECHO DE AUTOR INDIVIDUAL DEL
AUTOR A LA PROTECCION DE LA OBRA DE FIANZA DEL SIGLO XVIIl.-

El derecho de Autor fue reconocido a través de la legislacion que se dicta en

los Estados Unidos de América y en Francia.

En los Estado Unidos de Ameérica, entre 1783 y 1786, varios estados
sancionaron leyes especificas sobre la materia. La Constitucion de 1787 Art.
1, Sec. 8, dio al congreso la facultad “de promover el progreso de la ciencia 'y
de las artes utiles, garantizando por un tiempo limitado a los Autores y a los
inventores un derecho exclusivo sobre sus respectivos escritos vy

descubrimientos”.

Sobre esta base se dicto en 1790 la primera Ley Federal sobre copyright, en

la cual se estableci6 la proteccion de los libros, los mapas y las cartas
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maritimas. El plazo de duracion de copyright, se fijo en catorce afios,
renovable por otro o periodo igual si, a su expiracion, el Autor estaba vivo y a

condicion del cumplimiento de estrictas formalidades de registro.

El sistema norteamericano siguié el modelo Ingles. La Federl Copyright act,
establecio en todo el pais un sistema uniforme de proteccion legal de las
obras publicas, dejando intacto los sistemas estaduales. Las obras no
publicadas continuaron protegidas solo por los sistemas estaduales de

common law.

En Francia, a partir del 4 de agosto de 1789 la Asamblea Constituyente de
la Revolucion derog6 todos los fueros de individuos, ciudades, provincias y
ordenes, comprendidos los otorgados a favor de los Autores y los editores,
Superada la confusién, la Asamblea sancioné el decreto 13-19 de enero
del791 que consagro el derecho de los Autores a la representacion de sus
obras como un derecho de propiedad, por toda la vida de Autor y cinco afios
mas a favor de sus herederos y derechohabientes. Posteriormente, por
decreto 19-24 de julio de 1793, la misma asamblea extendid la tutela al
Derecho de los Autores a la reproduccion de sus obras literarias, musicales y
artisticas, garantizandoles las facultades exclusivas de distribuciéon y venta
de estas por toda su vida y diez aflos a favor de sus herederos y

derechohabientes.
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7.- PENSAMIENTO FILOSOFICO DE KANT.-

Los estudios realizados en Alemania a partir del pensamiento filoséfico de
Kant sobre el Derecho de Autor como Derecho de la personalidad del
creador, importaron un decisivo aporte al desarrollo del derecho de autor en
Europa continental, especialmente del derecho moral o droit moral. En
Francia, el derecho moral se origind como doctrina judicial durante la primera

mitad del siglo XIX.

Sin embargo. La proteccion del derecho dentro de los limites del propio
Estado no alcanzaba para asegurar su vigencia. El don de ubicuidad que
caracteriza a las obras del espirito y la internacionalizacion de los mercados
del libro y de la musica hicieron imprescindible que el derecho de autor fuera

reconocido en todos los lugares donde la obra pudiera ser utilizada.

La proteccion internacional se fue logrando a través de diferentes medios;
tratado bilateral de reciprocidad, incorporacion en las leyes de normas de
proteccién de las obras extranjeras a condicidon de reciprocidad y finalmente,
las grandes convenciones multilaterales: primero el Convenio de Berna
suscripto en 1886 y varias veces revisado, luego la Convecino Universal,
suscripta en Ginebra en1952 y revisada en 1971. Estas dos Convenciones
marcaron hitos de mayor trascendental en la historia del Derecho de Autor.

Con posterioridad a las normas fundacionales dictadas durante el siglo XVIIl,
muchos paises incluyeron en sus Constituciones nacionales los derechos de
autor entre los derechos fundamentales del individuo. Tal inclusion permitio
gue los tribunales judiciales, enroldndose en concepcién del derecho natural

o de derecho de gente que puede y debe ser reconocido sin que sea
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necesaria su reglamentacion, aplic6 el Derecho de Autor aun antes de
dictarse una ley especifica sobre la materia.Finalmente, en el siglo XX el

Derecho de Autor es universalmente reconocido como Derecho Humano.

En la declaracion Universal de Derechos Humanos proclamada por la
Asamblea General de las Naciones Unidas en Paris el 10 de diciembre de
1948 se incluye en el articulo 27 el derecho a la cultura y el Derecho de
Autor:

1) Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida
cultural de la comunidad, a gozar de las artes y a participar en el

progreso cientifico y en los beneficios que de él resulte.

2) Toda persona tiene derecho a la proteccion de los intereses morales y
materiales que le corresponden por razén de las producciones

cientificas literarias o artisticas de que sea autora.

Un texto similar se habia adoptado unos meses antes en el Art. 13 de la

declaracion Americana de los Derechos y Deberes del Hombre.

Posteriormente esas declaraciones fueron receptados en el Pacto
Internacional de Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales, su articulo 15

estipula que:

1) Los Estados Parte en el presente Pacto reconocen el derecho de

toda persona a:

a) Participar en la vida cultural.
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b) Gozar de los beneficios del progreso cientifico y de sus

aplicaciones;

c) Beneficiarse de la proteccion de los intereses morales y
materiales que le correspondan por razén de las producciones

cientificas, literarias o artisticas de que sea autora.

René Cassin, principal redactor de la Declaracion Universal de los Derechos

Humanos, expreso:

“La ciencia de los Derechos Humanos se define como una rama especial de
las ciencias sociales, cuyo objeto es el estudio de las relaciones humanas a
la luz de la dignidad humana, asi como la determinacion en los derechos y
facultades que son necesarios como conjunto para el pleno desarrollo de la
personalidad de cada ser humano”.

La inclusion del Derecho de Autor los derechos fundamentales en las
constituciones nacionales, en la Declaracion Universal de Derechos
Humanos y en el Pacto Internacional de Derechos Economicos, Sociales y
Culturales, importa el reconocimiento de que se trata de un atributo
inherente al ser humano y que, como tal, su proteccion adecuada y eficaz no

puede ser desconocida.

Como se sefalo con gran acierto, el fundamento teorico del Derecho de
Autor se origina en las necesidades de la humanidad en materia de acceso
al saber y en definitiva, en la necesidad de fomentar la busqueda del

conocimiento recompensando a quienes la efectuan.
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8.- DERECHO PATRIMONIAL Y LIMITACIONES.

En ambos sistemas juridicos se reconoce un principio que constituye la
caracteristica del Derecho de Autor: El autor goza con exclusividad del
derecho a realizar por si 0 autorizar a terceros la explotacion econémica de
la obra. Ello le permite convertir las condiciones que se llevara a cabo la

utilizacion y obtener un beneficio econémico.

La concepcion juridica Latina,. los Derechos Patrimoniales del Autor no
estan sujetos a numerosos clausulas, son tantas como forma de utilizacion
de las obras sean posible, no solo en el momento de su creacién si no
durante todo el tiempo en que ella permanezca en el dominio privado, y no
conocen mas excepciones que las establecidas por la Ley, pues las
limitaciones son especificas, a diferencia de los derechos, que son
reconocidos con caracter genérico, contrariamente a lo que ocurre en el
sistema de copyright en el cual los derechos de explotacion son tipificados
en la Ley como ensefia Ascarelli, la concepcion histéricamente originaria en
la tradicibn Angloamericana del Derecho del Autor como monopolio
excepcional para el ejercicio de una determinada actividad, explica porque
alli se alude a la disciplina de los derechos tipicos de utilizacion y no se
establece, en cambio, el derecho exclusivo del autor sobre cualquier tipo de
utilizacion de las obras del ingenio que socialmente pueda considerarse

como tal.

Para satisfacer las necesidades educativas, culturales y de informacion del
publico y facilitar a la comunidad el acceso a las obras, las legislaciones
autoriza la realizacibn de determinadas reproducciones y comunicaciones

publicas sin exigir la autorizacion previa del Autor o del titular del derecho

38



estableciendo diversas limitaciones o excepciones del derecho exclusivo del
Autor.

Las limitaciones mencionadas admiten la utilizacién de obras en forma libre y
gratuita, o bien establecen sistemas de licencia no voluntarias, en estas
altimas la utilizacion también es libre pero onerosa, pues esta sujeta al pago
de una remuneracion. La diferencia entre la licencia obligatoria y la legal
reside en que, mientras en la primera el monto de la remuneracion no esta

fijado lo cual permite que sea negocios por el Autor.

En el sistema juridico Angloamericano las licencias no voluntarias estan
extendidas que en el sistema juridico latino, que es reacio a aceptarlas. El
Convenio de Berna Art. 11 bisy Art. 13 permite que los Estados que forman
parte de él establezcan licencia obligatorias en materia de radiodifusion y de
reproduccion mecanica de obras musicales no dramaticas. El efecto
armonizador que tiene el convenio se ha manifestado en la mencionada
modificacion de la Legislacion de los Estados Unidos de América para
otorgar la licencia obligatoria para la ejecucién publica de grabaciones de

obras musicales.
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CAPITULO Il

MARCO TEORICO

1.- FUNDAMENTOS TEORICOS SOBRE LA SUCESION DE OBRAS
MUSICALES.

Teoria es toda generalizacion relativa a los principios, las reglas y las
normas que sirven para conocer Yy relacionar determinado orden de
fendbmenos, también se puede decir que es el conjunto de conocimientos de
valores acumulados a lo largo de la historia por los diferentes escuelas,
tedricos y aficionados en general. La teoria es Gtil porque describe, explica y
predice el fenobmeno al que se refiere, ademas de que organiza el
conocimiento al respecto y orienta a la investigacion y por esta razén en la

presente investigacion nos referimos a las siguientes teorias:

1.1.- TEORIAS CON RELACION A LAS OBRAS MUSICALES.

1.1.1. Teoria Monista®.

Los partidario de la Tesis Monista rechazan que se pueda hacer un neto
deslinde de los dos érdenes de facultades que integra el Derecho de Autor:
consideran que todas las prerrogativas que corresponden al creador tanto de
caracter personal como patrimonial constituye manifestaciones de un

derecho unitario que garantiza, en su conjunto, tanto los intereses
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intelectuales del Autor de sus Herederos o Causahabientes como lo

econdmico.

Ello no significa que la doctrina monista desconozca esa diferencia entre
ambas clases de derechos, si no que efectla una interpretacion unitaria de
todas las facultades y derechos que corresponden al Autor, a las que
considera solo como derivaciones, manifestaciones y modalidades de una

figura Unica.

Ulmer, ilustre representante de la moderna doctrina alemana afiliada al
monismo expresa que las dos clases de intereses distintos los de caracter
personal y de lo indole patrimonial que la obra representa para el autor,
podrian ser lo que son las raices en un arbol de Unico tronco. De ese tronco
derivan luego ramas y tallos distintos, que son las facultades juridicas que,
como las ramas del tronco, unas veces extraen su fuerza de ambas raices

preponderantes de una de ellas.

Dietz explica que la interpretacion rigida de los dos grupos de facultades por
gué no puede mantenerse en la practica; los derechos exclusivos de
explotacion que se conceden al Autor sirven también a sus intereses
intelectuales, y las facultades que le otorga el derecho moral sirven también
a sus intereses economicos. Asi por ejemplo, la facultad de oponerse a la
introduccién de modificaciones en la obra puede corresponder tanto al
interés personal del Autor de mantener su obra no falseada, como a su
interés econdmico de que no se influya en la rentabilidad de la obra con
modificaciones y empeoramientos y a la inversa, una utilizacion
econémicamente satisfactoria de la obra mediante reproducciones vy

representaciones contribuye a un mayor conocimiento de la obra y de su
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Autor y beneficia también sus intereses personales en tanto ayuda a difundir
sus ideas y a su fama personal.

Desde el punto de vista de la concepcion monista, todos los derechos
individuales otorgados por el legislador pueden entenderse como
desdoblamiento de un Derecho de Autor Unico y uniforme, de manera que
diferentes reglamentaciones legales de los derechos individuales no dicen
nada en conjunto sobre la naturaleza del Derecho de Autor.

1.1.2.- Teoria Dualistal®.

En cambio, la concepcion dualista divide el conjunto de las facultades que
posee el Autor en dos clases de derechos, uno de contenido espiritual y otro
de caracter patrimonial; el derecho moral y el derecho patrimonial, los cuales
no deben ser confundidos aunque se interrelacionen e interfieran
reciprocamente. Pero la interpretacién dualista no se limita a esta distincion,
a la cual por otra parte, también recurren los partidarios de la tesis monista

en atencion al doble cometido del Derecho de Autor.

Segun Desbois, partidario de la tesis dualista, la proteccion de los intereses
intelectuales y la satisfaccion de los intereses de caracter patrimonial
representan dos objetivos que la razén y la observacién de los derechos

permitan disociar.

Los intereses intelectuales y los patrimoniales tienen ademas esfera de
aplicaciones diferentes; en derecho moral y los derechos patrimoniales no
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tienen el mismo destino, no nacen al mismo tiempo ni se extingue junto,
mientras los derechos patrimoniales permanecen en el estado de mera
virtualidades antes de la conclusion de la obra y hasta tanto el Autor no haya
tomado la decision de disfrutarlo mediante la publicacion, el derecho moral
existe desde las primeras lineas, desde que la obra es un simple bosquejo.
Es en ejercicio del derecho moral de divulgacion como el Autor introduce su
obra en la esfera de los valores econémicos, determinados bajo qué formay
en qué medida. Una vez transcurrido el periodo de monopolio, del derecho
moral, lejos de haber determinado su curso, continua vivo y presentado
utilidad hasta que la obra quede sepultada en el olvido; quien quiera que
desee exhumarla, no importa el tiempo que hubiera pasado, tendra el

imperioso deber de hacerlo tal y como el Autor la elabor6 y public

En consecuencia, dado que para la interpretacion Dualista se trata de dos
categorias de derechos que tienen distintos destinos juridicos de regulacién
legal diferentes: mientras para los derechos patrimoniales se aplican los
fundamentos de la transmisibilidad y la limitacion temporal, para el derecho
moral, en cambio, se aplican los postulados de la intransferibilidad e

imprescriptibilidad y de la duracion ilimitada.

1.1.3.- Teoria del Derecho de Propiedad de las Obras Musicales'?.

“‘No existes propiedad mas peculiar para el hombre que la que es producto
de la labor de su mente”, expresa el preambulo de la Ley de Estado de
Massachusetts de 17 de marzo de 1789.
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“La mas sagrada, las mas personal de todas las propiedades” tales fueron
las celebres palabras con que Le Chapalier califico el Derecho de Autor en
el informe al que siguid el decreto 13-19 de enero de 1791. Con este
decreto la Asamblea Constituyente de la Revolucién Francesa consagro el
Derecho de los Autores a la representacion publica de sus obras. EI mismo
concepto fue expresado por Lakanal en el informe que precedié al Decreto
19-24 de julio de 1793, por el cual la mencionada Asamblea Constituyente

extendio la tutela al derecho de reproduccion.

El reconocimiento en la cabeza del Autor de un Derecho de Propiedad sobre
su obra, congénere del derecho de dominio sobre las cosas materiales, tuvo
el propdsito y el valor de satisfacer los justos anhelos de los creadores,
dotdndolos de un derecho fundamental, mas claro e inequivoco. A la
influencia de los mencionados decretos revolucionarios y de la doctrina
partidaria de considerar al derecho de Autor como un derecho de
propiedad, se debid su vasta aceptacion en las Leyes durante el siglo XIX y
en muchas del siglo XX. Las expresiones propiedad literaria y artistica
propiedad intelectual con que fueron designadas, denuncian la adhesion a

esa asimilacion.

1.1.4.- Teoria del Derecho Personal - Patrimonial.

Los sostenedores de la tesis intermedia, también originada en Alemania,
consideran que el derecho de Autor tiene naturaleza particular, pues no
obstante estar radicado en la persona comprende facultades de caracter
patrimonial. Por esta doble funcién de proteger intereses de la personalidad
e intereses patrimoniales, no puede adscribirse exclusivamente a una de

ambas categorias de derecho.
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Piola Caselli, en un principio partidario de la teoria del derecho de la
personalidad, adhiri6 luego a la doctrina intermedia del derecho de
naturaleza mixta, por entender que el derecho de Autor representa un
derecho de dominio sobre un bien intelectual el cual, a causa de su
naturaleza especial, abarca en su contenido facultades de caracter personal
y de caracter patrimonial, por lo que debe ser calificado como un Derecho

Personal Patrimonial.

1.1.5.- Teoria de los Derechos Intelectuales.

La doctrina de los Derechos Intelectuales fue inicialmente expuesta por el
jurista Belga Picard, y su primer postulado es la insuficiencia de la
clasificacion  tripartita clasica de los derechos. Picard elabor6 una
clasificacion general de las relaciones juridicas colocando el derecho de
Autor junto con los inventos, los disefios, modelos industriales y las marcas
en una nueva categoria de la naturaleza y autonomia, Los Derechos
Intelectuales, que contrapuso a la categoria antigua de los Derechos

Reales.

Estas clasificaciones atienden al objeto del derecho, la obra y se asemejan
a la teoria de Kohler en el sentido de que abre una nueva categoria juridica
a fin de no asimilar bienes materiales y bienes inmateriales: En cambio
Picard considera que los derechos intelectuales estan integradas por los dos

elementos: El personal o moral del Autor y el patrimonio o econémico.

46



1.1.6.- Teoria de las Reglas Generales Relativas a la Transmision del
Derecho del Autor.

La utilizacion de obras ofrece dificultades para lograr una equilibrada
composicion de los intereses en juego: Autor, Publico y Usuario. Los Autores
crean las obras y van a reclamar derechos sobre ellas; el publico esta
siempre méas deseoso de poder disfrutarlas sin trabajar, y el usuario, vinculo
indispensable entre autor y publico que quiere conducir su negocio en las

mejores condiciones posibles y de la manera que resulte mas conveniente.

Ello ha conducido al rechazo de la transmision intervalos por cesion con
transferencia de la titularidad del derecho de explotacion, la tenencia ha
sido concebir el derecho patrimonial del Autor como un derecho a autorizar
la utilizaciébn de la obra a través de licencia especifica exclusivas o no
exclusivas, y reconocer la necesidad de que a través de normas obligatorias,
las legislaciones incorporen una parte general relativa a los contratos de
explotacion de obras y la tipificacion y regulacién precisa de los derechos y
obligaciones de las partes en aquellos contratos ya fijados en la vida
socioeconémica. La ley primero incorpor6 un importante catdlogo de
disposiciones generales, de caracter obligatorio y validas para todos los
contratos, fue la francesa de 1957, actualmente vigente, aunque la
regulacion francesa admite la cesion total o parcial de los derechos de
explotacion y pueden resultar incompleta e imperfecta en algunos aspectos,
contiene disposiciones muy valiosos que han marcado un hito en la
regulacion contractual del Derecho de Autor y han aportado una solucion

adecuado.

En América, Venezuela siguié los lineamientos de la Ley francesa

incluyendo un capitulo de disposiciones generales.
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1.1.7.- Teoria de Transmisién de Mortis Causa de Delia Lipszyc
“UNESCO”.

A diferencia de lo que ocurre en materia de transmision del Derecho de
Autor por acto inter vivos, generalmente regulan en las legislaciones

especificas.

La transmisibn mortis causa se rige por reglas de derecho comudn con
excepcion del derecho moral, después de la muerte del autor las facultades
positivas, salvo excepciones no se transmiten, los sucesores o el ejecutor
testamentario solo pueden ejercer las facultades negativas y el derecho de
divulgacién de las obras pdstumas, pero no con la discrecionalidad con que

puede hacerlo el Autor.

Algunas Legislaciones admiten la transmision mortis causa de las facultades
negativas del derecho moral por ejemplo en Alemania Art. 28 Brasil Art 25, y
otras leyes solo acuerdan legitimacion a los herederos y demas personas e
instituciones mencionadas en la norma para ejercer dichos de caracter
personal del Autor, al respecto otros entendidos en la materia como
DELGADO sostiene que después de la muerte del autor , no cabe hablar de
un derecho subjetivo y si de situaciones de poder creadas a favor de
determinadas personas a las que se les confiere el ejercicio de las
facultades de reivindicar la paternidad de las obras y exigir respeto a la
misma, pero con vista al interés general de que se conserve la identidad

del patrimonio literario y artistico.
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1.2.- TEORIAS CON RELACION A SUCESION

1.2.1.- Teoria del Derecho Natural.-

Para quienes sostienen esta posicion, el fundamento del Derecho Sucesorio
es el derecho natural. Unos, como Santo Tomas de Aquino, afirman que “es
de derecho natural que los padres alleguen riqueza para los hijos y que
estos sean sus herederos”. Otros, como Tapparelli, sobre las mismas ideas
de Santo Tomas de Aquino, sefialan que “el derecho sucesorio de los hijos
halla su base en el amor de los padres que tienden a procurar para sus

descendientes el bien que procura para si”.

En esta linea, se ubica la Iglesia Catélica, mediante las enciclicas Rerum
Novarum de Ledén Xl y Quadragésimo Anno de Pio Xll, sosteniendo el
deber natural del padre de familia de atender a sus hijos asi como facilitarle
medios para defenderse en la vida mediante la herencia'?, Al igual que la
Iglesia Catdlica, algunos civilistas franceses contemporaneos a la

codificacion napolednica encontraban el mismo fundamento.

Zannoni cita a Thehilard, expresado: “Que cada uno descienda a su propio

corazon, alli encontrara el verdadero orden de suceder”3

Modernamente, Luigi Tapparelli y Leibnitz apoyan esta teoria.

2SummaTheoldgia, cita de Pérez Lasala, Derecho de Sucesiones VI Depalma. Buenos Aires. 1978. °
Pag 41.
13Eduardo A. Zannoni, Derecho de las sucesiones, Editorial Astrea. Buenos Aires 1974. Pag. 35.
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1.2.2.- Teoria de la Ley.

Esta concepcion teorica halla el fundamento del Derecho Sucesorio en la
Ley. Para quienes la sostienen no es expresion del derecho natural si no de
la Ley civil creada por el Estado. Es de derecho natural la obligacion de
alimentar a los hijos, pero es la Ley que determina que estos sean los

herederos de sus padres.

La teoria de la Ley ha contado con Montesquieu y Rousseau, que a su vez

influyeron en Chabot, Simeo6n, Robespiere, Mirabeau y otros.

1.2.3.- Teoria Bioldgica.-

Para el profesor Maffia, que cita a D’Aguano, esta posicion considera el
Derecho Sucesorio como una “consecuencia de seguir el orden natural o
bioldgico, atendiendo a que muerte implica la continuidad del individuo a
través de sus descendientes. Las normas sucesorias deben obedecer por

ende a esa Ley filosofica’.

D’Angulo, principal representante de esta teoria, apunta: “expuesto asi, de
una manera sumaria, el proceso biogenético en el reino humano y habiendo
demostrado que una no interrumpida cadena une fisiologicamente a todos
los hombres con sus antepasados y con sus descendiste, paseamos a fijar el
concepto cientifico del derecho de sucesion. Trataremos de demostrar que si
se transmiten hereditariamente las cualidades bioldgicas de los antepasados

y en gran parte las anomalias organicas, los vicios conformacion, ciertas
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especies de enfermedades, las virtudes y los defectos deben también

transmitirse los bienes™*

La teoria que anotamos se aferra a la idea de una forma de renacimiento de
todos los hombres en sus descendientes. Al respecto, afirma Grasserie, el
“‘elemento dominante en esta materia es el elemento bioldgico, puesto que,
en efecto, el Derecho Sucesorio descansa en la filiacion y en las relaciones

de parentescos, que son esencialmente fisicas”.

1.2.4.- Teoria del Derecho de Propiedad.

Para esta concepcion, el Derecho Sucesorio viene a constituir una
consecuencia del derecho de propiedad. Su principal exponente fue Grocio,
y la posicién de este parece coincidir con la jurisprudencia Argentina, segun
la cual “la clausula constitucional que garantiza la prioridad, comprende el

derecho de testar y el de ser beneficiado en un acto de ultima voluntad”.

1.2.5.- Teoria de la Copropiedad Familiar.

Esta teoria supone la coexistencia de un Derecho de Propiedad individual y
de un derecho de propiedad familiar. El patrimonio perteneceria a toda la

familia.

14Cita del Prof. Héctor GoyenaCopello. Tratado de Sucesidon T. 1. la Ley. Buenos Aires 1972 Pags. 192
y 193
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Cimbali, citado por José Arias, manifiesta que el Derecho de Propiedad es
individual, familiar y social a la vez. En su criterio, han intervenido tres
elementos en el origen y desarrollo de la propiedad. El individuo, la familia y
el estado; por ello se explica la vocacion de la familia a la sucesion ab

intestato y también al concurrencia el fisico como heredero?®.

Modernamente. Ripert y Boulanger afirma que la sucesion es en primer lugar
una institucién de orden familiar, que fue el triunfo de la concepcién
individualista que hizo olvidar tal fundamento. Coincidiendo con esta
opinidon, los Mazeaud sostienen que “la herencia se basa sobre los
imperativos de la familia como célula de la nacién, se esta obligado a admitir
la transmision del patrimonio familiar porque la defensa de la familia implica
la necesidad de mantearle sus bienes de asegurarle la perpetuidad de un

patrimonio, del cual se beneficiaran las generaciones que se suceden”.

1.2.6.- Teoria de la Voluntad.

Para esta posicion, el Derecho Sucesorio tiene por fundamento el
reconocimiento de la voluntad. Asi dicen, la sucesion testada se origina en la
voluntad expresa del testador y la sucesion intestada derivada de la voluntad
presunta del de cujus. Es la Ley que reconoce esta voluntad presunta e
interpretandola decide quienes recibiran la herencia, segun el efecto el de
cujus. Si el derecho positivo, dice Pérez Lasala, reconoce el derecho de
propiedad y la facultad de disponer de el por actos entre vivos, “al admitir el
derecho sucesorio no hace mas que reconocer el jusdisponendi del
propietario con efectos para después de su muerte. El reconocimiento de tal

facultad es algo que requiere la personalidad del hombre y el derecho de

15José Arias Ob. Cit. Pags. 44 y 45
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propiedad™®.Savigny y Troplong, aparecen entre los mas firmes

sostenedores de esta teoria.

1.2.7.- Teoria Negatoria del Derecho Sucesorio.-

Esta teoria Negatoria se trata de teorias positivas o afirmativas de la
existencia del mismo. Frente a ellas estdn las negatorias, como las
posiciones socialistas y comunistas, que critican y niegan el derecho de
propiedad.Si no existe fundamento para sostener el derecho de propiedad,

tampoco puede existir basamento para la sucesion hereditaria, afirman.

La negacion del derecho de propiedad fue expuesta con pasion Proudon,

para quien “la propiedad es un robo”.

1.2.8.- Teoria Soviética Sobre Derecho Sucesorio.

La revolucion de 1918 suprimio la sucesion por causa de muerte, testada o
intestada. ElI 27 de abril de dicho afio se aboli6 todo vestigio de este
derecho; el antiguo Caodigo civil de 1832 de orientacion napoleonica dejo de
existir; pero paulatinamente, a partir de 1919, se fueron eliminadas algunas

limitaciones a la sucesién hereditaria.

Frene David Y Jhon N. Hazard, explican que en 1918, si el haber sucesorio

comprendia una casa, muebles e instrumentos de trabajo que o excedian de

16Cita del Prof. Héctor GoyenaCopello. Tratado de Sucesién T. 1. la Ley. Buenos Aires 1972 Pags. 192
y 193
53



10.000 rublos, este haber pasaba a los herederos con derecho a la
posesion. Tal era limite para heredar, porque si la herencia era superior,
debia ser entregada al soviet local. Se reconocia la calidad de herederos, si
no podian trabajar, a los parientes en linea directa, a los hermanos nacidos
de los mismos padres o de progenitores diferentes, y al cényuge

sobreviviente, apuntan estos autores?'’.

Pero, como sefialamos ya a partir de 1919 se dictaron normas tendentes a
eliminar algunas limitaciones al Derecho Sucesorio. Fue entonces que el
Ministerio de Justicia, interpretando una Ley, declaro que el limite de 10.000
rublos fijado en 1918 no se aplicaba a las sucesiones que se abrian dentro

de las comunidades familiares.

El primero de marzo de 1926, el Comité Central Ejecutivo Pan-Ruso, sugirié
a los 6rganos centrales de las Republicas de la Unién Soviética, eliminar el
monto tope de 10.000 rublos y la herencia comienza a readquirir la misma
relevancia que antes de la revolucion .Los soviéticos consideraron que
estimulando la propiedad para aumentar la produccién debia también
admitirse el derecho hereditario para obtener el efecto deseado.

Pero Derecho Sucesorio soviético no detuvo su evolucion. En 1944 fue
ampliado, extendiéndose al padre y a la madre enfermos, aunque no
hubieran estado a cargo del cujus. En junio de 1960 fue publicado un
proyecto de principios para su discusiéon, que determinaba la eliminacion de
todas las restricciones al derecho sucesorio. Segun citan David y Hazard,
una Ley de 9 de enero de 1943 anul6 el impuesto de sucesiones, lo que
constituye un acontecimiento sin precedente alguno en la parte del mundo

conocido como Capitalista.

Ybidem, Pag. 43
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En fin, al reconocer el Derecho Sucesorio con la finalidad de estimular la
produccion, los soviéticos no solo dictaron reglas juridicas desconocidas el
occidente, si no que tuvieron que crear los medios necesarios para

solucionar los litigios entre herederos.

Finalmente, son por demas conocidos los cambios que en todo los 6rdenes
se operan en la Unidbn de Republica Socialista Soviética, que han llegado al
extremo de hacerlas desaparecer para dar lugar a una suerte de

renacimiento de las distintas republicas que la integraron desde 1922.

Entre estos cambios figuran con antecedentes antiguos, como tenemos
dicho los que se refieren al derecho de propiedad y a su privatizacion y

consiguientemente, a la sucesion hereditaria.
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CAPITULO Il

MARCO CONCEPTUAL

1.- MARCO CONCEPTUAL CON RELACION A OBRAS MUSICALES.

1.1.- DERECHO DE AUTOR.

Es la rama del Derecho que regla los Derechos subjetivos del Autor sobre
las creaciones que presentan individualidad resultante de su actividad
intelectual, que habitualmente son enunciados como obras literarias,

musicales, teatrales, artisticas, cientificas y audiovisuales.

El Derecho de Autor reconoce en cabeza del creador de dichas obras
intelectuales facultades exclusivos, oponibles que forman el contenido de la
materia. Facultades de caracter personal concernientes a la tutela de la
personalidad del Autor en relacion a con su obra, destinadas a garantizar
intereses intelectuales, que conforman el llamado Derecho Moral y
facultades de caracter patrimonial concernientes a la explotacion de las
obras que posibilitan al autor la obtencion de un beneficio econdémico y

constituye el llamado derecho patrimonial.

1.2.- DERECHO MORAL.

Entre estos derechos se incluye el derecho a decidir sobre la divulgacién de
la obra; el derecho a reivindicar la paternidad de la obra; el derecho a
impedir la mencion del nombre del Autor si el Autor de la obra desea
permanecer anénimo, el derecho a elegir un seudénimo en relacion con la

utilizacibn de la obra, el derecho a oponerse a toda modificacion no
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autorizada de la obra, a la mutilacion de esta y a cualquiera atentado a ella,
el derecho a retirar la obra que esta en circulacion publica previo abono de
compensacion por los dafios ocasionados a toda persona que haya recibido

anteriormente una autorizacion valida para utilizar la obra.

1.3.- DERECHO PATRIMONIAL.

En relacion con las obras, son los derechos de los autores que integran el
elemento pecuniario del Derecho de Autor, en contraposicion con los
derechos morales. Los derechos patrimoniales suponen, en general, que
dentro de la limitaciébn impuesta por la legislacién de Derecho de Autor, el
titular del Derecho del Autor puede hacer toda clase de utilizacién publica de
la obra previo abono de una remuneracion. En particular, los derechos
patrimoniales comprenden la facultad para hacer o autorizar que se haga lo
siguiente: publicar o reproducir de otro modo para su transmisién al publico,
comunicarla al publico mediante representacion o0 ejecucidén mediante
radiodifusién, hacer traducciones o cualquier tipo de adaptaciones de la obra

y utilizarlas en publico, etc.

1.4.- DOMINO PUBLICO.

Desde la perspectiva del Derecho de Autor, dominio publico significa el
conjunto de todas las Obras que pueda ser explotadas por cualquier
persona sin necesidad de ninguna autorizacion, principalmente en razon de
la expiracion del termino de proteccidon o porque no existe un instrumento
internacional que garantice la proteccion en el caso de las obras

extranjeras.
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1.5.- INTERPRETACION O EJECUCION PUBLICA.

En numerosos legislaciones nacionales, se considera interpretacion o
ejecucion publica cualquiera interpretacion o ejecucién de una obra en el
lugar abierto al publico, o en lugar no abierto al publico en el que se
encuentra un numero considerable de las personas que no pertenecen al

circulo de la familia o de los allegados.

1.6.- OBRA MUSICAL.

La Obra Musical es una creaciéon cuya finalidad es apelar al sentido estético
de a persona que la contempla. Si bien en otros paises se considera que las
Obras Musicales constituyen una categoria especial de obras protegidas,
en numerosas legislaciones del Derecho de Autor las obras musicales
quedan también comprendidas en la nocion de obras artisticas,
Anédlogamente, la mayoria de las legislaciones incluyen en esta categoria

las obras de arte aplicado.

1.7.-OBRA INDIVIDUAL.

La que sea producida por una sola persona natural.

1.8.- OBRA EN COLABORACION.

La que es producida en comdn por dos o mas autores. Sera colaboracion

divisible cuando el aporte de cada autor se identifique claramente.
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1.9.- OBRA COLECTIVA.

Es creada por un grupo de Autores, por iniciativa y bajo la orientacién de la
persona natural o juridica que la coordine, divulgue y publique bajo su
nombre.

1.10.- OBRA ANONIMA.-

Aquella en que no se menciona el nombre del Autor por voluntad del mismo.

1.11.- OBRA SEUDONIMA.

Aquella en que el Autor se oculta bajo un seuddnimo, iniciales, siglas o

signos que no lo identifiquen.

1.12.- OBRA INEDITA.

Aquellas Obras Musicales que no haya sido dada a conocer al publico.

1.13.- OBRA POSTUMA.

Son aquella Obras Musicales y son divulgadas soOlo después de la muerte a

Su autor.

1.14.- OBRAS ORIGINALES.

La expresion obras originales es habitualmente utilizada para denominar las
obras originarias o primigenias y diferenciarlas de las obras derivadas de

estas. Pero esa expresion puede confundirles con la cualidad de
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originalidad que deben presentar todas las obras, tanto los antecedentes
como la derivada, para gozar de la proteccion del Derecho de Autor, razon
por la cual parece mas claro llamar a las primeras obras originarias o

primigenias, preexistete, iniciales, o de primera mano.

En el proceso de creacién de una obra literaria se distinguen, basicamente,
tres etapas: primero el Autor concibe la idea de la obra, luego elabora el plan
de su desarrollo, su composicion y finalmente la expresa. Toda vez que la
originalidad de la idea no cuenta, pues no goza de protecciéon considerada
en si misma, una obra puede ser original en su composicion o contenido o
en su expresion o forma. En el Derecho de Autor se considera obra
absolutamente originales aquellas que lo son tanto en la composicion como

en la expresion.

Se considera obra relativamente originales de las obras derivadas. Puede
ser originales Unicamente en la composicion, como en el caso de las
antologias en la que se protege la seleccion de obras o de trozos de obras
ajenas, o bien ser originales solo en la expresion, como ocurre con las

traducciones.

1.15.- OBRA DERIVADA.

Son Obras Derivadas las que se basan en una obra preexistente. Se
consideran como tales las adaptaciones, traducciones, actualizaciones,
antologias, resumenes, extractos y cualquier transformacién de una obra
anterior de la que resulta una obra diferente: La originalidad de la obra
derivada puede hallarse en la composicién y en la expresién, solo en la

composicién, o solo en la expresion.

61



Las Obras Derivadas que son el fruto del esfuerzo personal de su Autor y
presentan algun grado de creatividad, estan protegidas sin perjuicio de los

derechos del autor de la obra anterior.

Las Obras Derivadas son obras compuestas. Se considera obra compuesta
la obra nueva que incorpora una obra preexistente sin la participacion del
Autor de esta ultima. Si eventualmente el Autor de la obra originaria
colaborada en la elaboracién de la Obra Derivada, esta Ultima sera una
Obra compuesta por mas de un Autor, aunque ninguno de ellos sea el autor

de la Obra preexistete

1.16.- ARTISTA, INTERPRETE O EJECUTANTE.

El actor, locutor, narrador, declamador, cantante, bailarin, musico o

cualquier otra persona que intérprete o ejecute una obra literaria o artistica.

1.17.-EMISION O TRANSMISION.

La difusion, por medio de ondas radioeléctricas, de sonidos, o de sonidos

sincronizados con imagenes.

1.18.- RETRANSMISION.

La emision simultanea de la transmision de organismo de radiodifusion por

otro.

1.19.- PUBLICACION.

La comunicacion al publico por cualquier forma o sistema.

62



1.20.- FIJACION.

La incorporacion de imagenes o sonidos, o de ambos, sobre una base
material suficientemente permanente y establece para permitir su

percepcion, reproduccion o comunicacion.

1.21.- REMUNERACION.

En la esfera del Derecho del Autor y de los derechos de conexo, se entiende
por remuneracion los pagos o abono que los usuarios de obras de autores,
de representacion o ejecucion, de fonograma y de emisiones de
radiodifusibn han de satisfacer a los autores, artistas intérpretes o
ejecutantes, productores de fonograma, organismos de radiodifusion y
demas titulares de los derechos de que se trate, en la medida en que gozan
de proteccién en lo que concierne a la correspondiente utilizacion. La

remuneracién puede consistir en Unico pago.

2.- MARCO CONCEPTUAL CON RELACION A SUCESION
HEREDITARIA.

2.1.- HEREDERO.

La denominacion de Heredero, etimolégicamente, proviene segun algunos
Autores del latin haere, que significa sefior o amor; para otros del verbo
latino “heres” que denota estar junto a pegado a otro, por la proximidad de
sangre o de efecto que existe entre el causante y el sucesor, por cuya razén
en algunos textos latinos se utilizan ambos términos para nombrar al

herederols.

18 Félix C Paz Espinoza- Derecho de Sucesiones y Mortis Causa.
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Nuestra Legislacién Civil no tiene la virtud de definir la figura del heredero,
dejando seguramente esa tarea a la doctrina, a diferencia de los que
preceptuaba el Codigo Civil Santa Cruz en su art. 485 “Heredero es aquel que
después de la muerte del testador, entra en todos los bines, acciones y derechos

del difunto, ocupando el lugar que este dejo”

Para una definicibn mas concreta que heredero es la persona natural que
por disposiciéon de la Ley o por la voluntad expresada en testamento,
excepcionalmente nombrado por contrato, sucede en todo o0 en parte las
relaciones juridicas del fallecido al cual sucede, es decir, el patrimonio
econémico compuesto por derechos, obligaciones y cargas de los que era

titular a tiempo de morir.

2.2.- DERECHO DE SUCESION.

El Derecho de Sucesion es la rama del Derecho Civil definido como “el
conjunto de normas de orden publico que se encarga de regular la transmision
patrimonial del derecho y obligaciones o de relaciones juridicas transmisibles, de
una persona fallecida a favor de una o varias personas que le sobreviven , segin

se trate de una sucesién legal, testamentaria o mixta”

Se lo define también como Ciencia Juridica que estudia Yy regula las
transmisiones hereditarias por causa de muerte o por actos inter vivos con

efectos mortis causa'®.
2.3.- DERECHOS INTELECTUALES.
Son aquellos que pertenecen a una persona sobre toda manifestacion

exterior de su creatividad intelectual y los cuales pueden ser como

invencion, los derechos de Autor, los que por su significacibn econdémica,

19 Félix C Paz Espinoza- Derecho de Sucesiones y Mortis Causa
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pueden ser transmitidos en inter-vivos por sucesion mortis causa, y ser

objeto de legados o disposiciones testamentarias.

2.4.- LEGATARIO.

Legatario es aquel o aquella persona natural o juridica que sucede al
causante por voluntad expresada en testamento, pudiendo recaer su
nombramiento a favor de sus parientes o0 personas extrafias a esa relacion
familia. El legatario sucede sobre un derecho real concreto o sea, sobre un
determinado bien material o conjunto de bines expresamente identificados

en su especie 0 género, o0 en relaciones juridicas determinadas, concretas.
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CAPITULO IV

MARCO JURIDICO
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CAPITULO IV

MARCO JURIDICO

NORMAS JURIDICAS SOBRE LAS OBRAS MUSICALES.

1.- LA CONSTITUCION POLITICA DEL ESTADO.

La Constitucion Politica del Estado, establece bien claro sobre la sucesion
hereditaria creacion y proteccion de las obras a través con las normas

juridicas.

Articulo. 56

Articulo. 99. I.EI patrimonio cultural del pueblo boliviano es inalienable,
inembargable, e imprescriptible. Los recursos econémicos que generan se
regulan por la Ley, para atender prioritariamente a su conservacion,

preservacion y promocion.

Articulo. 100. Il. Es patrimonio de las naciones y pueblos indigena
originario campesinos las cosmovisiones, los mitos, la historia oral, las
danzas, las practicas culturales, los conocimientos y las tecnologias
tradicionales, Este patrimonio forma parte de la expresion e identidad del

estado.
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[ll. El Estado protegera los saberes y los conocimientos mediante el registro
de la Propiedad Intelectual que salvaguarde los derechos intangibles de las
naciones y pueblos indigena originario campesinas y las comunidades

interculturales y afro bolivianas.

Articulo. 102. I. El Estado registrara y protegera la Propiedad Intelectual,
individual, y colectiva de las obras y descubrimientos de los autores, artistas,
compositores, inventores, y cientificos, en las condiciones que permita la

Ley.

2.-SERVICIO NACIONAL DE PROPIEDAD INTELECTUAL- (SENAPI)
DECRETO SUPREMO No 27938.

El presente Decreto Supremo tiene por objeto establecer la organizacion y
funcionamiento del Servicio Nacional de Propiedad Intelectual, en el marco
de la Ley No 2446- Ley Organo de Procedimiento Ejecutivo (LOPE) sus
disposiciones reglamentarias y los convenios internacionales y de

integracion de los que Bolivia forma parte.

3.- LEY No 1322 DERECHO DE AUTOR.

Articulo.l.Las disposiciones de la presente Ley son de orden publico y se
reputan de interés social, regulan el régimen de proteccion del derecho de
los autores sobre las obras del ingenio de caracter original, sean de indole

literaria, artistica o cientifica y los derechos conexos que ella determina.
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Articulo. 2. El Derecho de Autor nace con la creacion de las obras sin que
sea necesario registro, deposito, ni ninguna otra formalidad para obtener la

proteccion reconocida por la presente Ley.

Las formalidades que en ella se establecen son para la mayor seguridad

juridica de los titulares de los Derechos de Autor que protege.

Articulo.3. La presente Ley ampara los derechos de todos los Autores
bolivianos, de los extranjeros domiciliados en el pais y las obras de

extranjeros publicados por primera vez en el pais.

Los extranjeros no domiciliados en el pais gozaran de la proteccion de esta
Ley, en la medida que corresponde en virtud de los Convenios y Tratados
Internacionales en los que Bolivia sea parte. En su efecto, estaran
equiparados a los bolivianos cuando estos, a su vez, lo estén a los

nacionales en el pais respectivo.

Para los efectos de esta Ley, los Autores apatridas, refugiados o de
nacionalidad controvertida serdn considerados como nacionales del pais

donde tengan establecido su domicilio.

Articulo.27.- Los derechos patrimoniales del Autor pueden ser transmitidos
por sucesion y puede ser objeto de legado o disposicion testamentaria.

En caso de que en la sucesion de un coautor, su derecho de Autor no

corresponda a persona o entidad alguna, acrecerd, por partes iguales a los
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demds coautores. El mismo acrecimiento se producira cuando un coautor

haya renunciado vélidamente a su derecho patrimonial de Autor.

3.1.- REGLAMENTO DE LA LEY DE DERECHO DE AUTOR (Decreto
Supremo N° 23907).

Art.11.- En la comunidad ganancial, cada cényuge es titular de las obras
creadas por cada uno de ellos, sobre las que conservaran respectivamente
su derecho moral y patrimonial conforme a lo establecido por el Art. 107 del

cadigo de familia.

4.-TRATADOS INTERNACIONALES.

4.1.-EL CONVENIO DE BERNA.

Es el tratado multilateral mas antiguo (siglo XX) y de mayor nivel de
proteccion. Se fue plasmando en etapas sucesivas, a través de revisiones
periodicas, previstas por el mismo Convenio de BERNA desde su origen Atrt.
17 del Acta originaria y que se sucedieron cada veinte afos
aproximadamente a lo cual Bolivia es parte desde la ratificacion a este

Convenio Internacional.
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4.2.-EL SISTEMA INTERNACIONAL DE PROTECCION DE LAS OBRAS
MUSICALES.

En un principio, proteccion de Derecho del Autor en el orden Internacional
fue asegurar por medio de convenios bilaterales de reciprocidad, en su
mayoria incluidos entre estados europeos; pero esos convenios de alcance
limitado, no eran suficientes y la internacionalizacion de los mercados de los
libros y la muasica hizo necesaria una informacion del régimen de proteccion
transfronteriza. Los convenios bilaterales eran insuficientes y a ello se debio
que el Derecho de Autor fuera una de las primeras materias en las que se
logro concretar entre paises europeos una codificacion internacional de
derecho internacional privado a través de un tratado multilateral: el convenio
para la proteccion de las obras y asi poder también transmitir o heredar las
obras musicales, literarias y artisticas concluido en Berna el 9 de septiembre
de 1886.

La adhesién del Convenio de Berna, y posteriormente a la convencion
Universal sobre Derecho de Autores, desplazaron los convenios bilaterales

de reciprocidad, que llegaron a ser muy numerosos.

En la actualidad son relativamente pocos paises que no han adherido a
alguna de las dos o a ambos convenciones mencionados: Al 1 de enero de
1992 eran parte del Convenio de Berna noventa Estados y de la
Convencién Universal ochenta y cuatro. Si se toma en cuenta que algunos
paises han adherido al convenio de Berna y no a la convencion Universal y
otros como ser: Bolivia, Cuba, Haiti, Nicaragua, Panana forman parte de
esta ultima pero no del primero, se aprecia cuan extendidas se encuentran

las relaciones entre Estados en materia de Derecho de Autor.
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43.- LA PROTECCION EN AUSENCIA DE TRATADOS
INTERNACIONALES.

El tratado, segun Mejia de la Muela, es la fuente especifica del Derecho
Internacional, tanto en materia publica como en materia privada. En
ausencia de tratados internacionales cada pais aplica sus normas sobre
proteccion de las obras extrajeras; las normas de Derecho Internacional
privado contenidas en su Derecho Nacional, por lo general establecidas en
las Leyes de Derecho de Autor, en las que se fijan los criterios de proteccion

de las obras extranjeras.

4.4.- LA PROTECCION DE LAS OBRAS EXTRANJERAS CON LAS
LEYES NACIONALES.

En principio las normas internas solo protegen las obras nacionales,
excepcionalmente se adopta el sistema de la asimilacion de las obras

extranjeras a los nacionales a que se sujeta en Bélgica y Francia.

Por lo coman, las normas internas indican cuales son las obras a las que
consideran nacionales, atribuyendo esta calidad a las que presenten algunas

vinculaciones en el pais ya sea en razon de la persona del Autor.

Las obras que no presentan alguno de los puntos de vinculacion
establecida en las leyes nacionales se considera obras extranjeras y son
protegidas de acuerdo con las convenciones internacionales de las que el
pais sea parte. A falta de tratado con el pais de origen de la obra, se aplica
la proteccién prevista en la norma interna de derecho internacionales

privado.
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Algunos Paises difieren la proteccion de las obras extranjeras Unicamente a
lo estipulado en los tratados, a falta de tratado, las obras extranjeras son de

libre utilizacion o se considera que pertenece al patrimonio cultural comun.

Pero aun en ausencia de normas convencionales, la mayor parte de las
legislaciones igualmente conceden proteccidn a las obras extranjeras a
condicién de reciprocidad por parte del estado al que se considera como
pais de origen de la obra.

5.-CONVENIOS BILATERALES DE RECIPROCIDAD.

El sistema de Convenios Bilaterales de Reciprocidad para la proteccion
Internacional del Derecho de Autor se inicio con los acuerdos que Prusia y
otros treinta y dos estados Germanicos celebraron entre 1827 y 1829. Sobre
la base de la reciprocidad formal, es decir de la aplicacion de las leyes
locales a las obras originadas en el otro Estado, las partes contratantes

reconocieron reciprocamente igual proteccion a sus nacionales.

A partir de 1847 los Estados europeos celebraron un gran numero de
acuerdo bilateral, muchos de los cuales formaban parte de convenios mas
amplios que celebraron juntamente con estos. A ello se atribuye que la
mayoria de los convenios sobre Derecho de Autor incluyeran las clausulas
de la Nacion mas favorecida, en virtud de la cual los Autores Nacionales de
un pais, protegido segun un tratado anterior, podian reclamar el trato
favorable convenido en un tratado posterior a favor de las nacionales de
otros paises. De modo que las clausulas de un Convenio Bilateral podian
guedar total o parcialmente sustituidas por las de un tratado posterior
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celebrado por el estado contratante con un tercer pais con la cual el sistema,

de por si complicado, se hizo aun mas oscuro y enrevesado.

En 1886 al concluirse el Convenio de Berna, existia una marafia de
convenciones, declaraciones y arreglos entre los Estados Europeos y

también entre varios Latinoamericanos.

Los paises que habian celebrado el mayor nimero de tratados bilaterales
eran, en primer lugar Francia seguida de Bélgica, Italia, Espafia, EL Reino
Unido y Alemania. En cambio, por diversas razones, Rusia y Austria.
Hungria habia celebrado muy pocos tratados bilaterales de reciprocidad
mientras que Grecia, Monaco, Serbia, Rumania, Bulgaria y Montenegro no

habian firmado ninguno.

6.-CONVENIO DE BERNA?,

Es el tratado multilateral mas antiguo y de mayor nivel de proteccién. Se fue
plasmando en etapas sucesivas, a través de revision periddica, prevista por
el mismo convenio desde su origen y que se sucedieron cada 20 afios

aproximadamente.

El Convenio de Berna constituye uno de los actos de orden internacional
mas importate del siglo XIX desde su conclusion, Fue un factor decisivo que
uniformarian de las Legislaciones nacionales a través del contenido minimo

de proteccién, hasta tal punto que en numerosos paises fue fuente de sus

20 Delia Lipszys — Derecho de Autor y Derechos de Conexos
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respectivas leyes nacionales mucho antes de que adhieran a los paises

como ser: Argentina, Peru Venezuela.

Sin embargo aun cuando desde el acta originaria de 1886 el convenio
expreso su vocacion universal al quedar abierto a la adhesion de todos los
Estados sin efectuar discriminacion de forma politica ni ideoldgica, era el
resultado de una iniciativa europea y por el momento se trataba de un acto
que solo ligaba a paises de Europa y su extension mas amplia a otros
continentes, al menos en lo inmediato solo podia lograrse por medio de la

clausula colonial.

También en otros continentes se lo consideraba un tratado europeo
destinado a la proteccion de obra entre europeos. En América el prejuicio
subsistid hasta hace relativamente pocos afios hasta el punto de que ,
durante sus primeros ochenta afios de vigencia, El convenio solo recibio la
adhesion de Haiti , Brasil y Canada que son parte desde 1922 y 1928

respectivamente.

7.- CONVENCION REGIONAL.

El tratado sobre la propiedad literaria y artistico suscrito en el primer
congreso sud americano de Derecho Internacional celebrado en Montevideo
en 1888 — 1889, si bien no es un Convenio Panamericano en el sentido
amplio de la palabra se considera como el instrumento que establece por
primera vez, el sistema de proteccion de los Derechos de Autores y asi
poder suceder a sus herederos con este continente. A distincion de la regla
sentada en los tratados panamericanos de fecha posterior aquel convenio

esta abierto a la adhesion de Estados no americanos, pero tal adhesion
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debe ser& probada por partes contratantes que son la Republica Argentina,

Bolivia, Paraguay, Peru y Uruguay.

El tratado de Montevideo protege las obras publicadas en uno de los paises
contratantes, cualquiera que sea la nacionalidad del Autor. No hace en el
mencion algunas formalidades , habiendo interpretado en el sentido de que
no exige ninguna, aun en el pais origen, Este tratado como el firmado en
Berna 1886, establece un minimo determinado del derecho otorgado al
Autor, no obstante lo que dispone las Leyes nacionales y continentes por lo

tanto los comienzos de una legislacion internacional comun.

8.- CONVENCION DEL SISTEMA INTERAMERICANO.

8.1.- EL PRIMER TRATADO DE MONTEVIDEO.- (11 de enero de 1889)

El tratado de Montevideo sobre la propiedad artistica fue parte de los
trabajos del | Congreso Sudamericano de Derecho Internacional Privado,
que tuvo lugar durante los afios 1888 y 1889, con la participaciéon de

Argentina, Bolivia, Peru y Uruguay.

Los puntos que se llegé en conclusién fueron sobre la proteccién por la Ley
del pais donde se publico, originalmente la Obra, de modo que la proteccién
acordada en los Estados contratantes a las obras publicadas por primera vez
en uno de ellos es la establecida por Ley de este ultimo que resulta, pues, la
Ley aplicable en vez de la Ley del Estado en el que se reclama la proteccion.
La adopcién de la “ex loci” publicacion, que seguramente se debid al rigor

cientifico de los internacionalistas de Montevideo, fue objeto de una
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importancia limitada en el Art 11, al establecerse que en materia de
responsabilidad por usurpacion del derecho, la jurisdiccion competente y la

Ley aplicable son las del pais en el de haya cometido el fraude.

Nada se dice de las obras no publicadas, y al ser aplicable la Ley del pais
donde se publicé la obra por vez primera, resulta que las no publicadas no

estan protegidas.

La proteccibn acordada por el Tratado de Montevideo podia hacerse
extensiva a otros Estados, de acuerdo con lo autorizado por el Art. 6, del
protocolo adicional. Al aprobarlo, los signatarios del tratado debian declarar

si aceptaban esas adhesiones.

8.2.- LA CONVENCION DE MEXICO.- (27 de enero de 1902)

Firmada durante la Segunda Conferencia Panamericana, la influencia del
Convenio de Berna es a un mayor en la Convencié de México que en el
Tratado de Montevideo, pues en ella se estipula que “Los Estados
signatarios se constituyen en Unidn para reconocer y proteger los derechos
de prioridad literaria y artistica y se adopta el principio de la asimilacién o del
tratado nacional al establecerse que “los autores que pertenezcan a uno de los
paises signatarios, 0 sus causahabientes, gozaran en los otros paises los derechos
que las leyes respectivas acuerden actualmente o acordaren en los sucesivos a los

nacionales” (Art 5).

En punto a formalidades, para el reconocimiento del Derecho sobre la Obra

se exige una solicitud ante el departamento oficial que cada gobierno

firmante designe, acompafiada de dos ejemplares; si el Autor a sus

causahabientes desearan que el derecho de propiedad les sea reconocidos
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en otros paises asignatarios, acompafiaran ademas tantos ejemplares de su
obra cuantos sean los paises que designen. EI mencionado departamento
oficial distribuira entre estos paises los ejemplares acompafados por una
copia del certificado a efectos de que aquellos sean reconocidos el Derecho
de Propiedad del Autor, las omisiones no darén derecho a los interesados a
entablar reclamaciones ante el Estado (Art. 4).

8.3.- LA CONVENCION DE RIO DE JANEIRO.(23 de agosto de 1906)

Concluida en el curso de la Tercera Conferencia Panamericana, esta
Convencion regula conjuntamente la Proteccion Internacional del Derecho
de Autor.

En ella se adoptan los tratados sobre las materias mencionadas suscritas en
México el 27 de enero de 1902 (Art.1), y se constituye una Unién de las
Naciones de América creando dos oficinas, bajo la denominacion de Oficina
de la Unién Internacional Americana para la Proteccién de la Propiedad
Intelectual e Industrial, una en la Habana y la otra en Rio de Janeiro, con el
objeto de centralizar el registro de obras literarias y artisticas, que se
registren en cada de las naciones signatarias, de acuerdo con los tratados
respectivos, y a los efectos de su validez y reconocimiento en las demas,
este registro internacional es puramente facultativo para el interesado, quien
gueda en libertad de solicitar, por si mismo a por medio de apoderado, el

registro en cada uno de los Estados quien pida proteccién.

Las oficinas mencionadas nunca entraron en funcionamiento, lo cual no es
de extrafiar si se toma en cuenta que la convencion solo fue ratificada por

nuevos paises.
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Cabe destacar que la Convencién innova en materia de plazos minimos al
establecer que la duracién de la proteccién internacional derivada del
registro sera la que fijen las Leyes del Pais que hubiera otorgado o
reconocido el derecho, y si estas no contuviesen esta disposicibn o no
sefialasen tiempo, plazo sera, para las obras literarias y artisticas, de
veinticinco afios después de la muerte del autor (Art VI, 2).

8.4.-LA CONVENCION DE BUENOS AIRES.(11 de agosto de 1910).

Concluida durante la cuarta Conferencia Panamericana, fue la que recibi6 el
mayor numero de adhesién. Logré integrar a los paises originarios del
sistema de Montevideo y a la mayor parte de los que habian ratificado las
antecedentes Convencion Americana, incluyendo los Estados Unidos de

América?l.

La Convencion de Buenos Aires retoma el modelo del Tratado de
Montevideo, Aunque con algunas diferencias significativas: adoptada el
principio de la asimilacion del extranjero al nacional; introduce la obligacion
de mencion de reserva del derecho como condicion para mantener el
derecho de Autor, considera como pais de origen de una obra el de su
primera publicacion en Ameérica, y si ella se ha verificado simultaneamente
en varios de los paises asignatarios, aquel cuya Ley fije el termino mas corto
de proteccion (Art. 7); prevé que toda obra falsificada podra ser secuestrado
en los paises signatarios en que la obra original tenga derecho a ser

protegida legalmente (Art 14), tal Convenio fue ratificado por Bolivia.

21 Delia Lipszyc — Derecho de Autor y Derecho de Conexos
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8.5.- CONVENCION DE CARACAS.(17 de julio de 1911).

Concluido durante el Congreso Bolivariano, fue suscripto por Bolivia,
Colombia, Ecuador, Pert y Venezuela. Este acuerdo sigue el modelo del
Tratado de Montevideo con algunas excepciones: la proteccion es acordada
solo a los ciudadanos de los cinco paises signatarios, mientras que el
Tratado de Montevideo acuerda proteccion a todos los Autores respecto de
las obras publicadas por primera vez en uno de los estados contratantes. En
cuanto a formalidad, se dispone que para el goce en los Estados en que
hiciera su primera publicacion o producciéon, el interesado dara aviso
oportunamente, debiendo pagar los derechos establecidos en cada pais y

cumplir del depésito de las obras (Art. 2)22,

El acuerdo contiene una norma singular y muy interesante: los Estados
signatarios se comprometen a mantener e sus respectivas legislaciones una

pena para los usurpadores de la propiedad literaria y artistica (Art 9 — 2).

8.6.-LA CONVENCION DE HABANA.(18 de febrero de 1928).

Esta convencido fue adoptada en el ambito de la sexta Conferencia
Panamericana, que resulto la mas fecundada por el gran namero de
convenciones concluidas en su transcurso, una de ellas fue el Cédigo de

Derecho Internacional Privado llamado Cédigo Bustamante.

22 Delia Lipszyc — Derecho de Autor y Derecho de Conexos
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Destinada a remplazar la Convencion de Buenos Aires (1910), la
Convencién de la Habana constituye una revision de esta ultima, de la cual
se tomaron la mayor parte de las disposiciones, aunque varias significativas

modificaciones:

Se amplia el elenco de las obras protegidas especificamente mencionadas
incluyendo las obras cinematograficas, las reproducciones por medio de
instrumentos mecanismos destinados a la audicién de los sonidos y las artes

aplicadas a cualquier actividad humana (Art.2).

Se amplia la enumeracion de los Derechos del Autor a fin de incorporar los
de reproduccién, adaptacion y presentacion publica de obras por la
cinematografia (Art.4) y los de reproduccion mecanica de obras literarias y

musicales y de ejecucion de estas por medios mecéanicos (Art.5).

Se consagra, con caracter inalienable, el Derecho Moral del Autor a la

integridad de las obras (Art.13 bis) de acuerdo con la concepcién subjetiva.

9.- CONVENIOS MUNDIALES DEL DERECHO DEL AUTOR.

La Convenciéon Mundial del Derecho de Autor se creé con el objetivo de
proteger las Obras Musicales de los Autores de los diferentes Paises, donde
Gnicamente se reconoce la calidad de Autor y por ello la de titular originario
del derecho, a la persona fisica que crea la obra, solo por excepcion se
admite que la titularidad originaria nazca en cabeza de otras personas,

considerando a si como las obras en colectividad, salvo pacto contrario.
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9.1.- CONVENIO DE BERNA PARA LA PROTECCION DE OBRAS

LITERARIAS Y ARTISTICAS. (24 de junio 1917).

9.1.1.- Evolucién Histérica.

A partir del Acta originaria de 1886,el Convenio de Berna conocid etapas
sucesivas en cinco revisiones (en 1908, 1928, 1948, 1967, y 1971) y tres
complementarias ( 1896, 1914 y 1979) a través de las cuales se perfeccion6
el sistema juridico que establece entre los Estados partes, constituidos en
Union y se introduciran diversas para proteger nuevas maneras de creacion,
ampliar los derechos especificos reconocidos a los autores a medida que
surgieron y se desarrollaron las nuevas técnicas de utilizacién y de difusién
de las obras, elevar los criterios minimos de proteccion, uniformar la
reglamentacion  convencional, efectuar una reforma organizativa vy
estructural y establecer disposiciones particulares para los paises en
desarrollo, el objetivo era proteger el Derecho de Autor en vida como
también proteger sus obras después de la muerte del autor?3,

9.1.2.- La Estructura del Convenio.

El Convenio de Berna contiene desde su origen dos grandes categorias de

disposiciones, los cuales son:

e Las disposiciones sustantivas de fondo.

3 Delia Lipszyc — Derecho de Autor y Derecho de Conexos
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Sin esto no se podia depender de derechos internos de cada
pais de la Unidn y se estipul6 un conjunto de reglas de

proteccion minima uniformemente aplicables.

e Las disposiciones administrativas y las clausulas finales.

Instituyen los 6rganos de la unién de Berna, contienen normas
de indole meramente administrativas y definen, en el plano del
Derecho Internacional Publico, los derechos y obligaciones de

los paises de la Union.

10.- CONVENCION UNIVERSAL SOBRE DERECHOS DE AUTOR.(Paris

24 de julio de 1971).

La Convencion Universal se origind con el propdsito de unificar o al menos
conciliar y extender la proteccion dispensada por el Convenio de Berna y
por las Convenciones Interamericanas en sus respectivas areas de
influencia, los paises europeos Yy sus colonias, por un lado y las Republicas

del Continente Americano por otro lado.

El Convenio de Berna era considerado un tratado esencialmente europeo
destinado a la proteccion de las obras entre europeos Yy con algunas
excepciones como las de Haiti, Brasil y Canada, no lograba extenderse al
continente americano, por su parte, las convenciones del sistema
interamericano, con excepcion en cierta medida del Tratado de Montevideo,
por un lado estaban cerradas a la adhesion de paises extra continentales y
por el otro tampoco lograban integrar satisfactoriamente a los paises

americanos.
83



11.- LEGISLACION COMPARADA.

La Legislacion Comparada es una ciencia cuyo objetivo es el estudio de las
semejanzas y diferencias entre los ordenamientos juridicos de los diferentes

paises

11.1.- LEGISLACION ESPANOLA.

Articulo 15. Supuestos de legitimacién «mortis causa.

1. Al fallecimiento del Autor, el ejercicio de los derechos mencionados en los
apartados 3.° y 4.° Del articulo anterior corresponde, sin limite de tiempo, a
la persona natural o juridica a la que el Autor se lo haya confiado
expresamente por disposicion de ultima voluntad. En su defecto, el ejercicio

de estos derechos correspondera a los herederos.

2. Las mismas personas sefialadas en el nimero anterior y en el mismo
orden que en él se indica, podran ejercer el derecho previsto en el apartado
1. ° del articulo 14, en relacion con la obra no divulgada en vida de su Autor
y durante un plazo de setenta afios desde su muerte o declaraciéon de

fallecimiento, sin perjuicio de lo establecido en el articulo 40.

Articulo 16. Sustitucion en la Legitimacion «mortis causa».

Siempre que no existan las personas mencionadas en el articulo anterior, o

se ignore su paradero, el Estado, las Comunidades Autonomas, las
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Corporaciones locales y las instituciones publicas de caracter cultural

estaran legitimadas para ejercer los derechos previstos en el mismo.

Articulo 42. Transmisidn «mortis causa».

Los derechos de explotacion de la obra se transmiten «mortis causa» por

cualquiera de los medios admitidos en derecho.

11.2.- LEGISLACION MEXICANA.

Articulo 29.- Los derechos patrimoniales estaran vigentes durante:

La vida del Autor y, a partir de su muerte, cien afios mas. Cuando
la obra le pertenezca a varios coautores los cien afios se contaran
a partir de la muerte del ultimo, y Fraccion reformada DOF 23-07-
2003.

Cien afios después de divulgadas: Fraccion reformada DOF 23-
07-2003

a) Las obras poéstumas, siempre y cuando la divulgacion se
realice dentro del periodo de proteccion a que se refiere la
fraccion |, y 8 de 64.

b) Las Obras hechas al servicio oficial de la Federacion, las
entidades federativas o los municipios. Si el titular del derecho

patrimonial distinto del autor muere sin herederos la facultad de

85



explotar o autorizar la explotacion de la obra corresponderé al
Autor y, a falta de éste, corresponderd al Estado por conducto
del Instituto, quien respetard los derechos adquiridos por
terceros con anterioridad. Pasados los términos previstos en
las fracciones de este articulo, la obra pasard al dominio

publico.

12.- JURISPRUDENCIA SOBRE LA SUCESION HEREDITARIA DE LAS
OBRAS MUSICALES?4,

12.1.- JURISPRUDENCIALES FRANCESES.

El caso "Lecock" fue un musico célebre francés que escribié durante su
matrimonio importantes obras. Cuando el musico se divorcié de su esposa
por culpa de su mujer, ésta solicitd que las obras fueran consideradas

gananciales.

Sometida la cuestion a la decision de los Tribunales la Corte de Apelacion de
Paris contrariando la doctrina dominante en ese momento decidid que el
Derecho de Autor era de caracteristica personal inherente a la personalidad
del Autor y que por lo tanto era propio. Esta sentencia fue revocada por la
Corte de Casacion que resolvié que las obras eran gananciales y que por lo
tanto la esposa divorciada por su culpa, tenia derecho a la mitad de las

obras de su marido.

24 Delia Lipszyc — Derecho de Autor y Derechos Conexos.
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Caso "Mercié" Thomson La Ley 2 el célebre escultor Merci€, casado, tuvo
gue reconocer a los herederos de su esposa, el derecho a la mitad de las
obras creadas durante el matrimonio. Mercié contrajo nuevas nupcias que se
disolvieron por divorcio. Tuvo que reconocer a su segunda esposa la mitad,
de la mitad, que le habia quedado. El Autor sélo conservé la cuarta parte del
valor que habia creado, y los extrafios a €l, que no eran sus herederos, ni su

esposa, tuvieron las tres cuartas restantes.

12.2.-REACCION DOCTRINARIA CONTRA ESTOS CASOS.

Estos precedentes produjeron una gran reaccion en la doctrina francesa, de
los que da cuenta Bibiloni, en su célebre nota al art. 678 de su anteproyecto,
en ella cita que la mayoria de los grandes pensadores juridicos franceses de
ese momento se revelaron por la solucion dada por los precedentes antes
resefiados, entre ellos Saleilles, Colin y Lion-Cahen, quienes llevaron la
discusion al seno de la Societé d' Etudes Legislatives quien en 1908, publicé
un volumen con las conclusiones de las discusiones realizadas en la
asamblea, donde se sefialé que el caracter moral del Derecho de Autor no
se compatibilizaba con un condominio sobre los Derechos de Autor entre
éste y su cényuge ni los herederos de ésta. Se sefialo: que el Derecho de
Autor es un capital que puede tener renta y a veces, después de la muerte
del autor en la penuria, como ha ocurrido con tantos escritores y artistas
célebres, pero es mucho mas que un capital, es la personalidad misma del

Autor, su pensamiento, su alma creadora.

No es de otro la obra que realizé solo. Es insostenible que Mercié tuviese
gue entregar las tres cuartas partes de la suya, a los que no la crearon y le
amargaron la vida en cambio de los bienes de que se apoderaron por un

error de la ley. Por eso los mas eminentes juristas defensores de la doctrina
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de la Corte de Casacion, que estaban ligados por su deber de aplicar la Ley
vigente, Baudoin, Rau, Lyon-Caen, aceptaron sin reticencia el proyecto de
reconocer al Autor el Derecho exclusivo a su obra, a la obra que creo solo, y
a veces, como Moliére, entre las amarguras del hogar. Y consideraron que
cuando se vende por un precio firme, el Derecho del Autor a la publicacion o
representacion de sus obras, o al de la explotacion del invento, de manera
gue no se subordine a ediciébn o niumero, se trata entonces de la enajenacion
de un capital. La regla es en tales casos que el precio no es un fruto:

subroga al valor de un bien propio.

12.3.- ANTEPROYECTO DE BIBILONI.

Haciéndose eco de la reaccion doctrinaria francesa contra los precedentes
Lecocq y Mercié, y siguiendo los lineamientos de La Societé d'etudes
legislatives propuso que en el proyecto del cédigo civil el siguiente articulo:

Art. 678: Los derechos de autor, los derivados de patentes de invencion y
las marcas de fabricas o comercio, son bienes propios del autor o del
cényuge que los haya obtenido, aunque la obra o el invento se hayan
realizado después del matrimonio o se haya obtenido la marca después de
su celebracion. Pertenecen a la sociedad conyugal los emolumentos
percibidos por efecto de aquellos derechos, o que debieron percibirse,
durante la unién. Cesa este beneficio a la disolucion de la sociedad
conyugal, aunque derivaran de publicaciones o contratos celebrados
durante su existencia. La enajenacion por un precio firme y total, del
derecho de autor a la publicacion, representacion, empleo o uso de sus

derechos, causa la subrogacién del precio como bien propio”
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12.4.- CASOS JURISPRUDENCIALES ARGENTINOS.

La jurisprudencia Argentina no registra muchos precedentes relativos a los
Derechos de Autor y al régimen patrimonial del matrimonio. Caso de
medidas precautorias la sala A de la Camara Nacional Civil de la Capital, en
el afo 1965 autoriz6 el embargo de los Derechos de Autor de obras
pictéricas, sin expedirse sobre su naturaleza propia o ganancial, porque
entendié6 que este derecho no vulneraba el derecho de autor y que no

impedia su comercializacién. Concretamente dijo:

"El embargo decretado, exclusivamente preventivo, no compromete
el ejercicio de las facultades del autor de una obra intelectual, de
publicarla cémo y cuando lo crea conveniente. Es verdad que
somete las cosas embargadas a la potestad del juez, pero no
importa por si solo publicidad de la obra, ni impide que el
demandado pueda exhibirla ni, con la debida venia, modificarla,

destruirla o enajenarla para trasladar el embargo al precio".

Pero denego la solicitud de secuestro de la obra porque consideré que ello si
vulneraria el Derecho de Autor, ya que le impediria contemplarla,

modificarla, estudiarla, mostrarla etcétera.

12.5.-EL CASO "ARLT"

El escritor Roberto Arlt, Autor de numerosas novelas, cuentos, aguafuertes
(notas periodisticas) y piezas de teatro se caso en el afio 1921 con Carmen
Antinucci con quien tuvo una hija -Electra M.- quien naci6 en 1923. En 1940
falleci6 Carmen Antinucci y Roberto Arlt se casé en 1942 con Elizabeth
Shine, con quien tuvo un hijo péstumo llamado Roberto. En octubre de 1942

fallecié Arlt y su hija inicio el juicio sucesorio. Thomson La Ley N° 3 El unico
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haber del sucesorio era la obra literaria del escritor que habia sido realizada
en su casi totalidad durante la vigencia de la primera sociedad conyugal. La
segunda esposa y su hijo sostuvieron que todos los Derechos de Autor eran
bienes propios de Roberto Arlt, a repartirse por partes iguales entre sus tres

herederos.

Mientras que la hija del primer matrimonio consideraba que la mitad de los
derechos intelectuales de las obras editadas durante la vigencia de la
sociedad conyugal Arlt-Antinucci forman el acervo hereditario de la sucesién
de su madre, por tratarse de bienes de caracter ganancial, siendo, en
consecuencia, la Unica beneficiaria en su condicién de hija de la premuerta y
que la otra mitad entra en la sucesion de su padre que también se integra
sobre las obras cuya primera edicion se realizé después de la celebracion
del segundo matrimonio, perteneciendo la segunda mitad de este grupo de
obras a la sefiora Shine de Arlt como gananciales en su calidad de socia de
la ultima sociedad conyugal. En primera instancia se decidio que el derecho
de Autor era un bien propio y que los beneficios obtenidos por la explotacion
de las obras intelectuales como frutos de los bienes propios pertenecen a la
sociedad conyugal, y en consecuencia dio la razén a lo sostenido por la
segunda conyuge y su hijo. Mientras que la Camara de Apelaciones
consider6 que la mitad de los derechos intelectuales de las obras de Roberto
Arlt editadas durante la vigencia de la primera sociedad conyugal forman el
acervo hereditario de la sucesiéon de Carmen Antinucci de Arlt y que la otra
mitad entra en la sucesion de Roberto Arlt. El tribunal dijo que: "Pese a la
especial naturaleza juridica del derecho intelectual y a la interdependencia
gue existe entre el derecho moral y el pecuniario, una vez que la obra por su
publicacion, representacion, etc. ha ingresado al ambito patrimonial, con la
posibilidad juridica de su enajenacion a terceros por medio de sucesion, no
puede desconocerse que, de acuerdo con nuestro regimen legal de la
sociedad conyugal, en principio es un bien que entra dentro de la categoria
de los gananciales.
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Nada hay en nuestra Ley que se oponga a que el Derecho de Propiedad
intelectual ingrese como ganancial en la sociedad conyugal. Por el contrario,
autoriza su inclusion en esa comunidad no solo al admitir expresamente la
negociabilidad del Derecho de Autor, sino, asimismo, porque tal propiedad
se rige también por las disposiciones del derecho comun en cuanto no se
opongan a las condiciones y limitaciones establecidas por la Ley
11.723"(13).

13.- RELACION DE DERECHO DE PROPIEDAD INTELECTUAL Y OTRAS
RAMAS DEL DERECHO.

El Derecho esta dividido en varias ramas que aunque muchas veces puedan
parecer distantes, conforman todo un cuerpo Unico. ElI Derecho de la
Propiedad Intelectual se encuentra interconectado con todas las otras ramas
del Derecho, pero por supuesto, tiene mayor relacion con unas que con
otras. Su gran importancia hoy por hoy, obliga a que sean pocas las ramas
del Derecho las que no tengan una conexion directa con el Derecho de la
Propiedad Intelectual. A continuacion mencionamos algunas a manera de

ejemplo para asi delimitar nuestro estudio.

13.1.- DERECHO CONSTITUCIONAL.

El derecho Constitucional es el conjunto de normas escritas vigentes de un
Estado, vale decir todas las reglas juridicas establecidas por la Constitucion
y las leyes de un pais y por principio de jerarquia todas las normas dentro

de un pais debe ser conforme a lo que establece la Constitucion.
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13.2.- DERECHO INTERNACIONAL PUBLICO.

El Derecho Internacional Publico a diferencia de otras ramas del derecho,
tiende en la mayoria de sus normas a regular el comportamiento de los
Estados, no de los individuos. ElI Estado, como fenémeno politico
proveniente de la institucion del poder, tiene como punto de partida el “pacto”
celebrado por los hombres, por medio del cual les otorgan a ciertos
individuos la capacidad de representacién y liderazgo. “De esta institucion de
un Estado derivan todos los derechos y facultades de aquel o de aquello a quienes
se confiere el poder soberano por el consentimiento del pueblo reunido”. Son los

Estados que por medio de individuos actian en la comunidad internacional.

El Derecho de la Propiedad Intelectual como una de las ramas de mayor
avance del Derecho, tiene una inmensa y cercana relacién con el Derecho
Internacional Publico. Su importancia dentro de la economia global, ha
obligado a que la comunidad internacional tenga a la Propiedad Intelectual

como uno de los temas centrales a tratar.

Durante los ultimos afos la Propiedad Intelectual ha tendido a su
uniformidad global por medio de varios acuerdos internacionales (tratados,
convenciones, protocolos etc.). Por medio de éstos se crean normas
internacionales obligatorias solo para quienes hacen parte de alguna forma
del tratado; “pacta tertis nec nocent nec prosunt”. Estos tratados
Internacionales tienden a eliminar la limitacién espacial de la protecciéon de
los Derechos de Propiedad Intelectual, y por ende buscar una mayor

proteccion, uniformando asi ésta rama del Derecho.
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El proceso de la globalizacion ha ido acabando con las fronteras econémicas
y legales. Los avances en la tecnologia son cada vez mas rapidos medios de
comunicacion, la desconcentracion del conocimiento tecnologico, han
llevado a que las economias transnacionales adquieran el grado de
importancia que hoy tienen. El Derecho Internacional Publico ha tenido y
seguira teniendo un papel sumamente importante frente a éste fenémeno.
Las barreras imaginarias entre los paises parecen inexistentes frente a los
medios de comunicacién, por lo que son los Estados los que por medio del
Derecho Internacional tienen que regular y adecuar la Ley a la realidad.
“‘Aunque hace diez afios se empleaba comunmente el término "internacional"
para describir las relaciones entre las naciones, la tendencia actual es
emplear el término "globalizacion". Esta nueva terminologia denota un
cambio fundamental en la forma en que se forjan las relaciones. El mundo es
hoy testigo de la transformacion de un modelo basado en componentes

territoriales fragmentados, "las naciones", a otro carente de divisiones.

13.3.-DERECHO LABORAL.

El Derecho Laboral es el conjunto de normas que tienden a regular: (i) la
relacion existente entre el empleado y su empleador (derecho laboral
individual); (ii) las agrupaciones de trabajadores y empleadores (derecho
laboral colectivo); y (iii) el régimen de seguridad social de los trabajadores y
los empleadores. Todo con el fin de lograr la justicia en las relaciones que
surgen entre patronos y trabajadores, dentro de un espiritu de coordinacion
econdémica y equilibrio social, disminuir la vulnerabilidad y mejorar la calidad

de vida.

Define el Cdédigo Sustantivo del Trabajo al trabajo como “toda actividad

humana libre, ya sea material o intelectual, permanente o transitoria, que
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una persona natural ejecuta conscientemente al servicio de otra, Yy
cualquiera que sea su finalidad, siempre que se efectle en ejecucion de un

contrato de trabajo.

Como mencionamos anteriormente, es la Propiedad Intelectual un tipo
especial de propiedad creada por medio del intelecto humano. Son varias las
relaciones laborales existentes, donde el trabajador tiene una funcion
intelectual mas que material. El trabajador aplica sus conocimientos vy
muchas veces “crea” Propiedad Intelectual. Asi tenemos que en las llamadas
“profesiones liberales” la prestacion dada por la persona natural (trabajador)
tiene una primacia intelectual (abogados, disefiadores, publicistas,
periodistas, etc.). En estas relaciones encontramos una constante conexién

entre el Derecho Laboral y el Derecho de la Propiedad Intelectual.

13.4.- DERECHO ADMINISTRATIVO.

El Derecho Administrativo General boliviano tiene una estrecha relacién con
el Derecho de la Propiedad Intelectual. Podemos notar esta relacion de una
forma mas amplia en la Propiedad Industrial, donde la administracién
expresa su voluntad con el fin de producir efectos juridicos (Actos
Administrativos) y es por medio de ellos que “concede” al particular varios de

los tipos de Propiedad Industrial.

Es por medio de Actos Administrativos que se registran las marcas en

Bolivia, se otorgan Patentes de Invencion y/o de Modelo de Utilidad.
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El procedimiento de la Propiedad Industrial se regula por las normas
contenciosas administrativas y es por medio de la via gubernativa que los
particulares pueden manifestar su desacuerdo para que sea la propia
administracion la que en unos casos corrija sus errores. El tramite de registro
de marcas y concesion de patentes es un tramite reglado, regulado por

normas de caracter administrativo.

13.5.- DERECHO TRIBUTARIO.

De acuerdo a GIANNINI el Derecho Tributario “es aquella parte del Derecho
Administrativo que expone los principios y las normas relativas a la imposicién y a la
recaudacion de los tributos y analiza las consiguientes relaciones entre los entes

publicos y los ciudadanos”.

La Propiedad Intelectual es hoy por hoy uno de los activos mas importantes
de la empresa moderna, no solo por el valor que esta puede tener, una
marca puede costar mucho mas que todos los bienes materiales de una
empresa, sucede lo mismo con las patentes, secretos industriales, cédigos

de software, etc.

La empresa moderna realiza constantemente planeaciones fiscales con el fin
de utilizar todos los mecanismos legales para reducir su impacto fiscal. Los
intangibles juegan un papel de suma importancia dentro de estas

planeaciones.
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13.6.- DERECHO PENAL.

El Derecho Penal como el conjunto de normas dirigidas a la proteccion de la
sociedad, (funcion preventiva) y a la de “castigar’ a quienes infringen la Ley

(funcion represiva) tiene una estrecha relacion con la Propiedad Intelectual.

Las caracteristicas de esta especial propiedad, y entre ellas la
inmaterialidad, han llevado a que el comun de las personas, muchas veces
por ignorancia, viole los Derechos que existen sobre ella. En nuestro pais la
pirateria de obras es altisima, la defraudacion a los Derechos Patrimoniales
de Autor se observa a escalas impresionantes en la calles con la venta de
CD’s “piratas”, DVD’s, software y libros entre otros. En las universidades el
namero de fotocopias que exceden las limitaciones y excepciones al

Derecho de Autor es sorprendente.

El Derecho Penal tipifica algunas de estas conductas como delitos. Tanto el
Derecho de Autor como la Propiedad Industrial han sido acogidas en el
nuevo estatuto penal, aunque no con el mayor entendimiento del tema, en el
se intenté acomodar la Ley a las nuevas conductas del hombre relacionadas

con el avance de la tecnologia y la ciencia.
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CAPITULO V

MARCO PRACTICO
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CAPITULO V

MARCO PRACTICO

1.- INSTITUCIONES DE DONDE SE RECOPILO LAS INFORMACIONES
PARA LA PRESENTE INVESTIGACION.

1.1.- SOCIEDAD BOLIVIANA DE AUTORES Y COMPOSITORES.
(SOBODAYCOM).

La Sociedad Boliviana de Autores y Compositores (SOBODAYCOM) , es
una entidad privada super vigilada por el estado, sin fines de lucro,
amparado en la Ley 1322 del Derecho del Autor, Con personeria juridica

segun la Resoluciéon Suprema s/n La Paz de 7 de febrero de 1941.

La Sociedad Boliviana de Autores y Compositores esta afiliada a la
confederacién Internacional de sociedad de Autores y Compositores
(CISAC), comité iberoamericano de la CISAC LATINAUTOR.

1.1.1. Objetivo de Sociedad Boliviana de Autores y Compositores.

(SOBODAYCOM).

Objetivo General.

e Representar en el territorio del Estado Plurinacional de Bolivia como
en el extranjero, gestionando todos los derechos patrimoniales
generados por las distintas formas de explotacion de los Autores y

compositores bolivianos.
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Objetivo Especifico.-

e Recaudar
e Administra

e Distribucion de los beneficios de los autores musicales.

SOBODAYCOM representa a Autores y Compositores tanto bolivianos como

extranjeros.

A través de los mandatos de representacion y administracién de derecho de
Autor y firmado por nuestros socios y contratados de representacion
reciproca firmado con sociedades autorales del mundo.

1.2.- SERVICIO NACIONAL DE PROPIEDAD INTELECTUAL.(SENAPI).

El Servicio Nacional de Propiedad Intelectual es una institucion publica
desconcentrada que depende del Ministerio de Desarrollo Productivo y
Economia Plural, con competencia de alcance nacional, tiene autonomia de
gestion administrativa, legal y técnica; con la misién de administrar en forma
desconcentrada e integral el régimen de la Propiedad Intelectual en todos
sus componentes, mediante una estricta observancia de los regimenes
legales de la Propiedad Intelectual, de la vigilancia de su cumplimiento y de
una efectiva proteccion de los derechos de exclusiva referidos a la propiedad
industrial, al Derecho de Autor y derechos conexos, constituyéndose en la
oficina nacional competente respecto de los tratados internacionales y
acuerdos regionales suscritos y adheridos por el pais, asi como de las
normas y regimenes comunes que en materia de Propiedad Intelectual se

han adoptado en el marco del proceso andino de integracion.
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Creada el 16 de septiembre de 1997 en el marco de la Ley 1788, como un
organo desconcentrado, encargado de administrar el régimen de la
Propiedad Intelectual en Bolivia.

La Organizacién y Funciones del Servicio Nacional de Propiedad Intelectual
se establecen por mandato del D.S.25159 de 4 de septiembre de 1998 que
es reemplazado por el D.S.27938 de 20 de diciembre de 2004 y a su vez
modificado en parte por el D.S.28152 de 17 de mayo de
2005.Especificamente en la direccion nacional de derechos de autor,

dependiente del Servicio Nacional de Propiedad Intelectual (SENAPI).

1.2.1.- Misién.

"Administra en forma desconcentrada e integral el régimen de la Propiedad
Intelectual en todos sus componentes, mediante una estricta observancia de
los regimenes legales de la Propiedad Intelectual, de la vigilancia de su
cumplimiento y de una efectiva proteccion de los derechos de exclusiva
referidos a la propiedad industrial, al Derecho de Autor y derechos conexos;
constituyéndose en la oficina nacional competente respecto de los tratados
internacionales y acuerdos regionales suscritos y adheridos por el pais, asi
como de las normas y regimenes comunes que en materia de Propiedad
Intelectual se han adoptado en el marco del proceso andino de integracion."

(Fuente: Decreto Supremo 28152, Capitulo Il, Articulo 3.).
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1.2.2.- Visién.

"Ser un Instituto Técnico Especializado, eficaz, eficiente y transparente en la
Propiedad Intelectual Integral, brindando servicios de calidad a usuarios
nacionales e internacionales, otorgando seguridad juridica a sus registrados,
impulsando la creatividad, el desarrollo del intelecto humano, promoviendo la
inversién productiva para consolidar el Vivir Bien; con tecnologia de punta y

recursos humanos altamente tecnificados en el rubro".

1.2.3.- Objetivos Institucionales.

La Organizacion y Funciones del Servicio Nacional de Propiedad Intelectual
se establecen por mandato del D.S.25159 del 4 de septiembre de 1998 que
es reemplazado por el D.S.27938 de 20 de diciembre de 2004 y modificado
en parte por el D.S.28152 de 17 de mayo de 2005 en el cual se manifiestan

las siguientes funciones:

Administrar el régimen integrado de Propiedad Intelectual, conformado por
las normas de Propiedad Industrial, Derecho de Autor y derechos Conexos,

con el alcance reconocido a estas materias internacionalmente.

Recibir, evaluar y procesar las solicitudes de derechos de Propiedad
Intelectual, publicarlas, conceder o denegar derechos, registrarlos y

certificarlos, conforme a Ley.
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En aplicacion del Régimen Comun de Propiedad Industrial y del Régimen
Comun de Derecho de Autor y Derechos Conexos, aprobados por las
Decisiones 486 y 351 de la Comunidad Andina, respectivamente, asi como
la Ley N° 1322 - Ley de Derechos de Autor, que otorga tutela administrativa,
vigilando y protegiendo el ejercicio de los derechos de Propiedad Intelectual
por parte de sus titulares y conociendo, resolviendo y sancionando su
violaciébn, como resultado de acciones de infraccibn y de competencia

desleal que se interpongan en sede administrativa.

Llevar y mantener, con la adecuada seguridad, los registros, archivos, bases
de datos e informacion tecnoldgica incorporada en las solicitudes, actuados

y registros de propiedad intelectual.

Dirigir, coordinar y ejecutar politicas y estrategias para el desarrollo de los
regimenes de Propiedad Intelectual y la proteccion de los derechos que

emergen de los mismos.

Ejercer como Organo nacional competente respecto de los Tratados
Internacionales, Convenios Regionales y normas del ordenamiento juridico

andino, asegurando su efectiva aplicacion y cumplimiento

Promover, en el area de su competencia y en cooperacion con entidades
vinculadas, la investigacion cientifica y tecnolégica orientada al desarrollo

productivo y competitivo del pais.

Promover el desarrollo y participacion de las organizaciones que representen
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a los titulares de derechos de Propiedad Intelectual, articulando mecanismos

de coordinacion.

1.2.4.- Politica de Calidad.

"El Servicio Nacional de Propiedad Intelectual tiene el mandato legal de
registrar y proteger los derechos de Propiedad Intelectual para contribuir al
desarrollo productivo del Estado Plurinacional. La alta direccidn expresa su
compromiso de prestar servicios con transparencia para satisfacer las
necesidades y expectativas de los usuarios, cumpliendo los requisitos
legales y reglamentarios aplicables. Para tal efecto, SENAPI concentra su
esfuerzo en la capacitaciéon permanente del personal y la mejora continua de

la eficacia de los procesos del sistema de gestion de calidad".

1.2. ASOCIACION BOLIVIANA DE AUTORES, INTERPRETES Y
EJECUTANTES DE MUSICA (ABAIEM).-

Es una entidad cultural privado, de gestion colectiva sin fines de lucro,
creado al amparo de la Ley N° 1322 de Derecho de Autor y Derechos de
Conexos, 13 de abril de 1992 y el Decreto Supremo Reglamentario No
23907de 7 de diciembre de 1994, con el objeto principal de proteger y
defender los derechos intelectuales (morales y patrimoniales) de los artistas
y ejecutantes nacionales y extranjeros, en virtud a convenio y tratados

internacionales (OMPI).
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2.- RECAUDACION ECONOMICA POR OBRAS MUSICALES DE LOS
DIFERENTES AUTORES Y COMPOSITORES

La recaudacion economica por lo diferentes Obras Musicales son montos
muy elevados y parte de esa recaudacion estan destinados a los herederos
o causahabientes y por falta de una norma especifica existe conflictos entre

la institucion encargada y los herederos de las obras musicales.

RUBROS DE RECAUDACION 2016 Y %

SINCRONIZACION BS 5.086
MEDIOS TELEVISIVOS Y RADIOS BS 1.171.603
FONOMECANICO BS. 33.342

Fuente: Sociedad Boliviana de Autores y Compositores. (SOBODAYCOM)
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m5

APORTES DE RECAUDACION POR REGION 2016 Y %

CASA MATRIZ

BS. 1.805.988

31%

COCHABAMBA

BS. 663.235

11%

LA PAZ BS. 1.442.156 25%
TARIJA BS. 95.408 2%
SANTA CRUZ BS. 1.389.420 24%
POTOSI BS. 10.680 0.19%

Fuente: Sociedad Boliviana de Autores y Compositores. (SOBODAYCOM)
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PORCENTAJE DE APORTES DE RECAUDACION
POR REGION
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Recau-
dacién
brutal
nacional

2.979.742.54

4.398.323,42

4.919.085,46

6.214.149,22

6.211.099,06

6.130.527,08

Genera-
doenel
territorio
nacional

2.774.425,56

4.247.781,75

4.804.476,05

5.943.599,79

5.950.482,41

5.799.642,34

Envios al
exterior

205.316,74

150.541,74

114.609,41

270.549,43

260.616,65

330.884,74

Fuente: Sociedad Boliviana de Autores y Compositores. (SOBODAYCOM).
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LICENCIAMIENTO Y RECAUDACION 2016

Total recaudado BS. 6.130.527,08

Fuente: Sociedad Boliviana de Autores y Compositores. (SOBODAYCOM).

PORCENTAJE DE RECAUDACION
NACIONAL Y EXTERIOR

ml

m2
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3.- DATOS ESTADISTICOS DE LOS MIEMBROS DE LA SOCIEDAD
BOLIVIANA DE AUTORES Y COMPOSITORES.

A continuacién se detalla el numero de los miembros de la Sociedad
Boliviana de Autores y Compositores (SOBODAYCOM) en los siete (7)
departamentos que estan afiliados.

DEPARTAMENTOS NUMERO DE SOCIOS
La Paz 239
Cochabamba 88
Santa Cruz 46
Oruro 18
Potosi 17
Chuquisaca 14
Tarija 19

Fuente: Sociedad Boliviana de Autores y Compositores. (SOBODAYCOM).

TITULARES ADMINISTRADOS - MIEMBROS VINCULADOS

Titular administrados 6
Sucesor y derechohabientes 11
Honorarios 0

Fuente: Sociedad Boliviana de Autores y Compositores. (SOBODAYCOM).
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ESTADO SOCIETARIO ACTUAL

Total de socios en todo el pais 1.137
Socios con documentacion regular 441
Socios con doc. desactualizados 696

Fuente: Sociedad Boliviana de Autores y Compositores. (SOBODAYCOM).

4.- CONCLUSIONES.

El estudio efectuado demostrdé que no existe normativa especifica en nuestra
Ley 1322 (Derecho de Autor) que norme la sucesion Hereditaria de las Abras

Musicales, lo cual deja una brecha abierta para la comisién de los mismos.

Realizando el analisis de la investigacion, se pudo demostrar que varios
paises en la actualidad que si ya cuentan con una normativa juridica sobre

la Sucesiodn Hereditaria de las Obras Musicales,

Una vez que se ha concluido el presente trabajo de investigaciéon, se ha

llegado a las conclusiones mas relevantes, siendo éstas las siguientes:

e La Constitucién, reconoce y garantiza a la Propiedad Intelectual, entre
otros derechos, el derecho de privacidad en todas sus formas, con

funcién y responsabilidad social.

e Realizado el andlisis de la Ley 1322, no esta tipificado la sucesion
hereditaria de las obras musicales y a causa de eso ello existen
conflictos entre la institucion encargada, los Autores y los

causahabientes.
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e EXxiste datos estadisticos alarmantes a causa de vacio juridico de la
Ley 1322

e Los bienes inmateriales o incorporales, son los que no existen sino

intelectualmente y no puede ser percibidos por los sentidos.

e La sucesion por causa de muerte en el Unico modo adecuado para

adquirir la universalidad de los bienes de otra persona.

e La trasmision y transmisibilidad no estan plenamente garantizadas en
la Ley de Propiedad Intelectual, tanto para los autores y a los titulares
de los derechos, lo cual trae conflictos enormes a los Autores de la

Musica.
e La propiedad intelectual por ser un conjunto de derechos que la ley

reconoce al autor sobre la obra producto de su inteligencia, no se

encuentra inmersa dentro de los bienes materiales.

e La Ley de Propiedad Intelectual en Bolivia ha sido armonizada con los

tratados y convenios internacionales sobre la materia.

e Tanto la normativa juridica internacional como la normativa interna

garantiza plenamente la defensa de la Propiedad Intelectual

5.- RECOMENDACIONES.

Es necesario realizar algunas recomendaciones para mejor aplicacion del

Cadigo Civil y la Ley de Propiedad Intelectual, siendo éstas las siguientes:
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Nuestro Codigo Civil, deberia reglar clara y concretamente, respecto a
los elementos constitutivos del Derecho Personal, esto es, acreedor,

deudor y objeto del derecho.

De igual forma nuestro Cdédigo Civil, deberia contener una norma
determinada que compendie los derechos que tienen el caracter de
intransmisibles, con el objeto de facilitar su estudio.

Debe descentralizarse las Direcciones Nacionales para un mayor
control, asesoramiento y registro en el campo de la Propiedad

Industrial.
Se debe propiciar una mayor difusion de las ventajas que ofrece la

Ley de Propiedad Intelectual y difundir las sanciones administrativas,

civiles y penales que se establecen.

Establecer claramente los procedimientos de transferencia del titular
de la obras musicales después de la muerte del Autor
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6.- ANTEPROYECTO.

LEY DE SUCESION HEREDITARIAS DE LAS OBRAS MUSICALES
TITULO|
PRINCIPIOS GENERALES
CAPITULO |

OBJETO, NATURALEZA Y PRINCIPIOS

Articulo 1.- (Objeto de la Ley).

La presente Ley tiene por objeto.

a) Establecer las normas que regulan la Sucesion Hereditaria de las
Obras Musicales;

b) Hacer efectivo el ejercicio del derecho de peticion de los derechos de
los causahabientes.

c) Regular la impugnacion de actuaciones administrativas que afecten
derechos subjetivos o intereses legitimos de los causahabientes.

d) Regular procedimientos especiales.

Articulo 2.- (Sucesion Hereditaria de Obras Musicales).

La transmisién de los derechos patrimoniales por causa de muerte del autor,
heredara por via testamentaria o a titulo de sucesion intestada, de
conformidad con las disposiciones legales sobre la materia, y no tendra
limitaciones, salvo que el autor en vida haya cedido a un tercero, total o

parcialmente y por un lapso determinado o por toda la duracion, el derecho
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patrimonial, o que la titularidad en cabeza del tercero surja por alguna otra

causa legal.

Articulo 3.- (Ambito de Aplicacion).

La presente Ley rige en todo el territorio del Estado Plurinacional de Bolivia y
en los lugares sometidos a su jurisdiccion.

Articulo 4.- (Principios de Sucesion Hereditaria de Obras Musicales).

1. Creacién Intelectual. La creacion intelectual es Propiedad
Intelectual, el Derecho de Autor recae sobre un especial tipo de
propiedad creada y desarrollada por el intelecto humano. Para que
este pueda cumplir su cometido, debe existir un “algo” sobre el cual
recaer, algo que se ha denominado como “Obra”, enfatizamos que es
necesaria para la aplicacion del Derecho de Autor una creacién
intelectual. Esta creacion intelectual -sea humana o derivada de ella

debe existir, valga la redundancia.

2. La Perceptibilidad. La perceptibilidad es la cualidad de ser captado
por los sentidos. El desarrollo de este significado nos lleva a la
obligatoria conclusién de que todo lo que el hombre conoce es
percibido por este, puesto que de alguna manera es captado por sus

sentidos.

3. La Exteriorizacion. Como facilmente puede ser deducido del anterior
numeral segundo, el Principio de Perceptibilidad tiene una estrecha
relacion con el de Exteriorizacion. Las obras del ingenio humano se
presentan al mundo a través de un sin fin de medios, algunas veces

fijadas en un soporte material -corpus mechanicum- (DVD’s, CD’s,
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papeles, lienzos, etc.) y otras veces se presentan al mundo de “forma
viva”, es decir sin medio alguno que actue como intermediario, tal
como sucede con los discursos publicos, pantomimas y algunas obras
dramaticas, entre otras. En uno y otro caso es necesario,
consideramos nosotros de acuerdo a lo anteriormente expuesto, que
la obra se exteriorice, se aleje de la esfera exclusiva del ser y se

presente al mundo.

Ausencia de Formalidades (o de la Proteccién Inmediata). Por
medio de este Principio Secundario, se entiende que la proteccién
para una obra bajo las leyes del Derecho de Autor se obtiene de
forma inmediata desde el momento mismo de le creacion, sin
necesidad de registro o formalidad alguna. He aqui, como ya
mencionamos, una de las principales diferencias entre el Derecho de
Autor y gran parte de la Propiedad Industrial, ésta ultima, en casi
todas sus “facetas” requiere de un registro ante un ente administrativo

gue es constitutivo del derecho solicitado.

No Importancia de Merito y Fin de la Obra.

Al Derecho de Autor no le interesa el merito artistico, cientifico o
literario que la obra tenga, valoracion subjetiva dejada al publico y que
y por lo tanto no afecta la existencia del derecho del autor sobre su
obra. asi las cosas, toda obra por mas burda y carente de arte que

parezca para una persona, sera protegida por el derecho de autor.

No debemos confundir la originalidad subjetiva con el mérito artistico,
cientifico o literario de una obra, pues aquella se refiere a la cualidad
(y requisito necesario) que tiene una obra de reflejar la personalidad
de su autor, no del mérito, esfuerzo o trabajo que haya invertido en su

creacion el autor. Muchas obras han sido arduamente criticadas
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cuando son hechas publicas por primera vez, sin embargo con el

paso del tiempo han sido admiradas y contempladas por su grandeza.

El establecer legalmente la necesidad de que la obra tenga cierto
mérito en su creacion daria cabida a una serie de interpretaciones
judiciales (seria el juez la persona llamada a establecer si una obra
tiene mérito o no) que probablemente serian arbitrarias e injustas. por
lo tanto debe el juez es analizar si la obra es original mas no si tiene

meérito artistico, cientifico o literario.

CAPITULO I

VIOLACIONES Y SANCIONES PENALES

Articulo 5.- Sera sancionado con prision de uno (1) a dos (2) afios el que

violare los derechos de autor de las obras musicales en los casos
siguientes:
1) Empleando sin el consentimiento escrito del titular del derecho, el

2)

3)

titulo de una obra que la individualice efectivamente de otras del

mismo género, cuando exista peligro de confusion entre ambas.

Realizando cualquier traduccion, arreglo u otras transformaciones de
la obra sin autorizacion escrita de su autor o del titular de los

derechos.

Comunicando publicamente una obra musical sin autorizacion por
escrito del autor o del titular de los derechos por cualquier forma o

procedimiento en forma original 0 modificada integra o parcialmente.
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4)

5)

Cuando una persona se atribuya falsamente la calidad de titular,
originario o derivado algunos de los derechos de autor o conexos y
con esa indebida atribucion obtenga que la autoridad judicial o
administrativa competente suspenda la comunicacion, reproduccion o

distribucién de la obra, interpretacion o produccion; y

Cuando la persona autorizada para usar o explotar una o0 mas obras,
presente declaraciones falsas en cuanto a: certificacion de ingreso,
repertorio utilizado, identificacion de los autores, autorizacion
obtenida, numero de ejemplares o de cualquier otra alteracion de
datos susceptibles de causar perjuicio a cualquiera de los titulares de

derechos de autor o conexos.

Articulo 6.- La sancion de dos (2) a tres (3) afios de prision, para quien:

1)

2)

3)

4)

Sin autorizacién por escrito del titular del derecho, reproduzca u
obtenga copias de obras o fonogramas por cualquier medio o

procedimiento en forma original o modificada, integra o parcialmente.

Importe, almacene, distribuya, exporte, venda, ofrezca a la venta,
tenga en su poder, dé en arrendamiento o ponga de cualquier otra

manera en circulacion reproducciones ilicitas de obras o fonogramas.

Deposite en el Registro de Derecho de Autor una obra, interpretacion
0 produccidon ajena como si fuera propia o de personas distintas del

verdadero autor o titular del derecho; vy

Sin autorizacibn por escrito del titular, total o parcialmente,
reproduzca, fije o copie por cualquier medio una obra, la actuacion de

un intérprete o ejecutante, un fonograma 0 una emision de
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radiodifusiébn o televisibn o importe almacene, tenga en deposito,
distribuya, exporte venda, dé en arrendamiento o ponga de cualquier

otra manera en circulacion dichas reproducciones o copias.
Articulo 7.- La presentacion de documentos falsos de los derechohabientes

para poder beneficiarse de los beneficios de la sucesion de las obras

musicales sera concordante con falsedad material del cédigo penal

Articulo 8.- La accion penal para perseguir estos delitos es publica y
prescribe a los seis afios.

CAPITULO 1l
REQUISITOS PARA OBTENER LOS BENEFICIOS SOBRE LA SUCESION

HEREDITARIA DE LAS OBRAS MUSICALES

Articulo 9.- Los requisitos que deben presentar los herederos o
causahabientes para el acceso de los derechos patrimoniales de la obra
musical son:

1) Documentacién que demuestre su calidad de sucesor
Sucesion hereditaria sin testamento (judicial o notarial).

2) Documentacion que demuestre la calidad de socio perteneciente

auna sociedad de gestion colectiva.

e Credencial de socio.
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Planilla de declaracion de obras
Documentacion de pago de regalias de cualquier gestién
Certificado y cédula de identidad de los beneficiarios.

Declaracion voluntaria notarial de legitimidad de la documentacion.

Articulo 10.- Los parientes a favor de quienes se constituye el beneficio

seran transmitidos por sucesién y puede ser objeto de legado o disposicién

testamentaria.

DISPOSICION TRANSITORIA

Primera.- Al momento de publicarse la presente Ley, entraran en vigencia

las disposiciones que rigen los diferentes articulos de la presente Ley y

todas las instituciones publicas involucradas deberan:

El Estado a través de las instancias correspondientes, deberan
implementar politicas publicas progresivas, para dar a conocer la
presente Ley a todo los Autores y compositores para su aplicacion

correspondiente.

El Poder Ejecutivo mediante el Ministerio de Cultura y la Sociedad
Boliviana de Autores y Compositores reglamentaran la presente Ley

segun corresponda.

La Sociedad Boliviana De Autores y Compositores (SOBODAYCOM)
debe capacitar al plantel administrativo sobre la correspondiente Ley

desde el momento de su promulgacion.

Segunda.- Realizar los ajustes necesarios en sus presupuestos

institucionales de la gestion 2018; adicionalmente el tesoro general de la
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nacion asignara recursos necesarios y suficientes a las entidades de nivel
central de acuerdo a disponibilidad financiera y de acuerdo a los plazos
establecidos.

DISPOSICIONES ABROGATORIAS Y DEROGATORIAS
Primera.- Se abrogaran y derogaran todas las disposiciones contrarias a la
presente Ley.

Remitase al 6rgano Ejecutivo para fines Constitucionales.

Es dada en la Sala de Sesiones de la Asamblea Legislativa Plurinacional a

los dieciocho dias del mes septiembre de dos mil diecisiete.
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