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1. EN EL TALLER DE CRHYSTAL
OSTERMANN.

Son pocas las mujeres en nuestro medio que se han dedicado a la
escultura, sin duda el factor que determina es el fisico, los materiales con los
que se trabaja, obligan a tener una constitucion anatoémica fuerte, por lo menos
en brazos y manos, las manos de Marina Nufiez del Prado eran fuertes y
grandes, ya se habian forjado para el arduo trabajo que debe realizar una
escultora. La mujer en la prehistoria tenia una constitucién semejante a la del
hombre: “Las investigaciones de sabios antrop6logos han demostrado que en
los grados inferiores de desarrollo de la humanidad, es decir, en la fase de la
caza y la recolecciéon, no existian grandes diferencias entre las propiedades
fisicas del hombre y de la mujer, su fortaleza y su agilidad, lo cuales un hecho
interesante e importante. Muchos de los rasgos tan caracteristicos de la mujer,
como, por ejemplo, los pechos muy desarrollados, la figura esbelta, las formas
redondeadas y los musculos débiles se desarrollaron mucho mas tarde desde
que la mujer, de generaciéon en generacidn, tuvo que garantizar en papel de
‘hembra’ la reproduccion de la especie.”1

Para Chrystal Ostermann este tema de la constitucién fuerte talvez no
fue un inconveniente, ya que desde pequena ella manejaba materiales duros,
que hicieron que sus manos adquirieran fortaleza, ahora unidas a su
feminidad, hacen una conjuncién que le permite desarrollar el trabajo arduo
que demanda la escultura, especialmente cuando se la enfoca en grandes
dimensiones como lo hace en variadas ocasiones.

El taller que tiene debe ser el mas completo del pais, desde horno de
ceramica, pasando por el sector de la fundicién, donde se ayuda con poleas
cuando las piezas son grandes, grandes mesones conde se esmalta o pinta. Todo
esto debido a la versatilidad de Chrystal en el manejo de diversos materiales
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desde el marmol hasta los materiales actuales como resinas y pléstico, sin
olvidar la plata y la madera.

Lo interesante en la obra de Ostermann, ademads de los recursos técnicos
con los que cuenta, es la picardia y a veces el humor con que trata sus variadas
tematicas, es lo constante en su trabajo, cuando éste no es por encargo, la
ternura estd presente en el naturalismo de sus primeros marmoles, rondas de
nifios y el retrato en cerdmica de su hijo mayor. El minimalismo también esta
presente en su obra, con un manejo extraordinario del material y elementos de
mucha plasticidad, que tiende a lo universal y atemporalidad en especial en su
obra Amanecer. Sus arcangeles salen de lo comun por el tratamiento casi burléon
que les imprime, su ultima producciéon de esculturas en bronce tiene
proporciones de El Greco, alargadas, a la vez modernas, las mujeres con poses
extravagantes que se rien del espectador y de ellas mismas, en su obra hay una
conjunciéon muy de lo que es el humor y el arte. Ahora ha incursionado en la
inyeccién de plastico, con pequefias figuritas de personajes de las danzas
andinas, donde el detalle incluye su faceta humoristica, tanto en sus poses como
en los gestos de las caras. Hasta aqui una relaciéon sucinta de su obra, que
podremos apreciar en el Cap. 4 Galerias de sus esculturas, es una incégnita lo
que la creatividad de Chrystal Ostermann nos ofrecera posteriormente, pero sin
duda tendré la calidad que es indiscutible en ella.

En un resumen de las etapas de su obra podemos anotar lo siguiente:
Naturalismo con rasgos de ternura.

Minimalismo atemporal y universal.

Naturalismo con picardia.

Estilizacion y humor.

Respetamos la decision de la artista de no querer incluir fotos de ella en
expresiones de su vida artistica, ella nos manifest6 que deseaba que su obra “se
defienda sola” y de esta manera quedé con pocas ilustraciones el capitulo que
consideramos en las otras Conversaciones con Artistas Plasticas donde pudimos
a cada una de ellas con otros artistas, escritores que mostraban cémo se
desarroll6 en su medio social.



2. CONVERSANDO CON LA
ESCULTORA.

SU ACERCAMIENTO AL ARTE.

Sabes cuando yo era chiquitita mi padre tenia una tienda donde
importaba repuestos de automéviles y obviamente yo era la pendltima hija y mi
madre iba a ayudar a mi padre, entonces yo vivia metida entre los hierros. Ahi
yo veia cositas ponia los tornillos desarmaba los tornillos, ponia esto y lo otro y
comenzaba a ver figuritas y hacia juguetitos.

Yo tenia un amor loco por mi padre, cuando fui creciendo e iba al
Kinder, él me recogia del colegio y me compraba todos los dias los juguetitos de
plastico, por entonces habian salido, de esos bien chiquititos, entonces yo tenia
fascinacién. Habia ositos, chanchitos, de todo, tenia la coleccion, por colores.
¢Te puedes dar cuenta todos los dias me compraba esos animalitos?, me daban
50 centavos y yo corria y me compraba esos monitos, no me compraba dulces.

Una vez me acuerdo hice un mufieco con el que yo sofiaba, habia logrado
hacer lo que yo queria, era hermoso con engranajes y todo, para mi era un
juguete y dio la casualidad de que vinieron los empleados y guardaron las
cosas, y la cajita donde yo tenia mis cosas desapareci6, bueno yo vivia buscando
al mufieco que habia hecho de mis suefios, era como si hubiese logrado lo
maximo y no encontraba la cajita famosa, era tal la desesperaciéon y nunca
olvidé la cajita. Afios después pude encontrarla y el mufieco no era lo que yo
habia pensado en aquel entonces, era otra cosa, pero en mi mente quedé como
la cosa mas linda.

Después mi hermana pintaba, Gil Imana era su profesor y tenia varios
profesores, Inés Coérdova, yo iba con ella a las clases y miraba lo que ella
pintaba, yo era su modelo, pero yo sofiaba pintar, yo queria ciertas cosas que
estaban en mi cabeza y no conseguia hacerlo que yo imaginaba, aquello me



desesperaba, me ponia a llorar, entonces me acercaba a mi hermana y queria
hacer igual que ella: dibujar y no podjia.

Fue en esa época en que yo conseguia barro, porque no sabia donde
habia arcilla. Creo que uno nace para hacer arte, porque yo tendria unos 4 afios,
después a los siete u ocho afos ya entré a la Escuela de Bellas Artes, como
alumna libre, pero yo no tenia la fuerza de los grandes, entonces no podia
amasar la arcilla y lamentablemente la profesora no me ayudaba, para mi era
muy dificil, sin embargo lo hacia, después dejé esto, porque me frustraba,
porque tenia que pasarme todo el dia amasando. Y después encontré la
plastilina, que ya estaba lista, entonces hacia todos los dibujos animados, todo
lo que me gustaba, algunas cosas todavia mi madre conserva. Después me puse
a tallar en madera, hacia titeres, luego porcelana fria, te estoy hablando de
cuando tenia diez afios, me puse a hacer de todo un poco.

Mi acercamiento con el arte se dio, porque considero que yo he nacido
con ese don, y sin darme cuenta se volvié un hobby y después mi profesion.
Recuerdo que mi abuela pintaba, mi bisabuela y tatarabuela también, mi mama
no, negada para la cuestion plastica, para otras cosas si, pero a mi no se ocurrié
que fuera mi profesion.

LA VIDA SE IMPUSO.

Luego la vida se impuso y estudié mecéanica a los 15 afios, en la Escuela
Pedro Domingo Murillo, porque necesitaba ya que yo vendia repuestos en la
tienda y no sabia lo que vendia, después me fui a hacer ingenieria mecanica,
por cosas de la vida no pude continuar mis estudios, porque ya tenia
responsabilidades y me puse a estudiar economia, ahi descubri que era
disléxica. Para mi era muy normal lo que me pasaba, yo creia que todos eran
igual que yo, me di cuenta que todo estudio escrito y oral era complicado,
estaba en desigualdad con los demads y ahi decidi ponerme a trabajar, lo otro el
arte, era un hobby, pintaba, dibujaba, pero no se me habia ocurrido que era una
profesion.



LA DECISION POR EL ARTE.

Pero ya ante el problema que el psicélogo diagnostico, dije: “-Son
macanas, me dedicaré a mi hobby, a vivir de mi hobby”. Entré a la Universidad
Mayor de San Andrés y me frustré, porque yo pensaba que era una escuela con
mayores posibilidades, como horno de fundicién, pero era un desastre total,
todo estaba sucio, dejado, a mi me dio mucha pena esta situacién y me fui al
Brasil. Estudié alld con Santos Lépez, y también el FAPI en San Pablo, tenia
muchas responsabilidades aca, o sea que tuve que hacerlo muy rapido, de ahi
vine aca e hice mi primera muestra, una segunda muestra y a trabajar y trabajar.

Entonces ahi incursioné en resinas poliéster, yo creo que era la tnica que
conocia este material en aquella época, yo queria materiales de facil
transportacion; antes de eso investigué mucho sobre lo que era el marmol
reconstituido, fui la Ginica también, pero yo tenia mucha pasioén por los metales,
porque como desde chica habia jugado con metales, entonces pensé poner la
fundicién en cera perdida que aqui tampoco se hacia. Bueno y he estado
trabajando con metales mucho tiempo, también con marmoles y ahora estoy
metida un poco en lo que es la inyeccion del pléstico.

Yo he trabajado mucho con madera, tenia una fabrica de muebles, yo los
tallaba, de eso vivia.

Yo soy joyera también, he trabajado mucho con plata, pero hay que
trabajar en gran escala, he intentado aqui pero no he encontrado respuesta, no
en el sentido de que no valga la pena lo que mi obra sea, sino en la escala que
hay que trabajar.

LOS ESTUDIOS NUNCA TERMINAN.

Te diré que en el arte se debe estudiar toda la vida, desde guagiiita he
comenzado, porque yo he realizado es un estudio personal, o sea desde que
hacia mis mufiequitos, pintaba mis cuadros. Recuerdo una vez me pararon en la
Aduana porque pensaron que mis cuadros eran del patrimonio nacional y no
copias mias, bueno son anécdotas chistosas.



Creo que no se termina de estudiar, yo sigo con libros y sigo con cosas,
porque en el arte una cosa es la técnica y otra es la idea, sino las juntas no pasa
nada, yo sigo investigando, sigo leyendo, soy muy especifica en lo que quiero,
se lo que quiero.

LOS PADRES CONSIDERAN EL ARTE COMO HOBBY.

Mi padre no creia que eso funcionaria, pero llegado el momento en que
yo era independiente econémicamente (tenia una fabrica de muebles), mis
padres ya no tenian mucho que decir, entonces podia ser astronauta y no habia
nada que alegar. Pero si mi madre me dio un apoyo en ese entonces cuando yo
decidi dejar todas mis limitaciones, porque yo a la vez trabajaba y mantenia a
mi hija, o sea que no era muy facil para mi.

En cuanto que a mi padre o mi madre les gustara que yo hiciera arte, les
encantaba, pero ya te digo que mi padre pensaba que era un hobby y mi madre
obviamente pensaba lo mismo, yo creo que todos los padres piensan asi. Mi hijo
toca guitarra, yo soy la que le incentiva, pero todo el mundo dice que cémo se
va a dedicar a eso, son formas de pensar...

CURSOS Y TALLERES.

He realizado cursos complementarios, con Antonio Santos Lépez en el
Brasil y he estado con grandes maestros de la escultura a gran escala.
Ultimamente he estado trabajando en una fundicién muy grande, con Antonio
Loépez y con la mayoria de los maestros que hay en Espafia, en Espafia, Francia
e Italia, no en el taller de ellos, sino en un inmenso taller, donde se funden
grandes esculturas. He estado con Carlos Evangelista, y esto ha sido lo rico,
porque yo fui con un poco de miedo, uno piensa con qué me encontraré, ya que
nosotros siempre tendemos a sentirnos menos.

MIS MAESTROS.
Ya te digo mis maestros han sido Santos Lépez, que es portugués y vive
en Brasil, con él he llevado fundicién, también recuerdo maestros como Pérez y
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también a Mario, no recuerdo su apellido, en realidad de nadie, no reconozco a
las personas, yo vivo siempre en un limbo absoluto en cuanto a esto, pero
guardo un carifio para la gente. Aqui no he tenido ningtin maestro.

UN COMPANERO DE ESTUDIOS.

Yo recuerdo a Acher, que era un compafiero muy particular, él era gay,
ahi aprendi a valorar lo que son ellos, aprendi a que la gente merece respeto,
porque Asher era primero para mi muy distante, por todos los prejuicios con
que me formé, y poco a poco aprendi a quererlo, esto en el Brasil.

Antes, cuando yo estudié era muy chiquita, y mis compafieros eran mayores, yo
de ocho y ellos de veinte, o sea que no tuve amigos alla.

NO SIGO CORRIENTES...

Yo no sigo ninguna corriente, yo soy yo, hago lo que yo quiero, en el
momento que quiero, nunca me he fijado en corrientes, ni he puesto nombres ni
nada. Pero eso si, me exijo mucho, soy bien constante en lo que hago y en llegar
a aquello que me he propuesto.

DEL ARTE ACTUAL EN BOLIVIA Y EUROPA.

Pienso varias cosas, he ido hasta Europa y a EEUU, y he encontrado la
punta de la mecha, que son los movimientos que ahora funcionan, que son
totalmente distintos de lo que es la concepcion del arte de acd y de all4. Pero
qué pasa el arte actual es lo que hacemos aqui también, no estamos hablando
del arte que importamos, en Bolivia se hace un tipo de arte que es muy bueno,
aunque ta no lo creas. En Europa ta tienes que producir, la angustia de
producir o para ser productivo es tan grande que normalmente el artista no es
artista, tiene que hacer otro tipo de trabajo y solamente los fines de semana
puede producir, y el artista que logra ser artista, como yo que vivo del arte, yo
vivo de esto, son otra cosa, es como acé, o sea que diferencia no hay.
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O sea que uno piensa que va a ir alld y van a venir a comprarte haciendo
cola, no hay tal, hay que competir y la competencia es fuerte. Yo he ido y he
vendido, he competido, ni mas ni menos, no hay diferencia, claro la diferencia
se da cuando ya te has hecho un nombre, que eso es mucho mas dificil de lo te
puedes imaginar.

BOLIVIA'Y SU ARTE vs. EL IMPORTADO.

Entonces el arte de ac4 es bueno, ahora la concepcién y la tecnologia,
hacen que el arte en Europa sea totalmente distinto, es la realidad que se vive en
cada pais, y la realidad de alld tiene a su disposiciéon tecnologia, por tanto el
artista puede trabajar con la tltima tecnologia porque esté ahi a su disposicion.

Hay corrientes europeas que se las importan, se las trae aca y se las
vende como lo ultimo o lo méximo en arte boliviano, eso es pose, por decir en
Alemania se hace el arte x y traerlo aca, esto es falso, no sirve y la persona que
te diga que eso es arte boliviano y que se dedica a eso, que es de su propia
cosecha, esta copiando. Si ta estds en Europa y vas a producir all4, en esos
paises donde la tecnologia de punta esté jalando, eso es arte, en cambio si vas a
producir acd en Bolivia lo que se produjo en aquellos paises hace un tiempo
atrds y se lo importé ya no es arte boliviano, el artista tiene que ser muy
ubicado. La competencia econémica estd ahi y hay mucha gente que pinta para
vender, esta competencia hace que el artista diga: “-vamos a vendernos como
personas extravagantes” como lo que hizo Dali, pero él era Dali, hace tiempo
ademas.

EN EL ARTE TIENES QUE SER TU.

Entonces ta vas a ver repeticiones aqui, de corrientes que se han dado en
Europa o en EEUU, las traen a Bolivia con la idea de comercializar este arte; lo
que pasa que si ta quieres traer las corrientes de Europa, eso no es real, no eres
ta y para competir tienes que ser td, de lo que produce tu ser y eso lo he
aprendido y me ha encantado hacerlo.
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Ahora si me hablas como es Europa, no tiene sentido porque el arte alla
es, ni siquiera tienes instalaciones, la instalaciéon ya pas6, pas6é el
conceptualismo, ya son pasadas.

EL HOMBRE Y SU CAPACIDAD DE CREAR.

Mientras exista el hombre, va a existir la capacidad de crear, de poder
plasmar, de poder traducir de alguna forma, siempre va a estar cambiando, si
ta quieres llamar arte solamente al 6leo, no es s6lo eso, ahora otras expresiones
siguen siendo arte, el hecho de que nosotros estemos empachados de cosas
geométricas y los europeos estén empachados de cosas naturalistas como
figurativistas, el hecho de que en Europa hay mucha gente que se dedica a
hacer figurativismo y hay muy buenos. Realmente hay genialidad. La mente del
hombre es diferente...

NI SIQUIERA CUANDO DUERMES DEJAS DE CREAR.

Yo lo que digo es que la inspiracién viene cuando estoy trabajando,
porque aqui no hay inspiraciéon que valga, como dice un amigo: “-Ojald que la
musa lleque cuando estoy trabajando”. Este no es un trabajo que me inspire, estoy
en pleno trabajo, pero todo lo que miras va a tu arte y ni siquiera cuando
duermes dejas de crear y en tu trabajo vas concretando.

LAS ETAPAS DE MI ARTE.

Creo que se han dado cuando he estado buscando en distintos
materiales, han estado condicionadas por los materiales: madera, fibra, resina y
ahora estoy trabajando con la inyeccién de plastico, fibra éptica.

;SE PUEDE VIVIR SOLO DE ARTE?

Bueno de eso vivo. Soy de las pocas personas que puedo decir esto. Claro que el
trabajo es esfuerzo.
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DISCRIMINACION EN EL AMBITO ARTISTICO Y SOCIAL.

No, no hay en el ambito artistico, pero también yo no me dejo, nunca me
he dejado. Pero en la sociedad si, hay discriminaciones muy grandes hacia la
mujer, el hombre cuando es mas baja su condicién social discrimina mas.

MIS HIJOS PAGAN LA BOLETA.

Yo en el hogar tengo siete hermanos, lamentablemente mis padres se han
divorciado cuando yo era chica. Después me casé y al poco tiempo enviudé,
luego me volvi a casar y me divorcié, asi que tengo todos los estados, ahora
tengo un nieto. En cuanto a la educacién de mis hijos, ellos pagan la boleta,
porque no me puedo dedicar todo lo que quisiera.

TRABAJANDO CON MODELO.

Nos reuniamos para dibujar con modelo, estaban Cecilia Wilde, Roxana
Crespo, Jorge Arias, Mafalda Cérdova y yo, era la tinica escultora, la pasabamos
muy bien. Después estuve pintando también con Rosario Ostria, Manina Lara,
nos reuniamos para trabajar con modelo.

CONSEJOS A LOS ESTUDIANTES DE ARTE.

Lo més importante es investigar en cuanto a técnicas, en teoria en todo,
soltar amarras, como se dice y trabajar, trabajar y trabajar, ser bohemio no es
hacer arte, el que dice: “-soy bohemio”, es un vago y nada mas.

Yo vivo en el taller, sino estoy aqui estoy comprando material en El Alto;
es una maravilla ir all4, ademads tienes una posibilidad de unirte con tu
ambiente, que en realidad al mismo tiempo no lo es, nosotros somos de los que
penetramos, eso por ejemplo dijo Eusebio Choque: “-Yo estoy dentro no penetro”
y yo digo: “-Yo penetro”.

TODO VIAJE TE AMPLIA LA VISION.
Los viajes me han dado mucho conocimiento, ahora en Espafia he tenido
la posibilidad de trabajar mi obra en un enorme taller. En Brasil he conocido
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maestros, grupos de artistas, todo viaje te amplia la vision, los conocimientos y
comienzas a comprender cosas que las tenias ahi y recién las ves.

NO TENGO PARADIGMAS.
Yo soy yo, y busco lo mio y pare de contar, no quiero igualarme a nadie,
pero si me gusta muchisimo la obra de arte independiente del artista.

15



3. BIBLIOGRAFIA
SOBRE LA ARTISTA.

HOJA DE SU VIDA ARTISTICA.

ESTUDIOS:

Con Armando Alvares Penteado, San Pablo - Brasil.

Con Antonio Santos Lopez, Fundicién en metal, San Pablo - Brasil.

Con Karen Wiethuchter, Escuela de la Joyeria en metal, San Pablo - Brasil.
En la Escuela de Bellas Artes, La Paz - Bolivia.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES.
2004- Centro Cultural Taypinquiri, La Paz- Bolivia.
Palma de Mallorca (Espafia) centre D’ Art. Sant. Bernat La Real.
2003 Viena (Austria) Kulturzentrum “El Arcéangel”.
2001 Camino Real, Santa Cruz - Bolivia.
2000 Muestra sobre Ritos del Ande, Viceministerio de Cultura La Paz- Bolivia.
1999 Centro Cultural Taipinquiri La Paz - Bolivia.
1998 Centro Cultural Taipinquiri La Paz- Bolivia.
1994 Centro Cultural Taipinquiri La Paz- Bolivia.
1993 Centro Cultural Taipinquiri La Paz- Bolivia. (Exposicién inaugural )
1987 Salon Municipal “Cecilio Guzman de Rojas”- La Paz - Bolivia

EXPOSICIONES COLECTIVAS.

2004 Arte Santander ‘04, Santander - Espafia
Vila de Sta. Maria del Carmi- Mallorca -Espafia. VII Mostra di Escultura
Galeria D’ Arte Mentana , Florencia - Italia.
La Nit de L’Art, Vila de Sta. Maria del Carmi, Mallorca -Espafa.

2003 Galeria “Alternativa de Arte”, La Paz- Bolivia.

16



Galeria “Nota” , La Paz- Bolivia.
Comunidad Andina, Lima - Pert.

2002 II Encuentro de Artistas Latinoamericanos , Cuzco - Pera.
2001 Galeria Taipinquiri, La Paz - Bolivia.

Bienal de Venecia, Venecia - Italia.

2000 Museo de América, Madrid - Espana.

Cu- mably, Burdeos - Espafa.

1999 Portales, Cochabamba - Bolivia.
1998 Sede de la OEA, Washington DC - USA.

EuroAmerican Galleries, New York- USA.
Fundacién Portales, Cochabamba - Bolivia.

1997 “Bolivia Arte”, Casa de la Cultura, Santa Cruz - Bolivia.

Obra Representativa

2004 Churita (Bronce 2.06 x 0.60 x 0.70 m.)

2004 Socoris (Bronce 2.28 x 0.50 x 0.60 m.) Ornato publico. Linz Austria
frente al Danubio.

2004 Creaciéon del Premio anual La Razén “Arte Grafica”, (Bronce) La
Paz- Bolivia.

2001 Premio carrera internacional “Doble Copacabana” (Bronce) La Paz-
Bolivia

2001 Creacion del premio anual Radio “FIDES” “Ciclista del Ano”
(Bronce) La Paz- Bolivia.

2001 Creaciéon del premio anual Radio “FIDES” “personaje del afio) La
Paz- Bolivia.

2000 Creacion del premio anual sindicato de la Prensa “Luis Espinal”
(Bronce ) La Paz - Bolivia.

1999 Creacion de la Fundacién Llanke. Paz - Bolivia.

1999 “El Beso” (Bronce 1.20 x 1.0 x 1.40 m.) Coleccién Kiefer, Madrid -
Espana.

17



- 1998 “Don Pedro Domingo Murillo” (Bronce 1 x 0.4 m.) Corte Nacional
Electoral de La Paz, Bolivia

- 1997 “Don Huéascar Cajias” (Bronce 1.20 x 10. m.) Corte Nacional
Electoral de La Paz, Bolivia

- 1996 Demostraciones de Ejecuciones de esculturas en plazas y parques
de La Paz, Bolivia

- 1995 “Simona Manzaneda” (Marmol Reconstruido) 1.20x0.60 x 0.50 m.
Plaza principal de Mecapaca La Paz- Bolivia

- 1993 “Evolucion” (Piedra Laja Reconstruida, 6mts. Parque Mariscal
Ayacucho, Sucre -Bolivia.

- 1992 pila Bautismal (Fibra de vidrio, 6mts. Didmetro X 2 m. de altura)
Templo de los Santos de los Ultimos Dias, La Paz, Bolivia.

- 1991 Cristo Redentor (Ceramica 3mts) Templo de los Santos de los
Ultimos Dias, La Paz, Bolivia.

- 1990 Virgen (Méarmol 1.20 m.) Colegio San Ignacio , La Paz - Bolivia

- 1988 Mapa de Bolivia (Mural de Hormigén 6 x 4 m.) Escuela de Altos
Estudios Nacionales Estado Mayor delas FFAA de Bolivia.

Las piezas de pequefio formato se encuentran en colecciones tanto en Bolivia
como en distintos paises: Brasil, Perti, Chile, Argentina, Venezuela, Colombia,
Panamd, Estados Unidos, Espafia, Alemania, Francia, Italia, Bélgica, Holanda,
Inglaterra, Austria, Suecia, Suiza y Rusia. (Catalogos de la artista en inglés y
castellano con CD Rom 2005)

18



COMENTARIOS SOBRE SU OBRA.

DE MARIO RIOS GASTELU:

“En la btsqueda de expresar su creatividad Chrystal Ostermann se
enfrenta al desafio del cuerpo de la mujer, logrando doblegar el material a la
belleza y la magia de la forma”. (El Diario 1994).

“Una boliviana que hasta el momento se ha destacado por su talento en
la expresion de imagenes es la escultura Chrystal Ostermann. ..En cada una de
sus obras se ve la armonia de la forma, es el lenguaje del ser humano
transmitiendo lo célido y lo tnico. Cada escultura es un estudio completo del
cuerpo y del alma que anida en él. No es el cuerpo estilizado de las mujeres de
escaparate lo que realza, sino la belleza de la mujer en si. No es una buasqueda
de la proporcion exacta, sino la belleza natural del ser, lo perfecto de lo comun,
de lo cotidiano”. (1994)

“Las esculturas de la artista Chrystal Ostermann son admiradas en el
pais por la fuerza de su creaciéon y su concepcion estética... Chrystal demuestra
una vez mas su sensibilidad para realizar obras llenas de mensajes sobre
nuestros pueblos. (Ultima Hora - 1995).

“El fuego modela aquello que la gente concibié en forma y espiritu.
Materia sutil viva e inteligente perpetuada en bronce. La sensibilidad artistica
de Chrystal Ostermann se encarna en cada pieza de escultura destinada al
espacio, llevando el ropaje de la sensibilidad de la autora”.

COMPLEMENTOS
Chrystal Osterman

El arte de Chrystal Osterman se fija en la escultura, y se desarrolla en el
tiempo, al quedar atrds otras actividades artisticas cultivadas en lejanos
tiempos.

Su obra estd encuadrada en imdgenes muchas veces cercanas a una
realidad casi palpable y, en otras, como algo superior nacido en el
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subconsciente, en las creencias personales o en la demostracién de figuras, no
s6lo ornamentales, sino como resultado de una entrega repleta de sensaciones
acumuladas durante el trabajo de creacién para ubicarla mdas tarde, en la
categoria artistica.

La presencia de Ostermann en la escultura, es la valiosa contribucién al

arte contemporaneo, una forma de llegar al publico, de proyectar la cultura
nacional y de cautivar a los admiradores de esta disciplina plastica.
Sus creaciones arrancan de tendencias clasistas y se introducen en motivaciones
de tradicional cultura milenaria, enraizadas en costumbres y leyendas de
Bolivia, o en la mitologia universal. Lo contemporaneo en Ostermann estd,
precisamente, en la s caracteristicas de su trabajo, no necesariamente en la
imagen creada, sino en la forma en que se concentran las ideas, sean dngeles o
personas. No escapan a su iniciativa, monumentales obras destinadas a
movimientos sociales.

El trabajo se encasilla en lo cotidiano: pensar en la obra. Ensayar la
tigura, crear la imagen y llevar todo ese ciimulo de sensaciones hasta llegar a la
forma definitiva.

Es interesante saber que Ostermann siente, de manera especial, las
sensaciones de la materia utilizada en la elaboracién de sus esculturas, es decir,
lo qué produce en su ser, él contacto con el barro, la madera o el metal, segtn el
caso porque en la suavidad de aquello que conocemos como materia inerte,
nacen sensaciones so6lo percibidas por la artista, dado el conocimiento de la
materia con la cual esculpe. El arte ha ce posible que aquel material cobre otro
significado al concluir la obra.

Las series conocidas de su vasta produccién, nos ha permitido admirar
colecciones de imagenes folkloricas, trabajadas para mantener la esencia de
tradiciones llevadas al bronce, pues en su carrera artistica, lo mas sobresaliente
ha sido la idea primigenia de llevar adelante sus inquietudes. Luego vino el
camino de refinamiento de cada pieza, hasta concluir en lo que ofrece hoy.

En el arte de la escultura contemporanea de Bolivia, esta el resultado
laboral de Ostermann, es decir, la obra que llega al ptblico con la belleza propia
de todo trabajo artistico y con la sensacién de haber sido creada bajo ciertos
efectos, en los cuales, encuentra la capacidad de absorcién, determinando que
las piezas esculpidas, no sélo sean materia en el espacio, sino interaccién entre
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una y otra pieza, lo cual no deja posibilidad de vacio, al surgir la posibilidad de
movimiento.

Esa energia potencial, es una carga ilimitada, sobre la cual, la artista no
tiene dominio, pero si, capacidad de sentir, y admitir lo que ocurre, porque
aquello motiva emociones profundad que se conocen, en las actitudes propias
de las personas hipersensibles, frecuente en artista de todo género.

La escultura contemporédnea boliviana, recibe de Cristal Ostermann, el
impulso de nuevas realidades en el arte ya reconocido en centros culturales del
pais y el extranjero.

Otros artistas vinculados con esta tendencia plastica:

Magda Arguedas * Jorge Arias* Mauricio Bayro * Martha Cajias * Jaime
Calisaya * Ted Carrasco * Inés Coérdova * David Crespo Gastela (1) * Eusebio
Choque * Victor Hugo Echeverria (escultura) * Humberto Jaimes (1) * Gil
Iman&* Fabricio Lara * Mamani Mamani Roberto * Gustavo Medeiros * Alberto
Medina * Franklin Molina * Fernando montes Pefiaranda * Hortensia
Montenegro * Marina Nufiez del Prado (Escultura) (1) * Chrystal Ostermann *
Gonzalo Rivero * Francine Secretan (Escultura)* Ligia Siles * Erick Tito
(Escultura) * Ramoén Tito (Escultura) * Filhy Torrelio * Leif Yourston * Victor
Zapana (1) (Escultura).

(PROPUESTAS Y TENDENCIAS DEL ARTE
BOLIVIANO A FINES DEL MILENIO 1°
Salon Nacional de Arte, Taipinquiri,
Academia Nacional de Bellas Artes Mesa N°
7: Arte Teltrico, Pag. 139 y 140)

OSTERMANN, CHRYSTAL

Nace en la ciudad de La Paz el 7 de julio de 1959. Sus padres Ernesto
Ostermann Zavala y Marina Stumpf Daviu. Dos hijos: Joys Eduardo y Pablo Pastor.
Estudios en la Fundacion Armando Alvarez Ponteado, de Sao Paulo, en cerdmica,
porcelana y escultura monumental. Se capacito con el escultor Antonio Santos Lopez y
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en la escuela "Karen Wiethuchter". Técnicas: pintura, dibujo, serigrafia, repujado en
cuero, porcelana fria, titeres, restauracion y tallado en madera.

Hay un rumor de trabajo colectivo. Manos que modelan pequefias
figuras. Palabras a media voz y una melodia armoniosa expandiendo sus notas
desde un receptor de radio. Arcilla y herramientas. Ambiente de laboriosidad.
Aroma de tierra humeda y sensacién de quietud, donde todo es movimiento.

Ese es el taller donde trabaja Chrystal Ostermann Stumpf, una inquietud
entregada a la escultura. Ella y su gente de talleres modelan la obra artistica
destinada a la admiracién de un publico cada vez mas exigente.

Un diédlogo iniciado a propésito de nuevos trabajos, permite a la artista y
a su interlocutor, caer en un vacio, una nebulosa, una sensacién de ingravidez,
porque los recuerdos van muy lejos viajando en alas de ensofiacion, hasta llegar
a una nifiez donde los juegos marcan un destino al que el tiempo le dio el
nombre de mujer escultora.

Con los ojos cerrados y la mente refrescada, el pasado vuelve a tranco
largo y se ubica alli, en un rincén de cajones con repuestos, tuercas y tornillos.
Es un mundo distinto al que puede llegar una nifia pequefia y risuefa, tan
juguetona que es capaz de crear sus primeras figuras sin recurrir a la arcilla, la
madera o el bronce. Tiene en las manos tachuelas, clavos y pernos, "material" de
juego para dar nacimiento a sus primeros personajes, aquellos de rostros
entristecidos o alegres, segtin la ubicacién de las piezas. Son figuras de efimera
existencia, bocetos de imagenes artisticas a las que el tiempo las volvera a crear,
quiza en la elegancia del mérmol o en la dureza de la piedra. O quedaran en
barro, como primigenias figuras al estilo Adan, que del barro se hizo hombre.

Chrystal Ostermann aprendié a dominar las manos en ese taller de su
padre. Luego, la inspiracion tomoé alas para encaminarla a ese mundo de
modelar figuras y crear sonrisas de arcilla.

(Por qué surgi6 de pronto la fuerza creativa, como una manera de
liberacién? En la intimidad de sus juveniles dias ya no encajaba el modelo
familiar, es decir, no podia seguir una conducta para desarrollar lo que puede
imponerse a un adolescente y, por tanto, buscé la libre creaciéon impulsada por
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un proposito digno: hacer lo que queria hacer y no lo que quisieran que hiciera.
No es juego de palabras ni cosa parecida, Chrystal decidi6 crear su propio
mundo: su gente, sus amigos, sus animales, sus santos y angeles, todos
"nacidos" a semejanza de sus suefios, como en un génesis en busca del soplo
que les diera vida para continuar solos su camino.

En realidad, cada artista da a su obra la esencia de la vida, porque a
través de ella se reflejan sentimientos profundos sélo perceptibles, en cada trozo
de escultura o en cada trazo de lapiz o pincel.

Pasados los afios de escuela, llega a Bellas Artes como alumna libre para
conocer la mecanica del trabajo artistico. Se mueve en ambiente incémodo,
porque tiene que responder a lo que quieren sus maestros, no a lo que ella
quisiera hacer. Vuelve el conflicto.

Entonces busca nuevos horizontes. Brasil y su esplendor la cobijan. Llega
a una escuela de joyeria interesada en conocer las bondades del metal. No le
basta. Pasa al taller de escultura de Santos Lépez, nacido en Portugal y radicado
en Sao Paulo. Alli aprende el arte de la escultura y quedan de referencia las
técnicas de pintura, dibujo, serigrafia, repujado en cuero, porcelana fria, titeres,
restauracion y tallado en madera. Universo de conocimientos encaminados a
una pasion: escultura.

(Sera que el tiempo fue dando formas cada vez mds humanas a los
inventos de Chrystal? Los hombrecitos y mujercitas fabricados con tornillos, se
pusieron a bailar cuando ella disefi6 sus marionetas y sus titeres con espuma de
goma, luego llevados a su propio teatro hecho de cartones de viejas cajas de
repuestos.

El ser humano fue constancia en su labor de artista, pues moviliz6 todo
un caudal de alegria sin dejar fuera los rasgos de ternura ya apreciados en una
lejana exposiciéon de "Pata-llokallas" esos nifios vallunos de ojos claros y tez
morena o aquellos altipldnicos de sonrisa picara sobre una piel cobriza.

Chrystal tiene en mente lo que quiere hacer. Su obra esta definida antes
de comenzar. Una melodia de fondo y una ausencia del tiempo, le llevan a
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trabajar intensamente. Terminada la obra viene la valoracion, si le gusta
aprueba y si no, la destruye y vuelve a comenzar. Es una predisposicién a crear
lo bello, no lo que salga, s6lo asi, vibra ante su labor, siente amor por ella, se
entrega con talento y esfuerzo y queda plenamente realizada a despecho de
todo comentario o critica. Ella vivié cada segundo entregado al trabajo hasta
lograr lo ideado.

Hay un eco que dirige su camino, es la voz del maestro Santos Lépez que
dice: "Las cosas de sorpresa con el tiempo dan frustraciones. Aquello que no
conseguiste pero volviste a empezar, es relativo en cuanto al tiempo, porque
solamente logrando tu proposito, la materia habra sido dominada. La idea es el
dominio del volumen o en otras palabras, dominio del hombre sobre la
materia".

En las obras acabadas est4 esa linea inconfundible de la fuerza artistica.
Aquella Pila Bautismal, esa Tawaco y las otras creaciones como Warmi,
Nujtama, Unjafia y las esculturas destinadas a ornamentar instituciones
bancarias y otras donde el arte decora la rutina, son el reflejo de la
perseverancia, nada comun y siempre renovada, donde no figura lo
sentimentaloide y menos lo almibarado. Alli hay ternura. Hay vida tras la
materia inerte. Hay belleza, donde sélo hubo barro o metal.

El ser ya esta liberado de las influencias diarias. Nada importa a la

artista. La obra es una realidad hecha con sentimiento y entrega. La obra es ella
misma. No hay porqué sentir inquietud respecto a su trascendencia. Hizo lo
que quiso hacer.
El recuerdo de nifiez vuelve constantemente como una cancién de cuna: Una
nifia juega con repuestos de automovil y da vida a su propia mufieca. De pernos
son sus 0jos. Un tornillo traza la nariz. La boca est4 disefiada con un clavo y las
orejas muestran dos armellas.

Un rumor de melodia escondida acompana la tarea. El tiempo convertira
a la figura en inquieta marioneta y, quizd en el correr de horas y horas de
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trabajo, todo sera una sola masa marmorea ubicada en algian lugar de la ciudad,
para perpetuar la grandeza del ser humano y el entorno de su vida.

Me parece escuchar a Tchaikowsky. Me parece acercarme al escenario de
su "Cascanueces". El suefio da vida a las figuras, a la fantasia del movimiento
ritmico en la danza de los ratones en torno al Hada de Azucar. Chrystal mueve
a sus criaturas con la magia y luminosidad de sus ideas, después, todo es
palpable. La ilusién se ha desvanecido. La danza ces6 en la coreografia de los
suefios. Ahora todo es serenidad en la quietud de las figuras bajo el brillo del
sol acariciando el bronce.

Otra vez Chrystal cierra los ojos y atrae otras figuras desde las
penumbras de su tranquilo suefio, al que despertardn las trompetas y timbales
de un nuevo amanecer, para retornar al taller donde danzan los nifios de barro
y se elevan los angeles, mientras las manos de la artista amasan los duendes
oniricos a los que llenara de ternura.

Vaya el silencio para el reposo de todos. Duermen Joys y Pablo.
Duermen las figuras de bronce y arcilla. Suefia Chrystal, mafiana volvera al
taller.

(CREADORES DE LUZ, ESPACIO,
FORMA, ARTISTAS PLASTICOS EN
BOLIVIA  Pag. 113 y 114 Ed.
Taipinquiri 1998)

25



4. GALERIA DE ESCULTURAS.

Unjaria. Marmol. (Vas a ver) 48 x72 cm. 1988
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DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA

Warmi. Fibra de vidrio. 1993

27



DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA

Bendito. Terracota. 1994
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Virgen India. 32 x 15 x 10.5 cm. Bronce. 1998
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DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA

Rueda del tiempo. Bronce. 1998
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DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA

Marcel. Bronce. 1998
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DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA

Churita. Bronce. 1998
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DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA

Coqueta. Bronce. 2003
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DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA

Miniaturas de plata.
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Samira. Bronce 1/1.0,33 x 0,12 x 0,5 m. 2003
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Verano I y 1. Bronce 1/1. 0,25 x 0,8 x0,16 m./ 0,16 x0,7 x 0,22m.2003
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Rosita y Angelita. Bronce 1/1. 0,47 x 0,19 x 0,10/ 0,57 x 0,08 x 0,010 m. 2003
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Eros. Bronce 1/1. 0,48 x 0,14 x 0,14 m. 2003
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DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA

Tiempo. Hierro 1/1 1,63x 0,60 x0,10
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Amanecer. Hierro y niquel. 1,60 x 0,47 x 0,08 m.
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Entre el sol y la luna. Hierro1/1. 1,45 x 1,65 x 1,12 m.
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Santo Palomo. Bronce 1/1. 1,14 x 0,22 x 0,15 m. 2003
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Dorotea. Bronce 1/1. 0,14 x 0,11 x 0,13 m. 2003
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DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA

Premio “Mejor Ciclista 2001 -2002”. Bolivia
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Premio Dignidad de la Prensa”Luis Espinal”, Sindicato de la Prensa.
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Noemi. Bronce 1/1. 0,51 x 0,11 x 0,06 m. 2003
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Industrias Farmacéuticas Bolivianas Vita. Bronce 1/1. 0, 35 x 0,21 x 0,8 m.
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5. CONOCIENDO A LA ARTISTA.



DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA
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DOCUMENTO DIGITALIZADO POR LA BIBLIOTECA DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS - UMSA
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