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Resumen

El Trabajo Dirigido inicia el 10 de abril del 2023 con una reunion de coordinacién con mi Tutor
Institucional el Lic. Luis Castedo, tomando en cuenta las necesidades de la institucion, la falta de
registros digitalizados de las ceramicas, en la coleccion del Museo Nacional de Arqueologia
(MUNARQ), a partir de esta necesidad se estructura el perfil de trabajo dirigido, se realiza un
diagnostico de todo el Deposito 1A, Depdsito 1B y en la Sala de exposicion. Ante la gran cantidad
de ceramica existente, se delimitd la muestra a una tematica especifica, que coadyuve a la

institucion y sea de beneficio investigativo para la universidad.

Una de las tematicas que es poco mencionada en la arqueologia boliviana y esta escasamente
presente en el registro arqueoldgico, es la investigacion en cerdmica antropomorfa en vasijas y
figurinas, desde un enfoque de género, con una teoria equitativa e incluyente, mencionando los
diferentes sexos en la representacion corporal biolégicamente identificables. En las ceramicas
antropomorfas en vasijas y figurinas se puede dar identificacion de género: como mujer, hombre,

nifia o nifio y andrégino.

Con este fin se aplico la metodologia cuantitativa, para luego realizar el analisis cualitativo,
respondiendo de esta forma a la problematica. En el marco teérico se abordé el enfoque de género,
representado de forma explicita en las ceramicas, las diferencias y semejanzas morfoldgicas de las

vasijas y figurinas y de esta forma se da la validacion de la hipétesis.

Concluyo que es posible ver el género manifestado en las ceramicas (vasijas antropomorfas y
figurinas humanas), siendo un medio de comunicacién prehispanico, por el cual se transmitié el

conocimiento de la representacion de lo corporal femenino, masculino y seres andrdginos, su



funcidn especial ya sea para rituales o0 como ofrendas en diferentes espacios, tiempos de manera
simbolica y de identidad cultural. Es el caso de obsequios para ofrendas, juguetes, objetos de la
vida cotidiana, objetos para recordar, ritual a los espiritus de los ancestros, representaciones
idealizadas a través del cuerpos y retratos de individuos que pertenecian a un cierto estatus o a una

comunidad.

Todo lo mencionado nos lleva a una reflexion sobre la participacion del individuo como un ente
representado a partir de la cerdmica, sobre su accionar ya sea de forma simbdlica en diferentes

culturas e identidades, en diferentes espacios y tiempos.

Para finalizar recomendamos a la institucién que se continten promoviendo investigaciones sobre
la temética de género en otras evidencias arqueoldgicas de materiales organicos e inorganicos, los
que son un aporten a vislumbrar la participacion del individuo en el pasado. Asi mismo coordinar
y ampliar las investigaciones en las ceramicas antropomorfas y figurinas que poseen otros museos

de Bolivia, y de esta manera sean interpretadas y valoradas desde un andlisis comparativo.
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INTRODUCCION

El presente trabajo dirigido, se inicia por la ausencia de registro de la ceramica en la
coleccion del Museo Nacional de Arqueologia (MUNARQ) y la necesidad de la institucion de
realizar el registro de los mismos. Dentro del material ceramico sin registro del museo se encuentra
una gran cantidad de vasijas y figurinas antropomorfas, sobre las cuales no se efectud estudios

desde algun érea de la disciplina arqueoldgica.

En tal sentido; el presente estudio pretende realizar el registro de una muestra selectiva de
la coleccion ceramica del Museo Nacional de Arqueologia (MUNARQ) analizando

morfolégicamente las vasijas y figurinas antropomorfas desde un enfoque de género.

El registro y analisis de las vasijas y figurinas antropomorfas ayudara a reflexionar el tema
de género sobre la representatividad de préacticas culturales en las ceramicas que tiene forma de
cuerpos, como las vasijas y figurinas antropomorfas, permitiendo un acercamiento a las relaciones

entre las personas, las identidades y las organizaciones sociales que las produjeron.

Es asi, que el presente trabajo dirigido se estructura en ocho capitulos que fueron

desarrollados metédicamente y que permitieron arribar a las conclusiones y recomendaciones.

El primer capitulo de la investigacion contempla el plan de trabajo: antecedentes,
justificacion, planteamiento del problema, la formulacion del problema, antecedente, los objetivos

de la investigacion y la justificacion.

En el segundo capitulo se encuentra la fundamentacion tedrica donde se recopild
informacion para sustentar el trabajo de investigacion como el marco teérico y el marco

institucional.



El tercer capitulo comprende la estrategia metodoldgica que contiene el enfoque, tipo,

método, técnicas, instrumento, y las variables del estudio.

El cuarto capitulo contempla el alcance del estudio, el cronograma y plan de trabajo

relacionados con las actividades realizadas para el logro de los objetivos.
En el quinto capitulo se encuentra los resultados y la interpretacion de los mismos.

El sexto capitulo comprende el analisis y la descripcion de un grupo de material cerdmico

antropomorfo identificado en el registro arqueoldgico realizado en el MUNARQ.

El séptimo capitulo contempla la propuesta de exposicion en una de las salas del museo con

la temética de género y los resultados del trabajo dirigido.

Finalmente, el capitulo octavo se presenta las conclusiones y recomendaciones del presente

trabajo dirigido.



CAPITULO |
PLAN DE TRABAJO
1.1 Antecedentes
En las Gltimas décadas se incrementd considerablemente el debate tedrico en el &mbito

arqueologico con referencia a la temética de género.

Segun, Urbina-Medina, 2020, el sesgo androcéntrico con el cual se ha desenvuelto la
disciplina arqueologica fue una de las primeras criticas vertidas; los defensores de la corriente de
género manifiestan la necesidad de una “arqueologia que visualizara los conflictos tedricos y

metodoldgicos de la concepcion de “mujer” en el estudio del pasado” (p. 25).

Por su parte; Scott (1990) critica los estudios de género en la historia, ya que se limitaron a
las descripciones de las mujeres en el pasado, sin la existencia de un sustento teérico. La autora
propone que el estudio histérico debe incorporar las relaciones de poder dentro de la multiplicidad

de variantes en las cuales se desenvuelve.

En tal sentido, formular una alternativa tedrica y metodoldgica para estudiar el pasado desde
una perspectiva de género, la cual permite una interpretacién con mayor imparcialidad de las
realidades posibles del asunto estudiado (Urbina-Medina, 2020). Sobre el punto; Navarrete (2008)
indica que las diferencias y desigualdades de género que se percibe en occidente no son universales

en el presente y por tanto es inadecuado estudiar y explicar el pasado a traveés de ella.

Por otro lado; en el contexto nacional, entre los contados estudios arqueolédgicos con
enfoque de género que aborden la tematica de la representacion antropomorfica en material

ceramico, se encuentra el estudio de Choque, del 2009, titulado: “Un estudio a cerca de figuras y



vasijas antropomorfas en contextos Tiwanaku del periodo IV-V: Desde un punto de vista de

género”, en el estudio Choque (2009) manifiesta:

en los proyectos arqueoldgicos desarrollados en nuestro medio (Bolivia) existe un
sometimiento hacia una investigacion de caracter holistica, en la que, al final, s6lo se llega
amostrar la funcion general de la cultura material con relacion a la sociedad que los produjo
(p.e. los trabajos de Ponce 1972; Albarracin-Jordan 1996; Kolata 2003); este es el caso en
la arqueologia de Tiwanaku desde hace casi un siglo... algunas figuras y vasijas
antropomorfas con representacion de mujeres en contextos Tiwanakotas, donde su
interpretacion se restringe o subordina (Ortner 1974) a interpretaciones mas generales o de
“mayor interés” (p. 67).

La autora sefiala que en la revision de diferentes estudios referente a la descripcion de
formas humanas representadas e interpretadas generalmente como figuras dicotomicas se da mayor

importancia a lo masculino.

Como por ejemplo el sefior de los baculos o wako retratos (Janusek 2003), el sefior de los
patos o chachapumas, entre otros. Implicitamente restringen el espacio de la mujer en dos
niveles sociales: a nivel de organizacion estatal y a nivel residencial. Asi, los investigadores
dieron mayor importancia al planteamiento de grandes teorias sobre el Estado para
Tiwanaku donde se pierde la identidad individual de los actores sociales (Choque, 2009, p.
71).

La investigacién mas reciente, le corresponde a Juan Villanueva (2017) “Ideales de género
en la ceramica antropomorfa de la ofrenda Tiwanaku de la isla Pariti”, en la investigacion el autor

sefiala:

es importante notar, siguiendo a Diaz-Andreu (2005), que uno de los mensajes mas
frecuentemente repetidos por quienes lidian con la arqueologia de genero es que la
restriccion a los géneros masculino y femenino, que es caracteristica de las sociedades
occidentales modernas, no puede ser tomada como un modelo para entender las relaciones
de género en otras sociedades (p. 164).

El estudio que plantea la construccion de género en Tiwanaku a partir de la ceramica de

Pariti, obtiene diferentes hallazgos, entre los cuales figuran:



un patron cruzado entre identidad de género y étnica, por el cual los varones son impelidos
a mostrar su identidad étnica de modo maés explicito que las mujeres... Las performances
diferentes de los ceramios femeninos y masculinos sugieren roles ideales de género
vinculados a nociones distintas, con la mujer en un rol de distribucién, provision y control,
y el hombre en un rol de consumo; La presencia de una figura humana de caracteristicas
performativas y atributos simbolicos ambiguos, permite sugerir un constructo de género
adicional al de hombre y mujer, cuyas caracteristicas de transgresion y generacion podrian
acercarlo a aspectos ligados con la experiencia chamanica u otros similares (pp. 175- 176).



1.2 Justificacion
La presente investigacion, se inicia por la  ausencia de registros digitalizados de las
ceramicas en la coleccion del Museo Nacional de Arqueologia (MUNARQ), es decir, en depositos,

y la necesidad de la institucion de realizar el registro de los mismos.

Dentro del material cerdmico sin registro en la coleccién del MUNARQ se encuentra una
gran cantidad de vasijas y figurinas antropomorfas. En la actualidad, es necesario que desde la
arqueologia se aborde el estudio de dicho material, entre algunas razones, se encuentra

precisamente la falta de registro del material ceramico.

En tal sentido; el presente trabajo de investigacion, a partir del registro arqueoldgico de las
ceramicas de la coleccion del Museo Nacional de Arqueologia (MUNARQ), efectiia un analisis de
una muestra selectiva de la cerdmica antropomorfa en vasijas y figurinas desde un enfoque de

género.

Entonces con el enfoque de género, este proyecto de trabajo dirigido, intenta realizar una
reflexion acerca del rol de los individuos a partir de la cultura material, es decir, la cerdmica
antropomorfa donde se observan en vasijas la presencia del individuo, como también en especifico
la presencia de la mujer, como actora en diferentes roles sociales, durante varios periodos; es asi
que se contara con una muestra selectiva de la ceramica antropomorfa vasijas y figurinas en la

coleccion del MUNARQ.

La importancia de abordar este tema con enfoque de género recae principalmente en un
tratamiento igualitario tomando en cuenta los distintos géneros, como los manifiesta Conkey y

Gero (1991), no consiste Unicamente afiadir mujeres al pasado, sino es una busqueda “por



comprender como funciona el género en todas sus dimensiones, tanto a nivel de roles como de
ideologia y relaciones, asi como a nivel de constructo social, como negociacion, y como fuente de

significados culturales.” (Villanueva, 2017, p. 164).

Al respecto; Falco-Marti (2003), afiade:

es necesario estudiar los aspectos constructivos del poblado, sus influencias, su
funcionalidad e interpretacion, la separacién entre los espacios publicos y privados, y
finalmente el reflejo social, centrandonos en el estudio del género, y su relacion con los
espacios, intentando recuperar el papel de la mujer en las relaciones sociales y su

participacion en la vida politica y cultural, que hasta hace poco, el androcentrismo
académico, tradicionalmente habia denegado a la actuacion femenina” (pp. 235-236).

1.3 Problema de investigacion

La importancia de la presente investigacion recae principalmente en dos aspectos: por un
lado; el registro arqueoldgico de piezas de la coleccion del MUNARQ que se efectiia como primera
fase del estudio, coadyuvara a que los mismos tengan un respaldo documental, a través del llenado
de datos en fichas, asi como la digitalizacion bajo ciertas normas y técnicas para su proteccion y
valoracion, Por otro lado; dado la riqueza del material ceramico existente en la coleccién del
MUNARQ y ante la ausencia de estudios precedentes sobre el mismo que aborden el tema de
género, figuras y vasijas antropomorfas, amerita una reflexion acerca del rol de los individuos a
partir de la cultura material, y en especifico la presencia de la mujer, mediante la critica de género,

como actora en diferentes roles sociales, durante los periodos de las distintas sociedades pasadas.

Como lo apunta Choque (2009) en las distintas investigaciones arqueoldgicas del pais hay
un sometimiento respecto a los estudios holisticos, centrandose en la funcién general de la cultura

material, asi también lo plantea Orlando Tapia (2016) al hacer un recuento de los escasos trabajos



en Bolivia que tratan de vislumbrar a la mujer en el pasado. Y mas aun, “salir de la simple

descripcion de la materialidad y comenzar a visibilizar a las personas” (p. 154).

Es alli donde se deja de lado varios vacios interpretativos, implicitamente a lo que no esta
dentro de un marco de investigacion estandarizada, por ejemplo, el tema de agricultura ligado a la
economia, el estudio de la cerdmica ceremonial (p. €j. los kerus) ligado al estatus social, los cuales
conllevan una gran interpretacion dentro de la cultura de Tiwanaku. Otro ejemplo de esa serie de

vacios es:

Tratar la agencia de la cultura material mas alld de la normatividad propuesta por el
funcionalismo y la teoria de sistemas (Hodder 1994), este es el caso especifico de algunas
figuras y vasijas antropomorfas con representacion de mujeres en contextos tiwanakotas,
donde su interpretacion se restringe o subordina (Ortner 1974) a interpretaciones mas
generales o de “mayor interés” (Choque, 2009, p. 67).

Es asi, que con més de un siglo de investigaciones en Tiwanaku, un centenar de libros,
monografias y articulos, y el reconocimiento como un lugar de importancia tanto cultural como
turisticamente. Se dio muy poca importancia al tema de las mujeres como seres que actuaron en el
pasado. Angelo (2005) observa que a pesar de la insercion de mas mujeres en la arqueologia no
existe un aporte significativo de temas enfocados o tratados desde la mujer. El claro ejemplo, son
las grandes sintesis que se hacen actualmente de las investigaciones en Bolivia (p. ej. Kotala 2003;
Brockington et al. 1995, etc.) los cuales no tratan el tema de género o de la insercion de la mujer

dentro del trabajo arqueologico.

Particularmente en la arqueologia la vision de la mujer estuvo etiquetada dentro de un marco

conceptual de seres débiles, fragiles, sumisas, obedientes e inferiores al hombre (Gero, 1985).



Mientras que el hombre, ante estas caracteristicas preestablecidas, solo puede actuar como el mas

fuerte, resistente, rebelde, inobediente, y superior a la mujer.

Es por ello que a través de estas preocupaciones se pretende desarrollar un analisis de las
figuras y vasijas antropomorfas para interpretar la participacion de la mujer dentro del pasado
cultural. En el registro arqueoldgico realizado, se toma en cuenta a figuras masculinas y femeninas
evitando caer en la interpretacion establecida de roles sociales esencializados, que llevan a la
discriminacién, dentro de la cual se niega la participacién de la mujer como actora y constructora

de la transformacion socio-cultural.
1.4 Formulacion de pregunta referente a la investigacion
Pregunta problema general:

¢Es posible realizar un registro de la coleccién de las ceramicas del MUNARQ,

seleccionando las vasijas y figurinas antropomorfas desde un enfoque de género?
Pregunta problema especifico 1:

¢Se podria realizar el registro la coleccion ceramica siguiendo las pautas del registro

arqueologico de la institucion museoldgica?
Pregunta problema especifico 2:

¢Cuales son los principales hallazgos de la seleccion de vasijas y figurinas antropomorfas

desde un enfoque de género?

Pregunta problema especifico 3:



¢Es posible, en base a los hallazgos obtenidos, generar una propuesta de exposicién con el

tema de género, en una de las salas temporales del museo MUNARQ?

1.5 Desagregacion del problema organica y técnicamente

1.5.1 Antecedentes

Tras la eliminacion del Ministerio de Culturas y Turismo, en el mes de junio del 2020 se
procede a la intervencion y posterior cierre del Museo Nacional de Arqueologia (MUNARQ). De
esa manera se impidié el desarrollo de las actividades con normalidad y se trunca el trabajo
arqueologico y proteccion al patrimonio cultural boliviano. Un afio después, un articulo impreso

del Diario, sefiala:

Sin embargo, el Museo Nacional de Arqueologia (MUNARQ), que fue intervenido en julio
de 2020, permanece cerrado y ain se desconoce cuando se reabrird ni se sabe a quién
posesionaran como nuevo director. El repositorio guarda cerca de 40 mil piezas
arqueologicas de ceramica, piedra y de metal de diferentes periodos culturales, ademas de
aproximadamente 60 momias o restos momificados entre individuos completos o partes de
ellos y unos 300 craneos de individuos prehispanicos (Patrimonio arqueoldgico, 2021).

La solucion lleg6 después de un afio aproximadamente cuando se realiza la reapertura del
nuevo Ministerio de Culturas Descolonizacion y Despatriarcalizacion mediante Decreto Supremo
4393 aprobado el 13 de noviembre de 2020 por el presidente Luis Arce, tiene como objetivo
principal: “Crear el Ministerio de Culturas, Descolonizacion y Despatriarcalizacion, estableciendo
su estructura, atribuciones y competencias; y modificar el Decreto Supremo N° 29894, de 7 de
febrero de 2009, Organizacion del Organo Ejecutivo”. A través de este decreto supremo se
reactivan las distintas instituciones entre las cuales se encuentra el Museo Nacional de Arqueologia

(MUNARQ).
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Segun la normativa de la ley N°530 emitida el 23 de mayo de 2014 y la Ley 1220 emitida
el 30 de agosto de 2019 la primera tiene como objetivo: “Normar y definir politicas publicas que
regulen la clasificacion, registro, restitucion, repatriacion, proteccion, conservacion, restauracion,
difusiéon, defensa, propiedad, custodia, gestion, proceso de declaratorias y salvaguardia del
Patrimonio Cultural Boliviano”. Sin embargo, la apertura al pablico solo para una actividad llegaria
despueés de un afio y medio del cierre intempestivo del museo. Asi lo expresa Richter (2021): “luego
de mantenerse cerrado por mas de afio y medio a causa de la pandemia del coronavirus, el Munarg
atiende las visitas de su publico para que éste pueda conocer a la nifia inca y celebrar el culto a la
vida y a la muerte que Saphi, como las otras momias con las que comparte sala”. Tras la exposicion
el museo quedaria nuevamente cerrado al publico.

Finalmente, el 20 de mayo de 2023. se reapertura definitivamente el ingreso a las salas del

museo, recibiendo la visita constante de turistas tanto extranjeros, como locales.

1.5.2 Analisis situacional de la institucion

En cuanto al analisis situacional de la institucion museoldgica, se determind los siguientes

puntos:

e Enla coleccién del (MUNARQ) se encuentra un gran conjunto de ceramicas provenientes
de los diferentes proyectos arqueolégicos de los distintos departamentos de Bolivia, como
también existen ceramicas que viene de colecciones privadas o donadas

e Lainformacion contextual con la que se cuenta es muy limitada, por lo tanto, el material se
encuentra resguardado en el depdsito del museo.

e Las fichas de registro del material en cuestion desaparecieron, la sustitucion de las mismas
debid ser pospuesta por el cierre del museo en 2020 y la posterior crisis sanitaria del Covid
19.

¢ No se cuenta con fichas de registro.
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¢ No se cuenta con la digitalizacion del registro de todo el material.

e La coleccion de piezas de cerdmica del Museo Nacional de Arqueologia (MUNARQ)
detenta bienes de alto valor estético, patrimonial y de referencia historica. Por tanto, es de
suma importancia la preservacion de estos bienes materiales.

La evaluacion efectuada permitio determinar la necesidad de efectuar: El registro
digitalizado de sistema de documentacion, y fichas de registro de ceramica, los cuales ayudaran a

cumplir la necesidad que tiene la institucién.

El sistema de registro arqueoldgico es adecuado para tener una base de datos sistematizada
de todos los objetos ceramicos, como también para la identificacion de la ceramica antropomorfa
de vasijas y figurinas desde un enfoque de género, el cual forma parte del objetivo de la presente

investigacion.

1.6 Objetivo

1.6.1 Objetivo general

Determinar desde un enfoque de género las vasijas y figurinas antropomorfas mediante el
registro de una muestra selectiva de la coleccion cerdmica del Museo Nacional de

Arqueologia (MUNARQ).

1.6.2 Objetivos especificos.

e Efectuar el registro arqueologico de una muestra selectiva de la cerdmica de los depositos
1Ay 1By de la Sala de exposicion del Museo Nacional de Arqueologia (MUNARQ).
e Determinar las caracteristicas morfologicas de vasijas y figurinas antropomorfas

pertenecientes a la coleccion del MUNARQ desde un enfoque de género.
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e Visibilizar el enfoque de género con una propuesta de exposicion en una de las salas
temporales del museo MUNARQ, con el tema de la representacion del cuerpo masculino,

femenino y seres androgenos en la ceramica antropomorfa identificada en el trabajo

dirigido.
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CAPITULO II
MARCO TEORICO INSTITUCIONAL

2.1 Marco teorico contextual

El presente trabajo dirigido realiza una descripcion acerca del rol de los individuos a
partir de la cultura material, es decir, la ceramica antropomorfa donde se observan en vasijas
la presencia del individuo, en especifico la presencia de la mujer, como actora en diferentes
roles sociales, durante los diferentes periodos. Considerando, principalmente, un tratamiento
igualitario que tome en cuenta los distintos géneros, como lo manifiesta Conkey y Gero
(1991), no consiste Unicamente afiadir mujeres al pasado, sino es una busqueda “por
comprender como funciona el género en todas sus dimensiones, tanto a nivel de roles como
de ideologia y relaciones, asi como a nivel de constructo social, como negociacion, y como

fuente de significados culturales.” (Villanueva, 2017, p. 164).

Para este acometido, a partir del registro arqueologico de las ceramicas de la coleccion
del Museo Nacional de Arqueologia (MUNARQ), se efectla un andlisis de una muestra

selectiva de la ceramica antropomorfa en vasijas y figurinas desde un enfoque de género.

La importancia de la presente investigacion recae principalmente en dos aspectos: por
un lado; el registro arqueoldgico de piezas de la coleccién del MUNARQ que se efectla
como primera fase del estudio, coadyuvara a que los mismos tengan un respaldo documental,
a través del llenado de datos en fichas, asi como la digitalizacion bajo ciertas normas y
técnicas para su proteccion y valoracion, Por otro lado; dado la riqueza del material ceramico
existente en la coleccion del MUNARQ vy ante la ausencia de estudios precedentes sobre el
mismo que aborden el tema de género, figuras y vasijas antropomorfas, amerita una reflexion

acerca del rol de los individuos a partir de la cultura material, y en especifico la presencia de
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la mujer, mediante la critica de género, como actora en diferentes roles sociales, durante los

periodos de las distintas sociedades pasadas.

2.2 Marco teorico compatible con el trabajo de estudio
En este apartado se presenta los fundamentos tedricos que guiaron el desarrollo del

trabajo dirigido.

2.2.1 Ceramica
Un concepto general de ceramica lo aporta Fernandez (1984), quien sostiene que:

Ceramica viene del griego Kerdmike o sea ceramico o del barro, en forma vulgar se
dice que es el arte de hacer vasijas; descriptivamente el arte de fabricar objetos
artisticos utilitarios o mixtos, utilizando arcilla como materia prima la que, después
de modelada debe ser horneada y elevada a temperaturas a fin de que dichos objetos
adquieran sus caracteristicas definitivas de resistencia, dureza, color y estética;
perceptualmente es el arte de modelar espacio, utilizando arcilla como materia prima;
conceptualmente es el arte que expresa connotaciones, sentidos o ideas validas
culturalmente a través de la fabricacion de objetos funcionales tales como vasos,
esculturas, murales o conjuntos integrados, utilizando arcilla himeda como materia
fundamental, y aplicando técnicas especificas (p. 143).

A diferencia de otros materiales la ceramica es duradera, por eso existe registro de
ella desde los tiempos prehistdricos. Al respecto, Wilhide y Hodge (2018) indican “que ha
falta de testimonios escritos, tales hallazgos, desenterrados en todos los lugares del planeta,
proporcionan conocimientos sobre las realidades sociales y culturales de las civilizaciones

antiguas” (p. 13).

Asi mismo, la cerdmica, denominada por algunos como un arte -ciencia, tiene relacion

con diferentes areas y aspectos de la cultura humana.

La ceramica es un arte tan multifacético que asombra el enumerar sélo algunas de sus
principales conexiones: tiene que ver con la forma y el color, la textura y el esmalte,
el fuego y las técnicas de hornear, la geologia, y la extraccion de arcillas, es pura
quimica y matematicas para el cientifico ceramico, se relaciona con la mineralogia y
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la cristalografia, la arqueologia y las ciencias antropologicas, la religion y la
medicina, tiene directas conexiones con la psicologia del arte y la terapia psicoldgica;
con la historia del arte ya sea como ejecucion de esculturas, murales o vasos; con la
industria y la artesania; en fin, no hay duda alguna de que se trata de un arte-ciencia
que se ha implicado con casi todas las ramas y aspectos de la cultura humana, como
que nacié con ella y la determin6 (Garcia, 2014, pp. 4-5).

Para Spitzer (2021), la ceramica precolombina es la produccién efectuada por varios

pueblos del continente americano, en especial los latinoamericanos, antes de la llegada de los

europeos a finales del siglo XV.

de:

Por otro lado, analiticamente hablando, la ceramica puede ser entendida como el arte

organizar espacio de acuerdo con exigencias funcionales o expresivas, utilizando
arcilla himeda maés antiplasticos como material positivo, para ejecutar vasos,
esculturas, murales y otros productos, que a su vez, secos, se llevan al horno ceramico
para su coccion, a temperaturas desde 950 hasta 1.300 grados y més (Fernandez, 1991,

p. 8).

2.2.1.1 Laceramicaen la arqueologia

La cerdmica es el material mas abundante en los depositos arqueoldgicos

prehispanicos ya que eran objetos de gran necesidad y utilidad para los habitantes en la vida

diaria: transporte y almacenamiento del agua, coccidn y servido de alimentos, e incluso, para

uso ornamental y ritual. Por el uso generalizado durante gran parte de la época precolombina

y por utilizarse en todos los contextos arqueologicos, la ceramica se constituyé en la principal

via utilizada por los arquedlogos para identificar tradiciones culturales en el espacio y

observar como éstas cambiaron a través del tiempo (Museo Nacional de Costa Rica, 2022).

La cerdmica, que aunque de manera tradicional ha servido principalmente para el
establecimiento de secuencias cronoldgico-culturales inherentes a la comunidad que
la produjo, puede ofrecer otras perspectivas relacionables con el tipo de
emplazamiento arqueoldgico en el cual se halld y este, a su vez, con el tipo de paisaje,
mediante analisis, clasificacion y correlaciones detalladas (Salas, 2017, p. 223).
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2.2.1.2 Ceramica en el contexto Bolivia

Con relacion al contexto boliviano, Villanueva (2014) indica que la arqueologia debid

tomar a los tipos y estilos ceramicos como:

2.2.2

Indicadores cronoldgicos y, especialmente, de identidad cultural. En base a esas
premisas, se han realizado importantes avances en la discusion de varios aspectos de
la organizacion sociopolitica de los grupos humanos pasados y de sus cambios a lo
largo del tiempo. A la vez que se reconoce, de modo creciente, la heterogeneidad
interna a estos grandes “bloques” ceramicos cronoldgico-espaciales, incipientes
perspectivas inciden, alternativamente, en las caracteristicas tecnoldgicas y
semidticas de la ceramica, asi como en sus practicas y contextos de uso como
esenciales en los procesos de construccion social, politica e identitaria (p. 11).

Vasijas

Al referirse a vasijas precolombinas se habla de todo tipo de pieza hecha en ceramica

que se utilizaba en la cocina o para almacenar alimentos, como los cuencos, las ollas, las

jarras y los platos, que podian tener pedestal (Spitzer, 2021). Ademas, como lo sefiala

Bugliani (2017), “fueron recipientes y contenedores de diferentes sustancias, objetos y

cuerpos, al tiempo que sus paredes contenian expresiones visuales y significados plasmados

en la arcilla.” (p. 233).

Asi también, se debe entender el material ceramico segun los significados de los

lenguajes visuales que contienen.

Estos objetos cargados de contenidos encontraron parte de sus significados en los
lenguajes visuales soportados, en la materia trabajada y en los modos de expresion
seleccionados siempre en articulacion con los ambitos en los cuales fueron
desplegados, circularon y se consumieron. Estas elecciones en los modos de expresar
plasticamente, en las decisiones sobre qué representar y a través de que modos
hacerlo, revelan las apreciaciones y criterios estéticos construidos y desplegados
socialmente. Los valores estéticos compartidos fueron parte de la creacion de
vinculos y relaciones entre personas y cosas al tiempo que los contextos en los cuales
fueron desplegados los objetos terminaron de dar sentido al contenido de esos
recipientes. Dado que consideramos que el lenguaje visual en las vasijas ‘dice’ por lo
que representa, pero también por como lo representay en sincronia con los contextos
donde fueron expuestos y manipulados los objetos, analizamos estas distintas
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2.2.3

dimensiones a fin de conocer las expresiones plasticas desplegadas por los pobladores
prehispanicos del noroeste argentino, en particular aquellas que contienen la
representacion de la figura humana como su principal expresion (Bugliani, 2017, p.
233).

Figurinas

Las representaciones del cuerpo humano en figurillas o figurinas ceramicas, para

algunos, constituyen reproducciones antropomorfas construidas en tres dimensiones y

separadas de otros soportes (Vilas, 2019). Por su parte, Rigatii, (2019) manifiesta que las

figurillas de ceramica son:

configuraciones tridimensionales a escala pequefia de masa de arcilla que
representan de forma realista o estereotipada personas, animales o seres
sobrenaturales y por lo tanto resultan ser una fuente inagotable de informacién en
torno a los sistemas sociales, econdmicos, politicos y religiosos de la cultura
que las generd (p. 1).

La particularidad de estas piezas, a diferencia de las plasmadas en dos dimensiones

en otros soportes, segun lo expresa Vilas (2019) “radica en que aqui el objeto mismo resulta

la representacion. Las figurinas configuran objetos en los que la representacion del cuerpo

en tres dimensiones es un fin en si mismo” (p. 70).

224

Los contextos arqueoldgicos atestiguan que se trata de un tipo de artefacto
ampliamente difundido en Mesoameérica a lo largo del tiempo y que perme6 a todos
los estratos sociales, como lo demuestra su aparicion tanto en contextos comunes
como de élite. Sin embargo, a nivel formal, las figurillas abordan diversas tematicas,
cuyo analisis arqueoldgico permite conocer aspectos importantes de la vida
religiosa y cotidiana, y proporciona informacion valiosa en torno a la produccién
y distribucion de estos artefactos (Rigatii, 2019, p. 1).

Vasija y figurinas antropomorfas

Segun la Real Academia Espafiola-RAE (2023), el término antropomorfa hace

referencia “Que tiene forma o apariencia humana”. En tanto, Escalona (2012) indica que una

pieza figurativa antropomorfa es:
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una miniatura imitativa plastica tridimensional del cuerpo humano, real o ideal, a la
cual se le agregan contenidos de manera intencional para comunicar a otros, aspectos
reales y simbdlicos de la cultura en cual ha sido producida la pieza. Para nosotros,
estos contenidos pueden reflejar, como ya mencionamos, patrones ideologicos de las
sociedades donde fueron producidas y utilizadas, como por ejemplo la relacion
entre los individuos y la incorporacion del poder (p. 24).

Al respecto; Bugliani (2017) indica que las vasijas asimétricas comprenden a las
ceramicas modeladas o escultdricas que al girarlas sobre su eje imaginario no guardaran
simetria en sus lados. Entre las que figura las “antropomorfas: Cuando su representacion

escultdrica tiene forma o apariencia humana” (p.15).

Asimismo, Escalona (2009) refiere que el discurso arqueoldgico, especialmente en
sus inicios y de manera méas camuflada en la actualidad, “filtran permanentemente algunas
de estas nociones, como, por ejemplo, que las representaciones antropomorfas corresponden
al ambito de lo ritual o religioso, o que estan asociadas a ideas de fecundidad, naturaleza,

tierra, agricultura, etc.” (p. 308).

Prosiguiendo con la misma postura, la literatura arqueoldgica, si se puede denominar
tradicional, y que todavia es la que prevalece concuerda que las representaciones
morfoldgicas hacen referencia a lo divino, lo ritual y sobrenatural en especial cuando recae

sobre la figura masculina.

En el arte mesoamericano, la representacion del ser humano y deidades a través de
figuras servia para aludir sucesos memorables y mostrar las caracteristicas de seres
divinos con atributos humanos. A través de los rasgos fisicos de estas figuras, se
intentaba explicar la creacién, fendmenos naturales e importantes acontecimientos
historicos. Asi podemos encontrar rostros alterados, hombres-jaguar, cuerpos de
caderas anchas, enanos, lo que nos permite apreciar la diversidad de estilos en las
sociedades prehispanicas (INAH-México, 2018).

Con una vision mas cercana a la arqueologia de género, Escalona (2009) indica:

Asi, la simbologia cultural encontré un medio de expresion idoneo en las diversas
alfarerias a lo largo de todo el continente, entre los cuales la representacion
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antropomorfa ocupd un preponderante papel para la manifestacion de las nociones y
practicas sociopoliticas sobre los individuos, el cuerpo y los roles sexuales en las
distintas sociedades (p. 308).

Con relacion a los estudios en ceramica antropomorfa, Vilas (2019) manifiesta que la

arqueologia del cuerpo, en la actualidad, plantea cuerpos vivenciados y sociales en constante

construccion, permitiendo un acercamiento a las relaciones entre cuerpos, personas,

identidades y las organizaciones sociales que las produjeron. De esa manera, se renuncia a

posturas estaticas de un abordaje corporal como simples sefialamientos de categorias e

identidades pre-existentes y estables. Al referirse a trabajos que se realizaron en el Norte

argentino, sefala:

Estos trabajos se focalizaron en representaciones antropomorfas de dos dimensiones
plasmadas en soportes ceramicos, metalicos o rupestres, y de tres dimensiones en el
caso de vasijas donde la forma configura cuerpos humanos o cuando poseen
apéndices antropomorfos. La mayoria de estos andlisis apuntaron a caracterizar las
particularidades de la representacion de la figura humana a nivel de cddigo
compartido y lograron acercamientos a aspectos técnicos, estilisticos sociopoliticos y
simbolicos (Vilas, 2019, p. 70).

En tanto; Escalona (2009), en su estudio de la figuracion antropomorfa del Orinoco,

Costa Central y Andes venezolano evidencia tres relaciones de poder diferentes: un poder

cultural-natural, un poder sociocultural y el poder individual.

2.25

En relacién a esto, proponemos que las piezas figurativas andinas y valencioides,
mediante la manipulacién, son formas expresion y contemplacion de la identidad
socialmente promulgada y aceptada por la sociedad en la que estas fueron producidas
y utilizadas; por ello la importancia de la miniaturizacion del cuerpo socializado.
Estas figuras simplificaban cada uno de los microcosmos simbolicos, estéticos e
ideoldgicos y abrian un mundo de relaciones tan extenso y complejo que de otra forma
seria virtualmente inasible (Escalona, 2009, p. 327).

Género

Una definicion de género la proporciona Falco-Marti (2003):
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El “género” es el conjunto de caracteristicas sociales, culturales, politicas,
psicologicas, juridicas y economicas, asignadas a las personas en forma diferenciada
de acuerdo al sexo. Es decir, se refiere a las diferencias y desigualdades entre hombres
y mujeres por razones sociales y culturales, y estas diferencias se manifiestan por los
roles que cada uno desempefia en la sociedad (p. 65).

2.2.5.1 Las implicancias biolégicas de diferenciar a la mujer del hombre

Muchas veces se argumenta que el sexo es el que determina la diferencia entre la
mujer y el hombre. Lo bioldgico -el sexo- es perceptible externamente y no varia en las
diferentes sociedades, mientras que lo social —el género varia en cada sociedad y no
necesariamente se identifica a simple vista (Falco-Marti, 2003). Pero hasta en la composicién
de cromosomas los seres humanos no solo presentan genes totalmente masculinos o
femeninos, sino que es una variacién totalmente compleja de entender desde lo bioldgico

(Hodder, 1999).

Por lo tanto, lo biolégico es un sesgo que generalmente se comete al interpretar la
diferencia entre lo masculino y femenino dentro de las sociedades actuales, puesto que el
hecho de tener funciones especificas de reproduccion no implica que una persona debe
necesariamente cumplir con ellas, las situaciones de cada individuo son mas complejas que
el encasillarlo en una de las dos categorias. Esto no solo surgen en la actualidad en definir
las diferencias “binarias”, sino también en la interpretacion del pasado, como al mencionar
la organizacion social en topologias de sociedades, como por ejemplo “el jefe” del cacicazgo,
“la elite conformada por hombres”, entre otros ejemplos muestra como la arqueologia no se
alejé totalmente de este error al interpretar el género, como al plantear que por tener un alto

rango tenia que ser precisamente un hombre.

21



2.2.5.2 Las implicancias interpretativas del género en el pasado

Varias de las connotaciones que tiene la vision de género actual han influido con la
interpretacion del pasado. Desde el mismo instante que se divide el trabajo entre hombres
(excavan) y mujeres (analizan), llevan consigo una carga de creencias y practicas de género
del presente al pasado. Mostrando que la mujer siempre estaba relacionada con la ceramica
y “tareas” poco importantes para el progreso de la sociedad. Asi, se ha tratado de ver los roles
de genero en el pasado, casi siempre mencionando que la mujer desarrolla tareas en el hogar
en un rango pasivo, por el contrario, el hombre desarrolla actividades pablicas y productivas

y de un amplio rango.

Ademas, el mismo hecho de considerar a la mujer como mas débil, permitio definir
roles para las sociedades del pasado. Por ejemplo, Gero (1995) mostré como la investigacion
de Folsom llevé a discriminar las actividades culturales de la mujer, ddndole mas importancia
a la caza de fauna mayor y a la produccién de esta punta de proyectil. Estas investigaciones
concluyeron que Folsom habia terminado cuando el registro arqueoldgico ya no mostraba
atributos especificos de esta punta acanalada. Entonces, Gero criticd que se ponia mucho
énfasis en el Paleo-Hombre y la produccion de estos artefactos, y la cultura desaparecio
cuando desaparecieron las puntas de proyectil, y no se considerd otras caracteristicas de esta

cultura que podrian ser actividades de la mujer.

2.2.6 Enfoque de género
Con relacion al enfoque de género, Falco-Marti (2003) lo define de la siguiente

manera:

se entiende como una alternativa que implica abordar primero el andlisis de las
relaciones de género para basar en él la toma de decisiones y acciones. Es decir, es
una forma de observar la realidad en base a las variables de sexo y género y
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sus  manifestaciones en un contexto geografico, cultural, étnico e histdrico
determinado. Este enfoque reconoce que el género es una construccion social y
cultural que se produce historicamente (pp. 65-66).

A su vez la Organizacion de las Naciones Unidas para la Alimentacion y la

Agricultura (FAO) sefiala:

El enfoque de género considera las diferentes oportunidades que tienen los hombres
y las mujeres, las interrelaciones existentes entre ellos y los distintos papeles que
socialmente se les asignan. Todas estas cuestiones influyen en el logro de las metas,
las politicas y los planes de los organismos nacionales e internacionales y por lo tanto,
repercuten en el proceso de desarrollo de la sociedad. Género se relaciona con todos
los aspectos de la vida econémica y social, cotidiana y privada de los individuos y
determina caracteristicas y funciones dependiendo del sexo o de la percepcion que la
sociedad tiene de él (Celac, 2018, p. 27).

Segun Falcé-Marti, va mas alla de este binomio y la biologia, la identidad de género
puede partir desde diferentes aspectos individuales (personalidad, creencias, valores, entre
otras caracteristicas). Por ejemplo, Meskell (2001) considera la formacion de la identidad en
Egipto a través de la iconografia que muestra la sexualidad femenina, un nacimiento, un nifio,
el ritual y la religion. A través de este contexto tendriamos que reconocer las jerarquias de
estatus y poder, que llegan a estar relacionados con sistemas simbolicos, es alli donde se
negocia la identidad de género con el sexo, la clase, la etnicidad y experiencia de vida.
Entonces, la identidad no viene de espacios pre-determinados por el discurso de la naturaleza,
mas bien existe la necesidad de indefinir las mas evidentes conexiones entre contexto y

evidencia.

De tal manera que el enfoque de género permite visualizar y reconocer la
existencia de relaciones de jerarquia y desigualdad entre hombres y mujeres,
siempre teniendo en cuenta que el hecho de hablar de género, significa dejar de
creer que los roles sociales y culturales asignados a hombres y mujeres son naturales
(Falco-Marti, 2003, p. 66).
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En tal sentido; se construye la identidad, por lo tanto, esta no queda sujeta a una
identidad en estasis, sino que la misma estructuracién de la identidad segun el contexto y la
interpretacion del individuo siempre esta cambiando la identidad (Falco-Marti 2003; Giddens
1984) y por ello una de las principales diferencias entre lo masculino y femenino, u hombre
y mujer no se “mide” con la biologia, la identidad de género se expresa de una manera
heterogénea segun los dominios sociales en la que pueden ser opuestas 0 complementarias
(Meskell, 2001), esta distincion es mas compleja por ello la definicion misma de género con

lleva ambigiedad (Choque, 2009).

2.2.6.1 Géneroy arqueologia

Dentro de la historia de la arqueologia se manejan varios aspectos de la vida social y
cultural, principalmente en occidente, en el cual estuvieron dominados por el hombre, en
donde se aisl6 a la mujer como un ente trivializado, o ignorado por investigadores u “hombres
de ciencia” y también en otros aspectos sociales y culturales (p. ej. politica, religion, ciencia,
etc.). Casi siempre se ha puesto mas atencion a los estudios del hombre, centrando la atencion
a este y de esta manera totalizando y caracterizando a la humanidad a través de este (Spector

y Whelan, 1989).

A través de la discusién de temas totalizantes se ha empezado a reclamar el espacio
que ocupd en el pasado y ocupa en el presente, la mujer tanto en sociedades occidentales
como en no occidentales, a finales de los afios sesenta se inicié con este reclamo ante la
dominancia androcéntricay etnocéntrica en todos los campos de la sociedad y la cultura. Este
reclamo parti6 de la misma necesidad de reconocer a la mujer como actora dentro la sociedad
ya que también realiza actividades dinamicas. De esta manera, también se insertaron temas

de identidad, especialmente de género (Spector y Whelan 1989; Gero 1985). Pero no fue
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hasta los ochenta donde tuvo mayor impacto en la arqueologia principalmente criticando la
construccion del conocimiento que siempre habia estado basado en el androcentrismo

(Meskell, 2001).

Por otro lado, varias de las autoras trataron de definir el término género implicita o
explicitamente (Gero 1985; Spector y Whelan 1989; Comas 1995; Meskell 2001; Ortner
1974, etc.) como otra categoria para diferenciar a hombres y mujeres. Pero este término es
muy amplio, por lo que no vasta definirlo como una construccion socio-cultural o una mezcla
con las “capacidades bioldgicas” entre los seres humanos para desenvolverse dentro del
mundo. Por ello la palabra género como otros, esta dentro el mismo contexto éetnico, de
estatus y rol, que reconfiguran la identidad de una persona en la sociedad no solo planteando
una bipolaridad de género (Falc6-Marti, 2003), sino que esta va mas alla de este binomio, la
identidad de genero puede partir desde diferentes aspectos individuales (personalidad,
creencias, valores, etc.) que de la misma manera construyen la identidad, por lo tanto, esta
no queda sujeta a una identidad estancada, sino que la misma estructuracién de la identidad
segun el contexto y la interpretacion individual siempre esta cambiando la manera de ser de

una persona (Falc6-Marti 2003; Giddens 1984).

Asi, la diferencia entre lo masculino y femenino, u hombre y mujer. No es de dos
identidades, sino que puede haber otras identidades que no necesariamente son opuestas, sino
mas bien complementarias, esta distincion es mas compleja por ello la definicion misma de
genero conlleva ambigledad. Por ejemplo, yo misma me caracterizo como una mujer que
tiene sentimientos “femeninos” con respecto a mi familia, y actitudes “masculinas” para
tomar decisiones en mi vida, que se complementan para mostrar mi personalidad, y no se

muestran como contradictorias o dicotdmicas solo porque las demas personas te “ctiquete”
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como algo que esta fuera de la ley bioldgica (o corporal). En resumen, este pequefio ejemplo
denota que la identidad y especificamente de “género” no estd totalmente determinado por
las capacidades “biologicas” o sentimentales. Sino mas bien parte de la misma historia por
la cual pasa una persona, el contexto familiar, el contexto social y cultural, donde todas estas
“influencias” llegan a ser parte de la construccion de tu identidad y en la manera como se
llega a interactuar dentro de los mismos contextos, este punto sera retomado mas tarde para

mostrar cémo se mal-interpreta el pasado.

2.2.7 Arqueologia de género

Muchos autores consideran que a partir de la publicacion de “Archaeology and study
of gender” en 1984, de las autoras Conkey y Spector, se instaura un nuevo enfoque,
denominado arqueologia de género, el cual se halla muy ligado a la arqueologia post —

procesual (Sanahuja, 1995).

Segun, Alberti (2001) en esta publicacion se efectla un divorcio entre sexo y género,
separando de esta manera los factores naturales de los factores culturales, relacionado
directamente con las tendencias antropologicas del momento. Por su parte, Abia (2015)

indica que este articulo es el punto de inicio de la arqueologia de género, ya que:

por primera vez se le otorgan unos objetivos a esta disciplina y se reflexiona
sobre el término género, intentando dar soluciones para su uso en arqueologia; asi,
estas investigadoras llegan a la conclusion de que género es una elaboracién social
del significado masculino y femenino, implicando igualmente la forma de
relacionarse entre hombres y mujeres, pudiéndose por tanto, emplear una serie de
términos que derivan del género como roles genéricos, identidad genérica e
ideologia genérica (p. 96).

Ahora; una definicion de arqueologia de género, es la provista por Sanchez (2008):

La Arqueologia de Género concierne a la relacion entre mujeres y hombres con
una dinamica social fundamental, y se preocupa de analizar como esas relaciones se
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expresan y se negocian a través de los objetos materiales que encontramos en el
registro arqueoldgico (pp. 93-94).

Para el autor Urbina-Medina (2020), el principal interés de la arqueologia de género

es la critica a los parametros tedricos y metodologicos que estructuran esta disciplina. Sin

embargo, las principales criticas que realizan las academias feministas a la arqueologia han

tomado diferentes causes como distintos puntos de interés en el tiempo, asi se tiene:

El periodo de la toma de conciencia de los sesgos ideoldgicos y androcéntricos de las
interpretaciones del pasado... el lenguaje e imagenes masculinas para referirse al
pasado.

De igual manera, se observa en las categorias utilizadas para referirse a roles de poder
como, por ejemplo, caciques (hombre lider), pero sin considerar la posibilidad de
que las mujeres pudieron haber sostenido esta posicion (Diaz-Andreu, 2005).

Posteriormente, se presentd la necesidad de criticar y denunciar politicamente la
arqueologia como comunidad cientifica y sus implicaciones en la construccion de
identidades y la legitimacién de las relaciones de dominacidn-subordinacion que se
reproducen en el presente.

El siguiente paso es formular una alternativa tedrica y metodologica para estudiar el
pasado desde una perspectiva de genero... En este sentido, se evocan dos topicos:
el primero, demostrar que las diferencias y desigualdades de género que percibimos
en occidente no son universales ni en el presente y mucho menos en el pasado. Y
segundo, al dar cuenta de las relaciones de dominacion en algunas sociedades
pretéritas, se pueda trazar su trayectoria hasta el presente y asi crear politicas de
cambio (Navarrete, 2008).

Una etapa de critica y reflexion, tanto a lo externo como a lo interno de la disciplina,
en la cual hacen apariciones las perspectivas planteadas por personajes como Judith
Butler (2007), quien asimismo sefiala que las feministas han asumido la existencia
de un estereotipo de “mujer” para los intereses y objetivos politicos propios. Por lo
que surge un cuestionamiento del propio quehacer de la arqueologia feminista, debido
a que al intentar visibilizar a la mujer o sobrestimarla con intereses politicos se puede
terminar por falsear las interpretaciones, lo que también significaria una reincidencia
a la propia critica que hacen estas a la arqueologia tradicional (Urbina-Medina, 2020,
pp.27-28).
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2.2.7.1 Representacion de género en la arqueologia

Varias de las connotaciones que tiene la vision de género actualmente han influido
con la interpretacion del pasado. Se puso mayor interés en el hombre como centro o Gnico
productor de la cultura. Desde el mismo instante que se divide el trabajo entre hombres
(excavan) y mujeres (analizan) en arqueologia, por ejemplo, llevan consigo una carga de
creenciasy practicas de los roles que deben cumplir tanto hombres como mujeres del presente
al pasado. Mostrando que la mujer siempre estaba relacionada con la cerdmica y “tareas”
poco importantes para el progreso de la sociedad. Asi, se ha tratado de ver los roles de género
en el pasado, casi siempre mencionando que la mujer desarrolla tareas en el hogar en un
rango pasivo, por el contrario, el hombre desarrolla actividades publicas y productivas y de

un amplio rango (Gero, 1985).

Otro de los sesgos que surgen al interpretar el pasado son las caracteristicas
esqueletales que presentan “hombres” y “mujeres” mostrando el sexo como definidor del

género y por lo tanto de los roles que las personas del pasado realizaban.

2.2.8 Lo Andrdgino en la representacion antropomorfa

Para Montejo (2012) “la representacion andrégina o andrégeno vendria entonces
siendo un ser fisicamente intermedio, con rasgos sexuales de hombre y de mujer, o bien un

hombre 0 una mujer que no aparenta de forma clara el sexo al que pertenece” (p. 120).

Segun el autor, existe evidencia en diferentes culturas antiguas sobre la representacion
androgina, asi, por ejemplo: en la India, Ardhanarishvara, dualidad divina antropomorfica
con un lado derecho masculino y con un lado izquierdo femenino, entre las culturas
prehispanicas, se halla figura de Ometéotl, de la cultura Maya: dios de la dualidad, un ser que

contenia los principios femenino y masculino. “En la antigua Mesoamérica se encuentran
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varios dioses de género dual, especialmente asociados a las parejas creadoras de ancianos...

en Omeyocan “lugar de la dualidad” en la persona masculina de Ometecuhtli y la persona

femenina de Omecihuatl” (Miller y Taube 1993, p. 127).

Con relacion al género, la sexualidad, lo biolégico y lo sociocultural sus concepciones
e interpretaciones, Castillo (2010) manifiesta:

El género puede caracterizarse como “una construccion sociocultural” del sexo (Klein

2005:183), expresion cultural del sexo biolégico (Stocket 2005:567), o una

interpretacion cultural del cuerpo sexuado (Joyce 1998:147); mientras que el sexo se

basa “en las caracteristicas biopsicologicas observables de un individuo” (Klein:
op.cit.). Sin embargo, autores como Butler (citada por Joyce: op.cit.) afirman que
incluso el sexo mismo “es una interpretacion simbélica y cultural de la materialidad
corporal” de un individuo. Klein (2001:186) entiende la ‘dualidad de género’ como

“entidades que incorporan simultineamente en si mismas un aspecto totalmente

masculino y totalmente femenino (p. 1250).

Entre los estudios de figurillas antropomorfas se encuentra dos figurillas con atributos
formales tanto de los personajes femeninos como de los masculinos, en la costa sur de
Guatemala, pertenecientes al Clasico Tardio, uno de ellos se lo denomina el anciano
andrdégeno (Castillo, 2010). Otro ejemplo es el estudio antropomorfo del Orinoco, Costa
Central y Andes venezolano.

En cuanto a la representacion del género en cada una de estas culturas podemos decir

que, en el caso del Orinoco, las piezas se presentan como asexuales, es decir, no se

representa sexo bioldgico en casi ninguna pieza, lo cual no da un marco comparativo

entre los caracteres bioldgicos, decorativos y de género (Escalona, 2009, p. 325).

Para Stockett (2005), los estudios de género de la antigua Mesoamérica predominan

dos enfoques: el enfoque de jerarquia de género y enfoque de complementariedad de género,
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el primero sefiala relaciones desiguales y niveles de dominanciay subordinacién; la segunda
relacion de poder balanceada entre lo femenino y masculino, sin embargo, ambos se
fundamentan en la existencia de dos sexos bioldgicos dominantes: masculino y femenino.
En tal sentido, para la autora: “ha resaltado la dificultad de estudiar e interpretar el rol del
género y la sexualidad en la antigua Mesoamérica desde una perspectiva absolutamente
binaria hombre-mujer/masculino-femenino  basada en la ideologia occidental

judeocristiana.” (Castillo, 2010, p. 1252).

2.2.9 Filiacion cultural

En el apartado se describe un compendio de la filiacion cultural en relacion a las
vasijas y figurinas antropomorfas identificadas en el proceso de registro y clasificacion

efectuado en la coleccion del MUNARQ.

Tabla 1.

Filiacion cultural en relacion a las vasijas y figurinas antropomorfas identificadas

Periodo Formativo 2000 A.C. a 400 D.C. aprox. Chiripa Wankarani

Desarrollos Regionales Tardios o Intermedio

Tardio 1000 a 1450 D.C. aprox. Yampara
Horizonte Medio (Periodo V) 950 a 1150 DC. Pariti
aprox.
Complejo
. - . Casarabe
Tierras Bajas cultural del Beni (Loma Mendoza)
(Rurrenabaque)

Nota: Fuente elaboracion propia a partir de datos del Museo Nacional de Arqueologia y
Villanueva (2014).
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2.2.9.1 Periodo Formativo

En el periodo Formativo en los Andes Sur Centrales, segun Pérez (2017), se dieron
cambios sustanciales en la forma de vida de los grupos humanos de la region, con evidencias
de mayor actividad en el paisaje por la transicion al modo de organizacion sedentario en
aldeas y comunidades; la domesticacion de plantas y animales; y la implementacion de
nuevas tecnologias en ceramica y metalurgia y la adecuacion de espacios rituales y publicos.
Este proceso dio el surgimiento de importantes centros culturales, entre ellos Chiripa y

Wankarani

2.2.9.2 Periodo Formativo - Chiripa
Segun Ponce (1970) florecio a orillas del lago Titicaca, al sur del territorio boliviano,
aunque sus restos ceramicos se extienden “hasta en Incatunuhuiri, lugar que esta cerca de

Chucuito en Perd” (Parssinen, 1999, p. 160).

Bennett (1936) considerd esta ceramica Chiripa como post-Clasico y pre-Tiahuanaco
Decadente, tuvo claro desde un inicio que no se trataba de un sub-estilo Tiahuanaco. Sin
embargo, revisando sus notas de campo, sus colecciones, y los nuevos datos de M. Tschopik
y Kidder Il en Pukara en el norte del Titicaca, se dio cuenta que su interpretacion
estratigrafica estuvo equivocada en ciertos puntos, por lo que se retract6 de su planteamiento
original, considerando a Chiripa en una posicion estratigraficamente anterior a Tiahuanaco

Temprano (Flores, 2015).

Para Ponce (1970), el origen de esta cultura fue datado “aproximadamente para el afio
1400-1300 antes de nuestra era, y su fase final (fase Mamani) tuvo lugar alrededor del afio
100 d.C. Aunque diversos autores como Browman (1981), Mohr Chavez (1988) proponen la
fecha 100 a.C.” (Parssinen, 1999, p. 160).
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Culturaidentificada por Bennett, que excavo un monticulo de tipo sitio en la localidad
de Chiripa, al norte de la punta de Taraco (Flores, 2015). Sin embargo, los datos que sugieren
sobre este estilo de ceramica, con lo que respecta la cuenca del Titicaca, valles y yungas
aledafios, la realizaron los investigadores Faldin (1985), Hastorf et al. (2001), Mohr (1966)
y Paz (2000), asi como estilos ceramicos de Cochabamba por Pereira et al. (2001). Es notable
la presencia de figurillas en contextos Wankarani, de trompetas modeladas en Chiripa y de
ceramica antropomorfa en Cochabamba, sefiala el temprano uso ceremonial de la ceramica

en el formativo (Villanueva, 2014).

2.2.9.3 Periodo Formativo — Wankarani
El inicio de la cultura Wankarani “tiene fechas radiocarbénicas de alrededor del afio
1200 a.C., pero segun Ponce (1985) su fase final tiene fecha 270 d.C., contemporanea ya de

Tiwanaku 111" (Parssinen, 1999, p. 164).

Se desarroll6 al norte y al nordeste del Lago Poop6. Segun Patrice Lekog se han
encontrado ciertos objetos de Wankarani entre los Salares de Uyuni y Lago Poopd (Parssinen.
M., 1999, p. 164). Sin embargo, se disemind por el Altiplano Circumtiticaca y Meridional,

la costa, los valles occidentales y orientales (Ayala, P. y Uribe, M. 2003).

Los autores que han trabajado sobre esta ceramica fueron Ponce Sanjinés (1970),
clasificando la ceramica por épocas de desarrollo, Walter Heinz (1966) identificando urnas
de infantes de ceramica. Con respecto al territorio chileno, Patricia Ayala y Mauricio Uribe,
hicieron una aproximacion al problema de la interaccion entre el Altiplano Meridional y el
Norte de Chile durante el periodo Formativo 2000 a.C. — 500 d.C. a través del estudio de la
alfareria Wankarani, con el fin de identificar la presencia de sitios formativos en territorio
chileno.
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Las figurillas Wankarani

Se conocio en Pajcha Pata figurillas, tubos de ceramica o cabezas clavas (Parssinen,
M., 1999). Asimismo, en el territorio chileno se evidencid del timulo de Uspa Uspa, a través
del analisis de los fragmentos de ceramica, la presencia de figurillas que se tratan de rostros,
cuerpos y partes del cuerpo que en casi todos los casos se hallan rotos, con las cabezas y
extremidades separadas del cuerpo y éste quebrado, generalmente sin piernas (Ayala, P. y

Uribe, M., 2003).

Cultos domésticos de fertilidad

Para Condarco (2016) la transicion del periodo Arcaico Tardio (4.000 — 2.000 a.C.)
al periodo Formativo (2.000 a.C. — 400 d.C.) se debe, en el caso del altiplano orurefio, a un
“conjunto de condiciones culturales, sociales y ambientales, actuaron como factores que
permitieron la paulatina transformacion de una sociedad cazadora-recolectora a otra,

principalmente, ganadera” (p. 93).

El periodo Formativo se caracteriza por la aparicion de las primeras sociedades
aldeanas, con una economia agricola y ganadera, que mantuvo la caza y la recoleccion; no
obstante, en algunos sitios fueron encontradas evidencias de grupos aldeanos de pescadores
generando un gradual crecimiento demografico con complejidad social, acompafiadas de los
primeros indicios de cultos religiosos. Estas poblaciones, ademas de domesticar plantas y
camélidos, demuestran una serie de innovaciones tecnologicas: alfareria, metalurgia,
construccion de sistemas agro-hidraulicos, textiles, cesteria, arquitectura y litoescultura
domeéstica, elementos que denotan un proceso de despliegue paulatino que derivara en la
consolidacion de una serie de entidades sociopoliticas diseminadas por el altiplano, los valles

occidentales y orientales (Condarco, 2016).
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El mismo autor manifiesta; que en Oruro, el periodo Wankarani (1.500 a.C. — 400
d.C.), tiene sitios a lo largo de la cuenca endorreica del Lago Poopd y la cuenca del rio
Desaguadero y con grupos con una economia de actividad agro-pastoril que efectuaban

intercambio de productos con poblados de tierras bajas.

Por su parte, Bermann y Estévez (1995) sefiala que los artefactos ceremoniales
(bifaces o figurillas de greda) empleados en los rituales en las aldeas circunscribe la
posibilidad de ofrendas de abandono de recintos, agregan que en el monticulo de Chuquifia
(Wankarani) se encontraron figurillas antropomorfas de arcilla como parte de rituales

domeésticos.
Asimismo, Condarco (2016) considera que las figurillas Wankarani son:

un reflejo de la importancia que tuvo la mujer dentro de las actividades agricolas y
en relacion a la fertilidad pues, el manejo hidraulico y agricola anual, en el altiplano,
va de la mano con los periodos secos y de lluviosos... Esta relacion destacaria la
innegable importancia de la mujer en el periodo Formativo y que fue motivo de
reconocimiento en las representaciones del cuerpo femenino y fueron hechas en
hueso, pintura, piedra o, en el caso de Wankarani, en ceramica. Todas ellas asociadas
a la fertilidad representadas en figuras a las que se rendirian cultos relacionados con
antiguas divinidades (p.110).

Condarco (2016) concluye que, si bien las figurillas descritas en su investigacion no
corresponden a deidades, sino a representaciones de mujeres que pasa por el proceso de
madurez desarrollandose un proceso analdgico de tipo méagico-religioso, conformandose de
la mujer como simbolo de fecundidad y produccion. Lo cual tiene relacién con el animismo
presente en la naturaleza, (deidades, espiritus) a quien rendian culto para la llegada de la
lluvia que beneficiaba a sus cosechas, que a su vez tiene conexién con la fertilidad femenina,
plasmada en las figurillas femeninas, como semillas propiciatorias de buenas y fructiferas

cosechas.
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2.2.9.4 Tiwanaku V (Pariti)

Para Villanueva (2016), los trabajos efectuados en Pariti estilo Tiwuanaku fechados
entre los afios 900 y 1100 d.C. contienen 400 muestra ceramicas enteros y semienteros, cuya
diversidad morfol6gica e iconografica y calidad técnica la convierte en la coleccion

contextualizada mas importante de ceramica Tiwanaku hasta el momento.

Asimismo; Villanueva, en base a la ceramica de Pariti, aborda la tematica de género,
concibiéndolo como un constructo cultural y vinculado a la experiencia y practica corporal.
Desde este enfoque, la construccidn de género en Tiwanaku a partir de la cerdmica de Pariti

parece haber obedecido a los siguientes principios:

1. Un patron cruzado entre identidad de genero y étnica, por el cual los varones son

impelidos a mostrar su identidad étnica de modo més explicito que las mujeres.

2. Un énfasis de la esencia y experiencia masculina del recipiente en la cabeza, a

diferencia de la femenina, centrada en la totalidad del cuerpo.

3. Diferencias posturales que sugieren ideales de género distintos entre hombres y
mujeres, y posiblemente concepciones fisiondmicas y de salud individual y social,

diferenciadas a nivel de género.

4. Las performances diferentes de los ceramios femeninos y masculinos sugieren roles
ideales de género vinculados a nociones distintas, con la mujer en un rol de
distribucion, provision y control, y el hombre en un rol de consumo; estos roles se
ligan con experiencias corporales diferentes entre los dos generos, con la experiencia
del embarazo, gestacion y parto como caracteristicas mas importantes de

diferenciacion.

5. Esta divisién de género no se traslada al ambito de lo animal, sugiriendo que los
animales no son concebidos en términos de los mismos constructos de género que los
seres humanos, y que la mujer es proveedora y distribuidora asimismo para los

animales domésticos.
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6. La presencia de una figura humana de caracteristicas performativas y atributos
simbdlicos ambiguos, permite sugerir un constructo de género adicional al de hombre
y mujer, cuyas caracteristicas de transgresion y generacion podrian acercarlo a

aspectos ligados con la experiencia chamanica u otros similares (pp. 175-176).

Otro aspecto que rescata Villanueva, J. y Korpisaari, A. (2013), son las posturas
marcadas en el caso de las efigies antropomorfas, con “las mujeres arrodilladas y los varones
sentados o acuclillados, comunicando ideales de género que se corresponden con las
diferentes funciones performativas de las vasijas. La efigie funcionalmente ambigua también

lo es posturalmente, al tener cuerpo masculino, pero postura arrodillada” (p. 95).

2.2.9.5 Intermedio Tardio

Comprende el periodo en el que algunas poblaciones como Carangas, Paria,
Cochabamba y también los Yamparas ocuparon la zona intersalar, el cual se extiende desde
Potosi, hasta los valles de Chuquisaca, Cochabamba y territorio oriental, en el que
interactuaban con los chiriguanos, ademas de los inkas. Ya que después de su llegada a
Potosi, su contacto fue casi inmediato con las poblaciones orientales, aunque su relacion fue
conflictiva con los chiriguanos (Lecoq, 2003). Este periodo cronolégicamente comprende
1430 — 800 d.C., segun las secuencias regionales establecidas con base en Alconini (2002),
Janusek y Blom n/d, Lecoq (2001), Lecoq y Céspedes (1997) y Rivera Casanovas (2004,

2008).

Ibarra Grasso (1975) hizo un trabajo extenso sobre la ceramica de este periodo, en el
que identificd varias diferencias estilisticas de decoracion y morfologia. Asimismo, es
retomada por Claudia Rivera (2011), para realizar una investigacion basada en los estilos

cerdmicos como indicadores cronologicos en la region de Cinti.
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Primeramente, Grasso (1975) destaca en el estilo de la ceramica Huruquilla, las
formas comunes como los cantaros chicos globulares en donde estan grabadas o modeladas
una cara humana con pequefias aplicaciones de arcilla, ademas de estatuillas humanas (p.

345).

No obstante, Lecoq (2003) refiere que el contacto de las poblaciones, Yamparas,
Carangas, Paria y Cochabamba, con poblaciones orientales, les permitié compartir la
tradicion gris o de los grandes cantaros con decoraciones antropomorfas modeladas en relieve
enel cuelloy en los labios con arcos superciliares fuertemente acentuados, con o0jos circulares
o0 en forma de granos de cafés, lineas incisas con puntos que encontramos tanto en Potosi (p.

125).

Por ese lado, Alconini (2007), identifica en la alfareria Yampara, formas comunes de
jarras antropomorfas, de forma globular decoradas con motivos geométricos, en el que se
exhibe marcas faciales como banderines en las caras de las vasijas. También, llevan “rostros

modelados en alto relieve en el cuello” (p.14).

2.2.9.6 Tierras bajas

Casarabe - Loma Mendoza

Para Jaimes Betancourt (2013), Casarabe es procedente de los monticulos artificiales
en los alrededores de Trinidad y Casarabe, dividido en 5 fases cerdmicas que abarcan un
periodo de tiempo del 500 al 1400 d. C. (Dougherty y Calandra 1981-82; Priimers 2004,

2008, 2009; Jaimes Betancourt 2004, 2010, 2011, 2012).

Las excavaciones realizadas en la Loma Alta de Casarabe (Dougherty y Calandra
1981-82), Loma Mendoza (Primers 2004) y Loma Salvatierra (Priimers 2008, 2009), les
permitieron constatar el origen antropico y entender la dindmica ocupacional de estos

37



monticulos, los cuales fueron fechados entre 500 y 1400 d. C. El andlisis ceramico demostrd
la existencia de una continua tradicion ceramica, la cual pudo ser dividida en cinco fases
ceramicas, de acuerdo a cambios en los atributos morfologicos y decorativos propios de

cambios de modas (Jaimes Betancourt 2004, 2010, 2011, 2012).

Loma Mendoza es un monticulo habitacional ubicado en un ambiente considerado
poco apropiado para el asentamiento humano. Localizada a unos 50 km al este de la ciudad
de Trinidad, capital del departamento del Beni, se encuentra en un entorno geografico que,
desde el tiempo de los jesuitas, es conocido como los Llanos de Mojos. El hallazgo mas

llamativo de la tumba descubierta por Paolillo es la figurina.

Hasta el momento, es la Unica evidencia que comprueba el uso como ofrenda
funeraria de este tipo de objetos, tan comunes en la region. Hubiera sido muy interesante

saber de qué sexo era el nifio enterrado con la figurina (Antonio Paolillo, 1989).

Al respecto, Priimers (2015) plantea que las figurinas humanas en barro cocido,
presentes en todas las regiones de los Llanos de Mojos, son representaciones de mujeres en
su mayoria, aunque por la abstraccion su identificacion esta limitada, en muchos casos. En
colecciones privadas, en Trinidad y comunidades del Beni, con un namero significativo de
estas figurinas, siendo un hallazgo frecuente y difundido en toda la region. No obstante, hasta

ahora no existe ningun estudio sobre las mismas.
Asimismo, Priimers al referirse a sus funciones expresa:

Aunque, sin duda, es muy prematuro opinar acerca de la posible funcién de las
figurinas, su uso como juguete de nifios, o sea muiiecas, por el momento parece la

mas acertada. A favor de este supuesto habla el hecho que las figurinas fueran
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encontradas en contextos de basura doméstica. Solo una procede de un contexto
funerario, tratdndose del entierro en urna de un nifio de menos de un afio de edad
(rasgo 52, ver fi g. 91). Es la figurina mas pequena (fi g. 94) encontrada en la Loma
Mendoza, correspondiendo quizas a la primera mufieca que el nifio habia recibido
en su corta vida. Es muy llamativo también que la  mayoria de las figurinas
encontradas en la Loma Mendoza, correspondiendo quizas a la primera mufieca que

el nifio habia recibido en su corta vida (p. 225).

Otra de las caracteristicas de estas colecciones privadas en Trinidad, estan
fragmentadas. Finalmente, segin datos etnograficos de Nordenskitld (1910) entre los
Choroti, un grupo del rio Parapiti, en el sur del territorio boliviano, donde figurinas de barro

son elaboradas por las mujeres como juguetes para los nifios (Priimers, 2015).

2.2.10 Registro y documentacion de bienes culturales

En este apartado se describe pautas y elementos necesarios en el registro

museografico de bienes culturales.

El registro y documentacion de colecciones es un proceso esencial en las actividades
de los museos: la recopilacion permanente de informacién textual y visual, el
ordenamiento sistematico de la informacion relacionada es un requisito para el
manejo integral de la coleccién y otras funciones propias de los museos (Nagel, 2008,

p. 8).

En tal sentido; el registro y documentacion de bienes culturales en un museo es una
labor compleja de gestion que requiere, entre otros, de los procesos de identificacion, registro,
inventario y catalogacion del objeto, ademas de los sistemas arquitectdnicos para recabar la

informacion (Nagel, 2008).

39



Asi también, los registros arqueologicos tienen la funcion de identificar “los bienes
culturales materiales e inmateriales... Establece el estado de conservacion de los bienes

culturales materiales y salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial” (INPC, 2014, p.7).

Sin embargo; el primer paso, antes del relevamiento de datos, el llenado de las fichas
de registro, lo constituye el “diagnostico de los sistemas de documentacion usados
histéricamente por la institucion: tipos de registros y documentacion existentes, es decir,
fichas antiguas, sistemas de numeracion de los objetos usados, listados con nimeros de

registro, carta de donantes, etc.” (Nagel, 2008, p. 8).
2.2.10.1 Registro arqueoldgico
Con relacidn al registro arqueologico, Zafra de la Torre, 2017, indica:

Para poder ser estudiados con metodologia arqueoldgica cualquier objeto debe
formar parte del registro arqueoldgico. Por tanto, el registro arqueoldgico es la
parte de la metodologia arqueoldgica que observa, define y ficha los objetos
arqueoldgicos...El registro arqueoldgico es una peculiar herramienta metodoldgica
puesto que es el objeto observado y, a la vez, el resultado de la observacion.
Consideramos registro tanto al material como a los datos asociados con que lo
fichamos. Esto es asi porque un objeto por si mismo no posee los rasgos que lo
hacen arqueologico si no va acompafiado de determinada informacion:
procedencia y contexto principalmente (p. 25).

El registro arqueoldgico tiene mucha importancia, cuando se seleccione las ceramicas
codificadas de los estantes se realiza un llenado de fichas y se empieza a llenar los codigos
que fue escrito por el investigador, el cual lanza un mensaje que no es producido con una
intencionalidad discursiva, sino que es el producto material de actividades humanas diversas
y variadas, y su estudio entra dentro del campo de los arqueologos, cualquiera sea su
orientacion teorica. En todo caso, el registro arqueologico mantiene una relacion de causa-
efecto con la actividad humana que lo produjo, y es a esa actividad a la que remite, alli si

como un signo natural de ella (Escudero et al., 1999).
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En funcion de los objetivos, la metodologia fija los procedimientos de intervencion
(excavacion, prospeccion, documentacion, etc.) y de obtencion de datos. Estos se
recogen en el registro arqueoldgico, que suele ser una o varias bases de datos que
pueden contener la informacién sobre los arte-factos, ecofactos, unidades
sedimentarias, unidades estructurales, etc., y diversas documentaciones: graficas,
infogréaficas, fotograficas, cartogréaficas, etc. (Zafra de la Torre, 2017, p. 25).

Por otro lado; Nagel (2008) considera que “el registro vendria a ser un paso posterior
a la identificacién del objeto, donde se le asigna precisamente un nimero de registro 'y es un
control de entrada y salida del museo” (p .9). Ademas, para Nagel, estos registros deben ser
revisados y complementados con datos o informacidn existente, resultado de nuevas

investigaciones.

2.2.10.2 El inventario

Es la identificacion ordenada y detallada, es un elemento importante para el desarrollo
y crecimiento de las empresas, se requiere de un constante control tanto en la aplicacion de
las normas contables como en la gestidn que se aplica a los mismos. Las ceramicas mantienen
valores altos y gran cantidad de inventarios que dificulta su medicion, por este motivo, es
necesario el andlisis del tratamiento contable y del control que permita detectar errores y
proporcionar soluciones para obtener mejores resultados para el registro de los objetos

museables y puesta en valor en una base legal.
Entonces, el inventario tendria la siguiente funcionalidad:

Describe los bienes que tienen una valoracion cultural patrimonial y por lo tanto
deben ser conservados y difundidos. Detalla el estado de vulnerabilidad y amenaza
de los bienes materiales e inmateriales del Patrimonio Cultural, que tienen en relacion
a los riesgos naturales y antropicos (INPC, 2014, p. 7).

2.2.10.3 Catalogacion
Catalogar proviene de latin catalogus y del griego Katoywpd (catadlogo), que significa

lista o registro. Para Gonzalez (2012), la catalogacion, es “el proceso por el que se transfieren,
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siguiendo unas determinadas reglas, los datos técnicos de un documento a un soporte
documental. Su fin es facilitar la identificacion fisica de los documentos y su producto final,
el catdlogo”. En tanto; para Valdivieso y Richter (2008), la catalogacion “es aquella rama
dentro de las labores museales que configuran y establecen los procedimientos cientificos

para la confeccion de catdlogos.” (p. 84).

A diferencia de los inventarios, la catalogacion “Estudia, a mayor profundidad, los
bienes inventariados, mediante estudios historicos, iconograficos, arquitectonicos,
antropoldgicos, etnogréaficos, etc. Documenta de manera cientifica, sistémica y metodologica

los bienes patrimoniales” (INPC, 2014, p.7).

La catalogacion se centra en dos fases fundamentales:
e Estudio y observacion de los datos del documento para determinar su punto de
acceso y concretar la forma del encabezamiento.

e Tareas de confeccion del catalogo: reproduccion de fichas secundarias,

ordenacion, mantenimiento y actualizacion del catdlogo (Gonzalez, 2012).

Por otro lado; Valdivieso y Richter (2008) manifiestan que los catalogos, “desde la
documentacion, son definidos como instrumentos de recuperacion especifica de informacion
que documentan y describen bienes culturales y comprenden de este modo la ordenacion de

datos establecidos segun categorias y campos preseleccionados” (p. 84).

2.2.10.4 Sistema De Documentacion

Un sistema de documentacion es el conjunto de acciones y de materiales o
dispositivos tecnoldgicos disefiados para el manejo de la gran cantidad de datos, registro e
informacion. En el caso concerniente a la actividad museoldgica, se entiende a sistema de

documentacién como:
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los actuales requerimientos del manejo de grandes cantidades de datos, a través de los
procesos de automatizacion de la informacion contenida en las colecciones y su
documentacion. La relevancia de las bases de datos, los catalogos digitales, la
documentacion visual, permite asociar informacion y distribuirla de acuerdo a las
necesidades de cada institucién, con los pertinentes requerimientos de seguridad
(Fernandez y Nufez, 2008, p. 104).

De manera general, se entienda a sistema como: un conjunto organizados y
relacionados elementos que interacciona entre si para el logro de un objetivo. “Los sistemas
reciben (entrada) datos, energia o materia del ambiente y proveen (salida) informacion,
energia o materia. Un sistema puede ser fisico o concreto (una computadora, un televisor, un

humano) o puede ser abstracto o conceptual (un software).” (UNESR, 2010).

en que los sistemas automatizados permiten el procesamiento de la informacién
documental de los objetos contenida en ellos... Entre las funciones asociadas a
museos se puede pretender asumir la documentacién de sus colecciones, la gestion,
el control de movimientos de piezas, la difusion, etc., 0 una combinacién de todas
ellas (Fernandez y Nufez, 2008, p. 104).

2.2.10.5 Ficha de Registro

Es una estrategia de recoleccion de informacion que permite sistematizar y captar las
ideas y los propositos mas importantes de un articulo de investigacion, en este caso particular
permite centrarnos en el proyecto de trabajo dirigido. En cuanto a su estructura: “las fichas
de registro e inventariado responde a los requerimientos de informacion de cada uno de los
tipos de bienes culturales patrimoniales: muebles, inmuebles, documentales, arqueoldgicos

y patrimonio inmaterial.” (INPC, 2014, p. 23).

En la presente investigacion, las fichas de registro permiten delimitar la muestra
ceramica antropomorfas en vasijas y figurinas, perteneciente a las colecciones que tiene el
Museo Nacional de Argueologia (MUNARQ), para el posterior analisis morfoldgico desde

un enfoque de género. En tal sentido; las fichas son una herramienta destinada a registrar los
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bienes arqueoldgicos muebles o inmuebles, ya sea en los yacimientos o sitios arqueoldgico,

en los procesos de investigacion o en las colecciones de los museos.

Estas fichas estan destinadas a registrar los bienes arqueoldgicos muebles que
conforman colecciones tanto bajo tenencia de particulares como de museos y otras
instituciones sean publicos y privados... esta destinada al registro de los objetos que
son claramente identificables (p.ej.: vasijas, discos metalicos, textiles, figurinas, entre
otros). Aqui se consignan las caracteristicas generales de la coleccidn, los datos del
tenedor, el lugar donde esta depositado el/los bienes que la componen, asi como el
codigo o sigla de la coleccion que sirve para agrupar a todos los objetos que la
conforman (INAPL, 2020, p. 2).

La informacion de las fichas de registro puede contener la siguiente organizacion:

e Conjunto de campos que proporcionan informacién sobre la tematica que da
nombre a esa seccion.
e Campos. Datos especificos que aportan informacion sobre el bien registrado
e inventariado. Estos pueden ser:
= Campos cerrados datos predeterminados en cajas de listas y casilleros
de seleccidn, que unifican la entrada de informacion.
= Campos abiertos en este tipo de campos se utiliza texto abierto
= Campos mixtos es la combinacion de campos cerrados con campos
abiertos.
e Los items se presentan a manera de un listado de posibilidades en la caja de

listas y como casilleros de seleccion (INPC, 2014, p. 23).

2.3 Marco institucional

El Museo Nacional de Arqueologia de Bolivia, es parte de la Unidad de Museos,
Arqueologia e Informacion organismo especializado de la Direccion General de Bienes
Culturales del Viceministerio de Patrimonio e Industrias Culturales y Creativas, el cual forma

parte del Ministerio de Culturas, Descolonizacion y Despatriarcalizacion.
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2.3.1 Unidad de Museos, Arqueologia e Informacion

2.3.1.1 Objetivo
Supervisar, coordinar, fiscalizar, evaluar y promover acciones para la proteccion,
conservacién y difusion del patrimonio cultural material mueble arqueoldgico e
historico, a través del fortalecimiento de las actividades museisticas del Estado
Plurinacional de Bolivia (Ministerio de Culturas, Descolonizacion vy

Despatriarcalizacion, 2023, p. 108).

2.3.1.2 Funciones

Entre las funciones de la Unidad de Museos, Arqueologia e Informacidn se encuentra:

e Promover la difusion y promocién de la experiencia museografica desde una mirada
Descolonizadora y Despatriarcalizadora.

e Evaluar, supervisar y fiscalizar las actividades de conservacion, proteccion y difusion
de los bienes culturales patrimoniales muebles custodiados en museos.

e Coadyuvar con los procesos de registro e inventario de bienes culturales
patrimoniales muebles custodiados en museos.

e Coordinar, supervisar y gestionar acciones para el funcionamiento y fortalecimiento
del MUNARQ.

e Realizar diagndsticos del estado de situacion del MUNARQ.

e Realizar la Gestibn museol6gica y museografica, con una visién intercultural y
descolonizadora del MUNARQ.

e Gestionar el equipamiento especializado para la conservacion de las colecciones
patrimoniales del MUNARQ.

e Gestionar el equipamiento para el almacenamiento y conservacion del archivo
documental del MUNARQ.
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2.3.1.3 Organigrama
Figura 1.

Organigrama Viceministerio de Patrimonio e Industrias Culturales y Creativas

Viceministerio de Patrimonio e
Industrias Culturales y

Creativas
Direccion General de Direccion General de Bienes ID:E;C! ongel?erall de
Patrimonio Cultural Culturales ndustrias Lulturales y
Creativas
Unidad de Herencias . [ Unidad de Expresionesy
Culturales Materiales Unidad de Regulacidn Tecnlca}— Gestion Cultural |
Unidad de Herencias Unidad de Museos, Unidad de Industrias Culiurales
Culturales Inmatenales Arqueclogiae Informacion [ | y Economias Creativas
Unidad de Consevacidn, Unidad de CentroglCuIturales Unidad de Fortalecimiento de |__
Salvaguardia y Sistemas de y Promocion las Industrias Culturales

Regstos

Nota: Fuente Ministerio de Cultura Descolonizacion y Despatriarcalizacion — Bolivia (2023) p.
107.

2.3.2 Museo Nacional de Arqueologia - MUNARQ

2.3.2.1 Resefa historica

El Museo Nacional de Arqueologia (MUNARQ) fue fundado en el afio de 1838, bajo la
presidencia de Andrés de Santa Cruz. Abri6 sus puertas como Museo Publico en 1846, en uno de
los ambientes del Teatro Municipal, situado en la calle Genaro Sanjines. Inicialmente albergo la
coleccion privada del Obispo de La Paz Jose Manuel Indaburo, a la que posteriormente se fueron
sumando colecciones etnograficas, de historia natural y arqueoldgicas de diferentes partes del pais

(Sagarnaga, 1990).
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En el afio 1919 durante el gobierno de Don José Gutiérrez Guerra, se aprueba el contrato
de alquiler del Palacio Tiwanaku para que en este edificio funcionaran los Museos Nacional y
Mineraldgico. En 1922 el presidente Bautista Saavedra acuerda y autoriza la compra del edificio
donde actualmente funciona el MUNARQ. El 31 de enero de 1960, fue reinaugurado con el nombre
de Museo Nacional de Arqueologia. Esta institucion, contaba con colecciones arqueoldgicas,
paleontoldgicas y antropoldgicas. alberga una de las mayores colecciones arqueolégicas en el pais
(Ministerio de Cultura y Deporte - Gobierno de Espafia, 2007 y Sociedad de Arqueologia de La

Paz, 2020).

En la década de los sesenta, arquedlogos partidarios al nacionalismo impulsaron los
decretos de Patrimonio Cultural Boliviano y Patrimonio Arqueoldgico (Browman, 2005). Es asi
que en 1975 el Instituto Nacional de Arqueologia (INAR), se convierte en la primera entidad estatal

arqueoldgica de alcance nacional.

En 1997, el INAR se fusiond con el Instituto Nacional de Antropologia en la Direccion
Nacional de Antropologia y Arqueologia (DINAAR). En 2009, el repositorio pas6 a
integrar el nuevo Ministerio de Culturas, siendo intervenido y cerrado para un nuevo
inventario y remodelacion. En 2014, reabri6 con una coleccién catalogada en 21 000 piezas
y la muestra permanente “Origenes de la Diver-sidad” (Ballivian 2014) ... En afios
recientes, el MUNARQ mejord sus equipamientos para conservacion y exposicion,
generando muestras temporales y publicaciones. Lamentablemente, fue intervenido
nuevamente por el gobierno transitorio de Jeanine Afiez a mediados de 2020, ante el cierre
del Ministerio de Culturas y Turismo. Muy recientemente, tras el retorno del MAS al poder
en las elecciones de octubre de 2020, el MUNARQ pasé a depender del reestructurado
Ministerio de Culturas, Descolonizacién y Despatriarcalizacion (Villanueva, 2022, pp. 96-
97).

2.3.2.2 Datos institucionales

El Museo Nacional de Arqueologia esta ubicado en la provincia Murillo, ciudad de La Paz,
calle Tiwuanacu N° 93, entre Bravo y Federico Zuazo. En el museo que representa la riqueza
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cultural de Bolivia se realizan exposiciones sobre rastros y rostros de las raices culturales. Estas
muestran el arte en esculturas, vasijas, pinturas y demas objetos en exhibicién (Museo de Bolivia,

2011).

Sus colecciones estan conformadas por piezas provenientes de la coleccion de monsefior
José Manuel Indaburo, asi como la del coronel Federico Diez de Medina, ademas de muchas
otras. Debido a su caracter nacional, en sus cinco salas las exposiciones se enfocan en
transmitir al visitante un panorama general sobre la arqueologia de Bolivia, la cronologia
de las culturas prehispanicas y sus caracteristicas mas relevantes. Como sefialara Ponce
Sanginés (1980:133), este museo fue concebido para mostrar visualmente los elementos de
las antiguas culturas indigenas y lograr un entronque con el presente y las instituciones
encargadas del patrimonio (Rivera, 2019).

Cuenta con seis salas de exposicion, una biblioteca especializada en la cultura tiwuanacota,
un auditorio y una sala de video repartidos en dos pisos arqueologicos, posee colecciones

arqueologicas, paleontolégicas y antropologicas, ademas cuenta con méas de 50 000 piezas.

e Sala 1. Esta dedica a un recorrido global y cronoldgico de Bolivia y su historia
e Sala 2. Muestra piezas mayormente de la cultura tiwanacota.

e Sala 3. Explica el desarrollo de las diferentes regiones bolivianas, con muestras

incas de la cultura Mollo y todo lo concerniente a la vida colonia y republicana.

e Sala 4. Presenta muestras en piedra, metal y tejidos con una gama extensa de

disefios de textiles las distintas cultural del pais.

e Sala 5. Esta dedicada a la muerte donde se exhiben momias, recreacion de

entierros, contexto funerario y las cabezas de trofeo (Esencia Cultural, 2020).

El Museo Nacional de Arqueologia de Bolivia (MUNARQ) en la actualidad se encuentra
en proceso de restructuracion institucional, en tal sentido, los datos sobre su estructura institucional,

mision, vision, objetivos y demas, no se encuentra a disposicion.
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2.3.2.3 Funciones

La ley 503, Ley del Patrimonio Cultural Boliviano establece la normativa para los muesos

a nivel nacional, en su articulado 22 sefiala:

I1. Las funciones que tiene un museo son: adquirir, registrar, proteger, conservar, investigar,

exponer y difundir el patrimonio cultural y natural, con fines de estudio, educaciény recreo.

Articulo 23

I11. Para el reconocimiento del derecho a custodia deberan cumplir con la obligacion de su

registro, conservacion, proteccion y mantenimiento.

2.3.2.4 Misién

En cuanto a la mision, al no tener datos sobre el MUNARQ, se acude al Museo Nacional
de Etnografia y Folklore (MUSEF), cuya mision es la siguiente:
Poner en valor memorias y herencias locales arqueoldgicas, histéricas y antropoldgicas de

diferentes naciones y pueblos del Estado Plurinacional de Bolivia, fomentando el encuentro
y el didlogo intercultural e intracultural (MUSEF).

Sin embargo; el registro méas préximo acerca de la mision institucional la proporciona el ex
director del MUNARQ, Ballivian, en la gestion 2015, que sefiala: “Remarcé que como el Museo
Nacional de Arqueologia tiene la mision de conservar y proteger el patrimonio arqueoldgico y de

custodiar” (Afirman que Illa del Ekeko, 2015).
2.3.2.5 Organigrama

Figura 2.

Organigrama interno del Museo Nacional de Arqueologia (MUNARQ)
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Nota: Elaboracion propia, creado con el fin de ordenar la funcién de las oficinas a través de un
Organigrama interno del Museo Nacional de Arqueologia.
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CAPITULO I
METODOLOGIA
3.1 Enfoque metodoldgico
El enfoque empleado en la presente investigacion serd mixto, como lo sefiala Sampieri
este tipo de enfoque realiza una mezcla de los enfoques cualitativo y cuantitativos, ya sea

otorgandoles el mismo peso o inclindndose a favor de uno de ellos.

Disefios “realistas” o mixtos. Estos disefios tienen un sentido parcialmente positivista.
Se recolectan datos, tanto cuantitativos como cualitativos, de la cultura, comunidad o
grupo de ciertas categorias (algunas preconcebidas antes del ingreso al campo y otras
no, estas ultimas emergeran del trabajo en el campo) (Hernandez Sampieri etal. 2010,
p. 502).

De tal manera, el enfoque cuantitativo se emplea en el registro arqueoldgico teniendo
en cuenta su distribucion y el andlisis de sus atributos en el momento del llenado de las fichas.
Por otro lado; el enfoque cualitativo sera direccionado a dar énfasis a la teoria de género con

la muestra selectiva del registro de las ceramicas antropomorfas vasijas y figurinas.

El enfoque mixto —entre otros aspectos— logra una perspectiva mas amplia y
profunda del fenémeno, ayuda a formular el planteamiento del problema con mayor
claridad, produce datos mas “ricos” y variados, potencia la creatividad teorica, apoya
con mayor solidez las inferencias cientificas, y permite una mejor “exploracion y
explotacion” de los datos (Herndndez Sampieri et al., 2010, p. 594).

3.1.1 Tipo de investigacion

El tipo de estudio es exploratorio — descriptivo. Con relacién al alcance exploratorio,

este tipo de estudios:

se realizan cuando el objetivo es examinar un tema o problema de investigacion poco
estudiado, del cual se tienen muchas dudas o no se ha abordado antes. Es decir,
cuando la revision de la literatura reveld que tan s6lo hay guias no investigadas e
ideas vagamente relacionadas con el problema de estudio, o bien, si deseamos indagar
sobre temas y areas desde nuevas perspectivas (Hernandez Sampieri et al., 2010, p.
91).
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El alcance exploratorio de la investigacion se fundamenta en lo siguiente: hasta la
fecha no se registro estudio sobre el aspecto antropomorfo en vasijas y figurinas en la
coleccion del MUNARQ, como tampoco estudios sobre esa tematica desde el enfoque de
género. Respecto a estudios con enfoque de género en material ceramico antropomorfo, en
el contexto nacional, solo existe dos antecedentes, ninguno de ellos sobre una coleccion
museable con gran cantidad de muestras ceramicas, de distinta procedencia y variedad

cronoldgica.
Con relacion al alcance descriptivo:

Los estudios descriptivos buscan especificar las propiedades, las caracteristicas y los
perfiles de personas, grupos, comunidades, procesos, objetos o cualquier otro
fendmeno que se someta a un analisis. Es decir, unicamente pretenden medir o recoger
informacion de manera independiente o conjunta sobre los conceptos o las variables
a las que se refieren, esto es, su objetivo no es indicar como se relacionan éstas
(Hernandez Sampieri, et al., 2010, p. 80).

Mediante el registro y andlisis de las piezas ceramicas se busca describir las
caracteristica y propiedades del material analizado mediante el enfoque de género para

responder a los objetivos planteados.

3.1.2 Método

El método a emplear esta direccionado principalmente en clasificar el material
ceramico mediante atributos diagnosticos que tengan las vasijas y figuras antropomorfas

(Ponce 1980; Rouse 1960; Ford 1961).
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3.1.2.1 Analisis morfologico

Una vez determinado las variables del estudio, el andlisis morfolégico permitird

definiry clasificar la tipologia de los distintos atributos del objeto de estudio para su posterior

identificacion y clasificacion, ya que el anélisis morfolégico:

es el que responde a la pregunta ;como es?; El analisis morfologico de un objeto se
inicia analizando su estructura, es decir, si es simple, formada por una sola pieza, o,
por el contrario, si es compuesta y esta hecha a base de varias piezas También hay
que hablar de la textura del objeto, que, en este caso, obviamente, es una superficie
de oro y lapislazuli sumamente pulida (Santacanay Llonch, 2012, pp. 56, 58).

Asi mismo; Ramil (2010) sefiala que “la morfologia descriptiva es basica para la

identificacion y andlisis de los propios atributos de cada objeto, para ello se utilizan tanto

unos criterios generales, como otros particulares aplicados a los conjuntos industriales, o

grupos de objetos” (p. 144).

3.1.3

Entre los atributos que comprende un analisis morfolégico, figura los siguientes:

Descripcion de la forma del objeto, intentando geometrizarla.
Dimensiones del objeto que se analiza.

Partes o piezas que lo componen, si ello es posible.

Materiales que intervienen en la composicion del objeto.

Superficies, colores, etcétera.

Conservacion o estado actual (¢esta roto o entero?, ¢tiene desperfectos?).

Dibujo, croquis, esquema compositivo o fotografia (Ramil, 201, p. 61).

Técnicas de investigacion

3.1.3.1 Observacion

Latécnica de la observacion es trascendental en la investigacion arqueoldgica, ya que:
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La o el) arquedlogo(a) debe recuperar datos sin poder entrevistar a sus interlocutores.
Todo lo que puede hacer es ver los lugares o productos de su paso por el mundo.
Cuenta entonces, basicamente, con su capacidad para observar, describir y registrar.
Dibujara bien si observa bien. Tomara buenas fotos si observa bien. Llenara bien sus
notas de campo si observa bien. Su observacion tendra, ademas, que ir de aspectos
muy especificos al entorno que lo rodea. Esta capacidad de observacion sera su

respaldo fundamental como investigar (Centeno Sara Lafosse, 2016, p. 16).
3.1.3.2 Fichaje

El fichaje es una técnica empleada especialmente por los investigadores, se
caracteriza por el uso de fichas de investigacion con el fin de recolectar y almacenar
informacion. El fichaje se aplico en el registro y clasificacion del material cerdmico

antropomorfo en los tres ambientes del museo donde se encontraba el material arqueologico.

3.1.3.3 Documentacion grafica
Esta técnica hace referencia a la captura de imagenes mediante la camara fotografia

que es esencial en el proceso de registro arqueoldgico de piezas pertenecientes a un museo.

La fotografia de registro es indispensable en el proceso de documentacion de bienes
patrimoniales para su identificacién y reconocimiento en caso de pérdida. Ademas,
permite examinar los objetos fuera de su ambiente controlado, aporta en el
conocimiento de la historia de su alteracién en el plano material y estético y en un
nivel de mayor especializacion, sirve con propositos de publicacion (Roubillard,
2008, p.30).

La documentacion gréafica o visual permite, entre otros aspectos, lo siguientes:

e Permitir la identificacion, obteniendo un registro tan preciso como sea posible en

cuanto a textura, color, brillo/opacidad/transparencia, descripcion morfologica, etc.

e Facilitar la elaboracion de estadisticas relativas a las colecciones, ayudando a resolver

posibles conflictos juridicos o problemas de seguros.
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e Evitar el acceso permanente a los objetos mismos para su estudio y publicacién,

pudiendo hacer uso de estas fotografias para reducir su manipulacion.

e Reunir diversos objetos ubicados en lugares geograficamente distantes y que nunca

podran ser inspeccionados de otra forma juntos (p.30).
3.1.4 Instrumentos de investigacion

3.1.4.1 Ficha técnica

Se empled dos fichas de registro para la recoleccion de datos: la primera para el
registro del total de piezas ceramicas de los depdsitos 1A, 1By de la Sala de exposicion del
MUNARQ a la que se la denominé “Ficha de registro general para ceramica MUNARQ”. En
tanto, la segunda ficha se integré las variables de la investigacion, la ficha lleva el titulo de

“Ficha de registro de vasijas y figurinas antropomorfas de la coleccion del MUNARQ”.

3.1.4.2 Ficha de registro general para ceramica MUNARQ
Con el fin de digitalizar en un formulario sistematico se elabor6 una ficha de registro
general, elaborada para el presente estudio, se respetd las distintas codificaciones existentes

en las cerdmicas existiendo ceramicas con un codigo y otras hasta 5 cddigos.

En algun caso se observa codificacion con masquin deteriorado, por tal motivo se
repuso el masquin con su respectivo codigo de esta forma no se pierde la informaciony es el

Unico dato que ayuda también a comprender a que coleccién corresponde.

Tomando en cuenta que se trata de ceramica que esta resguardada en los depositos y
sala de exposicion del museo en su mayoria no tienen contexto cultural por que fueron
donadas, expropiadas, repatriadas, existen algunos casos de ceramica que, si tiene contexto

por que pertenecieron a proyectos arqueoldgicos, Christine Hastorf, Jedu Sagarnaga y
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Korpisari, estas cerdmicas tienen un gran potencial para poder ser museables, al tener

contexto arqueoldgico.

Continuando con las variables del inventario se registré por ubicacion de la pieza ya
sea en depositos 1A, 1B y Sala de exposiciones (2SE), tomando en cuenta el nimero de

estante y nimero de bandeja en la que se encuentra la ceramica.

Asi también, se tom6 en cuenta el nimero de fragmento, cabe aclarar que no todas las
ceramicas estan de forma ordenada, algunos solo tienen codigo y no tienen numero de
fragmento, en el mismo sentido, se realizé el peso de cada ceramica por gramos, de esta
forma en su manipulacion posterior, se podra verificar si las personas al maniobrar pierdan

algun fragmento, por el peso se podra verificar si esta completo.

Otro de los datos que se reconocieron, es el registro de ceramicas completas y
semicompletas, esta labor ayudara a seleccionar ceramicas para el cambio de exposicion,
revisando la ficha de registro y asi seleccionar ceramicas completas por filiacion, para su

exposicion.
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Figura 3.
Ficha de registro general para ceramica MUNARQ

FICHA DE REGISTRO GENERAL PARA CERAMICA MUNARQ
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Nota: Elaboracion propia para el MUNARQ.

3.1.4.3 Ficha de registro antropomorfo de vasijas y figurinas de la coleccion MUNARQ

Enfocandonos en el tema de investigacion de trabajo dirigido, se registré la variable
de ceramica antropomorfa, sobre la muestra selectiva de figurinas antropomorfas y vasijas
antropomorfas tomando en cuenta el alto y ancho de las vasijas, asi mismo, se registré el

color y tipo decoracion.

Por otro lado, se identificd el sexo de las figuras antropomorfas por representaciones
definidas respecto a las caracteristicas bioldgicas de los érganos sexuales del hombre y de la
mujer; asi mismo, se identifico el género de la cerdmica por rasgos faciales y corporales, otro
grupo de ceramicas identificadas fue las parejas teniendo relaciones sexuales. También se
identificé seres androginos, a las piezas cerdmicas donde no se pudieron identificar como
hombre o mujer o ser ambas cosas; finalmente, se tomd en cuenta adornos y pinturas

presentes en la muestra ceramica analizada.
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Por otro lado; en el registrd por filiacion cultural, para asociar las ceramicas a un
periodo determinado, se empled un estudio comparativo, basandonos en autores que

trabajaron en los diferentes periodos:

Formativo: Chiripa, Wancarani; Tiwanaco Il; Intermedio Tardio; Tiwanaco 1V,

Tiwanaco V; Pacajes Inca, colonial, Republicano, otra filiacion, no reconocido.

También se identifico variables para estudios méas profundos rasgo, evento, contexto

cultural, decorado, bordes, bases asas, cuerpos.

Figura 4.

Ficha de registro antropomorfo de vasijas y figurinas de la coleccion MUNARQ

FICHA DE REGISTRO VASIJAS Y FIGURINAS ANTROPOMORFAS DE LA COLECCION DEL MUNARQ
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Nota: Elaboracion propia en base a las fichas de registro del MUNARQ.

3.1.4.4 Camara fotografica
La camara fotografica fue un instrumento importante, ya que parte de la tarea que

implica el registro arqueoldgico y el llenado de la ficha, es la captura de imagenes mediante
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la camara fotografica. Cada ficha de registro de ceramica debe contar por lo menos 2 (dos)
fotografias color del objeto. Las mismas deben representar lo mejor posible a la ceramica
objeto, mostrando sus caracteristicas principales y marcas identificadoras (rajaduras,
escrituras de codigos, su forma etc.). Deben tomarse con escala, cuando se identifiquen las
ceramicas antropomorfas, se tomara fotos en los cuatro angulos. Para observar los detalles

de la forma de la vasija o figurinas, las fotos no excederan de 3 fotos por ceramicas.

3.1.5 Hipotesis

Dado que: la coleccion ceramica del Museo Nacional de Arqueologia (MUNARQ)

que cuenta con vasijas y figurinas antropomorfas, en la actualidad carece de registro.
Se considera la siguiente hipotesis:

El registro y clasificacion de las vasijas y figurinas antropomorfas perteneciente a la
coleccion del MUNARQ y su posterior andlisis y descripcion desde el enfoque de
género permitird identificar y proponer una alternativa para la comprension de las
culturas pasadas mediante el analisis e interpretacion del material arqueologico

distinto a la dicotomia bioldgica establecida.
3.1.6 Variables
Variable dependiente
e Cerémica
Variable independiente

e Figuras antropomorfas

e Vasijas antropomorfas
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Esta division entre vasijas y figuras, es planteada para utilizar diferentes criterios de
analisis por caracteristicas funcionales que presentan. De esta manera, se presentan los

siguientes atributos clasificatorios.

Figuras antropomorfas.

e Caracteristicas fisicas presentes y ausentes que permitan ver la distincién de género
como; genitales, busto, cabello.

e Decoracion plastica: incisa, acanalado, esgrafiado y con adherencia decorativa.

e Color de la superficie.

e Dimensiones (Altura total, espesor de la figura).

Vasijas antropomorfas.

e Estructura morfoldgica

e Perfil estructural

e Forma geométrica

e Dimensiones (Altura total. Espesor de la pared. Diametro de la base. Altura méxima
de la vasija).

e Descripcién morfologica por segmentos. (Bordes, base, soporte, asas, cantidad de

tubos, decoracion)

Mediante esta clasificacion de atributos se pretende ordenar sistematicamente a las
vasijas y figuras antropomorfa en tipos cerdmicos, que con su correlacion contextual

permita entender la participacion de la mujer en Tiwanaku.
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3.1.6.1 Operacionalizacion de variables

Tabla 2.

Variable dependiente: Ceramica

Ceramica

Definicion contextual Definicion Dimensiones Indicadores
operacional

La cerdmica, que, Se empleo ficha de Datos de Nombre de la coleccion

aunque de manera registro para identificacion Datos del custodio

tradicional ha servido objetos Datos de la Departamento, etc

principalmente para el arqueologicos localizacion Contenedor inmueble

establecimiento de museables Direccién

secuencias cronoldgico-  denominada:

culturales inherentes a la
comunidad que la
produjo, puede ofrecer
otras perspectivas
relacionables con el tipo
de emplazamiento
argueoldgico en el cual
se halld y este, a su vez,
con el tipo de paisaje,
mediante anélisis,
clasificacion y
correlaciones detalladas.
(Salas, 2017, p. 223)

Nota: Elaboracion propia.

“Ficha de registro
general para
ceramica del
MUNARQ”.

La ficha destinada
a el registro de las
piezas cerdmicas
consta de 36
atributos, las cuales
fueron consignadas
por presencia (1) o
ausencia (0), a
partir de lo cual se
calcularon
frecuencias totales.
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Composicion de
la coleccién

Periddico
historico o
Filiacién

Material de los objetos

Estado de integridad
Peso

Formativa
Intermedio tardio

Tiwanacu 1V
Tiwanacu V

Pacajes inca

Tierras bajas
Colonial

Republicano

Otros, filiacion
No reconocido

Estado general de

En exposicion

la coleccion Deposito
Estante
Bandeja
Contexto Contexto cultural

Descripcion
técnica

Técnica elaboracion
Técnica decorativa

Acabado superficie

Procesamiento de
informacion

Observaciones

Registro, inventario,
fotografia, catalogacion

Formato



Tabla 3.

Variables Independientes: Vasijas antropomorfas y figurinas antropomorfas

Vasijas antropomorfas

Definicion contextual

Cuando hablamos de
vasijas precolombinas nos
referimos a todo el tipo de
pieza hecha en ceramica
gue se utilizabaen la
cocina o para almacenar
alimentos, como los
cuencos, las ollas, las jarras
y los platos, que podian
tener pedestal. (Spitzer,
2021)

Figurinas antropomorfas

Las figurillas de cerdmica
son configuraciones
tridimensionales a escala
pequefia de masa de arcilla
que representan de forma
realista o estereotipada
personas, animales o seres
sobrenaturales y por lo
tanto resultan ser una
fuente inagotable de
informacién en torno a los
sistemas sociales,
econdmicos, politicos y
religiosos de la cultura
que las genero. (Rigatii,
2019, p. 1)

Nota: Elaboracion propia.

Definicién
operacional

Se empleo ficha
de registro para
objetos
arqueoldgicos
museables
denominada:
“Ficha de registro
general para
vasijas y figurinas
de la coleccion
del MUNARQ”.

La ficha destinada
al registro de las
vasijas y figurinas
antropomorfas
consta de 41
atributos, las
cuales fueron
consignadas por
presencia (1) o
ausencia (0), a
partir de lo cual se
calcularon
frecuencias
totales.
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Dimension Indicadores

Género Hombre-nifio
Mujer- nifia
Andrégeno

Estructura

morfoldgica

Perfil estructural

Forma geomeétrica

Dimensiones Altura total.
Espesor de la pared.
Diametro de la base.
Altura méxima de la
vasija

Descripcion Bordes, base, soporte,

morfolégica por asas, cantidad de

segmentos. tubos, decoracion

Caracteristicas genitales,

fisicas presentes y

ausentes para busto,

distincion de

género cabello.

Decoracion incisa, acanalado,

plastica: esgrafiado con
adherencia decorativa.

Color de la

superficie.

Dimensiones (Altura total, de la

figura).



3.1.7 Procedimiento metodologico

La elaboracion de la metodologia de trabajo esta basada en la propuesta efectuada por
Vega Centeno (2016), quien define al registro arqueoldgico, como “el conjunto de datos recuperados a

partir del recuento escrito (en cuadernos y fichas) de lo observado en prospecciones, excavaciones o
estudio de colecciones, asi como el dibujo y fotografia de los hallazgos de campo y de los objetos y

artefactos recuperados” (p.12).

En tal sentido; la presente investigacion se desarrolla en base al siguiente procedimiento

metodologico:
Primera etapa. Determinacion del espacio donde se efectua la recuperacion de los datos

El trabajo de investigacion se realiza en dependencias del Museo Nacional de
Arqueologia (MUNARQ), el cual depende de la Unidad de Museos, Arqueologia e Informacion,
la designacion a esta dependencia dependio de la necesidad en cuanto al registro en las fichas de
material arqueoldgico de la ceramica, para la realizacion de un nuevo registro, el cual va permitir
que se tenga una base de datos sistematicos de material lo que brindaré a la institucién una forma
mas ordenada y adecuada de la identificacion de material ceramico, teniendo una seleccion

delimitada de figuras antropomorfas.

Para alcanzar los objetivos de trabajos se ejecuta el registro arqueologico tres dias a la
semana en el depdsito 1 B, 1 Ay sala de exposicion y dos dias de avance tedrico de redaccion del

proyecto de trabajo dirigido en horario completo de 8 horas diarias, por el lapso seis meses.

Segunda etapa. Diagnostico y confeccion de sistema de registro
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El primer paso fue observacion y diagnéstico de la gran muestra de coleccién que tiene
este prestigioso museo, entre ellos textil, metales, liticos, 6seos, cerdmica y utensilios de madera,
los cuales enmarcan diferentes periodos culturales., especificamente evalué la cantidad de

material arqueoldgico de cerdmica que tiene el museo y su coleccion.

Teniendo en cuenta que el MUNARQ no cuenta con un registro de la cerdmica se
redisefié una ficha de registro arqueoldgico, con el cual se inici6 a rellenar las fichas de registro

(ver tabla 1) que permitira contar con un registro en digital, con los datos sistematizados
Tercera etapa. Registro y clasificacién de los datos

Paralelamente se disefio otra ficha de registro arqueol6gico con atributos especificos a las
variables vasijas y figurinas antropomorfas, el cual se integré a la ficha anteriormente
mencionada procediendo al recoger los datos en las fichas respectivas. Cabe sefialar que registro
arqueoldgico en las fichas se efectu6 sobre todo el material comprendido en las variables de la
investigacion (variables vasijas y figurinas antropomorfas) que se encuentran repartidas en los

depdsitos 1Ay 1B, asi como en la sala de exposicién del museo.
Cuarta etapa. Analisis

En esta etapa se presento el informe trimestral a la UMSA con sello y firma de los
Tutores, luego se realiza el anélisis de las posibles relaciones entre las categorias generadas en la
clasificacion de datos. Este examen permite la construccion de correlaciones, las cuales pueden

proporcionar otra calidad de datos.

Quinta etapa. Construccion de inferencias
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La construccidn de inferencias consiste en la realizacion de conclusiones acerca de los
comportamientos humanos detras de las coocurrencias identificadas, es decir, detectar y agrupar

conceptos que estan estrechamente relacionados dentro del conjunto de registros analizados.
Sexta etapa. Informe

Redaccion de informes para la institucion; redaccion del proyecto de investigacion

arqueologica.
Séptima etapa: Informe final

Redaccién y entrega de informes, redaccion y presentacion del proyecto de trabajo primer

borrador trabajo dirigido al tutor de la Instituciéon como a la tutora académica.
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CAPITULO IV

ALCANCE- CRONOGRAMA - PLAN DE TRABAJO

4.1 Alcance del trabajo dirigido
A continuacion, se detalla la serie de actividades realizadas para alcanzar los objetivos

propuestos en el presente estudio

Abril

e Coordinacion con la institucion MUNARQ con el Tutor institucional para evaluar sus
problemas o necesidad latentes a través de la problematica de esa forma armar mi perfil de
trabajo dirigido para encontrar una solucion practica, apoyandome y consultando
bibliografia de fuentes primarias y secundarias.

e Diagnostico de la cantidad de ceramicas que estan el deposito 1 B

e Comenzar el registro en las fichas de ceramica en el depdsito 1 B.

e Seleccionar la muestra para el proyecto de perfil de trabajo dirigido.

e Organizacion del tiempo de trabajo, tres dias de trabajo en el depdsito 1B y dos dias en la
oficina avanzando de manera préactica y tedrica, en horario completo de 8 horas diarias de
lunes a viernes por 6 meses, luego al tener todo empezare a redactar el producto final.

e Revision de los avances de la investigacién con los tutores.

e Entrega del informe mensual a la institucion.

Mayo

e Realizar el avance tedrico del proyecto de trabajo dirigido.

e Reuvision bibliografica tanto dentro de la institucion como en la biblioteca de la UMSA, con

previa autorizacion de mi tutor institucional
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Continuar el trabajo practico en el depésito 1B, registro en las fichas y seleccién de la
muestra selectiva de figuras antropomorfas de vasijas y figurinas (registro en las fichas y

registro fotografico).
Revisién de los avances del estudio con los tutores.

Entrega del informe mensual a la institucion.

Junio

Realizar el registro en las fichas y seleccionar muestra selectiva de figuras antropomorfas
de vasijas y figurinas (registro en las fichas y registro fotografico).

Avanzar el aspecto teoérico del proyecto de trabajo dirigido.

Entregar el informe trimestral a la UMSA, anexando los avances mensuales que se entregan

a la institucidn.
Revisién de los avances con los tutores.

Entrega del informe mensual a la institucion.

Julio

Efectuar el registro en las fichas y seleccionar mi muestra selectiva de figuras
antropomorfas de vasijas y figurinas (registro en las fichas y registro fotografico).
Realizar el avance teorico del proyecto de trabajo dirigido.

Revision de mis avances con los tutores.

Entrega del informe mensual a la institucion.

Agosto

Realizar el registro en las fichas y seleccionar mi muestra selectiva de figuras
antropomorfas de vasijas y figurinas (registro en las fichas y registro fotografico).
Revision bibliografica de fuentes primarias y secundarias dentro y fuera de la institucion,
previa autorizacion del Tutor Institucional.
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Realizar el avance teorico del proyecto de trabajo dirigido.
Revision de los avances con los tutores.

Entrega del informe mensual a la institucién.
Septiembre

Efectuar el registro en las fichas y seleccionar mi muestra selectiva de figuras
antropomorfas de vasijas y figurinas (registro en las fichas y registro fotografico).
Revision bibliografica de fuentes primarias y secundarias dentro y fuera de la institucion,
previa autorizacion del Tutor Institucional

Realizar el avance teorico del proyecto de trabajo dirigido.

Entrega del informe mensual a la institucion.

Entrega del borrador del proyecto de trabajo dirigido a los tutores tanto institucional como
académico, para que sea firmado y corregido por ambos tutores institucional como
académico.

Entregar el informe trimestral a la UMSA, de todos los avances, anexando los avances

mensuales que se entregan a la institucion.

Octubre

Entrega final del trabajo dirigido en la UMSA. con las revisiones y firmas de ambos
Tutores.

Entrega final del proyecto de trabajo dirigido a los tutores tanto institucional como
académico, para que sean firmados con su visto bueno, para su entra a la UMSA.

Entrega del proyecto final del trabajo dirigido, una copia via digital e impresa a la
Institucién como para la UMSA.

Dar seguimiento a los tramites de aprobacion y firma final para la obtencidén de la
presentacion del proyecto de trabajo dirigido.

Entrega del informe mensual a la institucién.
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4.2 Cronograma del trabajo dirigido

Los tiempos y las actividades necesarias para el cumplimiento de los objetivos de la
investigacion se desarrollar en 6 meses de trabajo en la institucion “Museo Nacional de
Argueologia MUNARQ” desde abril a septiembre del 2023 y dos meses en la elaboracion del
producto final del estudio de octubre a noviembre, ademas se agrega las actividades y tiempos

estimados para la defensa de la tesis.

A continuacidn, se presenta el cronograma de trabajo referido.
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Tabla 4.

Cronograma de trabajo

CRONOGRAMA PROYECTO TRABAJO DIRIGIDO MUNARQ

abril mayo junio julio agosto septiembre octubre noviembre diciembre

(el la]ofaf o]l ]a]o]eli]o]o].)

FASE COORDINACION - EVALU

Coordinacién con la institucién
MUNARQ y Tutor institucional

Evaluar la situacién de la institucién

Armar perfil de trabajo dirigido

Diagndstico de la cantidad de
ceramicas que estan el deposito 1 B

Diagndstico de la cantidad de
ceramicas que estan el deposito 1 A

Revisién bibliografica

Registro y seleccién de vasijas y
figurinas antropomorfas bloque a 1A

Registro y seleccién de vasijas y
figurinas antropomorfas en las de
exposicién del museo

Registro y seleccién de vasijas y
figurinas antropomorfas bloque a 1B
Revisién bibliografica segtan
|__|hallazgos
Revisién de avances con tutores

Anaialisis y agrupamiento de los
hallazgos

Revisién biogriafica segun los
hallazgos

Elaboracién de avance teérico del
perfil del proyecto

Elaboracién de avance tedrico del

|__|proyecto
A PROP A D PO ° OLO A
Elaboracién propuesta de exposicién
en el museo
A REDA O R A D OR

Informe mensual

informe trimestral

Entrega del perfil de trabajo dirigido
|__|a la UMSA

Entrega borrador del trabajo dirigido
redaccién final a la UMSA

Entrega del trabajo dirigido redaccién
final a la UMSA

Informe final de proyecto a la
|__|institucién

Entrega del proyecto de exposicién al
| | MUNARQ

FASE

Tramites para la defensa del proyecto
en la UMSA

Presentacién ponencia a la Institucién
para mostrar el resultado final

Defensa del proyecto del trabajo
dirigido UMSA

Nota: Elaboracion propia.
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4.3 Plan de trabajo

A continuacion, se describe el plan de trabajo del proyecto dirigido.

Tabla 5.

Descripcion del plan de trabajo

ACTIVIDADES

Descripcion de | Primera fase. Coordinacion, evaluacion y diagnostico

Después de la autorizacion del MUNARQ se procederé a la coordinacion y
evaluacion con el Tutor institucional acerca de las necesidades de la institucion.
Se efectuara diagnostico del material ceramico del museo y elaboracién de ficha
arqueoldgica. Revision teorica

actuaciones

Segunda fase. Registro y seleccién

Registro arqueoldgico del material ceramico, a la par se realizar la seleccion de
vasijas y figurinas antropomorfas

Revision tedrica segun los hallazgos encontrados

Tercera fase andlisis de hallazgos
Anélisis y agrupacion del material seleccionado. Revision tedrica
Elaboracion de avance teérico del perfil, en posterior del proyecto final

Cuarta fase propuesta de exposicion
Elaboracion de la propuesta de exposicion en el museo de los hallazgos

Quinta fase redaccion y entrega de informes

Redaccién del perfil de tesis, en posterior del trabajo final dirigido
Entrega del perfil de la tesis y en posterior del trabajo final a la UMSA
Redaccién y entrega de la propuesta para la exposicion en el museo
Elaboracion de informes mensuales y trimestrales

Sexta fase. Exposicion, defensa y presentacion
Defensa del proyecto de grado en la UMSA

Medios humanos | Tesista arque6logo

Medios Material ceramico

Fichas arqueoldgicas

Computadora — tres pantallas

Camara fotografica profesional — cuatro tripodes
Dos balanzas — una lupa — dos berniers

Una tabla Munsell

materiales

Plazo previsto de | De 6 a8 meses

ejecucion

Nota: Elaboracion propia.
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CAPITULO V

RESULTADOS

En el presente apartado se describe los resultados obtenidos de las fichas de registro
aplicadas sobre la coleccion ceramica del MUNARQ, con relacion a las variables de la
investigacion:

e Variable dependiente

o Ceramica

Se empleo ficha de registro para objetos arqueologicos museables denominada: “Ficha de

registro general para ceramica del MUNARQ”. La ficha consta de 36 atributos o items.

e Variable independiente
o Vasijas antropomorfas

o Figurinas antropomorfas

Se utilizé ficha de registro para objetos arqueologicos museables denominada: “Ficha de
registro general para vasijas y figurinas de la coleccion del MUNARQ”. La ficha consta de 41

atributos o items.

72



5.1 Variable dependiente: Ceramica
En esta seccidn se describe los datos obtenidos sobre la variable dependiente:
Ceramica, que comprende la fase de evaluacion y diagnostico efectuados sobre el material

ceramico de la coleccion del MUNARQ.

Durante las primeras semanas se evaluo a gran escala las colecciones que tienen el
deposito 1B-1A con la finalidad de conocer la cantidad general que tendria cada depdsito con
sus respectivos estantes y bandejas, para asi delimitar la muestra selectiva de las ceramicas
antropomorfas. Se trabajé con el depdsito 1B, en especifico con el primer estante con sus 7

bandejas. En la siguiente tabla se muestra el porcentaje general.

Tabla 6.

Evaluacion de los depoésitos 1Ay 1B

Deposito 1B Deposito 1A Observaciones

70 estantes 70 estantes Cada Bandeja tiene cerdmicas

completas o fragmentadas de 5
a 55 aprox.

Cada Estante tiene 7 Cada Estante tiene 7
Bandejas a 5,6 Bandeja Bandejas a 5,6 Bandeja

Nota: Elaboracion propia.

Como se aprecia en la tabla 6 cada deposito tiene 70 bandejas, cada bandeja tiene
entre 5 a 7 estantes, asi también, en promedio cada bandeja contiene entre 5 a 55 ceramicas

completas y fragmentadas.
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Tabla 7.

Cantidad de ceramica registrada y clasificada en los depdsitos 1A, 1B, y 2SE

ESTADO DE INTEGRIDAD CANTIDAD
ceramica completa 546
ceramica semicompleta 68
TOTAL 614

Nota: Fuente elaboracién propia.

Figura 5.

Cantidad de ceramica registrada y clasificada en los depoésitos 1A, 1B, y 2SE

Total de ceramica clasificada en el Museo Nacional de
Arqueologia (MUNARQ)

I '614
total
ceramica semicompleta : 68
cerdmica completa
546

0 100 200 300 400 500 600 700

Ocompleta y semicompleta M semicompleta M completa

Nota: Fuente elaboracién propia.

En la tabla 7 y figura 5 se aprecia el total de las ceramicas que fueron registradas en

el deposito 1A, 1B y la sala de exposicion del Museo Nacional de Arqueologia haciendo un
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total de 614 ceramicas registradas, de las cuales 546 corresponden a ceramica completay 68
a ceramica semicompleta. El trabajo de identificacion de cerdmica completay semicompleta
se realizo ante el interés de la institucion. Por contar con un registro del estado de las
ceramicas para exposiciones futuras, pudiendo con la ficha de registro, seleccionar las

ceramicas gque seran museables.

Logrando que la ceramica adquiera caracteristicas necesarias para su exposicion,
aplicando el método comparativo se le otorgo una asociacion filial — cultural, por este método
se dio contexto y una explicacion, asi también, sirva para realizar investigaciones mas

profundas aplicando la ficha de registro.

Asi mismo, durante este proceso se realizo la seleccion y clasificacion de ceramica
antropomorfa por deposito y salas de exposicion, datos que se visualizan en la tabla 8 y figura

6.

Tabla 8.

Identificacién de ceramica segun su ubicacion de resguardo

vasijasy
ceramica figurinas Total  Porcentaje
antropomorfas
deposito 1B 477 119 596 97%
deposito 1A 6 6 1%
sala de
exposicion 12 12 2%
2SE
477 137 614 100%

Nota: Elaboracion propia.
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Figura 6.

Identificacion de ceramica segun su ubicacion de resguardo

Identificacion de la ceramica segun su ubicacion de

resguardo
596
477
6 12 6 12
y =
DEPOSITO 1B DEPOSITO 1A SALA DE EXPOSICION TOTAL
2SE

B cerdmica  Hvasijasy figurinas  Edeposito 1B [ deposito 1A Hsala de exposicién 2SE

Nota: Elaboracion propia.
En latabla 8 y figura 6 se advierte la distribucion del material registrado y clasificado
en los distintos ambientes del museo diferenciado en ceramica no antropomorfa, vasijas y

figurinas antropomorfas.

De tal manera; se han identificado en el deposito 1B un total de 594 ceramicas, de las
cuales 491 corresponden a cerdmica no antropomorfa, 103 corresponden a vasijas y figurinas
antropomorfas. En tanto, 5 vasijas y figurinas antropomorfas corresponden el depdsito 1A;y
finalmente, 11 vasijas y figurinas antropomorfas se identificaron corresponden a la sala de

exposicion (2SE).
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Tabla 9.

Identificacion vasija y figurina antropomorfa en estantes por depoésito y sala de museo

DEPOSITO 1B

SALA DE

DEPOSITO 1A EXPOSICION

Estante 4-B2 = 1
Estante 22-B 2,6 =2
Estante 23-B 3,6 =2
Estante 27-B 4=2
Estante 30-B 2,3=4
Estante 31-B 6 =1
Estante 33B 2,5,6,7=7
Estante 34-B 2,3,4,5,6,7=
24

Estante 35-B 2,3,4=9
Estante 36-B2,4=9
Estante 38- B 3=1
Estante 43-B2 =2
Estante 45- B2=1
Estante 46-B5=1
Estante 48-B 4=1
Estante 50-B3 =1
Estante 52-B 2 =2
Estante 53-B2=1
Estante 64-B5=1
Estante 67-B 2,4 =3
Estante 68-B 2,3,4 =3
En otros estantes = 25
Total = 103 vasijas 'y
figurinas

Estante 21-B 2,3 4=2
vasijas

Ceramicas Antropomorfas
en vasijas y Figurinas
estan ubicadas en las

Estante 23-B 2=1 vitrinas de la sala de

vasija exposicion
Estgpte 24-B4=2 Total = 11
vasijas
Total=5

TOTAL=120

Vasijas y figurinas antropomorfas

Nota: Elaboracion propia.
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La tabla 9 explica el lugar especifico donde se encuentran ubicados las vasijas y

figurinas antropomorfas; es decir, deposito, estante y bandeja.

Debido a que las fichas de registro del material ceramico de la coleccion del
MUNARQ se hubieron extraviado, en el momento de realizar el trabajo dirigido no se
contaba con registro alguno siendo este un requisito indispensable para la identificacion de

las variables de la investigacion.

En tal sentido, los datos mencionados en las tablas y figuras anteriores configuran el
trabajo de diagnostico, evaluacion, registro y clasificacion de la ceramica en una muestra
selectiva de los depositos 1A, 1B y 2SE (sala de exposicion). Se registro y clasifico un total
de 610 muestras ceramicas logrando identificar entre ellas a 120 piezas antropomorfas

(vasijas y figurillas)

El registro y clasificacion de la cerdmica en las fichas proporcioné informacion
valiosa al museo comprendida 36 atributos o items sobre el estado de integridad, la
descripcion técnica, morfologica y la filmacion, asi como permitio la identificacion de las

vasijas y figurinas antropomorfas.
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5.2 Variable independiente: vasijas antropomorfas y figurinas antropomorfas

En esta seccidn se presentan los resultados de las dos variables independientes:

vasijas antropomorfas y figurinas antropomorfas.

Tabla 10.

Vasijas y figurinas antropomorfas

CERAMICA CERAMICA NO
ANTROPOMORFA ANTROPOMORFA
Contemplada  No contemplada Total
en el estudio en el estudio
Vasija 104 6 110
antropomorfa
Figurina 16 11 97
antropomorfa
Total 120 17 137 477
_ 20% _ 2% 78%
Nota: Elaboracion propia.
Figura 7. Vasijasy figurinas antropomorfas
Vasijas y figurinas antropomorfas

500 477

400

300

27
100 16
- | =t
CERAMICA CERAMICA NO CERAMICA
ANTROPOMORFA ANTROPOMORFA ANTROPOMORFA

CONTEMPLADA EN EL

W vasija antropomorfa  Efigurina antropomorfa E ceramica

[vasija antropomorfa  Efigurina antropomorfa

Nota: Elaboracion propia.
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Enlatabla 10y figura 7 se aprecia que, del total de la muestra arqueoldgica registrada,
477 piezas son ceramica no antropomorfa y 137 corresponden a cerdmica antropomorfa de

los cuales se identific6 110 como vasija antropomorfa y 27 como figurinas antropomorfas.

Se debe sefialar que si bien se realizd un registro selectivo de la ceramica por la gran
cantidad de este material extiende en el museo, se efectuo el registro y clasificacion de la
totalidad de ceramica antropomorfa (vasijas y figurinas) existentes en el museo que

contabilizan el total de 137 piezas antropomorfas.

Sin embargo; no se tomo en cuenta a 17 piezas antropomorfas por tener caracteristicas
gue no se ajustaban a los lineamientos de la presente investigacion (pizas que pertenecen a
una felicitacién cultural foranea). Es asi que, la muestra del estudio comprendio un total de
120 piezas ceramicas antropomorfas, de las cuales 104 son vasijas antropomorfas y 16

figurinas antropomorfas.

Figura 8.

Porcentaje del material ceramico antropomorfo clasificado

Porcentaje del material ceramico antropomorfo

clasificado
78%

80%

60% CERAMICA

40% \
20% VASIJAS Y FIGURINAS
ANTROPOMORFAS

0%

20%

W vasijas y figurinas antropomorfas ceramica

Nota: Elaboracion propia.
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En la figura 8 se advierte el porcentaje diferenciado por cerdmica antropomorfa y no
antropomorfa registrada en las fichas, siendo el 78 % material ceramico no antropomorfo y

el 20 % corresponde a vasijas y figurinas antropomorfas.

5.2.1 Larepresentacion humana en la ceramica antropomorfa

El término antropomorfo califica a aquello que cuenta con aspecto o forma humana,
en este caso la ceramica. En tal sentido; se registré e identificé 120 piezas ceramicas
antropomorfas a las cuales se las clasificd segun la representacién humana que los objetos
(vasijas y figurinas) refieren en sus caracteristicas constitutivas, teniendo 4 tipos de

representaciones: femenina, masculina, pareja (hombre y mujer) y andrégeno.

Tabla 11.
Vasijas y figurinas antropomorfas segun la identificacion con la representacion humana

Representaci6  Representacié  Representacié  Representacion Porcentaje

n femenina n masculina n hombre andrégina
mujer
mujer 28 24%
hombre
62 51%
areja
parej 9 7%
androgeno
g 21 18%

Nota: Elaboracion propia.
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Figura 9.

Vasijas y figurinas antropomorfas segun la identificacion con la representacion humana

Vasijas y figurinas antropomorfas segun la
identificacion con representacion humana

70 62
60
50
40 28
30 21
20 9
o = B
0
MUIJER HOMBRE PAREJA ANDROGENO
[ Representacién femenina [0 Representacion masculina

[0 Representacion hombre y mujer £ Representacion andrégeno

Nota: Elaboracion propia.
Enlatabla 11y figura 9 se aprecia que del total de vasijas y figurinas antropomorfas
identificadas 28 corresponde a figuras femeninas haciendo un 24 %; en tanto, 62 son figuras

masculinas que comprenden el 51 %; asi también, 9 corresponde a pareja de hombre y mujer

haciendo un 7 %; finalmente 21 son identificadas como andrégeno comprendiendo un 18 %.

Tabla 12.

Datos desagregados por vasija y figurina antropomorfa

REPRESENTACION

femenina masculina andrégeno  de pareja  Total %
vasija
antropomorfa 18 58 20 8 104 87%
figurina
antropomorfa 10 4 1 1 16 13%
Total 28 61 21 9 120
23% _ 52% _ 18% 1% - 100%

Nota: Elaboracion propia.
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Figura 10.

Datos desagregados por vasija y figurina antropomorfa

Datos desagregados por vasija y figurina

antropomorfa
70 52% 60%
60 50%
50 40%
40 23% 18%
30%
* 7% 20%
20 °
10 10%
[10] :
0 —_— 0%
REPRESENTACION REPRESENTACION REPRESENTACION REPRESENTACION DE
FEMENINA MASCULINA ANDROGENO PAREJA

I vasija antropomorfa [ figurina antropomorfa Porcentaje

Nota: Elaboracion propia.

En la tabla 12 y figura 10 se contempla los datos desagregados por vasijas y figurinas
antropomorfas identificando mayor cantidad de vasijas antropomorfas (58 piezas) y figurinas
antropomorfas (4 piezas) con la representacion de la figura masculina alcanzando el 52 %:
por su parte, la figura femenina llega al 23 % con 18 vasijas antropomorfas y 10 figurinas
antropomorfas. Ademaés, se identifico 20 vasijas y 1 figurina antropomorfa con la
representacion andrégeno (18 %). Finalmente; 8 vasijas antropomorfas y 1 figurina
antropomorfa con la representacion de la pareja (hombre — mujer) que alcanza el 7 % del

total.
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Tabla 13.

Clasificacion segun el sexo bioldgico y no biologico

Vasijas y figuras antropomorfas

mujer hombre pareja mujer hombre andrégeno total %

sexo definido por la

0,
biologia 19 23 8 50 42%
sexo sin
identificacion 1 9 39 49 41%
biolégico-cultural
Sexo no o!eﬂmglo por 21 21 17%
la biologia
120 100%

Nota: Elaboracion propia

Figura 11.

Clasificacion segun el sexo biologico y no biologico

Clasificacion segun el sexo bioldgicoy no bioldgico

50 49
39
23
15 94- 21
8 9
ﬂ_
SEXO DEFINIDO POR LA SEXO SIN IDENTIFICACION SEXO NO DEFINIDO POR LA
BIOLOGIA BIOLOGICO-CULTURAL BIOLOGIA

B mujer Ehombre [pareja M mujer Bhombre Mandrégeno Ototal

Nota: Elaboracion propia.
La clasificacion de las figurinas y vasijas antropomorfas segun el sexo biol6gico

comprendié la presencia o ausencia de identificables de caracteristicas biologicas de sexo en
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la representacion antropomorfa. Genitales masculinos (pene) en el caso de los hombres,
genitales femeninos (vagina) y/o busto en el caso de las mujeres; en el caso de la

representacion andrégeno la presencia de ambas caracteristicas femeninas y masculinas.

Del total de material ceramico antropomorfo registrado (tabla 13, figura 11) se
identificé por caracteristicas del sexo biolégico a 50 ceramicas antropomorfas de las cuales
19 corresponden a mujer, 23 a hombre y 8 a pareja; también se identific6 a 49 ceramicas
antropomorfas que no contaban con las caracteristicas biolégicas identificables, pero por
rasgos corporales se los calific6 en 9 mujeres, 39 hombres y 1 correspondia a la
representacion de la pareja; por ultimo se identificO 21 cerdmicas antropomorfas con

atributos formales tanto de los personajes femeninos como de los masculinos (andrégenos).

Tabla 14.

Vasijas y figurinas antropomorfas femeninas asociadas a la filiacion cultural

CERAMICA DECORADO FILIACION CULTURAL
cantidad  decorado Vasijas Figurinas Periodo
0 pintura antropomorfas antropomorfas historico
vasijas
antropomorfas 18 14
figurinas
antropomorfas 10 9
1 1 Formativo
Intermedio
2 0 tardio
5 1 Tiwanaku V
7 4 Tierras bajas
3 4 Otra Filiacion

Total, vasijas
y figurinas
Nota: Elaboracion propia.

28 23 18 10
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Figura 12.

Vasijas y figurinas antropomorfas femeninas asociadas a la filiacion cultural

Vasijas y figurinas antropomorfas femeninas

20 asociadas a la filiacion cultural
18
16
14
12
10
8 7
6 5
4 4
4 3
2
P 1 1 1
Mo
0 ||
vasijas figurinas Formativo Intermedio TiwanakuV  Tierras bajas  Otra Filiacion
antropomorfas antropomorfas tardio
M cantidad m decorado o pintura W vasijas antropomorfas figurinas antropomorfas

Nota: Elaboracion propia.

Las vasijas antropomorfas por identidad de género femenino registradas son 18 de las
cuales 14 tienen decorado o pintura, las figurinas antropomorfas registradas son 10 de las
cuales 9 presentan decorado y pintura. Por filiacion cultural correspondiente al Formativo se
ha identificado una vasija y una figurina; correspondiente al Intermedio Tardio se ha
identificado dos vasijas, correspondiente a Tiwanaku V se identifico cinco vasijas y una
figurina; correspondiente a Tierras Bajas se ha identificado siete vasijas y cuatro figurinas y

de Otra filiacion corresponde tres vasijas y cuatro figurinas.
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Tabla 15.

Vasijas y figurinas antropomorfas masculinas asociadas a la filiacion cultural

CERAMICA DECORADO FILIACION CULTURAL

cantidad decorado vasijas figurinas Periodo
0 pintura antropomorfas antropomorfas  histérico

vasijas
antropomorfas 58 58
figurinas
antropomorfas 4 4
Intermedio
6 0 tardio
Tiwanaku
1 0 Y
5 1 Tiwanaku V
2 0 Tierras bajas
43 3 Ot
filiacién
1 0 No
reconocido
Total, vasijas 62 62 58 4

y figurinas

Nota: Elaboracion propia.
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Figura 13.

Vasijas y figurinas antropomorfas masculinas asociadas a la filiacion cultural

Vasijas y figurinas antropomorfas masculinas

asociadas a la filiacién cultural 7
58 58 60
43 >0
40
30
20
6 5 10
‘4 1 1 2 3 1
0 0 0 0
u 0
vasijas figurinas Intermedio Tiwanaku IV TiwanakuV  Tierras bajas  otra filiacion no reconocido
antropomorfas antropomorfas tardio
M cantidad decorado o pintura figurinas antropomorfas vasijas antropomorfas

Nota: Elaboracion propia.

En la tabla 15 y figura 13 se advierte que las cerdmicas antropomorfas por género
masculino, 58 son vasijas y 4 figurinas antropomorfas, las cuales en su totalidad presentan
decorado o pintura. Con relacion a la filiacién: seis vasijas corresponden al Intermedio
Tardio, una vasija a Tiwanaku IV, cinco vasijas y una figurina a Tiwanaku V, dos vasijas a
Tierras Bajas; asi también, 43 vasijas y tres figurinas corresponden a otra filiacion,

finalmente, 1 vasija entra en la categoria de no reconocido.
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Tabla 16.

Vasijas y figurinas con identificacion de seres androginas

CANTIDAD DECORADO O
PINTURA
vasijas antropomorfas
20 18
figurinas antropomorfas
1 0

Nota: Elaboracion propia.

Figura 14.

Vasijas y figurinas con identificacion de seres androginas

Vasijas y figurinas andrégenos con decorado o

pintura
20
18
16
14
12
10
8
6
Y E_— 0
2
0

VASIJAS ANTROPOMORFAS FIGURINAS ANTROPOMORFAS

M cantidad Edecorado o pintura

Nota: Elaboracion propia.

Como se advierte en la tabla 16 y figura 14, se identificd que de la representacion de
seres andrdgenos, 20 corresponden a vasijas antropomorfas y una a figurina antropomorfa,

de las cuales 18 vasijas presentan decorado o pintura.
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Tabla 17.

Vasijas y figurinas androginas con filiacion cultural

Ceramica Periodo historico
Intermedio  Tiwanaku Tiwanaku  Tierras Otra No
Tardio v \ Bajas filiacion  reconocido
vasija
antropomorfa / 1 3 4 1 4
figurina
antropomorfa 1

Nota: Elaboracion propia.

Figura 15.

Vasijas y figurinas andrdégenos con filiacion cultural

Vasijas y figurinas andrégenos con su filiacion

cultural
7
7
6
5
4
3
2
1
0
Intermedio  Tiwanaku IV Tiwanaku V Tierras bajas Otra
tardio filiacion reconoudo
M vasija antropomorfa figurina antropomorfa

Nota: Elaboracion propia.

Las vasijas y figurinas antropomorfas identificadas como seres andrégenos por
filiacion cultural, siete vasijas corresponden al Intermedio Tardio; una vasija a Tiwanaku 1V;
tres vasijas a Tiwanaku V. En tanto; correspondiente a Tierras Bajas se registraron cuatro
vasijas y una figurina; correspondiente a otra filiacion se identificé una vasija; y cuatro

vasijas no se reconocen la filiacion.
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Analisis de los resultados

Hablando de los resultados obtenidos, es posible argumentar que las 120 vasijas y
figurinas pertenecientes a las colecciones del MUNARQ puede mostrar semejanzas y
diferencias para interpretar el contenido del significado del pasado a partir de la cultura

material (Hodder, 1994).
Vasijas y figurinas antropomorfas del periodo Formativo

Se identifico vasijas y figurinas antropomorfas del periodo Formativo y Tierras Bajas
que datan del 2000 A.C. a 400 D.C. aprox. Se advierte un patron recurrente en el cuerpo
desnudo con ojos de grano de café y tatuado con lineas, presente en la mayoria de la
representacion del cuerpo en las vasijas, las cuales tiene el objetivo de participacion cultural
social dentro y a traves de la cerdmica, que fueron usadas como simbolo de fertilidad como
mencionan los arquedlogos: Esteves en las figurinas de la cultura Wankarani o las figurinas
que se encontraron en los Llanos de Moxos que eran considerados juguetes para acompanar

a los entierros de nifios segun lo apunta Priimers.

Al respecto, Portugal Ortiz (1978), en el libro “La arqueologia de la region del rio
Beni” (ver figura 16, derecha) describe una vasija encontrada en Alto Beni, la cual representa,
segun los rasgos biologicos, a una mujer. En el caso del presente estudio, mediante el método
comparativo se pudo identificar una vasija similar a la descrita por Portugal Ortiz, pero que
no tiene rasgo biolégico definido (ver figura 16, izquierda), es decir. un ser andrégeno.
Ambas vasijas comparten semejanza en cuanto a su tallado de las lineas en las piernas, la
pieza a la que se hace alusion, dentro de las salas del Munarq, esta identificada con filiacion
de Tierras Bajas; entonces, se puede argumentar que las ceramicas fueron realizadas con un
fin de demostrar la fertilidad y los rasgos faciales que tenia los cuerpos tatuados de los
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chamanes de las sociedades del pasado, que nos muestran y lanzan codigos y significado

simbolico a través de la cultura material (Hodder, 1994).

Figura 16.
Comparativa vasija Portugal Ortiz (1978) vs. Vasija MUNARQ (2023)

Nota: Estatuilla humana de inicua que procede Nota: Vasija antropomorfa ubicada en la Sala
de la region de inicua- Alto Beni (Max Portugal de Exposicion Tierras Bajas, codigo CFDLP
Ortiz, 1978, en La Arqueologia De La Region 2465 (Coleccion del Museo Nacional de

Del Beni, p. 76). Arqueologia MUNARQ).

En relacion a ambas piezas ceramicas, Portugal Ortiz (1978) plantea el aporte de la
mujer en el pasado, en la representacion de la ceramica, por ejemplo, amazonica, muestra la
figura de tatuajes con lineas horizontales y puntos en las piernas en la parte superior e inferior

de las rodillas y rasgos intimos bien definidos que bioldgicamente representan a la mujer.
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En comparacion con la vasija registrada en el Munarg, se identific6 semejanza en las
caracteristicas de la figura en posicion sedente con lineas horizontales y puntos en las piernas
en la parte superior e inferior de las rodillas. Respecto a las diferencias, se aprecia que carece
de un rasgo bioldgico, por lo que es posible argumentar que se trata de un ser androgeno. Asi
mismo, Nordeskiold citado en Portugal Ortiz (1978), menciona a que los chamanes Yuracares

se tatuaban el cuerpo, entonces se puede interpretar que se trataban de lideres.

En sintesis, el analisis efectuado apoya el planteamiento de Villanueva (2014), quien
menciona que la figura humana de caracteristicas performativas y atributos simbdlico
ambiguos, permiten sugerir un constructo de género adicional del hombre y mujer, cuyas
caracteristicas de transgresion y generacion podrian acercarlo a aspectos ligados con la

experiencia chamanica u otros similares.
Vasijas antropomorfas Desarrollo Regionales

En las vasijas antropomorfas de Desarrollo Regional se identifico un estilo peculiar,
ya que en su mayoria tiene decoracion con motivos geométricos y ojos de grano de café. Asi
también; los rasgos bioldgicos en algunas vasijas estan definidos y en otras no tienen rasgo

definidos. En cuanto a su cronologia, son del 1000 a 1450 D.C. aprox.

Con relacidn a las semejanzas y diferencias en este grupo de vasijas es recurrente, ya
que entre una vasija Mojocoya y Omereque 0 Yampara se diferencian en cuanto a la
geometria y decoracion, pero la forma morfoldgica y los ojos de grano de café se mantienen

y tienen una continuidad de estilo con las del periodo Formativo.
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Figura 17.

Vasija antropomorfa andrégeno Yampara

Nota: Vasija antropomorfa de filiacion cultural desarrollo regionales, Yampara
(Coleccién del Museo Nacional de Arqueologia MUNARQ). Vasija antropomorfa
Yampara, presenta disefios escalonados geométricos con colores negroy blanco sobre
fondo naranja.

Vasijas antropomorfas Periodo V

Las vasijas antropomorfas identificadas que corresponden al periodo V (950 A 1150
D.C. aprox.) tienen caracteristicas peculiares con una representaciéon muy genuina de la
ceramica antropomorfa, ya que, a diferencia de los anteriores periodos, estas ceramicas si
llevan atuendos completos no solo del cuerpo, sino en el detalle y adornos que detentan, es

decir, con vestimenta: con una manta, aksus, fajas y brazaletes. Lo cual evidencia la

importancia de la vestimenta, en la sociedad del pasado, que vestian las o los lideres.
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Figura 18.

Vasija antropomorfa femenina con cantaro en la espalda

Nota: Vasija antropomorfa (Coleccion del Museo Nacional de Arqueologia
MUNARQ). Es una vasija antropomorfa, o personaje femenino con un céantaro en la
espalda, presenta un atuendo que cubre su espalda y parte de los brazos, parece que
esta de rodillas.

Los investigadores, del proyecto de Pariti, Jedu Sagarnagay Korpisari aportan datos
concretos y cientificos del contexto arqueolégico donde fueron encontradas estas vasijas
antropomorfas, asi también, los articulos realizados, por el arquedlogo Villanueva, dan un
gran aporte sobre el enfoque de género para contrastar y validar la presente investigacion de
trabajo dirigido, es decir, se constata que es posible abordar este tema complejo y muy poco
estudiado a traves de la morfologia de la cerdmica. En tal sentido; se abre un gran debate que
permitio hablar sobre el enfoque de géneros no solo en este periodo en particular sino en
otros periodos que nos enmarcan a realizar un analisis para determinar las semejanzas y
diferencias en los distintos periodos con la representacion de las vasijas y figurinas
antropomorfas.
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El género en la ceramica prehispanica en las colecciones del MUNARQ: representacion

de lo corporal femenino y masculino, seres andrdginos

Las vasijas antropomorfas y figurinas, como la representacion de los seres andrégenos
presentas en ellas contribuyen a reflexionar el tema de género, la representatividad de
practicas culturales en las ceramicas que tiene forma de cuerpos, permite un acercamiento a
las relaciones entre las personas, las identidades y las organizaciones sociales que las

produjeron.

Asi se tiene, por ejemplo, en el Periodo Tiwanaku V, como lo apunta Villanueva, la
esencia femenina esta centrada en la totalidad del cuerpo a diferencia del hombre que lo es
en la cabeza, los ideales de genero a partir de las posturas mujeres arrodilladas y los varones
sentados o acuclillados, la funcionalidad de las vasijas sugiere a la mujer el rol de distribucion

y al hombre el de consumo.

Figura 19.

Vasija antropomorfa de un hombre mayor

Nota: Vasija antropomorfa Filiacion cultural Tiwanaku V (Coleccion del Museo Nacional
de Arqueologia MUNARQ). Personaje representando a un hombre mayor con un pato en la
mano izquierda

En Pariti (2016) se observa un patrén cruzado entre identidad de género e

identificacion étnica, donde los hombres muestran su identidad étnica mas explicitamente
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que las mujeres. En el hombre es identificable su identidad de género en la cabeza a diferencia
de las mujeres, que lo hacen a partir de la vestimenta, en su cabello y en todo el cuerpo. Las
diferencias identitarias se hallarian en la postura: los varones sentados o acuclillados y las
mujeres arrodilladas. Otra de las caracteristicas de diferenciacion es la funcién de las vasijas,

del hombre serian dirigidas al consumo en cambio de la mujer seria al de servicio.

Con relacién a las figurinas antropomorfas femeninas, en Wankarani segin Condarco
(2016) reflejan la importancia de la mujer en las actividades agricolas, en relacién a la
fertilidad, por su manejo hidraulico y agricola anual, en relacién con los periodos secos y
lluviosos. En esta relacion destaca la mujer en el periodo Formativo y el reconocimiento en
las representaciones del cuerpo femenino hechas en hueso, pintura, piedra o, en el caso de
Wankarani, en ceramica.

Figura 20.

Figurina antropomorfa femenino

Nota: Vasija antropomorfa de filiacion cultural Wankarani, (Coleccion del Museo Nacional
de Arqueologia MUNARQ). Figurina antropomorfa femenina con la representacion de un
personaje con tocado en la cabeza y dos pezones.
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Las figuras asociadas a la fertilidad y cultos relacionados con antiguas divinidades,
no corresponderian a deidades, sino, son representaciones de mujeres adultas, jovenes y
posiblemente nifias. Es probable que muestre el orden de la progresion en la naturaleza del
desarrollo y la madurez, tal cual lo hacen las plantas y animales. Iniciaria un proceso
analdgico de tipo mégico-religioso, con un pensamiento basado en la representacion de la
mujer como simbolo de fecundidad y produccion. El animismo, presente en la naturaleza, la
creencia en las deidades y en la subordinacién de los espiritus, dieron nacimiento al culto
para propiciar la lluvia por ende buenas cosechas a través de rituales domésticos relacionados
con la fertilidad femenina, plasmada en las figurillas femeninas en escondites ubicados en

espacios domésticos.

Por otro lado, ademas de la representacion antropomorfa femenina y masculina se
identifico una tercera presentacion que la constituyen los seres andrdgenos. Al respecto,
Claudia Rivera (2014) sefiala que, en los Andes, el género se construyo y delimito en relacion
a ciertas oposiciones y complementariedades, la misma autora sefiala que para varios

entendidos en el tema, entre ellos Dean (2001) dicha complementariedad

nacio de la idea de que el cosmos es androgino; por ejemplo, el Viracocha incaico
estd representado en el grabado de Santa Cruz Pachakuti como una figura eliptica
asexuada. A partir de este centro se dan complementariedades masculinas y
femeninas: el lado derecho se asocia a lo masculino: el sol, las montafias, Venus como
estrella matutina, mientras que el lado izquierdo se asocia a lo femenino: la luna,
Venus como estrella vespertina, el agua (Rivera, p 182).

Bajo esa oOptica predomina una manera de interpretar cualquier registro del pasado
arqueologico que contuviera lo androgino, incluida las representaciones antropomorfas
ceramicas, las cuales fueron consideradas una representacion de lo divino, de las deidades o

relacionadas con ellas. Esa designacion ostenta un predominio en diferentes estudios,
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incluidos los mesoamericanos, Klein (2001) estudioso de las deidades mesoamericanas con
género ambiguo, manifiesta que las deidades Tezcatlipoca y Maximén son percibidos y
descritos como homosexuales, bisexuales, transexuales, trasvestis, afeminados, que detentan
la capacidad de transformarse en hombres o mujeres, también en seres hipersexuales que
curan enfermedades, en particular las relacionadas con el sexo. EI mismo autor sefiala que
también es posible entender al género dual como una representacion de la

complementariedad de los roles masculino y femenino dentro del matrimonio.

Ante ello, surge considerar la posibilidad de tener un interpretacion de la
representacion de genero masculino y femenino y en particular de los seres andrégenos
distinta a la interpretacion dominante, que los conciben como simbolos de entidades
celestiales o deidades y abrir la posibilidad de concebirlos como personas con una
construccion social de genero distinta a la dicotomia biolégica: hombre mujer, quienes
formaban parte de las sociedades del pasado, y podian ser representados tal cual eran

percibidos por los artesanos de ese tiempo.
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Figura 21.

Vasija antropomorfa ser androgeno

Nota: Vasija antropomorfa (Coleccion del Museo Nacional de Arqueologia
MUNARQ). Es una vasija antropomorfa (ser androgeno), vasija con la representacion
de un personaje con un apéndice en la parte baja del cuerpo y dos pezones muy
voluminosos, tiene una ceja unida a la nariz.

En el analisis de la figura con identidad de género andrégeno presente en las figurinas
y vasijas de la coleccion Munarg, se considera que tienen peculiaridades performativas y
atributos simbdlicos ambiguos o de ambos, sugiere otro constructo de género al de hombre y
mujer, cuyas caracteristicas de transgresion y generacion podrian acercarlo a aspectos ligados

con la experiencia chamanica u otros similares.

Estas figuras humanas que representan el cuerpo humano en la morfologia de la

ceramica, entonces, abren una via de analisis que permite nuevos acercamientos a sociedades
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particulares, en este caso se pueden observar de diferentes cronologias que podemos

asociarlas al Periodo formativo, Desarrollos Regionales y Periodo V.

Las vasijas y figurinas antropomorfas, asi también los seres andrdgenos representados
en ellas fueron elaborados por seres humanos. Ceramicas realizadas por artesanos-alfareros
del pasado prehispénico, en si, fue un medio de comunicacion de las sociedades del pasado,
las cuales transmitieron su conocimiento de como perciben el cuerpo de diferentes formas y
con diferentes adornos. Su representacion de lo corporal femenino y masculino y seres
andrdginos han sido interpretadas de diversas maneras por los arque6logos del presente; por
ejemplo, como obsequios para ofrendas y como juguetes, objetos de la vida cotidiana, como
objetos para recordar y dar un ritual a los espiritus de los ancestros, como representaciones
idealizadas a través del cuerpos y retratos de individuos que pertenecian a un cierto estatus o

comunidad.

Finalmente, se puede deducir que es posible hablar de género en el pasado
prehispanico, ya que la gran evidencia se la tiene en los hallazgos de vasijas y figurinas
antropomorfas en una excavacion arqueoldgica. Es posible, también, debatir el tema del
enfoque de género abriendo espacios culturales y recreativos en los museos donde se
visibilice el género de manera explicita y visual con una exposicién temporal en las salas del
museo, donde se muestre las vasijas y figurinas antropomorfas de diferentes periodos, de esta
manera aportar al debate desde un enfoque de género contrastado con la praxis cientifica

desde la ciencia de la arqueologia para un aporte hacia la sociedad del presente.
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CAPITULO VI

ANALISIS Y DESCRIPCION

En este capitulo se desarrolla el analisis y descripcion, de un grupo de piezas de la
muestra selectiva, de vasijas y figurinas antropomorfas registradas durante el desarrollo de
la investigacion de trabajo dirigido, en la coleccion de cerdmicas del Museo Nacional de

Arqueologia (MUNARQ).

6.1 Formativo
Figura 22.

Figurina antropomorfa femenino

Registro Fotogréfico: Vasija antropomorfa mide de ancho 2.2 cm - 6,5 cm alto, de
color segun la tabla Munsell, 5YR 5-3 se encuentra ubicada en la Sala de Exposicion
de filiacion cultural wankarani, c6digo MNA 728 (Coleccion del Museo Nacional de

Arqueologia MUNARQ).

102



Observacion: Figurina antropomorfa con la representacién de un personaje con

tocado en la cabeza y dos pezones.

Las figurinas antropomorfas femeninas en Wankarani segin Condarco (2016)
reflejan la importancia de la mujer en las actividades agricolas, en relacion a la fertilidad, por
su manejo hidraulico y agricola anual, en relacion con los periodos secos y lluviosos. En esta
relacion destaca la mujer en el periodo Formativo y el reconocimiento en las representaciones
del cuerpo femenino hechas en hueso, pintura, piedra o, en el caso de Wankarani, en

ceramica.

Estas figuras asociadas a la fertilidad y cultos relacionados con antiguas divinidades,
no corresponderian a deidades, sino, son representaciones de mujeres adultas, jovenes y
posiblemente nifias. Es probable que muestre el orden de la progresion en la naturaleza del
desarrollo y la madurez, tal cual lo hacen las plantas y animales. Iniciaria un proceso
analdgico de tipo méagico-religioso, con un pensamiento basado en la representacion de la
mujer como simbolo de fecundidad y produccion. El animismo, presente en la naturaleza, la
creencia en las deidades y en la subordinacién de los espiritus, dieron nacimiento al culto
para propiciar la lluvia para buenas cosechas a través de rituales domésticos relacionados con
la fertilidad femenina, plasmada en las figurillas femeninas en escondites ubicados en

espacios domésticos.
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6.2 Horizonte medio - Tiwanaku V
Figura 23.

Vasija antropomorfa masculina

Registro fotografico. Vasija antropomorfa mide de ancho 13.3 cm. y 20.4 cm. de
alto, esta pintada con decoracién, es de color segun la tabla Munsell 10YR 2-
1 W N 8.5 _10R 4-8 se encuentra ubicada en el deposito 1B E68 B3 con el
cédigo PRT00166. Filiacion cultural Tiwanaku V (Coleccion del Museo Nacional de

Arqueologia MUNARQ).

Observacion: El personaje con cuerpo de algun vegetal y una perforacion en el labio

superior, presenta un collar blanco
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Figura 24.

Vasija antropomorfa de un hombre mayor

Registro fotografico. Vasija antropomorfa mide de ancho 9.5 cm y 13.9 cm alto,
estd pintada con decoracion, es de color segun la tabla Munsell 10YR 2-1_10R 4-
8 7.5YR5-6_W 7.5YR2-8.5, se encuentra ubicada en el Depoésito 1B E68-B3 cddigo
PRT00169, Filiacion cultural Tiwanaku V(Coleccion del Museo Nacional de

Arqueologia MUNARQ).

Observacion. personaje representando a un hombre mayor con un pato en la mano

izquierda

Para el Periodo Tiwanaku V, segun Villanueva, la esencia femenina esta centrada en
la totalidad del cuerpo a diferencia del hombre que lo es en la cabeza, los ideales de genero
a partir de las posturas mujeres arrodilladas y los varones sentados o acuclillados, la
funcionalidad de las vasijas sugiere a la mujer el rol de distribucion y al hombre el de

consumo.
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En Pariti (2016) se observa un patron cruzado entre identidad de género e
identificacion étnica, donde los hombres muestran su identidad étnica mas explicitamente
que las mujeres. En los hombres es identificable su identidad de género en la cabeza a
diferencia de las mujeres que lo hacen a partir de la vestimenta, en su cabello y es en todo el
cuerpo. Las diferencias identitarias estarian en la postura los varones sentados o acuclillados
y las mujeres arrodilladas, otra de las caracteristicas de diferenciacion es la funcién de las
vasijas del hombre serian dirigidas al consumo a cambio que el de la mujer seria al de

servicio.

La figura con identidad de género andrdgeno tiene peculiaridades performativas y
atributos simbdélicos ambiguos o de ambos, sugiere otro constructo de género al de hombre y
mujer, cuyas caracteristicas de transgresion y generacion podrian acercarlo a aspectos ligados

con la experiencia chamanica u otros similares.
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Figura 25.

Vasija antropomorfa femenina de la Isla Pariti

Registro Fotogréfico: Vasija antropomorfa mide de ancho 8 cm - 15 cm alto, esta
pintada con decoracion, es de color segun la tabla Munsell, 5R 3-6_10YR 2-1_N
9.5_2.5YR 5-8 se encuentra ubicada en el Dep6sito 1B E4-B2 codigo 1-424, Filiacion
cultural Tiwanaku V, Isla Pariti (Coleccién del Museo Nacional de Arqueologia

MUNARQ).

Observacion: Es una Vasija entera en forma antropomorfa con decoracion simulado
el atuendo con franjas rojas y negras, en las costuras presenta pequefios puntos

blancos, amarillos y rojos.
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Figura 26.

Vasija antropomorfa femenina con cantaro en la espalda

Registro Fotogréafico: Vasija antropomorfa mide de ancho 12.8 cm - alto 19.8 cm,
de color segln la tabla Munsell, 10YR 2-1_ W N 8.5_10R 4-8 se encuentra ubicada
en el Deposito 1B-E68-B2 codigo PRT00184 (Coleccion del Museo Nacional de

Arqueologia MUNARQ).

Observacion: Es una vasija antropomorfa, o personaje femenino con un cantaro en
la espalda, presenta un atuendo que cubre su espalda y parte de los brazos, parece que

esta de rodillas.
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Figura 27.

Figurina antropomorfa biselada (pareja)

Registro Fotografico: Figurina antropomorfa bicéfala mide de ancho 6.4 cm - 13 cm
alto, es de color segun la tabla Munsell,10YR 2-1 se encuentra ubicada en el Depoésito
1B-E30-B3 cddigo 9742 (Coleccién del Museo Nacional de Arqueologia

MUNARQ).

Observacion: Figurina antropomorfa bicéfala es decir con la representacion de una

figurina con dos rostros humanos, presenta un agujero en el centro de la base.
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6.3 Desarrollos regionales — Intermedio Tardio

Figura 28.

Vasija antropomorfa andrégeno Yampara

Registro Fotografico: Vasija antropomorfa mide de ancho 15.2 cm - 17.6 cm alto,
de color segun la tabla Munsell, 10YR 2-1 W N 8.5 _10R 5-8 se encuentra ubicada
en la Sala de Exposicion de filiacién cultural desarrollo regionales yampara de
Cochabamba cédigo CFD 0322 (Coleccion del Museo Nacional de Argueologia

MUNARQ).

Observacion: Vasija antropomorfa Yampara, con la representacion geométricas en

su rostro y en el cuello, presentan lineas en zigzags dobles en los ojos.
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Figura 29.

Vasija antropomorfa andrégeno Yampara (segunda muestra)

Registro Fotogréafico: Vasija antropomorfa mide de ancho 12.9 cm - AL 17.2 cm
alto, de color segun la tabla Munsell, 10YR 2-1_W 2.5Y1-8 5R 4-3 se encuentra
ubicada en la Sala de Exposicion de filiacion cultural desarrollo regionales, Yampara

codigo 8885 (Coleccion del Museo Nacional de Arqueologia MUNARQ).

Observacion: vasija antropomorfa Yampara, presenta disefios escalonados

geomeétricos con colores negro y blanco sobre fondo naranja.

Durante el Intermedio Tardio, no obstante, Lecoq (2003), refiere que el contacto de
las poblaciones, Yamparas, Carangas, Paria y Cochabamba, con poblaciones orientales, les

permiti6 compartir la tradicion gris o de los grandes cantaros con decoraciones
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antropomorfas modeladas en relieve en el cuello y en los labios con arcos superciliares
fuertemente acentuados, con ojos circulares o en forma de granos de cafés, lineas incisas con

puntos que encontramos tanto en Potos.

Por ese lado, Alconini (2007), identifica en la alfareria Yampara, formas comunes de
jarras antropomorfas, de forma globular decoradas con motivos geométricos, en el que se
exhibe marcas faciales como banderines en las caras de las vasijas. También, llevan rostros

modelados en alto relieve en el cuello.
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6.4 Tierras Bajas
Figura 30.

Figurina antropomorfa femenina tierras bajas

Registro Fotogréfico: Figurina antropomorfa mide de ancho 10.2 cm 24.1 cm alto,
de color segin la tabla Munsell 5YR 6-6, se encuentra ubicada en la Sala de
Exposicién tierras bajas codigo MNA59 (Coleccién del Museo Nacional de

Arqueologia MUNARQ).

Observacion: Figurina antropomorfa femenina con ojos granos de café, los brazos
los tiene en la cintura, de cuerpo desnudo los pechos y ombligo y los labios vaginales

bien definido.

En Casarabe - Loma Mendoza se encontraron las figurinas humanas de barro cocido
que se hallan en todas las regiones de los Llanos de Mojos. En su mayoria parecen tratarse

de representaciones de mujeres, aunque el grado de abstraccion en la representacion limita,
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en muchos casos, la posibilidad de una acertada identificacion. El espacio donde fueron
hallados corresponde a basureros y uno a entierro, pero este presenta deturpacion en parte
del entierro, es por esta razon que se presume fuera un juguete para los infantes méas que de

uso ritual.

Figura 31.

Vasija antropomorfa andrdgeno en posicion sedente

Registro Fotografico: vasija antropomorfa mide de ancho 18.4 cm - 23.4 cm alto, de
color seguin la tabla Munsell, 7.5YR 7-4 se encuentra ubicada en la Sala de Exposicion
tierras bajas cddigo CFDLP 2465 (Coleccion del Museo Nacional de Arqueologia

MUNARQ).

Observacion: Vasija antropomorfa masculino con ojos granos de café tienen lineas
de adornos en los brazos y en las piernas es muy similar a la vasija antropomorfa que

se muestra en el libro La Arqueologia De La Region Del Beni de Max Portugal
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Ortiz 1978, la Estatuilla humana de inicua que procede de la region de inicua- Alto
Beni, este personaje del sexo femenino y en posicion sedente, la estatuilla es
perniabierta desnuda y tatuada esta ligada a una moda o costumbre que es el tatuaje
del cuerpo, representaria un antiguo uso de pintura corporal., segin Erland
Nordeskiold menciona también el uso de pintura corporal y especialmente facial en

los yuracares de Bolivia (1978 Portugal 75,76,77,78 pag.).

Figura 32.

Vasija antropomorfa andrdgeno

Registro Fotografico: Vasija antropomorfa mide de ancho 22.7 cm - 20 cm alto, de
color segun la tabla Munsell, 7.5YR 6-4 se encuentra ubicada en el Depdsito 1B-E48-

B4 cddigo MNA 243 (Coleccidn del Museo Nacional de Arqueologia MUNARQ).

Observacion: Es una vasija antropomorfa, el cuerpo es una esfera parecen ser dos
instrumentos musicales de percusion o podrian ser sus rodillas donde tiene

representado sus manos con cuatro dedos, el cuello esta ocupado por una banda de
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decoracion horizontal con estampado de circulos incisos, dan la apariencia de un
collar con circulos, ojo en forma de grano de café, la nariz piramidal y la boca en alto

relieve incisa pero recta.

Max Portugal Ortiz publicé una serie de articulo referidos a material arqueolégico
procedente del rio Beni: una vasija antropomorfa en posicion sedente de Rurrenabaque,
caracterizada como urna funeraria, la misma que habia sido estudiad a inicialmente por
Imbelloni. En este documento no le asignan género, pero si menciona que es una ceramica

antropomorfa.
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Figura 33.

Vasija antropomorfa andrégeno mano en menton

Registro Fotografico: Vasija antropomorfa mide de ancho 14 cm - 17.4 cm alto, de
color segun latabla Munsell, 2.5YR 4-6_10YR 2-1_W 10YR2-8 se encuentra ubicada
en la Sala de Exposicion de filiacion cultural desarrollo regionales, codigo 8890

(Coleccidn del Museo Nacional de Arqueologia MUNARQ).

Observacion: vasija antropomorfa con la representacion de un personaje agarrando

una vasija y con la otra mano agarrando su menton.
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Figura 34.

Vasija antropomorfa androgeno mano en el pecho y la espalda

Registro Fotografico: Vasija antropomorfa mide de ancho 6.7 cm - 7.6 cm alto, de

color segun la tabla Munsell, 7.5YR 6-4 se encuentra ubicada en el Depoésito 1B-E30-

B3 codigo CFDLP1102 (Coleccion del Museo Nacional de Arqueologia MUNARQ).

Observacion: Es una vasija antropomorfa completa con la representacion de un

personaje que tiene una mano en el pecho y la otra en la espalda.
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6.5 Representacion androgeno otra filiacion
Figura 35.

Vasija antropomorfa ser androgeno

Registro Fotografico: Vasija antropomorfa mide de ancho 12 cm - 15.2 cm alto, de
color segun la tabla Munsell, 10YR 2-1se encuentra ubicada en el Depdsito 1A-E22-

B2 codigo MNA 359 (Coleccion del Museo Nacional de Arqueologia MUNARQ).

Observacion: Es una vasija antropomorfa (ser andrégeno), vasija con la
representacion de un personaje con un apéndice en la parte baja del cuerpo y dos

pezones muy voluminosos, tiene una ceja unida a la nariz.

119



6.6 No identificados
Figura 36.

Vasija antropomorfa mujer y bebe

Registro Fotografico: Vasija antropomorfa mide de ancho 14.9 cm - altura 19.9 cm, esta pintada
con decoracion de color segun la tabla Munsell 10YR 2-1, 2.5YR 4-3, se encuentra ubicada en el
Depésito 1B E23-B6 codigo 967 CFDLP (Coleccion del Museo Nacional de Arqueologia

MUNARQ).

Observacion: Es una Vasija Completa de forma Antropomorfa, en el cuello de la vasija se ve un
rostro y dos brazos esta agarrando un bebe que tenia cabeza, pero se ve que sufrié una fractura ya
que actualmente esta sin cabeza él bebe, dentro de la vasija también se encontré un papelito interno

que esta escrito “"Nazca™~ entonces corresponderia a una filiacion cultural foranea.
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CAPITULO VII

PROPUESTA DE EXPOSICION CON EL TEMA DE GENERO EN EL MUNARQ

Se estructurd una propuesta de exposicion en una de las salas temporales del museo con el
resultado del trabajo dirigido titulado: “Registro arqueoldgico de las ceramicas de la coleccion del
museo nacional de arqueologia (MUNARQ) - muestra selectiva de la ceramica antropomorfas en
vasijas y figurinas: desde un enfoque de género” realizando un disefio de banner informativo,
tambien tendra QR inserto que nos daréd un ejemplo de 5 ceramicas antropomorfas en tres D, los
Banner tienen sus medidas exacta para su impresion, dicha propuesta es parte de un objetivo
especifico del trabajo dirigido, la propuesta se presentd con nota formal al Tutor institucional Lic.
Luis Aurelio Castedo Zapata, en fecha 25/09/2023 para que la institucion pueda apoyar esta
propuesta e imprima los banner realizar la exposicion temporal con el apoyo del Ministerio de

Culturas, Descolonizacion y Despatriarcalizacion.
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Figura 37.

Banner presentacion la medida es 80 cm X 1,10 m

La representacion del

en la

prehispénica
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Nota: Elaboracion propia.
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Figura 38.

PANEL A-1 con medidas 1,20 m x 80 cm

EL GENERO EN LAS VASIJAS Y FIGURINAS ANTROPOMORFAS

EL GENERO EN LA CERAMICA PREHISPANICA EN LAS COLECCIONES DEL ML RQ: REPRESENTACION
DE LO CORPORAL, FEMENINO, MASCULINO Y SERES ANDROGINOS

El género se manifestiestan en las ceramicas de las
vasijas antropomorfas y figurinas humanas, es decir
se puede observar a mujeres, hombres, nifos seres
Periodo Formativo androgino. Las poblaciones prehispanicas represen-
2000 A.C. a 400 D.C. aprox. tadas en las vasijas es un medio de comunicacion
Desarrollo Regionales y tienen una funcion especial ya sea para rituales
1000 a 1450 D.C. aprox. o como ofrendas. en diferentes culturas que tienen
Horizonte Medio sus diferencias y semejanzas a través del tiempo por
(Periodo V) Ejemplo en la ura antropomorfa en la imagen ex-
puesta es de la isla Pariti corresponde al Horizonte
Medio periodo V, la representacién del cuerpo de
la mujer tiene la vestimenta como una manta, ak-

sus, fajas; y brazaletes.

MUMIRQ

BOLIVIA

ﬁa[’iv‘l"ﬁ MINSTERO OE CULTURAS
CESCORON ZACION Y CR3PATNIATCALIZACION

Nota: Elaboracion propia.

123



Figura 39.

PANEL B-1 con medidas 1,20 m x 80 cm

* BOLIVIA 5 b enu o

Nota: Elaboracion propia.

’

Estas imagenes de la figura
humana representan el cuer-
po humano abren, entonces,
una via de analisis que per-

mite nuevos acercamientos
a sociedades particulares.
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Figura 40.

PANEL C-1 con medidas 1,20 m x 1,50 m

s E®H v
* BOLTVIA 2mimo et csacauasc = Mll AFQ

BICENTENARO DF
BOLIVIA

Nota: Elaboracion propia.
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CAPITULO VIII

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Al terminar la investigacion y después del analisis de los resultados obtenidos en el
cuestionario, se presenta las siguientes conclusiones en relacion al objetivo general y los objetivos

especificos planteados al inicio de la investigacién.

8.1 Conclusiones

En relacion al objetivo general

Determinar desde un enfoque de género las vasijas y figurinas antropomorfas mediante el
registro de una muestra selectiva de la coleccion ceramica del Museo Nacional de

Arqueologia (MUNARQ).

El relevamiento de informacion que se llevo a cabo en el Museo Nacional de Arqueologia
ha resultado en el registro de una muestra selectiva de la cerdmica de los depositos 1A, 1B,y 2SE
(sala de exposicion), como de la totalidad de vasijas y figurinas antropomorfas existentes en el

Museo.

Asi mismo; el analisis al que fueron sometidas las piezas sumado con la investigacion de
antecedentes bibliograficos aporté para dar datos de contexto que carecian gran parte del material
ceramico en la coleccion del museo. La identificacion y registro del estado de integridad de la
cerdmica en completa y semicompletas permitira que la institucion pueda seleccionar las piezas

que seran museables. Por otro lado, el estado de integridad mediante el pesaje efectuado al material
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ceramico posibilitara identificar en base a la variacion del peso si el objeto ceramico sufri6 alguna

modificacion o dafio por una mala manipulacion.

En sintesis, se concluye que las vasijas antropomorfas y figurinas humanas elaboradas en
ceramica fueron un medio de comunicacion a través de las poblaciones prehispanicas transmitieron
su conocimiento de como perciben el cuerpo de esta forma, la representacion de lo corporal
femenino y masculino y seres andrdginos han sido interpretadas de diversas maneras; por ejemplo,
como obsequios para ofrendas y como juguetes, objetos de la vida cotidiana, como objetos para
recordar y dar un ritual a los espiritus de los ancestros, como representaciones idealizadas a través

del cuerpos y retratos de individuos que pertenecian a un cierto estatus o0 comunidad.
En relacion al primer objetivo especifico

Efectuar el registro arqueoldgico de una muestra selectiva de la ceramica de los depoésitos

1Ay 1By de la Sala de exposicion del Museo Nacional de Arqueologia (MUNARQ).

Respecto al primer objetivo especifico se logré realizar el registrd de una muestra selectiva
de material ceramico de los depositos 1A, 1B, y 2SE (sala de exposicién) con un total de 610 piezas
cerdmicas entre completas y semicompletas, para este fin se adecuo una ficha de registro que
contemplé 36 atributos o items: estado de integridad, descripcion del objeto, descripcion técnica 'y

morfoldgica, asi también la filiacion cultural por el método comparativo.
En relacion al segundo objetivo especifico

Determinar las caracteristicas morfolégicas de vasijas y figurinas antropomorfas

pertenecientes a la coleccién del MUNARQ desde un enfoque de género.

127



Se concluye que se logré efectuar en su totalidad el registro y andlisis morfologico de
vasijas y figurinas antropomorfas desde un enfoque de género dando como resultado 119 piezas de
cerdmica antropomorfa: 101 vasijas antropomorfas y 18 figurinas antropomorfas que constituyen
la totalidad de piezas existentes en el MUNARQ. Para ese acometido se adecuo una ficha de
registro integrando las variables de vasija y figurina antropomorfa con atributos relacionados al

sexo definido por la dicotomia bioldgica establecida, el cual consta de 41 atributos o items.

Asi mismo; el analisis morfoldgico con enfoque de género y la respectiva investigacion de
material bibliografico aport6 para dar datos de contexto que carecian gran parte del material
cerdmico, como también se presenta una alternativa para el registro de otras colecciones
arqueoldgicas con un analisis mas profundo fuera de lo evidente pensando en poder representar el
cuerpo mismo, como lo hace el alfarero representando su propio cuerpo, el cuerpo mismo de la
mujer o del hombre o de otros seres andrdgenos en la ceramica, de tal manera interpretar la

ceramica no como un objeto sino como una cultura material.
En relacion al tercer objetivo especifico

Visibilizar el enfoque de género con una propuesta de exposicion en una de las salas

temporales del museo MUNARQ, con el tema de la representacion del cuerpo masculino,

femenino y seres andrégenos en la ceramica antropomorfa identificada en el trabajo

dirigido.

Se cumpli6 con el tercer objetivo generando una propuesta de exposicion con la tematica
de género el mismo cuenta con un disefio de banners de exposicion y un cédigo QR que presentara

5 ceramicas en formato 3D. en fecha 25 de agosto del 2023 se envio la solicitud para a la realizacion

128



de la exposicion mediante carta al Lic. Luis Castedo. Dicha propuesta fue producto del trabajo de
registro y analisis de material cerdmico antropomorfo en el MUNARQ), para el disefio del banner
se recurrio a un disefiador gréafico, ademas de todas las gestiones necesarias para la ejecucion de la

actividad en una de las salas del museo (ver anexo 1).

Otro de los trabajos realizados fue la elaboracion de un boletin para guias de museo con
historia del MUNARQ, normativa arqueoldgica, el contenido de las salas de exposicion, una

explicacion por filiacion cultural del material existente en el museo.

Para la reapertura del MUNARQ), la noche de museos del presente afio con visitas guiadas,
se presentd y ejecutd un plan de visitas guiadas, esta actividad de apoyo organizativo y visitas al
museo, para este cometido se contd con la participacion de estudiantes voluntarios de la carrera de

Arqueologia a quienes se capacito (ver Anexo 2).
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Anexo 1. Carta de solicitud de impresion de banner y solicitud de exposicion temporal
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Anexo 2. Plan de organizacion para visita guiada (Propuesta presentada).

PLAN DE ORGANIZACION PARA
ACTIVIDAD
" VISITA GUIADA AL MUSEO NACIONAL DE ARQUEOLOGIA"

(Elaborado por Mary Luz Choque Apaza)

1. INTRODUCCION

La actividad parte de la solicitud que hicieron llegar al Ministerio de Culturas, Descolonizacion
y Despatriaraclizacion, con la hoja de Ruta Externa E-MCDyD/2023-03042, en el que solicitan
La Visita Guiada al Museo Nacional de Arqueologia, de la Unidad Educativa Humboldt Uni
Loyola con los estudiantes de 6 to de secundaria, correspondientes a 65 alumnos de esta unidad
educativa con la representacion del Profesor Johnny Antonio Villca Pacheco, que corresponde
a dos paralelos, con la finalidad de enriquecer y fortalecer sus conocimientos, a través de esta
solicitud la unidad de Museos Arqueologia, e Informacion en coordinacion con la Unidad de
Herencias Culturales y Materiales se dara el cumplimiento con la solicitud a la visita de la sala
de Museos, las cuales estaran conducidos por los guias capacitados y también estaremos
apoyados por la sala de la biblioteca donde realizaran la exposicion de Video, Explicacién

Cronolodgica y Demostracion del Valor del Patrimonio Documental y Cultural.

Nuestro objetivo es Enriquecer y fortalecer los conocimientos de los bienes culturales a los

estudiantes de esta unidad Educativa a través de la visita en la sala de museo y la biblioteca.

La actividad se realizara el dia jueves 1 de junio del 2023 a partir de horas 9:00 am a 12:30 pm

en ambientes del Museo Nacional Arqueoldgico.

2. OBJETIVOS
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Enriquecer y fortalecer conocimientos culturales a los estudiantes de la Unidad Educativa

Humboldt Uni Loyola de 6to de secundaria.

2.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Visita a las Salas con guias capacitados
e Exposicion de Video de la Isla Pariti
e Explicacion Cronoldgica

e Demostracion del Valor del Patrimonio Documental y Cultural

w

Participacion de las Unidades del MUNARQ

En la Actividad tiene la participacién por dos unidades que son: Unidad de Museos, Arqueologia

e Informacién y la Unidad de Herencias Culturales y Materiales.

Las responsables de Organizacion de la actividad a la visita del Museo Nacional Arqueoldgica son

designadas por el Jefe de la Unidad de Museos, Arqueologia e Informacion el Lic. Luis Castedo a:

= Mary Luz Choque Apaza

= Lilian L. L6pez Mamani

(DETALLE DE LA ORGANIZACION DE MANERA RESUMIDA)

INICIO DE LA ACTIVIDAD

8: 00 am. Reunion: Lilian, Mary, Mercedes, durante media hora realizaremos el refrigerio para

todos los voluntarios.

8:30 am. Llegan los voluntarios guias, refrigerio.
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8: 50 am. antes del inicio de la actividad vamos a concentrarnos en la puerta del museo en forma

ordenada.

9: 00 am. llegaran los estudiantes de la unidad Educativa Humboldt Uni Loyola compuesta por 65
alumnos, estaran divididas de manera paralela. Se dara una recomendacion antes del ingreso a
todo el grupo (no fotografia, no comer, no fumar, no tocar las vitrinas, colocar en silencio el sonido
de su cel. Para que puedan aprender lo que explican los guias especializados) se va explicar como
estaran organizados los estudiantes antes del ingreso, se divide en dos grupos (la recomendacion

se encarga de decir Mary)

Al finalizar el guiado en la sala de Museos y Biblioteca, todos se concentraran en el frontis del
museo Se va realizar una ronda de tres preguntas una general y otra especificas esto nos va ayudar
a autoevaluarnos como estamos organizandonos y como estan llegando los conocimientos a los

visitantes., las preguntas son las siguientes:

¢Que les ha parecido la visita al Museo Nacional de arqueologia?
¢Qué opinas de los guias?

¢Cual fue la explicacién mas interesante que aprendieron de los guias?
¢ Qué sugerencias nos darian para mejorar el museo?

12: 00 medio dia se Cierra de actividad con palabras de agradecimiento

PRIMERA GRUPO (Supervisado por Mary Luz Ch.)

GUIADO DENTRO DE LA SALA DE MUSEO

El ler grupo esta compuesto por 33 estudiantes los cuales se dividiran en 4 grupos: tres guias

llevaran cada uno 8 estudiantes y un guia de 9 estudiantes, el recorrido durara 30 min. Maximo.
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El 2er grupo esta compuesto por 33 estudiantes los cuales se dividiran en 4 grupos: cuadro guias
llevaran cada uno 8 estudiantes y cada guia llevara 8 estudiantes, el recorrido durara 30 min.

Méaximo.

SEGUNDA ACTIVIDAD (Supervisado por Lilian Lépez.)

EN AREAS DE LA BIBLIOTECA

El 2do grupo compuesto de 32 estudiantes se dirigiran al &rea de la Biblioteca donde se

desarrollara la actividad mencionada arriba que durara 30 min. Maximo.

Al finalizar el guiado se realizara la rotacion del grupo, se promedia que se terminara en una hora

a dos aproximadamente.
3.1 GUIAS VOLUNTARIOS UMSA (ANTROPOLOGIA Y ARQUEOLOGIA)

Los y las guias estan capacitadas para hacer conocer sus conocimientos sobre los bienes culturales

de nuestro patrimonio cultural de Bolivia.

Los y las guias haran conocer las salas de exposicion de todo lo existente en el Museo Nacional

Arqueoldgico a los estudiantes de la Unidad Educativa Humboldt Uni Loyola.
Nomina de Voluntarios de los Guias:

Williams Rolly Pacohuanca Mamani (Guia)

Raul Liendo Balderrama (Guia)

Wendy Martha Hilari Guarachi (Guia)

Miqueas Natan Cefas Barron Villaroel (Guia de rotacion llegaras 9: 30 am)
Cesar Rodrigo Zelada (Guia de rotacion llegaras 9: 30 am)

Alberto Jesus Saavedra (Guia)

AN N N N SR

Henry David Conde Alipati (Encargado del registro fotografico de la actividad)
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4. BIBLIOTECA (dirigida la actividad por Lic. Mercedes Bernabé Colque )

La responsable de esta actividad es la Lic. Mercedes Bernabé Colque en la que realizara una
exposicién del Video de la Isla Pariti, explicacion cronoldgica y la Demostracion del Valor del
Patrimonio Documental y Cultural, que tiene la importancia de la Biblioteca del Museo Nacional
Arqueoldgica y cada actividad tendra una duracion de (10 min.) en la totalidad de la exposicion

sera de 30 minutos.

Se elaboré el plan dias antes de la actividad, finales del mes de mayo ya que la actividad es el 1 de

junio.

CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES 1 DE JUNIO DEL 2023

INICIO DE LA ACTIVIDAD EN LA
SALA DEL MUSEO

INICIO DE LA ACTIVIDAD
DENTRO DE LOS AMBIENTES
DE LA BIBLIOTECA

CIERRE DE LA ACTIVIDAD

9:00 am

9:00 am

12:00 pm

Inicio de la actividad con el
guiado de las salas de forma
ordenada por grupos 1-2
duracién aprox. 30 min. (se
intercalan los grupos de forma
paralela)

Inicio de la actividad dentro de
la biblioteca dividiendo el
grupo de 1,2, duracion aprox.
De 30 min. (se intercalan los
grupos de forma paralela)

12:10 pm reunidn en
ambientes del museo palabras
de agradecimiento
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Iméagenes de las actividades

Foto 1: En la imagen se puede observar a que el guia Mary Luz Choque, tiene en el cuello colgado
un parlante y micr6fono portatil el cual le permite dar las recomendaciones (como no sacar fotos,
no comer, no tocar las vitrinas, poner en silencio el cel.)

Foto 2: En la imagen se puede observar a Mary Luz Choque, que se encuentra manteniendo el
orden para que todos los nifios de primaria entren por paralelos en forma ordenada y acompafiados
por un guia.
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Foto 3: En la imagen se puede observar como la guia voluntaria Mary Luz explica de forma muy
expresiva y didactica a los estudiantes de Turismo UTB.

Foto 4: En la imagen se puede observar los guias voluntarios que son estudiante de la UMSA de
la carrera de Antropologia y Arqueologia que fueron Capacitados antes de la Noche de
Patrimonio.
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Foto 5: En la imagen se puede observar como el guia voluntario estudiante antropdlogo de la
UMSA con los nifios estudiantes de primaria.

Foto 6: En la imagen se puede observar al profesor de Teatro Morgan, voluntario que nos apoyo
en contarles cuentos muy divertidos a los nifios de primaria su forma muy expresiva y didactica de
contar un cuento, nos hizo reir a todos.
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Foto 7: En la imagen se puede observar a un paralelo de la unidad educativa Santa Maria de la
ciudad del Alto de primaria, también se observa a los guias voluntarios y al profesor de Teatro
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Foto 8: En laimagen Mary Luz Choque esta realizando el registro fotografico de las
ceramicas del Depdsito de la MUNARQ.

Foto 9: Registro de los cddigos de las ceramicas del Deposito de la MUNARQ.
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Foto 10: En la imagen Mary Luz Choque, realiza el registro fotogréafico de la vasija
antropomorfa del Depdsito de la MUNARQ.

CONCLUSIONES:

Trabajo institucional

Se coadyuvo en la organizacion de las visitas guiadas a los estudiantes tanto de unidades
educativas como de las Universidades, ya que se cumplié con el objetivo principal de enriquecer y
fortalecer conocimientos cultural, no solo observando las vitrinas donde se encuentran expuestas
la cultura Material, sino que las visitas en el Museo se dieron con guias Voluntarios capacitados
de la UMSA, Universidad Mayor de San Andrés de la Carrera de Arqueologia y Antropologia,
como tambien un profesor de Teatro quien ayudo de forma voluntaria, contando un cuento muy
bonito a los nifios de primaria (ver fotos). Lo que queda es una un bonito recuerdo y experienciay
no haya sido posibles sin el apoyo de los voluntarios que de manera desinteresada aportaron con

un granito de arena para que el Museo cobre vida después de muchos afios que estuvo cerrado.
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Trabajo académico dentro del MUNARQ

Se esta cumpliendo con lo establecido en el cronograma de trabajo académico, en cuanto a
la investigacion, se continda realizando la codificacion, el registro fotografico, que van
complementando la base de datos de la muestra selectiva de las ceramicas antropomorfas y
figurinas de las mujeres en el pasado, desde el enfoque de género (ver foto).
RECOMENDACIONES: Durante el tiempo de tres meses que llevo en esta prestigiosa
institucion se coordino y organizo las actividades visita guia con voluntarios, se recomienda que
en adelante se pueda volver a dar este tipo de actividades, se tenga personal preparado y del area
que pueda desarrollar esta actividad de manera permanente, si bien el museo guarda bienes
culturales que transmiten conocimiento, simbolos, identidad de varios periodos culturales, seria
importante que se contrate a personas activas, con conocimiento sobre la importancia de nuestra
cultura, que el museo cuente con guias fijos, complementar la atraccion del publico con las
actividades culturales recreativas y didacticas el teatro y la musica.
Es importante que el museo a través de la cultura material e inmaterial refuerce, revalorice nuestra

cultura, fortaleciendo de manera activa nuestro patrimonio cultural boliviano.
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