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Resumen
En la ciudad de La Paz existieron veintiséis cines tradicionales funcionando hasta 1969, para
el afo 2020 solo quedd en funcionamiento dos, €l cine teatro Monje Campero y el cine teatro
municipal 6 de Agosto, la presente investigacion, estudia como se originan estas edificaciones
en Bolivia especificamente en La Paz, el panorama internacional de los cines, y las
alternativas existentes para la digitalizacion de los casos de estudio desde las visitas virtuales
hasta la fotogrametria. Los casos de estudio se relevan mediante métodos tradicionales y
también mediante el uso de drones que registren el estado de conservacion actual, permitiendo
la reconstrucciéon 3D interna como externamente, preservando la historia de estas

edificaciones méas alla de modificaciones, alteraciones o demoliciones futuras.

Palabras Clave: Cines tradicionales, tecnologias de informacion y comunicacion, patrimonio,

fotogrametria, reconstruccion virtual .
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Abstract

In La Paz city there were twenty-six traditional cinemas operating until 1969, by the year
2020 only two remained in operation, the Monje Campero cinema theater and the 6 de Agosto
municipal theater cinema, this research studies how these buildings originated in Bolivia
specifically in La Paz, the international panorama of cinemas, and the existing alternatives for
the digitization of case studies, from virtual tours to photogrammetry. The case studies are
relieved through traditional methods and also through the use of drones that record the current
state of conservation, allowing internal and external 3D reconstruction, preserving the history

of these buildings beyond future modifications, alterations or demolitions.

Keywords: Traditional cinemas, information and communication technologies, heritage,

photogrammetry, virtual reconstruction.
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I ntroduccion

Los cines tradicionales de la ciudad de La Paz no son considerados patrimonio, han sido
olvidados por la poblacion pacefia, algunos de ellos se han convertido en bares, discotecas,
iglesias y salones de eventos. Pero existio un momento en la historia de La Paz donde estos
lugares no solo eran lugares recreacionales, pero hitos edificados de la ciudad, referentes de
una sociedad que buscaba su identidad creando un lenguaje arquitecténico en la modernidad.
Tomando la palabra a una de las figuras mas importantes de |la restauracién moderna, Cesare
Brandi acuiio el término “patrimonio arquitectonico como documento histérico” de tal manera
los cines tradicionales son un documento historico que se ha ido perdiendo en los ultimos
treinta afos, y la conservacion del patrimonio puede ser cuestionada, perspectivas diferentes
pueden determinar poco beneficiosos para la sociedad preservar edificaciones sin uso 0
considerarlas un peligro para la sociedad por el constante deterioro de estas estructuras (Kuntz,
2014) pero negar por completo el acceso a esta informacion que forma parte de la cultura
pacefia de |los Ultimos noventa afos es destruir el documento histérico que estas edificaciones
representan.

Vaorizar los cines mediante las herramientas de las tecnologias de informacion vy
comunicacion es una respuesta aternativa a esta problematica, el uso de modelos 3d, bases de
datos y facil accesibilidad a recorridos virtuales crean oportunidades para que la memoria de

los cines tradicionales de la ciudad de La Paz se conserve.
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CAPITULOII

Aplicacion M etodol égica
Pregunta de Investigacion
¢Como pueden ser revalorizados los cines tradicionales de la ciudad de La Paz como
patrimonio moderno mediante la reconstruccion virtual divulgada mediante el uso de TIC’s
(Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion)?
Tarea de Investigacion
En Boliviay especificamente en el municipio de La Paz, |os hechos arquitecténicos que tienen
la posibilidad de ser considerados como patrimonio moderno ain no o son, dentro de esta
categoria entraria la tipologia importante de los cines tradicionales de la ciudad de La Paz los
cuales no son considerados patrimonio edificado ni por e gobierno municipal ni la poblacién
pacefia (Costa, 2020) factores econdmicos, tecnol 6gicos y sociales han producido una serie de
transformaciones formales pero principalmente funcionales que borran parte de la memoria
colectiva de la ciudad.
Este problema s bien es de naturaleza internacional se acentud en Bolivia, con lafundacién
de los canales de la red universitaria, Pacefia de TV (hoy ATB) y Telesistema Boliviano, en
los 80, (Guillen, 2015) luego la pirateria con la introduccion de formatos caseros para la
visualizacion de obras audiovisuales como € VHS, DVD y Blu-ray; en la actualidad el
streaming y €l monopolio de las multisalas. En los dltimos afios de su existencia los cines
tradicionales de la ciudad de La Paz viendo la competencia y concurrencia de espectadores
disminuida radicamente se convierten en su mayoria en cines pornograficos, otro factor
importante para no ser reconocidos como patrimonio para la sociedad conservadora pacefia ya

gue estos lugares llegaron a considerarse marginales y de mala fama, para convertirse
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finalmente en bares, discotecas e iglesias. La experiencia colectiva de asistir a cine ha sido

reemplazada por la comodidad de comprar o descargar una pelicula piratay verla en casa, por

esta razon la infraestructura de los cines va desapareciendo sumando la naturaleza de

propiedad privada impide una conservacion adecuada de estos inmuebles que se modifican y

destruyen, perdiendo permanentemente este patrimonio histérico y la memoria que

representaban paralaciudad de La Paz.

Problemasidentificados

Conservacion deficiente de cines histéricos por parte de propietarios y €l Gobierno
Auténomo Municipal de La Paz.

Los cines tradicionales en desuso crean una proliferacion de discotecas y bares
clandestinos.

El impacto negativo de la monopolizacion de centros comerciales multisalas, pirateria
y cierreindefinido por disposicion gubernamental hacialos cines tradicionales causada
por la pandemiadel virus Covid-19.

Falta de interés de la poblacion en genera en el cine como expresion artistica.
Normativa de conservacion patrimonial de bienes privados precaria en la ciudad de
LaPaz.

Perdida del patrimonio moderno por la inexistencia de acciones gubernamentaes
(incentivos econdmicos, gestion y socializacion del patrimonio).

Lafalta de politicas urbanas parala reconversién adecuada de este patrimonio cultural.
La ausencia de medios digitales para la valorizacion, divulgacion y recuperacion de la

memoria historica de estos bienes edificados alin no considerados patrimoniales.
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Arbol de problemas.

Nota. El grafico representa el andlisis de los problemas'y |as repercusiones que han causado en aspectos de

patrimonio econdmico y legal.

Hipoétesis

La arquitectura moderna es un tipo de patrimonio que alin no tienen la suficiente proteccién

(nacional, regional einternacional)

en el caso de los cines por 1os cambios tecnol 6gicos es una
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tipologia bastante intervenida, en este escenario el uso de las TIC’s a través de las
herramientas de reconstruccion virtual se convierten en alternativas para la documentacion,
valoracion y conservacion de la historia de los cines tradicionales de la ciudad de La Paz que
desde las ingtituciones publicas gestoras del patrimonio permite considerarlos como
patrimonio moderno por los habitantes de la ciudad de La Paz.

Objetivos

General

Salvaguardar la historia de los cines tradicionales de la ciudad de La Paz con la reconstruccién
virtual, su divulgacion mediante € uso de las TIC’s y asi poner en consideracion estas
edificaciones como patrimonio moderno de la ciudad de La Paz.

Especificos

Analizar los principales factores econdmicos, sociales y tecnoldgicos que causaron €l
deterioro, abandono, demolicién y pérdida de los cines historicos de La Paz en el periodo de

1970 hasta principios del 2000.

Recopilar articulos, testimonios, imégenes, planos, acerca de las tipologias arquitectonicas
constructivas y formales de cines tradicionales pacefios destinados a la reconstruccion virtual
accesible atanto a estudiantes como poblacion en general.

Comparar de metodologias de reconstruccion virtual para su aplicacion como herramienta de

divulgacién de los cines tradicionales de la ciudad de La Paz.

M etodologia
La presente investigacion considera el acance correlacional con enfoque mixto debido al tipo
de pregunta de investigacion que se plantea y por la naturaleza de la misma de estudiar la

relacion de variables para predecir su valor. (Hernandez, Fernandez, Baptista, & Pilar, 2014)
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Tipo de I nvestigacion

El tipo de investigacion gque se adopta para la presente investigacion, se basa en el objetivo
principa generador aternativas de solucidn, determinando € origen de los fenébmenos con una
hipbtesis de relacion causal se la define como una investigacion de tipo explicativa.

El enfoque mixto se justifica por € uso de herramientas cuantitativas como cualitativas en la
recoleccion y andlisis de datos que ayudaran a comprobar |a hipétesis previamente planteada.
Como ser andlisis de discurso y entrevistas abiertas con expertos en los campos de estudio.
Otro factor de importancia es el estudio de, no solo la reconstruccion virtual de los cines
tradicionales de La Paz basada en datos ya establecidos pero las razones detras de su

preservacion inadecuada, su desapariciény posterior demolicion.

Métodos, Técnicas e | nstrumentos

Tabla 1.

Esguema de métodos de la investigacion general

Sistematizacion Fichas
bibliograficas

Bibliografica

Investigacion Documental

Fot t Reconstruccion
1 —_— '
otogrametria - Virtual
—— Grupo focal - Cuestionario

Nota. El esquema muestra la relacion de los métodos, técnicas e instrumentos que se emplearan en la
investigacion. Basado en Cuales son los métodos, técnicas e instrumentos de
Investigacion Massarik (26 de abril de 2018)

[}

Investigacion de campa



Tabla 2.

Esguema de métodos de |a investigacion especifica.
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Fase Método Técnica Instrumentos | Herramientas

Investigaci Sintesis Sistematizacio Matriz Revisién de Libros, ensayos, tesis,
on Bibliogréfica n de datos Bibliogréfica investigacionesy articulos en su

Document y mayoria mediante el software
al hemerogréfica Zotero.

Revision de articul os de periddicos
en colecciones familiares, la
bibliotecamunicipal y en las

péaginas oficiaes de periddicos
como; Pagina Siete, LaRazon, y
diferentes periddicos
internacionales.
Sintesis Gréfica | Recopilacion Matriz Revision de fotografias historicas
fotografica fotogréfica deinterioresy exteriores en textos,
articulos de periddicos y redes
sociales.
Recopilacion Busqueda de planos y esquemas
de planos arquitecténicos de propietariosy €
municipio.
Investigaci | Relevamiento | Relevamiento Tomade Mediante drones (Mavic Pro 2y
on de de casos de Fotogramétric | fotografias mini Mavic pro) y camaras Dsrl
Campo estudio 0 Cannon
Relevamiento Bocetosy Toma de medidas principa mente
Instrumental esquemas interiores con vichas de 10 metrosy
un distanciometro Truper Mela-70
Propuesta, Criteriosy Andisisde Fichas Revision de legidaciones de
conclusion | reglamentacion proyectos Bibliogréficas | proteccion de patrimonio nacional e
esy andlogos internaciona y proyectos sociales
recomend relativos al tema de investigacion.
aciones | Reconstruccion | Modelgie3D | Tecnologias | Uso de softwares de reconstruccion
virtual de fotogramétrica (Agisoft Metashape,
informaciony | Meshroom) y modelgje 3D
comunicacion | (Blender, Scketchup)
Divulgacion Medios Ladivulgacion de informacion se
virtuales realizara con la evaluacion de
Videosy expertos que determinen la eficacia
modelos 3D de los métodos utilizados.
Catalogacion | Sistematizacio Fichas de Sintesis de informacion recopilados
n de datos catalogacién para generar una base de datos

Y propuesta de conjunto
patrimonial.

Relacion de métodos propuestos en la investigacion y ordenadas cronol 6gicamente segln |as técnicas,
instrumentos y herramientas empleadas en cada fase. Fuente: Elaboracion propia
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Las técnicas e instrumentos que seran implementadas en la investigacion estén determinadas
por la naturaleza mixta de la misma; dentro de cada categoria se los ordenara por las dos
etapas que componen lainvestigacion; el trabajo documental y el trabajo de campo.

Fase de investi gacion documental

Esta fase se enfoca principalmente en la recopilacién de datos bibliograficos y gréficos
haciendo un uso de una matriz bibliogréfica y hemerografica se creara una base de datos
acerca de la informacion que se recopile en prensa escrita, articulos libros, investigaciones
similares, fotografias y planos.

Fase de investigacion de campo

En cuanto alainvestigacién de campo se harén diversos tipos de relevamiento en los casos de
estudio:

Relevamiento fotogramétrico: La toma de fotografias se realiza mediante el uso de drones
para exteriores el Mavic pro 2 con especificaciones de lente FOV: 77° de 35 mm con una
apertura de f/2.8-f/11 y rango de 1 metro al infinito (DJI, 2020); mientras que parainteriores
se utiliza el modelo Mavic mini de menor dimension y con especificaciones de lente de 35

mm, apertura de: f/2.8 y rango de: 1 metro al infinito (DJI, 2020).

Relevamiento instrumental: El relevamiento de medidas se toma a cabo mediante el uso de
instrumentos de medicion tradicionales como ser la vincha de diez metros, flexdometros de tres
acinco metrosy distanciometro laser Truper de setenta metros de alcance de precision de +-2
milimetros, todos |os datos obtenidos se sintetizan en esquemas y bocetos hechos a mano.

Fase de Propuesta y conclusiones

En la dltima fase de investigacion se procede a analizar y proponer posibles respuestas a la

hipotesi s planteada; mediante cuatro diferentes métodos:
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Criterios y reglamentacion: Mediante una revision de proyectos andlogos de legislacion para
la proteccion de patrimonio similar a los cines tradicionales de la ciudad de La Paz,
investigaciones sobre experiencias sobre la revitalizacion de cines tradicionales y patrimonio
moderno.

Catalogacion: Basado en la investigacion documental previa de historia, documentacion,
testimonios y fotografias se elaboran fichas de catalogacion de los casos de estudio y fichas
fotograficas de todos los cines tradicionales de la ciudad de La Paz para determinar categorias
y elaborar un inventario de |os casos de estudio.

Reconstruccién virtua: Este procedimiento se genera mediante los datos recopilados en los
relevamientos fotogramétricos e instrumentales que se procesan utilizando softwares
especializados en modelado 3D; la generacion de nube de puntos se crea con Meshroom, un
software de uso libre creado por la organizacion sin fines de lucro ALICEVISION (alicevision,
2020) para luego generar el modelo 3D en Agisoft Metashape creado por Agisoft LLC como
una herramienta que utiliza algoritmos de procesamiento de imagenes y técnicas digitales de
fotogrametria (agisoft,2020) para luego refinar y limpiar e modelo con el software blender
igualmente de uso libre especializado en modelado 3D dirigido a uso interactivo. El
procesamiento de interiores, esquemas y bocetos hechos a mano se sintetizan en € software
sketch-up que daran paso ala graficacion de planos 2D (plantas, elevacionesy cortes).
Divulgacion:

La divulgacion se realiza mediante la produccion de visitas virtuales en videos cortos de
duracién menor a los cinco minutos, que luego se evaluara con expertos en diferentes éareas

gue determinen si los métodosy herramientas utilizados fueron adecuados.
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Diagrama Conceptual

Figura2
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Referencia Metodoldgica: Arg. German Sepulveda, Perez Arq. Rosario Calcina, Dr. Roberto Hernandez
Nota. Diagrama se divide en tres momentossiar;ngg;lt.antes:
. Especulacion tedrica- Donde la recoleccion de informacion bibliografica se realiza.
. Disefio de investigacion —Se plantea y pulen los aspectos relacionados a la
formulacion de la hipotesis para ser analizada en € trabajo de campo.
. Implementacién final de datos — Procesamiento de datos para generar informacion
gue comprobara o no la hipétesis planteada.

Cada etapa esta organi zada cronol 6gicamente calculando €l tiempo que se considere necesario

para su desarrollo (Ver Anexo 4).
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CAPITULOII
Marco Historico
Para entender los inicios del cine en Bolivia y especificamente, la historia de los cines
tradicionales de la ciudad de La Paz es necesario conceptualizar que actividades seran
consideradas como “cine” y diferenciar la primera proyeccion cinematografica con el primer
cine gue se establece en Bolivia. En esta investigacion, se considerara como cine tradicional a
las proyecciones cinematogréficas realizadas con los aparatos inventados por los hermanos
Auguste y Luis Lumiéreen 1893y el vitascopio de Thomas Armat y Francis Jenkins de 1896
(Mitre, 2019) mientras que otros espectaculos anteriores se los considerardn pre-
cinematograficos ya que dentro de la historia del cine segin Mitre (ibid.) existen diferentes
aparatos de proyeccién de imagenes en movimiento; como el Kinetoscopio de Thomas Edison

(1888), 0 el Mutoscopio de Herman Casler (1890).

Figura 3.

Nota. El biégrafo Paris €l primer gran cine en el pais, en la segunda década del siglo XX. Fuente: Mitre, (2019)
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En cuanto a la primera proyeccion cinematografica en Bolivia los datos son escasos y existen
diferentes versiones acerca de cuando y donde se realizo, el consenso general que se tenia
hasta solo hace unos afios era que la primera proyeccion en Bolivia fue realizada en La Paz €l
21 de junio de 1897 (Mesa, 2018) solo dos afios después de la primera exhibicion del
cinematégrafo por los hermanos Lumiére en Paris, Francia en 1895 (Oubifia, 2009). Estudios
recientes por parte del historiador Antonio Mitre revelan que el 27 de mayo de 1897 seredizo
una proyeccion cinematogréfica en la ciudad de Cochabamba tres semanas antes que la
realizada en la ciudad de La Paz, sin embargo es probable que la primera proyeccion se
realizara en Oruro siendo esta una ciudad cercana a la frontera con Chile (por donde se cree
gue llego el proyector vitascopio) pero la documentaci én que cerciore este dato es insuficiente
(Mitre, 2019). Acerca de la primera sala de cine en Bolivia; la gradualidad con la que se
introdujo el espectaculo sittan a los teatros municipales como los espacios que se adaptaron
como las primeras salas de cine en las cuales | as proyecciones cinematogréaficas solian ser solo
una actividad complementaria a actividades principales como € baile y skating (Mitre, 2019),
una vez el cinematédgrafo deja de ser solo una curiosidad y los espectadores se interesan mas
en el contenido de las peliculas que en € aparato que las proyecta, larelevancia de las mismas
se incrementa. Las primeras salas de cine establecidas en Bolivia se registran en el periodo de
1912 a 1913 (Mitre, 2019) entre ellas se encuentran €l biografo Paris ubicado en la cale
General Acha en la ciudad de Cochabambay el Cine Teatro ubicado entre las calles Indaburo
y Genaro Sanjinés en la ciudad de La Paz. Este avance cas paradelo en la llegada de
tecnologia entre Europa y Bolivia en € campo de la Cinematografia da cuenta de la
importancia que tendria el cine como espacio socia en el desarrollo cultural y artistico de

Bolivia en un futuro.
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Figura4.
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Elaboracién propia en base de la fuente: Guillen, J (2015)

EtapasHistoricas

Para crear una linea de tiempo adecuada para estudiar la evolucién histérica de los cines

tradicionales de la ciudad de La Paz se catalogan tres etapas principales delimitada por hitos

significativos en su historia:

Etapa |I: Antecedentes Previos.-Esta etapa abarca de 1897 a 1931, €l cine llega a

Bolivia adecuandose a espacios ya existentes como teatros.
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e FEtapall: Apogeo de los cine tradicional es pacefios.-De 1940 hasta 1986 se considera
la época de mayor crecimiento en el area de salas de cine en Bolivia'y se construyen
espaci os especificamente destinados alas proyecciones cinematogréaficas.

e FEtapalll: Estado Actual de los cines tradicionales pacefios.-El declive de los cines
en la actualidad. Demoalicién, refuncionalizacion y modificaciones externas e

internas.*

*Dada la situacion actual de la pandemia del Covid- 19 la etapa tres se encuentra en constante cambio y

actualizacion.

Antecedentes Previos
Figurab.

Fotograma del cortometraje “Llegada del tren” por los hermanos Lumiére Fuente: (Oubifia, 2009).

El invento de la imagen en movimiento como un espectaculo comercial usualmente se
atribuye a los hermanos Lumiére en 1895 con la primera proyeccion pagada de “Llegada del
tren” (figura 2). Este invento considerado por sus creadores una simple curiosidad sin futuro,
estas proyecciones aun no contaban con lugares especificos para este propésito; eran nOmadas
y se movian regularmente con las ferias de curiosidades que vigjaban de ciudad a ciudad

(Oubifia, 2009). No seria hasta més tarde en la llegada del siglo XX que las sdas de cine se
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establecerian como la norma en paises como Estados Unidos y Francia los cuales no
implementaron el concepto de “sala oscura” hasta 1908 (Burch,1991), muchos paises también
adoptaron otras medidas con relacién al funcionamiento de Salas que Noel Burch describe:
Resulta interesante sefialar que la famosa legislacion de Massachusetts que prohibio a
las salas que proyectaran imégenes durante mas de dos minutos seguidos, con un
intermedio a menos de cinco minutos entre cada proyeccion para descansar la vista
(Burch,1991).
Las Salas de cine se implementan como una forma de atraer € publico burgués que no asistia
a proyecciones cinematograficas por considerarlas para clases sociaes inferiores y €l peligro
de incendio debido ala altainflamabilidad del celuloide (Burch, 1991), unavez se construyen
las salas de proyeccion cinematogréfica, que segun Burch (ibid.) se enfocan a publico
burgués es que €l cine pasa de ser una curiosidad a una forma de expresion artistica.
La llegada del cine a Sudamérica ocurre en 1896 especificamente el 8 de Julio a Rio de
Janeiro, Brasil (Mesa, 1985) un periodo relativamente corto desde la invencion del
cinematografo. En el contexto Boliviano aparatos de proyeccion de imégenes llegaron por |o
menos cinco anos antes de la primera proyeccion cinematogréfica. (Mitre, 2019). En 1892 se
tiene el gjemplo del empresario Eduardo Rada quien alquila el teatro Acha en Cochabamba
para ofrecer las funciones de “Fonografo y Vistas fantasmagoricas” un espectaculo que no
atrgjo personas y € show no fue exitoso. (Mitre, 2019). De acuerdo al historiador boliviano
Gumucio (como se cita en Mesa, 1985) la llegada del cine a Bolivia ocurre el 20 de
Noviembre de 1904. Pero cronicas anteriores dan de cuenta la llegada del cine a Bolivia afios
antes con la siguiente nota en el periddico pacefio EI Comercio (fechada € 21 de Junio de

1897):
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"Esta noche se exhibir4 por primera vez en nuestro coliseo, este admirable aparato
eléctrico que forma entre los Ultimos inventos del inmortal Edison. Dada la novedad,
posible es que & empresario tenga casallena’ (Mesa, 1985).
Mas adelante se realizarian nuevas investigaciones que sitlan € 27 de Mayo de 1897 como
una proyeccion anterior en la ciudad de Cochabamba (figura 3). La méquina utilizada para
esta proyeccion se presume entro a territorio boliviano a través de Chile y por ende tuvo que
pasar por Oruro Yy debid exhibirse en esta ciudad primero.

Figura6.
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Recorte de periédico que respalda lateoria de que existieron proyecciones anteriores a larealizada en La Paz
documentada por el periddico el Heraldo €l 15 de junio de 1897 Fuente: (Mitre, 2019).

Detalles de la méquina de proyeccién utilizada en estas primeras experiencias son escasos
pero, gracias al anadlisis de Mitre se determina que por la descripcion dd cronista de El
Heraldo de la pelicula que “hace pasar con extraordinaria rapidez una cinta de celuloide de
dos pulgadas de ancho” el aparato utilizado fue €l vitascopio e cual utilizaba una pelicula de
dos pulgadas como lo describe € cronista. En cuanto a la introduccion del aparato de los

hermanos Lumieére, € cinematografo, lainformacion se remonta hasta €l afio 1896 cuando los
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empresarios europeos W.H. Alexander y C.J. Vifquain traen el aparato a Lima el 26 de
diciembre de 1896 que fécilmente pudo llegar a La Paz un afio después. (Mitre, 2019)

Més alla de | as especul aciones de | os historiadores, uno de los Gnicos documentos acerca de la
llegada del cinematografo de los Lumiére esun articulo de 1899 que describe el aparato como:
"cinematégrafo Lumiére reformado en combinacion con un fondgrafo que da funciones de
dobley sorprendente efecto” (Citado por Mesa, 1985)

Un dato que cabe recalcar es que las proyecciones en parques calles y plazas no se realizaron
en este periodo, una caracteristica que segun Mitre de como €l cine en Bolivia tendria una

naturaleza elitistay la cual excluye clases sociales consideradas bajas en la época.

El Publicoy la Cartelera

Los cronistas que documentaron las primeras experiencias del cine en Bolivia, brindan una
perspectiva de como la sociedad boliviana de |a época reacciono y recibi6 la introduccién de
las proyecciones cinematogréficas como también | as cintas que se exhibieron.

Figura?7.
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Anuncio de periédico pacefio de la década de 1900 fuente: Mesa, 2018
Estos articulos recolectados principalmente en las ciudades de Cochabamba, Sucre y La Paz

se escribieron en € periodo de 1897 a 1899.

El 27 de mayo de 1897 se documenta en el periddico El Heraldo la cartelera de los filmes que
se proyectaron: La faena agricola de los segadores, Las bafiistas en la playa del mar, lalucha
entre el 0so y el hombre y La lucha de pugilistas franceses, y Alcoba de una dama esta Ultima
fue considerada por el comentarista como “obscena” y que no debia proyectarse “en un teatro
serio donde asisten sefioras y donde la moral ptblica debe ser respetada siempre”. Comentario
gue de alguna forma retrata la sociedad boliviana como conservadora, una caracteristica que
afectaria mas tarde la perspectiva con la que se verian alos cines tradicionales de la ciudad de
La Paz.

Otros comentarios realizados por el mismo corresponsal del periodico El Heraldo, incluyen las
impresiones del publico asistente enfocandose principalmente en la actitud de los asistentes
ubicados en la platea a quienes llama “publico de gallinero” soez e inculto al presenciar el
vocerio y falta de educacion que segun él, no tenian cabida en frente a las sefioras presentes.

El 13 de junio de 1897 se redliza otra funcion en e Teatro 3 de Febrero en Sucre del cua se
registra un articulo en La Revista de Sud que menciona recomendaciones acera del
acompafiamiento musical y resalta los precios “moddicos” de las entradas, en esta proyeccion
también se presencia alboroto cuando se exhibe La alcoba de una dama alo cual €l autor del
articulo comenta. “el gusto de nuestro publico es muy delicado y severo y no se aviene con la
corriente moderna de otros pueblos, ni con el naturalismo en el arte y mucho menos con las

escenas al desnudo” (citado por Mitre, 2019)
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Figura8.

Fotograma ddl film Alcoba de una Dama (1896) el cual causo polémica al proyectarse en Sucre y Cochabamba.

Finalmente en la ciudad de La Paz se registran agresiones y actos ilicitos ocasionados en la
oscuridad de la sala, razdn por la cual el gobierno municipal de la época revoca la concesion
del Coliseo Municipal (Teatro Municipal) y las proyecciones siguientes se realizan en un loca

cercano en lacale Ingavi. (Mesa, 2018)

Laintroduccién del cinealavida social de La Paz

Dentro de los primeros afos del cine en Bolivia no es considerado como una actividad
recreacional principal de la sociedad pacefia, parecida a las funciones de variedades o
de género chico (Lavayen, 2014 p. 22) a pesar de existir cinco salas hasta 1913 (Mitre,
2019). Algunos de los factores que podrian haber contribuido a este fendmeno son: la
impronta elitista que conllevaba € cine al llegar a Bolivia que aisaba a las clase
socialesinferiores, precios de entradas y la consideracion del cine como una curiosidad
gue sorprendia solo a base de ser una novedad tecnoldgica y se encontraba aun
descubriendo elementos estéticos y linguisticos que la consagraran como un arte.

Entrando a periodo de 1915 el bidgrafo (como se denominaban alas salas de cine en la época)

se establece como un espectaculo en las costumbres de La Paz gracias a la apertura de nuevas
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salas de cine privadas que surgen “a partir de la refaccién de locales publicos o privados ya
existentes” (Mitre, 2019) como ser: el Cine teatro (1912), € cine Edén en 1915, el cine teatro
Mingon (1916), el biégrafo Paris en la Plaza Murillo inaugurado en 1918, el cine Princesa
abierto el mismo afio, € teatro Torino (1919), el Cine Tivoli (1920) € Biografo Cervantes
(1921) aloscuales seles sumaen 1928 el cine Imperial (Mitre, 2019).

Figura9.

Carteles promocionales del Cine Paris en la Plaza Murillo fuente: Mesa, 2018

En 1930 hasta mediados de |os cincuenta el aumento de salas de cine se incrementa de seis en
1929 a quince en el periodo de veinte afos, segun Mitre este cambio comprueba ser
insuficiente frente a la demanda y creciente poblacién en la ciudad de La Paz tomando en
cuenta sobre todo la excesiva centralidad que tenian estos establecimientos en el periodo
(Mitre, 2019), del cual los tres cines mas importantes se encontraba en € centro de la ciudad
(Teatro Municipal, Cine Princesa, y € Cine Paris) y que dejaban a resto de barrios populares

excluidos. Mas tarde ocurre otro hito importante en la historia del cine boliviano: la llegada
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del cine sonoro americano (Mesa, 1985) o cual obliga alos cines a modernizarse, un requisito
gue lamayoria de los cines de la ciudad de La Paz no sobreviviria

Figura 10.
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Anuncio encontrado en el periddico El Diario fechado 11 de junio de 1930 Fuente: Mitre, 2019

El Apogeo de los Cines tradicional es pacefios

Figura 11.
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Publicidad encontrada en periddico de El Diario el afio 1938 que hace ver la presencia del cine mexicano como
una alternativa al cine estadounidense. Fuente Mitre, 2019
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Las salas de cine tradicionales tuvieron su apogeo en el periodo de finales de la década de
1930 a 1960. En los ultimos afios de la década de los treinta se inaugurarian cuatro salas en la
ciudad de La Paz; el Cine Bolivar, el Cine Roxy y €l cine San Calixto en 1937 finalizando con
el Cine Chaplin el 1 de octubre de 1938 que afios més tarde cambiaria su nombre a Cine
Colon para cambiar de rubro en los cincuenta y paso a ser un teatro de variedades de medio
tiempo con vedettes como Elyi May (Mitre, 2019) La década de 1940 se inicia con la
apertura con el que resultaria el cine més longevo que tendria la ciudad de La Paz, € Cine
Teatro Monje Campero inaugurado el afio de 1941 (Pégina Siete, 2018) Hasta 1944 se tiene
documentado € funcionamiento de once salas en la ciudad de La Paz: Princesa, Teatro
Municipal, Mingon, Paris, Bolivar, Ebro, San Calixto, Monje Campero, Colon, Roxy y Teda.
(La Razon, 1943) otros cine inaugurados en este periodo son e Cine Victoria (1949), el Cine
La Paz (1947), el cine Aveniday el Rotativo Copacabana ambos registrados en la prensa de la
época en 1948, hasta 1955 cuatro cines méas se inauguran en la ciudad de La Paz; e Cine
Murillo (1951) el cine Teatro México en la avenida montes, € cine Universo en la calle
Pando, y el Cine 6 de Agosto (1954). A partir de 1960 la apertura de cines experimenta otro
incremento empezando con la apertura del Cine Escala en 1963 y también € interés y la
consideracion del cine como una disciplina artistica impulsa la creacion dd Instituto
Cinematografico Boliviano y fue la una de las pocas veces en las que el Estado Boliviano se
preocupa por el cine (Mesa, 1985). La gaceta oficial de Bolivia documenta que en gestiones
anteriores (1970) se aprobaron dos decretos supremos que consideran la redistribucion de
porcentgjes de las entradas de cine hacia la industria cinematografica boliviana y a los

Beneméritos de la Patria Excombatientes de la Guerra del Chaco (Gobierno
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Plurinacional de Bolivia, 2020). En € periodo de 1978- 1985 se promulga la primera ley del
ciney en 1982 se crea e Consegjo Nacional del Cine (CONACINE), ambas medidas regulan
aspectos importantes para los exhibidores. Este periodo consolida a cine como una actividad
popular en la ciudad de La Paz que segun €l critico de cine boliviano Sergio Zapata:
Las salas de cine hace més de 20 afios eran espacios de encuentro y tenian un
caracter estrictamente popular. Eran también un lugar de entretenimiento familiar;
sn  embargo, la  mayoria ya ha cerrado sus  puertas.
En la actualidad, las sdas de cine perdieron la virtud de ser lugares de
entretenimiento  y se convirtieron en espacios de consumo de otros articulos que
tienen muy poco que ver con e ate que es la proyeccién audiovisual.
Por eso, considero que el cine como un lugar autonomo ha desaparecido. Este
panorama va a empeorar, ya que los proximos anos se pondra en marcha un sistema
de distribucion via satélite, que consiste en una herramienta que facilitara e envio de
una pelicula en aproximadamente tres horas. Por ello, las pocas salas pequefias de
cineya no podran competir con las empresas grandes.
(Palaciosy Cazas, 2014)
La popularidad de los cines en esta época es posible gracias a la apertura de nuevos cines en
zonas populares de La Paz como el Cine Monumental Roby en |a plaza Garita de Lima.
“Todos los cines estaban en el centro y tal vez por el colegio en que me crie yo siempre queria
estar con la gente de los sectores populares”, comenta Guillermo Wiener, que llego a presidir

la Camara de Empresarios Cinematogréficos de La Paz. (Juérez, 2020)
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Figura 12.
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Cines Monumental Roby y Universo en la década de los70. Fuente: Juarez, 2020

En la década de los 60 -cuyo tramo final conocerala irrupcion de latelevision- el nimero
de salas se increment6 nuevamente, permitiendo ala ciudad de La Paz contar con 28 salas.
Entre las que abrieron sus puertas por primera vez estan € Cine 6 de Agosto, Abaroa,
Esmeralda, Variedades, Universo, México, Trianén, Mundial, Luminaria, Imperio y Scala.

No fue hasta la década de los 70 y 80 cuando € cine alcanzd su méximo apogeo en la
ciudad de La Paz, donde se contaron 39 salas dispersas por los barrios pacefios.  (Gillen,
J. 2015)

La época de oro de los cines tradicionales pacefios entrarian en declive en 1969 con la
primera transmision televisiva en Bolivia por parte del cana estatal Televisién Boliviang;
efecto claro del cambio es la taguilla de la pelicula nacional Chuquiago que tuvo una
asistencia de 171.611 espectadores en 1977 pero en afos siguientes e promedio de

espectadores bajariaa 76.193 hasta 1985 (Mesa, 1985).
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La caida libre del cine tradicional en La Paz se acentud, antes que con €l video, con la
fundacién de los canales de la red universitaria, Pacefia de TV (hoy ATB) y Telesistema
Boliviano, en los 80.

Segun el comunicador Juan Augusto Quiroz indica que la cultura del cine cae en la década de
los 80 con lallegada del Betamax, cintas de video que podian verse en casa (Guillen, 2015).

El estado actual de los Cines Tradicionales pacefios

Figura 13.
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CINE PRINCESA
Cartel publicitario del Cine Princesa del afio 1990 Recuperado del periddico El Diario, 1990

La observaciéon de Mitre (muy acertada por cierto) encuentra la ironia de como mas de cien
anos atras los cines que se establecian en antiguos inmuebles eclesiasticos ahora sufren un
destino similar siendo que ahora son los cines los que son adaptados a iglesias evangélicas.
Pero este proceso se llevo a cabo en un periodo agonizantemente largo que empieza a finales

de la década de 1980 como se menciond anteriormente con la introduccion de formatos de
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video casero y atelevision que obligaron alas salas de cine a cambiar y enfocar €l tipo de cine
a publicos diferentes ofreciendo en su cartelera productos audiovisuales que de cierta manera
no se consideraban aptos para latelevision, como la pornografiay peliculas con alto contenido
de violencia. Proponiendo una hipétesis basada en este hecho, se infiere que este factor es
determinante en el estado actual de los cines tradicionales en la ciudad de La Paz, siendo que
la proyeccién de pornografia y peliculas dirigidas a publicos reducidos dilapidan la imagen y
memoria de los mismos cambiando la percepcidn gue tiene la sociedad conservadora de la
poblacién boliviana que a presenciar como establecimientos por naturaleza familiares
cambian, deciden olvidarlos y dejarlos atrés.

Figura 14.

Fachada del Ex cine Lux demolido en 2016. Fuente: (Palacios y Cazas, 2014)

Veinte afios mas tarde |os cines tradicionales de La Paz han cambiado drasticamente; de las 39
salas en 1975 el nimero se reduce a solo una sala comercial sin apoyo gubernamental: El cine
teatro Monje Campero (Guillen, 2015). El resto de los cines tradicionales han sido
refuncionalizados para diferentes usos; como bares clandestinos, auditorios y discotecas

(Palacios y Cazas, 2014) y otros pocos van desapareciendo, como es el caso del ex Gran Cine
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Lux que después de convertirse en cine pornogréfico en la década de 1990 paso a ser una bar
clandestino de mala fama, expropiado por el gobierno municipal paraluego ser demolido.

El monopolio de unas cuantas empresas, como los complgos comerciales Multicine y
Megacenter (figura4) han reemplazado a las salas de cine tradicionales.

Figura 15.

Claro que ciertos cines improvisados con un proyector de data-show, algunas sillas y una
pantalla corrediza han surgido, este es € caso del “Cineclubcito” una organizacion que se
enfoca en la difusion de Cine Latinoamericano a estilo de un cine némada que usual mente
tiene solo una funcién por pelicula en diferentes ciudades de Bolivia, este es un avance que
nos indica que existe gente interesada en el cine como expresion artistica pero al no tener un
ambiente adecuado donde realizar sus actividades opta por galerias, hostales o cafés para

reunirsey ver una pelicula.
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Figura 16.

Funcion improvisada realizada por la organizacién “Cineclubcito”

El hito historico mas reciente en, no solo la historia de | as salas tradicional es, pero en las salas
de cine en todo e mundo ha sido la pandemia del virus Covid-19 que obligo el cierre
indefinido de las salas de cines del mundo entero. El 16 de marzo del 2020 Cines anuncian la
suspension de actividades por las disposiciones emitidas por el gobierno naciona, Asi, la
Cinemateca Boliviana, el Cine Center, el Cine Teatro Monje Campero y el Multicine
suspendieron las funciones de peliculas en todos sus complejos hasta nuevo aviso (pégina
siete, 2020) Estas medidas han sido un indicativo claro de la posible desaparicion permanente
de los cines tradicionales debido a la falta de ingreso econémico y a la futura aversion que
estos espacios causen a la poblacion que evitard espacios que agrupen grandes cantidades de

personas como o son |os cines.

Conclusiones Preliminar es
La historia de los cines tradicionales de la ciudad de La Paz esta lejos de ser completada, la

falta de registro de las primeras experiencias cinematogréficas dejan a historiadores con
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deducciones e interpretaciones que probablemente serén refutadas en afios siguientes, esta
falta de memoria es uno de los factores que peor han dafiado la preservacion de estos
inmuebles, pero una forma de arte que est4 en constante cambio y siempre pendiente de los
hechos de la actualidad siempre esta en riesgo de perder parte de su memoria a favor de
avanzar hecho por el cual |a tecnologia tiene una relacion complicada con el cine que desde
sus inicios modifica los conceptos de que es considerado cine en su época, claros gjemplos de
esta afirmacion son los diferentes hitos tecnolégicos que se presentan en la historia de los
cines tradicionales como la introduccién del sonido elimino una gran cantidades de los cines
en la década de 1930 a no ser capaces de modernizarse, otro golpe para estos
establecimientos siendo la introduccion de la television y el video casero a medio boliviano
en la década de 1970 lo que merma el nUmero de asistentes y empuja a cines a proyectar otros
contenidos llegando al 2010 con la reintroduccién de la tecnologia 3D y las multisalas que
daria un golpe definitivo a las pocas salas de cine restantes para finalizar en nuestros dias con
servicios de streaming que brindan una alternativa méas comoda para las necesdades del
publico actual. Arquitectonicamente se notan que los cambios de uso de los cines han estado
presentes desde su concepcion siendo los primeros cines espacios adaptados para la
proyeccion cinematografica, evolucionan en un periodo de treinta afios y la alta demanda de
los espectadores permite que se construyan espaci os especificamente disefiados como salas de
cine.

La evolucion de estos espacios es evidentemente testimonio de los cambios sociales que
ocurren en la ciudad de La Paz pero después de més de cien anos, estos espacios estén en

riesgo de desaparecer, proceso que fue acelerado por la pandemiadel virus Covid-19.
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Lineatemporal de andlisis y comparacion de hitos histdricos que denotan los avances tecnol 6gicos como una de
las razones claves de la desaparicion de los cines tradicionales en la ciudad de La Paz.
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CAPITULO 111
M ar co Conceptual

La importancia de conceptualizar los diferentes elementos esencidles para formar una
investigacion basada en el rigor cientifico para obtener un resultado académicamente
eficiente, delimitara conceptos que enfoquen lainvestigacion en solo los temas de interés de la
misma, entre ellos se explicara que es un cine tradicional, su estado actua en el panorama
boliviano y especificamente el pacefio, que puede ser considerado patrimonio y qué medidas
se han tomado para resguardarlo, y se trataran las técnicas de reconstrucciones virtuales tales
como la fotogrametria y los diferentes métodos de concientizacion y utilizacion en nuevos
medios.

Patrimonio Cultural

En orden de definir parametros ideolgicos y tedricos que nos permitan conceptualizar el
patrimonio edificado se deben contrastar varios puntos de vista de tipo histérico y sociol6gico
como también teorias que permitan justificar més alla de la nostalgiay el sentimentalismo, el

valor e importancia que € patrimonio cultural tiene en una sociedad.

El andlisis histérico del patrimonio cultural permitira entender e identificar qué aspectos son
constantes en diferentes culturas como también en diferentes puntos en el tiempo a momento
de caracterizar que es €l patrimonio cultural. Y el analisis sociol6gico establecera que tipo de

conexiones de identidad y cultura existen entre e patrimonio y |a sociedad.

El concepto de patrimonio cultural através de la historia
A lo largo de la historia sociedades ricas en cultura material, se han caracterizado por valorar

vinculos y legado historico de generaciones precedentes (Ballart, 2007); pero debe aclararse
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gue, esta valoracion se redizaba con significados alin diferentes a los que se manejan en la

actualidad. (Salcedo, 2007)

El sentimiento de historia aparece en la Grecia clasica segun G. Bazin relacionado con la
disposicion de preservar objetos significativos (Ballart, 2007); este sentimiento pasa a Roma
como el coleccionismo de “objetos protegidos” un mérito de pertenecer a una “civilizacion
superior” con unavision que con frecuencia actué como simbolo de poder, lujo y ostentacion;

(Salcedo, 2007) por otro lado China también realizaba el coleccionismo desde las primeras
dinastias con una perspectiva del respeto y admiracion a sus antepasados mientras que en

Europa € cambio de la mera acumulacién a coleccionismo se produce a finales de la Edad

Media, impulsado por la Iglesia Catdlica acumulando los objetos en iglesias siendo los
clérigos los coleccionistas . (Ballart, 2007) Hasta este punto los objetos coleccionados se
valoran por estandares subjetivos mas alla de una evaluacién historica o critica.

Con la llegada del Renacimiento el interés del coleccionismo cambia, y los objetos no se
valoran por su contenido “maégico o religioso” pero se convierte en un negocio privado que

apelaal gusto artisticoy el valor histérico. (Ballart, 2007)

Llegando a finales del siglo XVIII e movimiento de la llustracién surge enfatizando la
preparacion intelectua y los valores éticos y € conocimiento irraciona y supersticiones del

pasado empiezan a ser remplazadas por la investigacion cientificay el conocimiento racional;

(Quiros & Casas, 2011) la Revolucion Francesa provoca la entrega de |os tesoros de culturay
arte ala nacion francesa convirtiéndol os en bienes publicos de carécter cultural. (Ballart, 2007)
La ciencia se convierte en un aspecto fundamental en la sociedad y la formacién de las

academias de Berlin, Madrid Venecia y Londres siguiendo las orientaciones de la Red
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academia de pintura y escultura de Paris producen un cambio socia poniendo fin a arte
cortesano y da paso a arte burgués. (Quiros & Casas, 2011)

El siglo XIX representaria una etapa fundamental para la restauracion y conservacion del
patrimonio introduciendo “bases teoricas” cientificas a partir del contraste de las posiciones
contrarias de: la restauracion estilistica desarrollada por Eugéne Viollet-le-Duc y la
restauracion romantica de John Ruskin, ambas con perspectivas diferentes en cuanto a la
intervencion de los monumentos, pero ambos influenciados por el pensamiento desarrollado
en la llustracién. (Salcedo, 2007)

La restauracion edtilistica propone la busqueda del edificio ideal, y recuperar e incluso
“mejorar” el estado original de las edificaciones restauradas mientras que la restauracion
romantica busca la intervencion minima e indispensable a momento de la restauracion y
dejarlo en el estado existente; (Miramontes & Pérez, 2012) ambas posturas terminan por
influenciar criterios conceptuales que aln son relevantes en la actualidad: |a conservacion
preventiva, liberacion, la consolidacion, reintegracion y la integracion, fortaleciéndose «
andlisis de la veracidad de la documentacion histérica, donde solo se permiten la intervencion
avalada por un andlisis filologico, material y documental; esto con el objetivo de que €
monumento con valor de documento no distorsione el mensaje. (Salcedo, 2007)

El siglo XX los conceptos de conservacion y restauracion cambian de manera radical debido a
la internacionalidad del patrimonio cultural y la Primera y Segunda Guerra Mundial. La
reconstruccion de las ciudades destruidas causa una crisis en el pensamiento y métodos de
restauraci on que hasta este periodo estaban vigentes. (Salcedo, 2007)

En 1972 la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educaciéon, la Ciencia 'y la Cultura

(UNESCO) mediante la Convencion para la Proteccion del Patrimonio Mundial Cultura y
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Natural establece que ciertos lugares de la Tierra con un “valor universal excepcional”
pertenecen a patrimonio comin de la Humanidad. La UNESCO en la misma convencion
determina ciertos principios acerca de patrimonio bajo diversas consideraciones siendo las
més importantes:
Considerando que, ante la amplitud y la gravedad de los nuevos peligros que
les amenazan, incumbe a la colectividad internacional entera participar en la
proteccion del patrimonio culturd y natural de valor universal excepcional
prestando una asistencia colectiva que sin reemplazar la accién del Estado
interesado la complete eficazmente, considerando que es indispensable adoptar
para ello nuevas disposiciones convencionaes que establezcan un sistema
eficaz de proteccion colectiva del patrimonio cultural y natural de vaor
excepcional organizada de una manera permanente, y segun métodos cientificos
y modernos. (UNESCO, 1972)
Y bajo estas consideraciones se aprueban conceptos de monumentos, conjuntos y lugares en
el Articulo 1 de la Convencién sobre la proteccion del patrimonio mundial, cultural y natural:
- los monumentos. obras arquitectonicas, de escultura o0 de pintura
monumentales, elementos 0  edructuras de  caracter  arqueoldgico,
inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor universal
excepciona desde € punto de vista de la historia, del arte o delaciencia,
- los conjuntos. grupos de construcciones, adladas o0 reunidas, cuya
arquitectura, unidad e integracion en € paisgje les dé un valor universal excepcional

desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia,
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- los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza
asi como las zonas, incluidos los lugares arqueol 6gicos que tengan un valor universal
excepciona desde e punto de vista histérico, estético, etnol 6gico o antropol égico.

(UNESCO, 1972)

Nuevos procesos y valoracion del patrimonio cultural

El patrimonio, por si mismo, no posee un valor inherente mas all& del que se le confiere por la
sociedad es por eso que el aspecto socia y humano del patrimonio cultural es esencial porgque
le dan valor y por consecuencia sentido (Salcedo, 2007). El patrimonio en su origen, poseen
un significado inicial vinculado principalmente a su funcién, pero éste alo largo de la vida del
mismo puede ir cambiando, ser enriquecido y construido con el cruce de diversas miradas; e
incluso es factible que se pierda con el transcurso del tiempo. Estas particularidades son las
gue transforman el significado inicia en significado cultural. (Manzini, 2011)

Propuestas de valoracién se realizan a lo largo del siglo XX por diferentes autores como €l
historiador austriaco, Alois Riegl que clasifica los valores reconocidos por la sociedad hacia
los monumentos. La clasificacién que Riegl realiza separa los valores en rememorativos y de
contemporaneidad. Los valores rememorativos comprenden: valor de antigtiedad, valor
histérico y valor rememorativo intencionado; mientras que los valores de contemporaneidad
se componen del valor instrumental y valor artistico. (Salcedo, 2007)

Actualmente nuevos actores se introducen en los procesos de valoracion del patrimonio y por
ende nuevos valores son tomados en cuenta; objetivamente parametros como la disposicion de
recursos econdmicos y técnicos son considerados pero se debe resaltar que € valor es un

concepto que se genera en la subjetividad de cada individuo como percepciones que dependen
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de marcos de referencia intel ectuales, culturales o historicas que varian de persona a persona.

(Salcedo, 2007)

Laimportancia del patrimonio cultural edificado

Diferentes puntos de vista existen sobre la importancia del patrimonio edificado; desde
criterios que casos invocan dificultades econdmicas como un medio que permite la demolicién
de edificios histéricos hasta lo poco beneficiosos que pueden considerarse para la sociedad
preservar edificaciones sin uso y considerarlas un peligro para la sociedad por el constante

deterioro de estas estructuras. (Kuntz, 2014)

Pero la conservacion del Patrimonio edificado tiene el potencia de influir positivamente en las

comunidades en las que se encuentran:

-Econdmicamente el patrimonio cultura y edificado puede considerarse como un activo; es
decir que para la conservacion, reconstruccion o mantenimiento requieren una inversion de
recursos fisicos y humanos y da origen a servicios y oferta de otros bienes. (Hierro, Ferndndez,
2013) mientras que algunas peculiaridades especificas del patrimonio edificado (ICOMOS,

1998) pueden ser destacadas:

a) Su heterogeneidad y ausencia de sustitutos, por el caracter Unico e irrepetible de cada
elemento.

b) No son susceptibles de reproduccion.

¢) Suciclo de vida es extremadamente largo, |0 que necesariamente influye en los costes
asociados a su depreciacion y conservacion.

d) No puede tratarse en términos de proceso de produccion, sino de conservacion del

stock existente.
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€) Su caracter inamovible.

-Patrimonio cultural como capital, término acufiado por e economista David Throsby lo
define como un activo que incluye, atesora o da origen a un valor cultural ademés del valor
econémico gque pueda tener (Throsby, 1998) existe su valor cultural; cualitativo e intangible y
es imposible de separar el valor smbdlico del econémico lo que necesariamente deberan guiar
las acciones politicas encaminadas a potenciarlo. (Hierro, Ferndndez, 2013)

Mas alé de la relevancia econdmica, €l papel que juega el patrimonio edificado en la
comunidad a su arededor es en muchos casos indispensable en su desarrollo cultural,
“Regiones, ciudades y pueblos han demostrado, a los largo del tiempo, tener una mayor
capacidad para establecer ricas interacciones preservando, rehabilitando, compartiendo,

transmitiendo e integrando su Patrimonio Cultural en la Sociedad.” (Sardon, 2015)

El patrimonio edificado como documento histérico

El patrimonio edificado es €l resultado de factores econdmicos, sociales, ideol égicos, politicos,
estéticos, urbanos, y tecnol 6gicos que influyeron en su formacién, superan el ser simplemente
objetos arquitecténicos; son testimonios y hechos que permiten comprender la sociedad que
los produjeron. (Terén, 2002)

Camilo Boito, uno de los primeros teorizadores de la restauracion en Italia consideraba que un
monumento tenia caracteristicas arquitectonicas e histéricas ala vez, obras vivas y cambiantes
gue por esta dualidad y la naturaleza de objeto arquitectonico podia ser empleada de
diferentes modos y modificada tanto en su concepcion espacial como en su configuracion
formal original con aportes constructivos hechos para satisfacer las necesidades de los

distintos usos y usuarios. Al mismo tiempo, s se lo considera un documento histérico, su
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esencia no debia ser vulnerada, ya que se trataba de un escadn que formaba parte de una
escal era evolutiva que tenia que ser conservada. (Fontenla San Juan, 1997)
Larestauracion Integral representada por el arquitecto italiano Dezzi Bardeschi, y propuesta a
mediados de la década de 1980 tenia como objetivo principal la conservacion de la
autenticidad de la obra de arte que constituia un documento irrepetible. Esta doctrina se
establece como respuesta a la reutilizacién de monumentos que fueron convertidos en meros
contenedores desprovistos de significados y se proponia preservar tanto el valor estético como
el histérico del bien y, a mismo tiempo, evitar propuestas de uso incompatibles con sus
funciones originales, (Aspres, 2017) otros documentos como la Carta de Venecia (1964)
expresa:
La nocion de monumento comprende la creacion arquitectonica aislada, asi como
también el sitio urbano o rural que nos ofrece el testimonio de una civilizacion
particular, de una fase representativa de la evolucién o progreso, 0 de un suceso
histérico. Se refiere no solo a las grandes creaciones sino igualmente a las obras
modestas que han adquirido con & tiempo un significado cultural.
Asi, los cines tradicionales de la ciudad de La Paz pueden ser considerados como patrimonio
edificado siendo “obras modestas” que tienen un significado cultural, dignas de ser valoradas,
estudiadas y conservadas para su transmision a futuras generaciones. Y s se les otorga un
estatus de patrimonio arquitectonico y testimonio de una época son por ende, documentos de
inmenso valor, por la variedad de informacién gue emana la misma que es factible leer e
interpretar. Para efectuar la “lectura” del patrimonio arquitecténico como documento historico
se necesita, de maneraimprescindible, del trabajo de campo, € cual permite a quien lo realiza

conocer las formas y estructuras del caso estudiado mediante la medicion y e dibujo, como
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también estudiar las proporciones de la edificacion, dimensiones, escala y corrientes
estilisticas predominantes en el momento de su construccién; (Teran, 2002) asi mismo es
importante la divulgacion y transmision de esta informacion para crear conciencia de este

patrimonio cultural.

Patrimonio moder no

Los conceptos de patrimonio como se ha podido comprobar previamente evolucionan y
cambian a medida que pasa el tiempo, actualmente se considera que los valores del tiempo y
lo artistico se han superado como Unicos pardmetros en la consideracion del patrimonio
cultural, es en este contexto que €l concepto de patrimonio moderno o contemporaneo fue
adquiriendo forma desde finales del siglo XX internacionamente. (Universidad de Sevilla,
2020) En la busqueda de un concepto de “arquitectura moderna” autores se dedican a buscar
limites temporales de manera “inmediata aunque no evidente” sin entrar a definiciones
precisas para evitar la exclusion de hechos arquitectonicos en un futuro; (Garcia, 2015) pero
organizaciones como e DOCOMOMO, fundada en 1988, y enfocada principalmente en la
documentacion y proteccion de edificaciones, sitios y conjuntos vinculados al Movimiento
Moderno como también los circunscritos al periodo de tiempo, 1925- 1965, finalmente
ampliado hasta 1975; (Universidad de Sevilla, 2020) toman en cuenta cada caso en particular
para estudiarlo singularmente y evaluar s realmente entra en la categoria de “patrimonio

moderno”. (Garcia, 2015)

Como planteamiento metodol 6gico, deberia considerarse el valor de las obras en un contexto
urbano, que en ocasiones llegan a congtituir tejidos, en los que lo que resalta el conjunto de los
proyectos y no necesariamente el valor individual de obras particulares. Evidentemente

existirdn obras que destacan en su individualidad dentro de conjuntos ya establecidos, que
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merecen un estudio y reconocimiento como hitos o referencias esenciales dentro de la ciudad.
La identificacion valorativa de la individualidad de las obras forma parte del planteamiento
metodoldgico y suma consideraciones de caracter historico, socia, econdmico y politico.

(Lopez, 2015)

En 1987, la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Cienciay la Cultura
(UNESCO) inscribe la Ciudad de Brasilia en la Lista del Patrimonio Mundial siendo en su
tiempo uno de los bienes de menor edad (casi tres décadas a momento de su declaratoria
como Historico Cultural de la Humanidad) que se consideré con un Vaor Universa
Excepcional, afios més tarde la Bauhaus en Weimar y Dessau, las obras de Rietveld o Victor
Horta serian afadidos a la Lista;(Sanz, 2015) mas recientemente diecisiete obras de Le
Corbusier fueron incluidas en 2016 y ocho obras de Frank Lloyd Wright el afio 2019.
(Universidad de Sevilla, 2020) Adentrandose en e contexto nacional boliviano, las
declaratorias de patrimonio nacional a edificaciones modernas son igual de escasas; uno de
€s0s pocos casos es el ex Hotel Radisson que fue incluido dentro de un conjunto de treinta'y
seis edificaciones en la Avenida Arce en la declaratoria de la Ley Nro. 2791 el 5 de agosto de

2004 (figural9).

Tabla 3.

Listado de Inmuebles declarados Patrimonio Cultural, Arquitecténico, Urbanistico e Histérico
delaNacion por laLey Nro. 2791

MANZANA CODIGO UBICACION NUMERO | VALORACION
CATASTRAL
0006 22-06-4 Av. Arce 2142 A
0006 22-06-8 Av. Arce 2156 A
0006 22-06-9 Av. Arce sn A
0009 22-09-14 Av. Arce esqg. Belisario|2342 B
Salinas Rosendo Gutiérrez
0009 22-09-12 Av. Arce exq. Belisario|2382 B




Salinas Rosendo Gutiérrez
0017 22-17-4 Av. Arce/cale Pedro Salazar | 2463 A
Plaza Isabel la Catdlica
0017 22-17-7 Plaza Isabel la Catdlica y|2498 A
Pedro Salazar
0021 22-21-8 Plaza Isabel la Catdlica, Av.|2508 A
Arcey Pedro Sdazar
0021 22-21-9 Av. Arce y Plaza Isabd la|2524 B
Catdlica
0021 22-21-1 Av. Arce 1015 B
0023 22-23-6 Av. Arcey Macario Pinilla [ 2606 B
0023 22-23-26 Av. Arce 2630 B
0023 22-23-17 Av. Arce 2612 B
0023 22-23-23 Av. Arce 2656 A
0026 22-26-6 Av. Arcey Gozélvez 2778 B
0026 22-26-7 Av. Arce 2692 A
0027 22-27-8 Av. Arcey Campos S/n B
0027 22-27-10 Av. Arce S/n B
0033 22-33-10 Av. Arcey Cordero 2808-2801 | B
0033 22-33-4 Av. Arce 2836 A
0033 22-33-12 Av. Arce 2856 A
0034 22-34-8 Av. Arce 2970 B
0034 22-34-10 Av.- Arce 2990 B
0001 22-1-1 Av. Arcey Zapata 110-2007 |B
0001 22-1-10 Av. Arce 2017-2021 | A
0007 22-7-2 Av. Arce y Pasge dd([2011 B
Aviador
007 22-7-6 Av. Arce 2071 B
0040 22-40-1 Av. Arce y Fenando|S/n A
Guachalla
0020 22-20-7 Av. Arce Plaza Isabel la|S/n A
Catdlica
0020 22-209 Av. Arce 2549 B
0020 22-20-9 Av. Arce 2617 B
0020 22-20-23 Av. Arce 2631 B
0030 22-30-3 Av. Arcelentre Campos y|[2739 A
Cordero
0032 22-32-2 Av. Arce cdlle Clavijo 2885 B
0035 22-35-3 Av. Arce 2955-2963 | B
0035 22-35-2 Av. Arce Av. Libertador y|2985 B
Av. 6 de Agosto
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La edificacion del ex cine Radisson resaltada en amarillo una de las pocas edificaciones modernas que estan
declaradas patrimonio. Fuente: (Ley N° 1791, 2004)
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Este caso excepciona se destaca por ser uno de los pocos casos en los que una edificacion
moderna es declarada Patrimonio Nacional. Esta falta de gestion por parte del Gobierno
Nacional llevaaladestruccion y transformacion acritica, que se guia solamente tendencias del
mercado inmobiliario, creando huecos o vacios dentro de la memoria colectiva de la ciudad.
En las Ultimas décadas se ha perdido bastante del patrimonio moderno edificado,
afortunadamente alin quedan obras que valen la pena considerar como patrimonio cultural.

(Lopez, 2015)

Proteccion legal, nor mativa

Una de las probleméticas identificadas con respecto a la conservacion de los cines
tradicionales de La Paz son |os incentivos minimos que tienen estas edificaciones que a ser de
caracter privado, las mismas son reguladas principalmente por laley N. 530 denominada Ley
del Patrimonio Cultural Boliviano, sancionada por la Asamblea Legidativa Plurinacional el

2014.

Marco legal del patrimonio cultural en Bolivia

La Ley del Patrimonio Cultural Boliviano conceptualiza el patrimonio edificado en el articulo

10 del capitulo 1:
Son bienes culturales materiales inamovibles, y son expresiones o testimonios de la
cultura o de la naturaleza, que poseen un valor arquitectonico, historico, ancestral,
arqueoldgico, paeontoldgico, natural, cientifico, artistico, estético, medicinal,
terapéutico, religioso, espiritual, eclesidstico, ritual, etnogréfico, cosmoldgico,

pai sgjistico, folklérico, comunitario, socia, productivo y tecnol 6gico.
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Mas adelante se mencionan las obligaciones de los propietarios del patrimonio edificado
articulo 11. (Propiedad y custodia del patrimonio cultural boliviano):
Los propietarios o custodios de bienes culturales materiales muebles e inmuebles, en
razon del interés publico y de la conservacion adecuada del patrimonio, deberén
cumplir con su registro, conservacion, proteccion y exposicion, evitando su abandono,
robo, destruccion o deterioro, de acuerdo a las restricciones establecidas en la presente
Ley y su reglamento.
Estaley se enfoca en |os diferentes derechos del Estado sobre el patrimonio cultural Boliviano
mientras |os derechos e incentivos hacia los propietarios de patrimonio inmueble se dejan en
un segundo plano:
En los casos en que & Patrimonio Cultural Material Inmueble se encuentre en situacion
de abandono, deterioro y/o destruccion, el nivel central del Estado, ... podra proceder a
la expropiacion del bien cultura material inmueble conforme lo dispuesto por la
Constitucion Politicadel Estado y las leyes.
Mientras que fondos de fomento son solo nombrados en el articulo 62. (Creacion del fondo de
fomento del patrimonio cultural boliviano-FONPAC):
Créase e Fondo de Fomento del Patrimonio Cultural Boliviano-FONPAC,
dependiente del Ministerio de Culturas y Turismo, con la finalidad de gestionar y
asignar recursos econdémicos para la conservacion, preservacion, restauracion,
promocion e implementacion de repositorios adecuados para € cuidado del Patrimonio

Cultura Boliviano.

El Fondo de Fomento del Patrimonio Cultural Boliviano mencionado en € articulo 62 no se

cred, incluso después de las modificaciones hechas el 2019 no produjo cambio alguno vy €l
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cambio de gobierno e mes de noviembre del mismo afio solo obstaculizo cualquier

posibilidad de crear este fondo de fomento.

Cinestradicionales pacefios como patrimonio moderno
En el contexto internacional el término de “Cine tradicional” se utiliza con respecto a todas las
salas de cine ya sean multisalas o cines independientes en contraste con los servicios de
streaming actualesy los cines digitales (lanormaen € territorio boliviano), gjemplo de esto es
el articulo de Jaime Domenech; “ El cine tradicional esta llegando a su fin”:
Un gecutivo de Paramount Pictures cree que el adiés a los métodos de proyeccion de
peliculas tradicionales esta préoximo a su extincién y llegard antes de lo previsto. Mark
Christiansen, presidente de Operaciones de Paramount Pictures, considera que los
cines deben adaptarse ya a formato digital. (Domenech, 2012)
También el termino surge en el reciente articulo de Carlos Enrique Martez; “Streaming vs cine
tradicional: Una batalla Lucrativa™:
Hay que tener en claro que, tras el final de la cuarentena, lavueltaalas salas de cine se
hard esperar. Aln se mantendra vigente el temor por los lugares cerrados y muy
concurridos, por lo que servicios como Netflix seguirén siendo la opcién mas viable.
Unatendencia que sera falta parael cine tradicional. (Martez, 2020)
Los cines tradicionales pacefios son las salas de cine con una estructura espacial de relativa
simpleza; muchos de ellos han funcionado antes o paralelamente de teatros como lo es €l
Teatro Rall Saavedra Pérez donde se redlizaron las primeras proyecciones cinematogréficas
en laciudad de LaPaz (Mesa, 1985).El ex cine Paris es considerado patrimonio municipal y €l
€ex cine princesa como patrimonio nacional, esto representa un porcentaje de menos del 6 % de

los més de treinta cines que existieron hasta 1985 dispersas por |os barrios pacefios.(Guillen, J.
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2015) y esta dispersion es una de las causas de porque el patrimonio de los cines tradicionales
pacefios es compleja; por un lado muchos de |os cines tradicionales no se encuentran en zonas
consideradas por € Gobierno Autonomo Municipa de La Paz como patrimoniaes lo que ha
facilitado la demolicién y modificacién de estas edificaciones.
La presente investigacion considera que el concepto de “Cine tradicional pacefio” bajo los
Siguientes parametros:

e Cinesconstruidos hastafinales del siglo XX en la ciudad de La Paz, Bolivia.

e Edificaciones con estructuras espaciales que cuenten con no mas de dos salas

de exhibicién por cine.

e Edificaciones construidas especificamente parala proyeccion cinematogréfica.

Proyectos anélogos de valoracion y divulgacion de cinestradicionales

En las Ultimas dos décadas, €l interés por recuperar y valorar los cines tradicionales se ha
incrementado internacionalmente con una predominancia en Los Estados Unidos y Europa,
hecho que es de suponer dado que fueron las areas en las que los cines tradicionales se
popularizan. La investigacion “Revitalizing historic movie theathres as community non-profits”
de Real, Brian presentada en la Johns Hopkins University el 2008 analiza diferentes casos de
estudio en los Estados Unidos donde organizaciones comunales revitalizaron cines
tradicionales en sus comunidades. De los cuales uno pueden considerarse de interés para la
presente investigacion:

The County Theather, inaugurado en Doylestown el afio de 1938 estuvo décadas en
funcionamiento hasta su cierre en 1960 por la afluencia de personas reducida a causa de la
competicién de los complegjos multisalas. En 1980 el cine es comprado por un “empresario de

Doylestown™ que la adquiere con la intencidon de preservarla para la comunidad, pero su falta



57

de experienciallevo a cine a cerra entre @ periodo de 1990 a 1992; hasta que la organizacion
CWF (Closely Watched Films) se encarga de estabilizar econdmicamente usando una
estructura financiera sin fines de lucro. En 1993 empiezan las |abores de restauracion con gran
cooperacion de la comunidad y se crearon planes de donaciones como la “compra” simbolica
de un sector del cine. Esta gestion causo que comunidades vecinas buscaran asesoramiento
pararevitalizar cines en sus propios vecindarios. (Real, 2008)

En el contexto sudamericano, Argentina ha logrado concretar resultados exitosos en la
revitalizacion de cines tradicionaes tal es el caso del Cine-Teatro San Pedro una sala de cine
pequeiia con una capacidad de quinientas personas ubicada en el barrio portefio de Monte
Castro que en 1990 reduce su capacidad a trecientas personas y se convierte en el salon de
actos del Instituto San Pedro Apostol, en 2001 vecinos del barrio Monte Castro trabajan con
las personas del Instituto y la Parroquia dirigidos por “Naftalina Producciones”, paralograr la
recuperacion del cine-teatro. En 2003 se realiza la reapertura del cine siendo € principal
atractivo €l uso de proyectores de la década de 1940.Tal fue € impacto de su revitalizacion
gue el INCAA (Instituto Naciona de Cine y Artes Audiovisuales) de Argentina realiza una
galaoficializando € funcionamiento de la sala en 2004. (Maggio, 2015)

Reconstruccion virtual del patrimonio edificado como herramienta de conser vacion de
infor macion

La reconstruccion virtual de patrimonio edificado se basa en la meta de alcanzar un nivel de
fidelidad a objeto de estudio y estandares metodoldgicos que sean aceptados como
documentos cientificos Utiles para su andlisis y estudio. Por esta razén existe una variedad de
guias y métodos publicados para asegurar una rigurosidad al momento de toma de datos,

relevamiento y uso de instrumentos para la digitalizacion de Edificaciones patrimonial es.
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L astecnologias de infor macién y comunicacién (T1C)

Lastecnologias de la Informacion y la Comunicacion son las diferentes herramientas, recursos
y softwares dedicados a administrar procesar y compartir la informacion utilizando soportes
tecnol6gicos como: computadoras, teléfonos inteligentes, televisores o consolas de juego.
(UNAM, 2020)

La UNESCO reconoce laimportancia de las TIC mediante conferencias internacionales como
la Conferencia internacional sobre la Inteligencia Artificial en la Educacién o la Semana del
Aprendizaje Mediante Dispositivos Moviles ademas de apoyar a diferentes gobiernos a tener
acceso de las tecnologias para fomentar el aprendizaje. (UNESCO, 2020)

Laimplementacion de las TIC como herramienta parala educacion se haincrementado en los
ultimos afios y su utilizacién se ha convertido en una herramienta basi ca para docentes y
alumnos. (Biblioteca Médica Nalcional, 2020)

El f&cil acceso de informacidn brinda aspectos que no eran posibles antesde las TIC’s
Inmaterialidad. Acceso a informacion en dispositivos remotos, de mayor tamafio y con
almacenaje seguro.

Instantaneidad. La informacion puede ser compartida de forma casi instantanea con un
numero de personas alto sin importar su locacion.

Interactividad. No solo la informacion es compartida pero puede ser manipulable y
bidireccional.

Automatizacion de tareas. Actividades pueden ser programables con margenes de error
minimos.

De acuerdo con el Ministerio de Educacion, Bolivia se encuentra en el extremo de

incertidumbre y pobreza en cuanto a la implementacion de TIC’s se refiere, y es imperativo
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gue la investigacion e innovacion permanente deben ser parte de la cultura de trabgo de
docentes y estudiantes. (Ministerio de Educacion, 2019)
Dentro de las TIC que se emplearan en la presente investigacion se encuentran; las redes
sociales parala divulgacién y obtencion de datos, plataformas de almacenaje y publicacion de
modelos 3D, softwares de procesamiento fotogramétrico, procesadores de datos, hardware de
Ver.
M étodos de la reconstruccion virtual de edificaciones patrimoniales
El proceso de digitalizar una edificacion patrimonial supone ante todo conocer ese bien y
ponerlo en valor, sea cual sealafinalidad del conocimiento. Una vez alcanzado dicho nivel, la
consecuenciainmediata es la necesidad de divulgar y dar a conocer dichainformacion, lo cua
a su vez congtituye la primera garantia para asegurar la salvaguarda de dicho patrimonio, en
todos sus valores cultural, historico, artistico y de memoria social y colectiva (Fernandez,
2009). Nuestra opcion de representacion debe reflgjar también un nivel de simplificacion
conceptual tal que sea coherente con nuestra incertidumbre hipotética, pero que configure, en
todo caso, el espacio perdido (Aranda 2013).
Basandose en metodologias de proyectos previos como la reconstruccion virtual del Templo
de San Jacinto, Caracas, (Gasparini, Redondo, Davila, 2011) la metodologia de la
virtualizacién de una edificacion patrimonial se puede dividir en cuatro fases generales:
El levantamiento a partir de datos fotogréficos y métricos usados como marco de referencia
para obtener de su andlisis |os patrones formales y el model o definitivo.

a) Larevison de la documentacion bibliografica, arqueoldgica, histérica y urbanistica

del objeto de estudio.
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b) Lamodelizacion virtual en base todos estos datos. Con todo ello es posible conformar
una planimetria 2D y una magueta 3D.

c) Planteamiento de una estrategia de divulgacion del material producido, utilizando
diferentes instrumentos digitales como los cédigos QR, la realidad aumentada, la
realidad virtual, videos de 360°, etc.

Otras metodologias describen fases diferentes:

a) El modelado, en e que obtenemos |os volimenes del edificio.

b) La aplicacion de los materiales (color, textura, brillo, transparencia,...).

c) Introduccion deiluminacion natural y artificia en el modelo digital.

d) Laintroduccion de camaras con las que obtener diferentes puntos de vista del edificio.
(Aranda, 2013)

La metodologia se determinara por el tipo de resultado que se busque y e uso de la
informacion que se obtenga.

Diferenciasentrelareconstruccion virtual y lainfoar quitectura

Laimplementacion de lareconstruccion virtual en el caso de los Cines Histéricos de La Paz se
hace clara cuando un porcentaje menor al 7% de los 30 cines se encuentra en funcionamiento
mientras el resto se modifica o re-funcionaliza. Pero debe diferenciarse la reconstruccion
virtual y la Infoarquitectura antes. El objetivo de la Infoarquitectura es construir virtualmente
lo que alin no existe. El objetivo de un proceso de

Reconstruccion Virtual es reconstruir virtualmente lo que ya ha existido. (Pefia, 2015)

Por tanto se separan ambas disciplinas por tener objetivos completamente diferentes, y la
reconstruccion virtual a diferencia de la infoarquitectura no busca resultados estéticamente

complacientes sino una fidelidad a objeto que representa para ser asi, valido para su analisis.
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Los diferentes tipos de estudio determinaran el tipo de modelo digital que se realice, Pefia

(2015) dice lo siguiente:
El trabajo para unainvestigacion de las relaciones fisicas en un espacio tridimensional
de diversos elementos arquitectonicos del pasado no requiere una estética conducente
al foto realismo, ya que se pretende verificar o no una hip6tesis de reconstruccion, y
probablemente se realice mediante planos arquitecténicos asépticos y encuadres en
perspectiva que nos permitan comprobar la viabilidad de la ereccion virtual. Es decir,
No precisara ningun proceso de texturizado ni de iluminacion. En cambio s lafinalidad
es la difusién, objetivo final de una reconstruccion patrimonial, a la sociedad en su
conjunto, la estética final puede pasar por €l fotorrealismo, con un acabado texturizado
e iluminado, y por la incluson de objetos y/o persongjes que ayuden a su

interpretacion al andénimo usuario.( p.10)

Figura 18.

Comparacion de los aspectos estéticos entre la infoarquitecturay la reconstruccién virtual Fuente: (Pefia,
2015)
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CIPA- Documentacion del Patrimonioy el reglamento 3x3

CIPA originalmente “Comité Internacional de Fotogrametria Arquitectonica” es uno de los
comités cientificos mas antiguos del ICOMOS se describe en su pagina oficial “una
organizacion sin fines de lucro que se dedica a la transferencia que se esfuerza por transferir
tecnologia desde las ciencias de medicion y visualizacion a las disciplinas de registro,
conservacion y documentacion del patrimonio cultural.”

Los reglamentos 3x3 son una adaptacion de un articulo presentado por Peter Waldhaus
(Universidad de Tecnologia, Viena, Austria) y Cliff Ogleby (Departamento de Geomantica,
Universidad de Melbourne, Australia), en el V Simposio de la Comision ISPRS "Técnicas de
corto acance y vision artificid en Melbourne, Australia, 1994. Estos reglamentos son
estandares minimos que CIPA recomienda para la documentacion fotogramétrica smple
arquitectonica. (Waldhaud, 2013)

Lastresreglas geométricas

Control

Debe existir medicion de distancias largas en puntos definidos con un minimo de una altura
relevada como también una horizontal .

Cubrimiento de fotografia amplio

Toma de fotografias alrededor del caso de estudio con similitud minima del 60% que incluya
contexto que incluya la cubierta cuando sea posible.

Cubrimiento de fotografia detallado

El ratio de imagenes debe ser de 1:4 a 1:15, deben afiadirse un mayor nimero de fotografias y

distancias rel evadas en caso de areas potencialmente oscurecidas.
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Figura 19.

Ejemplificacion de un relevamiento fotogramétrico. Fuente: (Waldhéusl, 2013)

Lastresreglas de cAmara

Propiedades de la cAmara

Uso de tripodes cuando sea posible, no debe usarse zoom ni auto-enfoque, las imagenes deben
ser clarasy con buen contraste, con las configuraciones més atas que la cAmara posea.
Calibracién delacamara

Usar lamejor calidad mayor resolucion y los formatos més grandes de la cadmara utilizada

Debe calibrarse tanto en enfoque como en €l color de imagen.

Lastresreglas del procedimiento

Formato de almacengje de fotografias

Deben exigtir diagramas de plano de sitio, elevaciones de cada fachada de escalas 1:50 a 1:500
Fotografias del lugar y puntos de control

Informacion del metadata.

El material recolectado debe contar con el nombre del sitio, locacién y geo- referencias
descripciones de la camara utilizada, personas involucradas, historia y bibliografia.

Archivo

Los datos deben estar completos, estables segurosy accesibles.
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Criterios dictados por La Carta de Londres para la reconstruccién virtual del patrimonio
La Carta de Londres como mencionaen el preAmbulo de lamisma:
Pretende definir los objetivos basicos y los principios relativos a uso de los
métodos de visuaizacion tridimensiona en relacion con la integridad
intelectual, fiabilidad, transparencia, documentacion, criterios, sostenibilidad y
acceso. (2006, 2)
En la Carta de Londres (2006:3) se da una pauta en cuanto a la reconstruccion virtual:
“Permitir que la visualizacion tridimensional rigurosa contribuya plenamente al estudio,
interpretacion y gestion de los bienes culturales”. También algunos de los principios que ya
son estdndares para investigaciones en el campo de la reconstruccién virtual han sido
establecidos en la Carta de Londres (2006):

a) Propositosy métodos- EI método de visualizacion tridimensional normalmente deberia
usarse Unicamente en aquellos casos en los que resulta e método disponible mas
apropiado paralograr |os objetivos propuestos, sean cual fuere estos.

b) Fuentes -Para asegurar la integridad intelectual de los métodos y resultados de la
visualizacion tridimensional, las fuentes mas relevantes deben de ser identificadas y
evaluadas de una manera estructurada.

¢) Requisitos de transparencia - Se debe proporcionar suficiente informacion como para
permitir que los métodos y los resultados de las visualizaciones 3D puedan ser
entendidos y evaluados de una manera apropiada respecto alos contextos en |os que se

vienen usando y divulgando.
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Documentacion- El procedimiento y el resultado de la creacion de la visualizacion
tridimensional debe quedar suficientemente documentado para permitir la creacion de
una precisa (y transparente) documentacion.

Criterios- Sisteméaticamente se deben identificar, a nivel de la comunidad disciplinar,
ontologias y criterios apropiados para documentar los métodos y resultados de la
visualizacion tridimensional con objeto de permitir una Optima interoperabilidad y
comparacion dentro de la propia disciplinay entre &mbitos disciplinares diversos.
Sostenibilidad- A fin de que esta herencia no sea malgastada, debemos programar e
implantar estrategias para asegurar su sostenibilidad alargo plazo.

Acceso- Se hace necesario tomar en consideracion los modos en los que los resultados
del trabajo de visualizacion 3D pueden contribuir a ampliar € estudio, comprension,

interpretacion y gestion del patrimonio cultural.

La Fotogrametria

Hoy en dia, la virtualizacion del patrimonio se utiliza como base para mulltiples aplicaciones:

documentacion, monitoreo, tours y virtual, museos, realidad aumentada (AR)... Todos ellos

tienen en comin La necesidad de pre generar un modelo 3D. Reguerimientos exigidos de

estos modelos variard segun la aplicacién, particularmente resolucién del modelo (Visitini,

2000).

La técnica de la fotogrametria permite a  modelado digital comenzar con
georreferenciacion muy precisa de datos (por ejemplo, evidencia arqueoldgica) de
sitios morfol 6gicamente compl g os. Cada escaneo adquiere informacion morfolbgicay
dimensional, representado por nubes de puntos (fotografias). Estos documentos se

convierten a traves de paquetes de software especificos en 3D superficies y mallas o
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utilizadas como puntos de referencia para modelar objetos 3D (superficies y solidos).
(Di Mascio, Chiuini, Fllwalks, Pauwels, 2016)
Gracias a abaratamiento de costos en e equipo necesario para la redizacion de estudios
fotogramétricos (drones, camaras semi-profesionales) ha permitido que esta técnica sea usada
por un mayor nimero de profesionales. Dentro de edificaciones el proceso que cominmente
se usaba requeria € uso de Escaneres laser terrestres que no proveen imégenes a color sin la

resolucion necesaria para alcanzar un model o de ata resolucion (Pérez, Robleda, 2015)

Figura 20.
Automatico
Recopilacion fotogrametrica del objeto de
estudio semi-automatico
' | Manual
Orientacion de imagenes y
calibracion de camara
L v
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Flujo de trabajo en el procesamiento de informacion fotogramétrica. T.P. Kersten, M. Lindstaedt (2012).

El flujo de trabgjo que se considera pertinente en la presente investigacion los separa en 3

tipos de momento:
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a) El automatico, donde el procesamiento de informacion se realiza mediante el uso de
softwares especializados que no necesitan intervencion humana.

b) El semiautomético que requiere intervenciéon humana como la recopilacion
fotogramétricay latransformacién 3D.

c) El manua que no puede realizarse automaticamente y s bien utiliza herramientas
automatizadas € procesamiento debera ser creado de 0.

Este flujo de trabajo estd basado en lainvestigacion de T.P. Kersten, M. Lindstaedt (2012).

Recorridosvirtuales & realidad virtual
El rol de las tecnologias de realidad virtual y realidad aumentada se ha incrementado en
diferentes sectores de la economia. Los videojuegos son una obvia aplicacion de la readidad
virtual pero existe una variedad de usos para esta tecnologia; desde su uso militar,
educacional, salud, turismo y patrimonio. (Cirulis, Tommaso de Paolis, Tutberidze, 2015)
Estado delosrecorridosvirtuales en Bolivia
La tecnologia de la realidad virtual esta aun en desarrollo por la gran complgidad que el
disefiar, renderizar y producir que estos implican. (Romania, 2018)
En el contexto nacional boliviano se destacala paginaweb La Paz digital, administrada por €l
Gobierno Autonomo Municipal de La Paz, la misma se describe como:
La Paz Digital, portal de informacion interactivo de la Ciudad de La Paz, en esta
pagina encontrards lglesias, Museos, Edificios, Monumentos de La Paz, y la
representacion de La Paz en e siglo XVIII, con fotografias histéricas y mapas

interactivos de esas épocas. (Gobierno Auténomo Municipal de LaPaz [GAMLP])
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Figura 21.

Q0000VO0OO 00

Screenshot de la paginaweb La Paz Digital
Basicamente la pagina web cuenta con modelos 3d de formato Sketch-up fotografias

histéricas, informacion y video recorridos de 360° de monumentos histéricos de La Paz

(figura. 12).

Conclusiones Preliminares
Los conceptos explorados en esta etapa permitieron formar delimitaciones en cuanto a

e Los casos de estudio que se consideraran més adelante se determinaran usando los
conceptos establecidos que ya delimitan los periodos estudiados como también que
tipo de inmuebles seran estudiados.

e Las medidas adoptadas por organizaciones como la UNESCO para €l resguardo del
patrimonio como también pardmetros para realizar reconstrucciones virtuales que
establecen pardmetros cientificos a seguir vy lograr estandares adecuados para su
andlisisy estudio.

e Flujos de trabgo que permitirén las reconstrucciones virtuales con un programa
sisteméticamente ordenado para una documentacion adecuada.

e Conceptos de que se considera un recorrido virtual y su aplicacion en realidad virtual

parala socializacion y valorizacion de patrimonio edificado.
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Al realizar estas conceptualizaciones se denotan |os tres elementos base en los que se basa la
presente investigacion; argumentacion del porgque los Cines tradicionaes de la ciudad de La
Paz deben considerarse patrimonio, que medidas deberan tomarse para resguardar la memoria

patrimonia de estos inmuebles y por Ultimo se exploran las posibilidades para socializar su

valor.
Figura 22.
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CAPITULO IV

M ar co Prospectivo

Tendencia de las pr oyecciones cinematogr aficas en Boliviay el mundo
La tendencia actual de los cines ha sido afectado directamente por la pandemia del Covid-19
de hecho toda la industria del entretenimiento entro en crisis por la cuarentena mundial que
prohibid la reunién masiva de personas.
Esta medida ala fecha de 29 de mayo de 2020 no se ha modificado y los cines siguen cerrados,
lo que ha generado una variedad de propuestas a nivel mundial.
En el 2020 el panorama para, no solo los cines tradicionales pacefios sino que para todo
evento cultural es complicado por la cuarentena causada por la pandemia del Covid-19;
Hecho que es considerado por toda la cadena productiva del cine boliviano como una
emergencia y lo hace notar Hernan Moreno, presidente de la Camara de Empresarios
Cinematogréficos de Bolivia:
“Los exhibidores estamos afrontando el cierre de operaciones, estamos ya dos meses
cerrados. Tenemos enormes inversiones en equipos que todavia tienen que ser
pagados, préstamos bancarios, gastos fijos en recursos humanos, alquileres y otros”.
(Fores, R. 2020)
Esta emergencia obstaculizo cualquier proyecto o iniciativa que se considerara para los cines
tradicionales de La Paz y acelera procesos que ya estaban en marcha para servicios de
streaming en Bolivia. En fecha dieciséis de septiembre del 2020 el Gobierno Municipal de La
Paz anunci6 la reapertura de cines en la ciudad de La Paz desde el diecinueve de septiembre

de lamisma gestion. (La Razon, 2020)
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Auto cinemas

Una de | as propuestas aceptadas a nivel internacional es la reintroduccion de auto cinemas, |o
cual consiste en esencialmente estacionamientos que cuentan con una pantalla gigante donde
se proyectan los filmes. Los propietarios de pequefias empresas en los Estados unidos que se
han visto obligados a cerrar sus operaciones para cumplir con los mandatos de distanciamiento
social relacionados con el Covid-19 han estado reabriendo viejos autocines o construyendo
teatros improvisados en estacionamientos y mostrando peliculas antiguas a los clientes para

compensar las pérdidas de ingresos.(Alcorn, 2020)

Edtas iniciativas que surgen en diferentes paises en ocasiones no son aplicables a medio
boliviano ya sea por factores sociales o econdmicos que no se dan en Bolivia, pero en el mes
de julio se confirmaron varios emprendimientos que estarian aplicando el formato de Auto
cine en ciudades de La Paz, Cochabamba y Santa Cruz apoyados por la distribuidora filmica

Londra Filmsy el ADECINE (Pagina Siete, 2020)

Streaming

El streaming de contenidos audiovisuales no son una novedad en e panorama mundial
plataformas de streaming como Netflix y HBOGo son potencias dominantes en laindustria del
entretenimiento, el efecto gque han tenido en los cines esimportante, pero con la situacion de la
pandemia del Covid-19 ciertos procesos se han acelerado, mientras un porcentaje significativo
de la poblacién boliviana descubre € streaming por primera vez emprendimientos anteriores
a Covid-19 se han desarrollado, tal es el caso de BoliviaCine una plataforma digital de

visionado de filmes exclusivamente bolivianos.

Los autores de BoliviaCine han fijado un precio de 40 bolivianos para la compra en

plataformay 25 para la renta. Estos costos se aplican a los estrenos, aquellas peliculas
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que tuvieron su primera proyeccion en los ultimos tres afios. Mientras que las
“clasicas”, que tengan mas de tres afios de antigiiedad, tendrdn un costo de 25

bolivianos para compray 15 para alquiler. (Ruvenal, 2020)

El visionado de filmes por internet es probablemente la aternativa legal mas econémica a la
gue la poblacién boliviana tiene acceso, si bien la penetracion de laweb en Bolivia es del 53%
(André, 2017) aln existe una porcion de la poblacion que no cuenta con conexiones de

internet estables.

Regulaciones del distanciamiento fisico
Las regulaciones basadas en el principio del alejamiento social han surgido en diferentes
partes del mundo, en Suecia los cines siguieron en funcionamiento bajo normas de Cincuenta
personas por sala y el uso de sanitizadores es una obligacion pero estas medidas solo son
posibles por la confianza y cumplimiento de parte de la poblacion a estado (Krizanovich,
2020).
En fecha de 28 de mayo de 2020 se promulga el decreto supremo 4245 en el cua €
paragrafo 5 sefala que se “exceptua” de la aplicacion de la “suspension de eventos
publicos” a los actos y ceremonias religiosas con el maximo del 30% de aforo donde
se desarrollen. (Atahuichi, 2020).
Esta medida no ha sido bien recibida por artistas y empresarios por €l claro sesgo que existe

hacia eventos religiosos y no a teatros centros culturales o cines.

La tendencia de los Ultimos diez afios de los cines como espacios de integracion urbana y
social ha cambiado, las salas de cine ahora son solo areas complementarias a centros
comerciales y patios de comida, la pirateria es aun prevalente en é medio boliviano y €l

streaming es la aternativa legal que crece exponencialmente con e declive de los cines
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tradicionales. La llegada de la pandemia y las medidas de cuarentena condenan
significativamente las actividades culturales como el cine, estos espacios cambiaran
radicalmente |os siguientes afios a tener que mitigar nuevas regulaciones, afluencia de pablico

reducidasy una oferta de productos audiovisual es mas dispersa.

Tendencia delosrecorridosvirtualesen el mundo

Los recorridos virtuales en la actualidad han progresado sistematicamente con |os avances de
las tecnologias de la infoarquitectura y videojuegos, y su uso como herramienta de
valorizacién y formacion en el &rea del Patrimonio.

En e contexto mundial e uso de modelos virtuales y realidad virtual en la valorizacién del
patrimonio ha avanzado de manera exponencial |os Ultimos cinco afios, como la organizacion
Cyark, organizacion sin fines de lucro que junto a google, ICOMOS han realizado lo que ellos
describen como “Uno de los esfuerzos méas ambiciosos hasta la fecha para darse cuenta del
poder del patrimonio para contar la historia del cambio climatico” mediante la creacion de una
plataforma online que visualiza el dafio del cambio climatico en patrimonio edificado.
(Hickman, 2020)

Figura 23.

Screenshot de la paginaweb de Cyark. Fuente: (Cyark, 2020)
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CyArk es una organizacion sin fines de lucro fundada en 2003 que registra, archiva y
comparte digitalmente & patrimonio cultural més importante del mundo para garantizar que
estos lugares sigan inspirando asombro y curiosidad en las proximas décadas. Utilizando
tecnologia de captura de realidad de Ultima generacion para crear un model o de superficie 3D
holistico y preciso de estos sitios. Usando LIDAR o0 escaneo laser, asi como imagenes de alta
resolucion desde € suelo y drones que procesan y combinan la informacion en un solo
modelo. Este modelo forma la base de muchas de las actividades en CyArk, desde la creacion
de dibujos de ingenieria precisos hasta entornos de realidad virtual inmersivos. (Cyark, 2020)
Tendencia delosrecorridosvirtualesen Bolivia

Larga noche de museos virtual

Entre las fechas dieciocho y treinta de mayo del 2020 se realiz6 la primera version de la
“Larga noche de museos virtual”, a diferencia de previas iteraciones la naturaleza virtual de
este acontecimiento brinda la oportunidad Unica de estudiar el panorama actual del medio
boliviano en cuanto a; visitas virtuales, recorridos virtuales, participacion gubernamental y
privada en actividades culturales y de valorizacion de patrimonio, interés de la poblacion en
general en actividades no presenciales y las deficiencias que puedan existir a momento de

organizar estos eventos en Bolivia.

Visitasvirtualesy recorridos virtuales

Uno de los parametros que influyo en la elecciéon de eventos virtuales, de las més de 800
actividades culturaes que componian las seis jornadas que transcurrieron de seis de la tarde a
once de la noche, fue una busgueda de términos determinados en las descripciones y nombres
de los eventos, entre ellos: Visita virtual y recorrido. El término de visita virtual o recorrido

virtual se considera “una recreacion de un entorno completamente virtual sobre € que puedes
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desplazarte e interactuar para conocer y recorrer diferentes espacios libremente.” (Berrio,
2020)

S se toma como pauta este concepto, de los cuarenta y uno eventos analizados solo dos
calificarian como recorridos virtuales (El portal La Paz Digital y Galeria virtual Exposicion
Fotogréfica), el resto se compone principalmente de transmisiones en vivo con un anfitrion o
varios que van explicando ciertos elementos de interés, videos editados usual mente con voz en
off que narralo que se muestray visionados de 360° con textos interactivos. Estos eventos no
son interactivos mas que en los comentarios que pueden dejarse bajo cada video y la
“recreacion de entornos completamente virtuales sigue siendo rusticay no va a la par de las

tecnologias innovadoras que componen a las “visitas virtuales”.

Sectores privados y publicos

Los eventos que se organizaron en la “Larga noche de museos” es administrada por
organizaciones gubernamentales, el Gobierno Auténomo Municipal de LaPaz y el Ministerio
de culturas y turismo del Estado Plurinacional de Bolivia, pero organizaciones privadas

tienen su lugar en lagrilladel programa.

Figura 24.

Tipo delnstituciones que ofrecieron " recorridos
virtuales'

H PRIVADA
PUBLICA
76%

Grafico porcentual de instituciones organizadoras. Fuente: Elaboracion propia
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La diferenciacion entre instituciones organizadoras de los eventos, entre privadas y publicas
coadyuva a determinar el interés y pensamiento hacia el futuro que tienen diferentes
instituciones para utilizar las herramientas digitales como medio de difusion masiva de los
servicios y productos que estos ofrecen, pero, e 76 % de los eventos estudiados fueron
organizados por entidades publicas, mientras que el restante 24 % fue organizado por
entidades privadas. Un desequilibrio significativo que demuestra la necesidad de innovacion
en aspectos digitales en una época donde nunca han sido mas importantes los espacios
virtuales.

Figura 25.
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Grafico porcentual de instituciones organizadoras publicas. Fuente: Elaboracién propia

Dentro del 76% de eventos organizados por instituciones publicas, mas de la mitad fueron
organizados por el Gobierno Autbnomo Municipal de La Paz mientras un 16% lo organizo la
Universidad Mayor de San Andrés, cabe resaltar la ausencia de la Facultad de Arquitectura
Artes Disefio y Urbanismo en |as actividades estudiadas, siendo que una de las disciplinas que

hace un uso extensivo de representaciones virtuales y recorridos virtuales es la arquitectura.
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Tipos de evento
Los eventos virtuales estudiados en “La larga noche de museos” se clasificaron segin los
diferentes medios audiovisual es utilizados:

e Video

e Transmisiones en vivo

e Vigtasvirtuales

e Otros (paginas web interactivas, posts de Facebook, fotografias)

Figura 26.

Tipo de Eventos

H Video
M Transmision en vivo
i Visita virtual

Otros

H Eventos no realizados

Grafico porcentual de instituciones organizadoras. Fuente: Elaboracion propia

La mayor parte de eventos se ubica entre los videos, filmaciones realizadas previamente con
una duracién corta de dos a treinta minutos, y transmisiones en vivo con anfitriones que van
de especialistas a actores que acompafian € recorrido sefiadlando datos considerados
importantes en la exposicion. Las visitas virtuales son el porcentaje mas bajo a solo incluir €
evento: Presentacion del Museo de Rosita Rios que uso la plataforma La Paz Digital y la

Galeria virtual Exposicion Fotografica organizada por el colectivo “Foto Espacio”.
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Después de redizar este andlisis se llega a la siguiente conclusion: El avance tecnolégico de
Bolivia en el campo de la representacion virtual de espacios es precaria, € uso del término de
visita virtual no es correctamente utilizado, y muy pocas son las instituciones que buscan
innovar en este campo. Pero las deficiencias identificadas no se deben a unainaccesibilidad de
instrumentos ya que el abaratamiento de equipos y softwares para representar espacios
virtualmente ha sido democratizado en los Ultimos diez afios, este retraso tecnoldgico se debe
al desconocimiento del uso y potencia de estas herramientas que poco apoco se esta
convirtiendo en e estdndar mundia debido a la pandemia del Covid-19. El uso de estas
tecnologias para la digitaizacion de los cines patrimoniaes de la ciudad de La Paz se
considera como una alternativa viable ya que en su gran mayoria estos son de propiedad
privada, sumando la coyuntura actual de los gobiernos municipales que cuentan con una gran
cantidad de reglamentos y politicas son incapaces de realizar una gestion gque abarque todo el
patrimonio hecho por el cual cualquier propuesta que incluya la intervencion o suposiciones
de usos futuros, esirreal y fuera de un método cientifico serio condenado a nunca realizarse,
lo mismo puede decirse de “sugerir” y “proponer” normativas y reglamentos los cuales que
pretendan resguardar edificaciones patrimoniales que se quedaran en los estantes de la

facultad sin ningln impacto en el mundo real.
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CAPITULOV
Ambito de Estudio

Estado actual delos cinestradicionales pacefios

Los cines tradicionales pacefios en la actualidad han dejado de funcionar cas en su totalidad,

con la excepcion del Cine-Teatro Monje Campero, que es el Unico cine en la actualidad que

funciona si ningun apoyo estatal o municipal, e Cine teatro 6 de Agosto administrado por €l

Gobierno Autonomo Municipal de La Paz el mismo contaba con ciclos de cine gratuitos hasta

el 2019 (figura 7.) pero generamente es utilizado de teatro para conciertos y eventos

culturales de diversaindole.

El resto de los cines tradicionales de La Paz han dejado de funcionar, una mayoria han sido

adaptados a discotecas, salones de eventos centros comerciales, espacios deportivos o tempos

religiosos y un porcentaje menor han sido demolidos. (Palacios, Cazas, 2014)

Figura 27.
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Area de estudio de los cinestradicionales de la ciudad de La Paz
El &mbito de estudio de la presente investigacion se establece en la ciudad de La Paz, en las
zonas de San Pedro, Max Paredes y Centro, en las cuales se establecen los veintisiete cines

tradicionales que formaran en diferente medida parte de |os casos de estudio.

Figura 28.
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El estado de los cines tradicionales de la ciudad de La Paz se relaciona con la ubicacion y
zona en la gque se encuentran; mas de un 50% de los cines tradicionales se encuentran en el
centro, los nicos dos cines tradicionales (Cine Princesa 'y Cine Paris) también se encuentran
en €l centro, y los que se encuentran en Max Paredes son |os de estado més deteriorado, desde
modificaciones severas a las edificaciones a la demolicidn del cine Lux (figura 2). Los cines
tradicionales de La Paz en su mayoria han sido refuncionalizados y modificados para
adaptarse a los usos actuales de estos equipamientos; ya sea iglesias, salones de eventos,
discotecas, auditorios y en cierto punto bares clandestinos (Palacios & Cazas, 2014).

Figura 29.

Numero de cines tradicionales por area de estudio

® Centro
B Max Paredes
San Pedro

Grafico porcentual de los cines tradicionales de La Paz Fuente: Propia
El procesamiento de | os datos recabados permite diagnosticar aspectos basicos de los casos de
estudio, y evaluar las medidas que se tomaran para documentar cada uno de ellos segin su

estado actual e importanciaen el imaginario de laciudad de La Paz.
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Figura 30.

Estado actual deloscinestradicionales deLa
Paz

7%

8%&

M En funcionamiento

M Refuncionalizado

M Modificado
Deshabitado

B Demolido

Grafico porcentua de los usos de los cines tradicionales de La Paz Fuente: Propia
Debido a cambios y avances tecnoldgicos los cines tradicionales se han refuncionalizado
(Palacios & Cazas, 2014) en un 70% en la ciudad de La Paz (figura4) “La caida libre del cine
tradicional en La Paz se acentud, antes que con €l video, con lafundacién de los canales de la
red universitaria, Pacefia de TV (hoy ATB) y Telesistema Boliviano, en los 80.” (Guillen,
2015). El 8% de los cines tradicionales se encontraban en funcionamiento hasta el dieciséis de
marzo del 2020 (Pagina Siete, 2020) siendo €l Cine Teatro Monje Campero €l Unico que no
cuenta con ningun tipo de ayuda gubernamenta y el Cine Teatro Municipa 6 de Agosto es
administrado por el Gobierno Auténomo Municipal de La Paz en 2003 (La Paz Culturas, 2020)
El resto ha sido modificado radicalmente a su uso original y en el caso del Cine Lux y el cine

Avenida

Cines Tradicionales funcionales de la ciudad de La Paz en la actualidad
El panorama de los cines tradicionales de La Paz no pueden entenderse completamente s no
se concretiza en casos de estudio especificos que ilustran € precario estado de estos

equipamientos. Estos casos de estudio se justifican por la relevancia que tuvieron en diferente
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puntos de la historia de la ciudad ya sea por su caracteristicas arquitectonicas, connotaciones

socialesy culturales.

Cine Teatro Monje Campero

Figura 31.
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El cine teatro Monje Campero de 1940 a 1970 Fuente: (ATB Digital, 2019)
El Cine Teatro Monje Campero ubicado en Av. 16 de Julio N° 1495 El Prado (Cine Teatro

Monje Campero, 2020) es un equipamiento de 1400 butacas que lleva en funcionamiento
desde 1940 (El Diario, 2019) debido a los crecientes estdndares de |a tecnologia en 1965 €l
gerente en ese tiempo, José Luis Quintela Monje se propone renovar € cine; la estructura
original se modifica el revestimiento acigtico se instalay el ecran (pantalla gigante donde se
proyectan los filmes) se renueva, posteriormente en 1978 existe una segunda modificacién en
la planta bgja del cine y se inaugura nuevamente en 1992 se implementa la tecnologia Dol by,
de sonido digital , convirtiendo a cine en la primera sala en Latinoamérica que cuenta con
esta tecnologia, gracias a la presidenta de su directorio en la época Teresa Vadez viuda de
Quintela Monje (Pagina Siete, 2018). En 2019 el cine ain sigue tradiciones como la
asignacion de asientos en fichas marcadas a mano y € gerente Rodolfo Quintela planeaba

renovaciones como el cambio de butacas. (Quintela, 2019)



Cine Teatro municipal 6 de Agosto

Figura 32.

Fachada frontal del Cine Teatro Municipal 6 de Agosto en susiniciosy en la actualidad Fuente: (La Paz
Culturas, 2020)

El Cine Teatro Municipal 6 de Agosto ubicado en la avenida de mismo nombre se inaugura el

cinco de Junio de 1954 con la proyeccion del film EI Manto Sagrado, evento que conto con la
presencia del entonces presidente de la Republica Victor Paz Estenssoro (Fernandez, 2020)
este cine fundado por los socios de la empresa minera Emusa -Bracamonte y Quiroga, cambia
de gerencia en la década de los 2000 y el cine cierra sus puertas. “En 2006, bajo el impulso del
alcade Juan Del Granado y las gestiones de Pablo Groux, entonces oficial mayor de Culturas,

las instalaciones del 6 de Agosto pasaron a manos de la comuna pacefia” (Flomeno, 2018)
Desde entonces € cine 6 de Agosto administrado por Javier Badani Ruiz hasta € 2019 realizo
diferentes actividades culturales en convenio con otras organizaciones culturales como €l

Festi-blues, clubs de fans, grupos musicales y de danza (La Paz Culturas, 2020), esta variedad
ha permitido que €l cine sea relevante dentro del circuito cultural de la ciudad de La Paz, lo
gue permite la conservacion y mantenimiento adecuado de esta edificacion de estilo Art Deco

(Villagomez, 2020). En 2019 se redliza € cambio mas reciente del cine; laimplementacion de
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un espacio de lectura en el érea de mezzanine del cine, su ingreso es gratuito y recibio
donaciones de la Biblioteca del Bicentenario de Bolivia y e Centro de Investigaciones
Sociales de la Vicepresidencia (Pagina Siete, 2019). e cine estuvo cerrado por una granparte
del afio 2020, como €l resto de cines y centros culturales por decreto del Gobierno Naciona
(Pagina Siete, 2020). El cine Teatro Municipal 6 de Agosto es probablemente el Unico cine
tradicional de La Paz que no ha sufrido modificaciones severas desde su construccion original

hasta la actualidad.

Cines Tradicionalesrefuncionalizados y deshabitados

Ex cine Tesa
Figura 33.

Comparacion del ex cine Tesla Fuente: (ATB Digital, 2019)

El ex cine Teda ubicado la calle Colon, entre Camacho y Mercado inicio su funcionamiento
en 1951 incrementando a quince el nimero de salas funcionales ese afo. El 2015 la Alcaldia
de La Paz entra en negociaciones para la transferencia del ex cine Tesla con sus propietarios,
durante este tiempo se procedi6 a andlisis de la documentacién que permita un acuerdo final
de adquisicién del espacio que seria destinado de forma exclusiva a las manifestaciones de
las artes escénicas (Pagina Siete, 2015). Al parecer esta transferencia nunca seredizo y en la
actualidad la Iglesia “Ministerio Internacional Desafio” ha establecido sus operaciones en el

ex cine.
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Ex cine Madrid

Figura 34.

Fotografias comparativas del ex Cine Madrid de 2014 a 2020 Fuente: (ATB Digital, 2019)
El ex cine Madrid popular cine tradicional de la zona Max Paredes solia tener colas de
espectadores de cinco cuadras en semana santa hoy alberga la discoteca “La Pacefia” (ATB
Digital, 2019).
Cines Tradicionales modificadosy demolidos
Ex cine Universo

Figura 35.

Estado actual del interior del Ex cine Universo. Fuente: (Palacios & Cazas, 2014)
El ex cine Universo ubicado en la Av. Pando fue de los mas importantes de la ciudad de La
Paz al cual dos presidentes de Bolivia asistieron; Hernan Siles Suazo y Victor Paz Estenssoro

(Juarez, 2020) pero méas importante alin Luis Espinal era un espectador habitual:
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El dia de su muerte estuvo en e Cine Universo en matiné y charl6 con mi sefiora,
después se fue a Cine 6 de agosto y a irse a su casa lo secuestraron para después
asesinarlo. (...) mi sefiora siempre me cuenta que cuando termino la pelicula y le
pregunté a Luis Espinal s le habia gustado, le dijo me gusta mucho pero esos
americanos no saben hacer cine. (Weiner, 2015)

El proyecto pertenecia a la Comunidad Franciscana de La Recoleta y tenia e fin de
subvencionar un colegio religioso catélico para nifios de escasos recursos fue disefiado por €l
ingeniero Leopoldo Kraus y Guillermo Wiener con Rodolfo Berkowitz, José Nijme y
Bernardo Berkowitz administraron el cine por treinta afios pero en la década de los noventa la
Ilegada de peliculas en video obligo a cerrar € cine (Juarez, 2020). En la actualidad el ex cine
Universo se convirtio en campo deportivo del colegio San Antonio de Padua. (Palacios &

Cazas, 2014)

Ex cine Monumental Roby
Figura 36.

I magenes comparativas del interior del ex cine Monumental Roby (ATB Digital, 2019)
El Ex cine Monumental Roby nombrado asi en honor a hijo de Guillermo Weiner (Juarez,
2020) ubicado en la plaza Garita de Lima fue en su tiempo el cine mas grande de Bolivia, con

una capacidad para mas de 1.800 personas, después de su vida como cine la edificacion paso a
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ser un horno paraluego convertirse en unaiglesia cristianay finalmente en 2011 se estableci6
como la galeria comercial Victoria (ATB Digital, 2019). Guillermo Weiner administré el cine
por diecisiete afios hasta que la propietaria del terreno decidié quedarse con la gran sala, lo
gue representd la muerte de la misma, considera Wiener (Juarez, 2020). EI Monumental Roby
represento un hito en la historia de los cines tradicionales a establecerse en una zona popular
y apuntar hacia personas que antes no tenian la posibilidad de entrar aun cine:
Ahora usted no debe confundir la situacion actual con la situacion hace 50 afios.
Quisiera mencionar que a la gente de pollera, a la que llamabamos indios no les era
permitido ni entrar a la Plaza Murillo. La Policia Montada estaba a una cuadra,
alrededor de la plaza y no los dejaban entrar, entonces despertar el interés por el cine
entre el pueblo en general era muy dificil, porque no les dejaban entrar a las sadlas.

(Weiner, 2015)

Ex cine Lux

Figura 37.

El Ex cine Lux en 2014 y 2019 Fuente: (ATB Digital, 2019)
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El Ex cine Lux se ubicabaen lacale Entre Riosy Lino Monasterios (zona 14 de Septiembre)
un cine de barrio exitoso, que al decaer la afluencia de espectadores paso a exhibir peliculas
pornogréficas y al final de sus dias se convirtié en la discoteca clandestina Sambay, "En las
noches observamos que de las ventanas de este ex cine sale humo. Luego vemos cdmo varios
jovenes salen borrachos del lugar”, indicé una vecina (Palacios & Cazas, 2014) afios més

tarde después de su demolicion el terreno baldio sigue alaventa. (ATB Digital, 2019)

Tabla sintetizada de los cines tradicionales de la ciudad de La Paz

Tabla 4.
AREA DE ESTADO FUNCION TIPO DE BECLARA
INVESTIGA ACTUAL ADMINISTRA
CION ACTUAL (RUBRO) CION PATRIMO
UBICACION NIO
En
Funcionamien Gobierno
1| 6deAgosto |6 deAgosto Centro to Cine-Teatro Municipal No
2|16 deJulio Av. 16 de Julio | Centro Reutilizado Teatro- Auditorio | Privado No
3| Abaroa C. Sagarnaga Centro Reutilizado Privado No
Venancio
4 | América Burgoa San Pedro Reutilizado Privado No
5| Avenida Av. Saavedra Centro Demolido - Privado No
6 | Bolivar Plaza Venezuela | Centro Reutilizado Iglesia Privado No
7 | Busch Tejada Sorzano | Centro Reutilizado Privado No
C. Genera
8| Colon Gonzales San Pedro - - Privado No
9 | Ebro C. José Saravia | San Pedro Reutilizado Privado No
1
0 | Esmeralda C. Santa Cruz Centro Reutilizado Privado No
1
1| lllimani VillaVictoria Max Paredes - - Privado No
1 C. Sebastian
2| Imperio Segurola Max Paredes | Demolido - Privado No
1 Gobierno
3| LaPaz C. Ayacucho Centro Reutilizado Nacional No
1 Gobierno
4| Lux C. Entre Rios Max Paredes | Demolido - Municipal No
1
5| Madrid Av. Baptista Max Paredes | Reutilizado Discoteca Privado No
1
6 | México Av. Montes Centro Reutilizado Iglesia Privado No
1
7 | Ming6n C. Chuquisaca | Centro - - Privado No
1
8| Miraflores C. Diaz Romero | Centro Reutilizado Privado No
En
1| Monje funcionamient
9 | Campero Av. 16 deJulio | Centro 0 Cine-Teatro Privado No
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2| Monumental | Plaza Garitade

0 | Roby Lima Max Paredes | Modificado Galeriacomercial | Privado No
i Murillo C. Linares San Pedro Reutilizado Privado No
g Plaza Plaza Murillo Centro Reutilizado Saléndeeventos | Privado No
g Paris PlazaMurillo Centro Deshabitado | - Privado S
i Princesa C. Comercio Centro Modificado Centro comercial | Privado Si
é Roxy C. Comercio Centro Reutilizado Privado No
g San Calixto | C. Indaburo Centro Reutilizado Galeriadearte Privado No
5 Scala C. Ayacucho Centro Reutilizado Iglesia Privado No
g Teda C. Colon Centro Deshabitado | - Privado No
2 Cancha/Salén de

9 | Universo Av. Pando Centro Reutilizado eventos Privado No
g Variedades | ParqueLibano | San Pedro Reutilizado Salon de eventos | Privado No

Tabla de nimero de cines que se inauguraron hasta 1980 y su estado actual Fuente: Elaboracién Propia.
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CAPITULO VI
Andlisis de Consistencia

El andlisis de consistencia se realiza a partir del disefio metodol 6gico propuesto previamente,
el mismo basado en el paradigma positivista de enfoque mixto establece en su hipétesis
preliminar que: Laintroduccion de tecnologias como la television, formatos de video caseros,
streaming y monopolio de multisalas, normas para la proteccion del patrimonio edificado
deficientes y afluencia de espectadores reducida causaron € cierre de los cines tradicionales
de la ciudad de La Paz provocando su deterioro modificacion y en algunos casos demolicion;
lareconstruccién digital y generacién de base de datos es la mejor aternativa para conservar y
valorizar lamemoria de |os cines tradicional es pacefios.
Esta afirmacion se forma a partir del andisis de los problemas identificados y los objetivos

dispuestos comparados en la matriz de consistencia que verifica ambos.

Unidad de andlisis

Launidad de andlisis esta determinada por las fases que componen la investigacion:

Investigacion Documental- La poblacion analizada esta compuesta por administradores o ex
trabagjadores de cines tradicionales de los mismos para tomar entrevistas y recolectar
informacion fotografica y documental dando prioridad a docentes involucrados con la
valorizacion y conservacion de patrimonio: |os arquitectos Gaston Gallardo y José Luis Costa
Benavides. En este caso se logrd contactar con el ex administrador del Cine Teatro 6 de

Agosto Javier Badani, el cual fue entrevistado el 16 de junio del 2020:
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El objetivo dela entrevista

Obtener una perspectiva de primera mano sobre la administracion de uno de los Ultimos cines
tradicionales de La Paz (Cine Teatro 6 de Agosto) el panorama cultura en el que se encuentra,
los obstaculos a momento de administrar un establecimiento como este y como ha tenido que

adaptarse €l cine alaactualidad.

Entrevistado
Javier Badani Ruiz ex administrador del cine teatro municipal 6 de Agosto durante las
gestiones de 2017 — 2019 organizador de ciclos de cine y actividades culturales enfocados a

jovenes.

Estructura de la entrevista

La estructura de la entrevista se elaboré en base alos objetivos y en el campo de especiaidad

del entrevistado, de esta forma se separ6 en tres secciones. experiencia, El cine 6 de Agosto en

laactualidad y cines como centros culturales. (Ver Anexo 1.)

Resumen de |os aspectos mas sobresalientes de |a entrevista:

Sobre |a estrategia implementada por € cine 6 de Agosto para atraer publicos nuevos:
Hay esta idea de que la gente es muy reacia, que le interesa muy poco la cultura, pero
es que no les das cosas en las que ellos puedan participar. Entonces, no solamente que
sean espectadores 0 genos a espacio, Sino que se puedan apropiar del espacio.

Sobre las dificultades de administrar €l cine 6 de Agosto:
No tiene espacios independientes para cine y otro espacio independiente para teatro.
Entonces ahi hay una dificultad. Porque s un director de cine quiere estrenar su
peliculaen € 6 de agosto, va a querer que esté todas las semanas. Pongamos dos, tres

semanas seguidas sin interrupcion. Entonces, eso no es posible en € 6 de agosto,
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porque como es teatro hay eventos escénicos desde |os dias miércoles, jueves, viernes,
sabado, incluso domingo. Entonces nosotros, por ejemplo, haciamos los dias martes y
miércoles, sempre cine, nada méas que cine, los demés dias estaban destinados a
espacios escénicos, actividades mas escénicas, como conciertos, etc. Segundo, que
habia estado muy descuidado €l cine en el sentido de que ya la gente, por gemplo,
pasaba por ahi y decia “antes aqui habia un cine” que habia como que no existiera el
cine, la percepcion de la ciudadania, que era afin a cine, como que ese espacio ya ho
eraparacine.
Estado de la conservacion del cine 6 de Agosto:
De ahi tiene muchos problemas en infraestructura porque es vieja, es de los afios 50 y
hay muchas cosas que obviamente ya no funcionan. Y necesita €l cine teatro 6 de
agosto una intervencion tanto en su estructura como en equipamiento y eso requiere
mucha inversion, entonces muchas de las actividades que hemos hecho las hemos
hecho a pulmén o muy artesanalmente.
Ciclosdecine:

Hemos hecho ciclos de cine, pero con una particularidad que es gque nosotros
lanzabamos, invitamos a la gente a que nos ayude a crear la programacion del cine.
Exponiamos en el Facebook. “Queremos hacer un ciclo de cine eroético. ;Qué pelicula
nos recomiendas?” Entonces la gente empezara a decirnos “esta pelicula, no mejor
estd” entonces apoyarse en la inteligencia colectiva y ademas darle a ciudadano la

posibilidad de, como te vuelvo arepetir, como de una forma de apropiarse del espacio.
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De cine aespacio cultural
Me parece importante convertir el espacio més all4 de un cine o un teatro convertirlo
en un espacio cultural. Eso me parece claro. Yo creo que también se debe hacer un
trabajo que encaren espacios como la Cinemateca, digo. Ya no es solamente esperar
gue haya cine en las salas de cine, Sino generar otros espacio para generar vida en otros
espacios del mismo, una la misma infraestructura que quizas no sean pensada para
ello, pero s no logramos que la gente se apropie de esos espacios, que |o sienta como
suyo o que puede ir un diay a que se anime a sentarse aqui a leer o quiere ensayar o 1o
gue sea, ¢me entiendes? que hay que habilitar € espacio.

Lahistoriadel cine 6 de Agosto
El 6 de agosto es algo muy extrafio. (...) La gente daba por hecho y cuando te hablo de
gente te hablo incluso de la gente de la Secretaria Municipal de Culturas. Daba por
hecho que € aniversario del cine era el 6 de agosto, porque se Ilamaba 6 de agosto,
(...) hasta que halle que realmente fue e 5 de junio de 1955, que se inauguro el 6 de
agosto, oficialmente y que se empez0 a construir en € 54. (...) Entonces yo me fui a
Emulsa porque los duerios, la gente que estaba ahi no, no quisieron saber nada de mi
presencia ahi. El espacio es uno de los uno de los cines ultimos cines de barrio que
existen, digamos, de la época, entonces es muy triste que no podamos conseguir ni
fotos de la época.

Los publicos actuales y la propuesta cultural
Si se hace un andlisis de la gente que va a los teatros municipales, por ejemplo, en los
ultimos afos, se va a dar cuenta que han ido disminuyendo cada afio masy masy maés.

Eso requiere que se haga un trabajo de andlisis serio de artistas, de gestores de
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espacios culturales, de ver qué esta pasando y cOmo encarar esta nueva situacion,
porque eso va a continuar. Entonces ahi hay varias cosas. Con las nuevas tecnologias
uno prefiere quedarse en casa a ver una pelicula en Netflix y meterse en cama, son
nuevas experiencias de consumo cultural. De ahi pasa también que hay muchos artistas
gue se siguen repitiendo. Yo estaba ahi tres afios y he visto artistas en estos tres afios
en el 6 de agosto que tiene el mismo espectacul o hasta la misma escenografia que pone
en anos anteriores, entonces no hay muchas nuevas propuestas.

La experiencia cinematogréfica
Yo creo que es importante entender que no hay que perder esta experiencia de lo que
erair a cine, sigue siendo una experiencia, ir al cine ya no eslo mismo sentarte y ver.
Hay gente que incluso ve peliculas asi desde su celular. Pero imaginate comparar una
pantalla de cas 10 metros con una varita, asi como del celular o de tu computadora.
No eslo mismo.
No eslo mismo llegar ala sala de cine, comprarte tu dulce de la casera, entrar ahi por
lasalay sentarte en la butaca, que se apaguen las luces y un de repente entrar a nuevos
mundos gracias al cine. A vigjar. ¢Me entiendes? Esa experiencia no la puedes. No la
vas a tener viendo Netflix o una computadora o un celular.
Entonces hay que recuperar esatradicion deir al cine. Y yo creo que es importante que
a los jovenes les vaya inculcando eso, hablarles de que esto es un arte. El cine, por
gemplo, es un arte. Pero ¢por qué es un arte? Es una experiencia sensorial, de
experiencias que te afecta a todos tus sentidos. Entonces, creo que es importante volver
a recuperar el amor a cine. Es un trabajo que deben hacer los gestores, artistas,

espacios culturales.
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El virusdel Covid-19y el futuro de los cines

No s2 s la gente quiere ir a cine, digamos, entonces va a pasar un buen tiempito, yo
creo que es un tema desafiante, pero una cosa que te quiero decir que me parece
interesante y que creo gque por ahi puede ir alguna forma de solucion. En los ciclos de
cine que hemos hecho habia mucho joven, a mi me sorprendia ver un ciclo de Ingmar
Bergman y la sala era llenita de jovenes. Entonces eso te quiere decir ago, te esta
diciendo algo, ti como gestor cultural, como administrador de un espacio, tienes que
leer esa senal y decir qué interesante. “;Por qué pasando esto? ;Qué es lo que estan
queriendo los jovenes?”, ;entiendes? O sea, atacar por ese lado. Yo creo que yo creo
gue es importante impulsar estos ciclos de cine y ademas no solamente €l ciclo de cine,
sino buscar que haya espacios de didlogo con la gente.

(...) Yo creo que no va a haber mas inversion en cine. Por el momento, digamos. Yo
Veo que esto de la pandemia va a afectar fuertemente incluso a las grandes salas, las
Megacenter, Multicine, entonces habra que ver como se enfrenta a esta nueva
situacion, de este nuevo reto. Yo no s&, no sé como lo haran, pero quizas una de esas
vias que sea esa nueva apuesta de tratar de recuperar pronto esa magia de los cineclubs
gue podria ser mitad virtual, mitad presencial, o sea, tratar de conjugar las cosas a ver

aternativas de salida, ¢no? Pero habra que ver.

El objetivo dela entrevista
Obtener una perspectiva especializada sobre los temas de patrimonio moderno, el estado
del patrimonio y su conservacion en la ciudad de La Paz, los cines tradicionales y su

relacion con el pacefio.
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Entrevistados
Los entrevistados fueron los arquitectos Gastén Gallardo y José Luis Costa Benavides.

Ambos conocedores del patrimonio edificado de laciudad de La Paz.

Estructura de la entrevista

La estructura de la entrevista se elabord en base a los objetivos y en el campo de especialidad

del entrevistado, de esta forma se separd en tres secciones; patrimonio cines tradicionales y

reconstruccion virtual. (Ver Anexo 2y 3.)

Resumen de los aspectos més sobresdientes de la entrevista redlizada a arquitecto Gaston

Gallardo realizada el 12 de junio del 2020:

El patrimonio moderno de laciudad de La Paz
En general yo te diria que e tema de definir patrimonio es un tema bastante reiterativo
y la gente en general no lo acepta, no lo define, porgque es una cosa en la cual entrasen
una definicion de categorias que no puedes después sostenerlas o se pueden volver en
contra, entonces yo no soy partidario de eso, 1o que si te puedo decir es que durante
mucho tiempo e patrimonio se lo calificaba todo aquello que era anterior a siglo XIX
y bueno, obviamente es un error en el que han caido hasta nuestros maestros, Dofia
Teresa Gisbert y Don José de Mesa, eran los que la sostenian, por lo menos en la
década del 60, cuando algunos de ellos nos dicen qué patrimonio era anterior a siglo
XI1X, en readidad revisando nuestra redidad, la realidad boliviana especialmente,
hemos descubierto que es muy poco lo que tenemos anterior a siglo XI1X, que todo
nuestro patrimonio en general, especialmente en la ciudad de La Paz, es patrimonio de
fines del siglo XIX y principios del siglo XX hasta 1920, el Palacio Legidativo en

1914, Osea, estamos en pleno siglo XX en la Catedral 10 mismo, se empieza a construir
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hace muchos afios, pero en realidad su conclusion la hacen los hermanos Campo Novo
en los Ultimos afios del siglo X1X y primeros diez afios del siglo XX entonces en toda
nuestra edificacion 1o importante es basicamente del siglo XX.

Ahora, en el patrimonio pacefio, probablemente, la mejor arquitectura, es la del siglo
XX. Lade los 30 hastalos 50, la arquitectura del racionalismo, finalmente, la avenida
Camacho, se abre €l afio 38 y que se construye hasta el afio 50, es el mejor muestrario
de nuestra arquitectura de ese periodo y es un conjunto urbano muy importantey eslo
mas lindo que tiene La Paz en patrimonio. Yo te diriaque esrival, sentido de lalglesia
San Francisco, laiglesia Santo Domingo y dos o tres casas que quedan del siglo XVIII,
Osea, porgque laiglesia de San Francisco y laiglesia de Santo Domingo, que su origen
fue la primera catedral de La Paz son del siglo XV 111 de 1700, son del dltimo periodo
delacolonia

La preservacion del patrimonio en la ciudad de La Paz

Bastante pobre, fijate que los cines, hoy ya no queda casi ninguno como cine, solo
guedan como salones del Reino de Jehova del sefior ¢no?, 6sea el cine Teda es un
templo, que era € cine, ahi en frente a Banco Centra de Bolivia, a lado de la
Presidencia y ahorita me olvidé del hombre de ese cine (Cine Scala), pero era de los
Silvestro, ese cine se ha convertido también en un salon de Pare de Sufrir o no sé cué
de estos de estos grupos teoricos del cristianismo, € cine La Paz que esta al lado, hoy
dia es la sede de la Sinfonica, se lo ha comprado, se ha remodelado ese cine y se ha
convertido en un teatro destinado a conciertos sinfonicos, el cine Universo en la calle
Pando, ha desaparecido directamente, creo que no existe mas, no sé qué uso tendra en

este momento, € cine 6 de Agosto, en la calle 6 de agosto, es rescatado por el gobierno
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municipal tratando de meterlo a la actividad cultural, pero con muchos problemas,
tampoco es que esté funcionando bien, entonces |os cines importantes de la ciudad se
han perdido, quedan solamente, el Monje Campero y el 16 de Julio, como los dos cines
grandes, qué te diria, El 16 de Julio es € mas nuevo.

El cine Monje Campero, que si corresponde un poco a los afios 50, pero no es de la
vigja generacion de cines de los 30 a 40, entonces el mantenimiento que tienen es bien
relativo, se esta reciclando su uso de alguna manera, pero no hay nada muy importante,
en otras tipologias, €l tema de edificios de oficinas, de bancos, de viviendas y también
sucede un poco lo mismo, hay mucha intervencién y hay mucho deterioro, hay mucho
gue se estd viniendo abajo y alguna cosa mas 0 menos se rescata, pero no mucho, te
diria yo, que no mucho, es probablemente, el gemplo méas dramatico, es e edificio
Krsul, el edificio, que es toda una cuadra entre Colon y Ayacucho, sobre la avenida
Camacho, se lo ha vendido, como propiedad horizonta se lo ha fraccionado y hoy dia
tiene cientos de duefios y cientos de actividades en ese edificio, y hoy en dia tiene un
banco en la planta baja y un par de agencias de turismo, pero lo demés, lo de arriba
esta totalmente loteado en pequefias oficinas, bufetes de abogados, consultorios y
burdeles, inclusive algunos de esos locales se han encontrado locales de lenocinio,
entonces, € deterioro es muy grave y hay muy poco respecto a ese patrimonio.

El covid-19 y la preservacion del patrimonio

En este sentido, aca estan las dos contraposiciones de los dos valores, una cosa es el
gue defiende el patrimonio cultural, latradicion, laimportancia de lo que tu rescatas de

lo anterior y entre lo cual esta el patrimonio arquitectonico y otra cosa es la postura en
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general de la gente, que lo Unico que le interesa es especular econémicamente y ganar
dinero y aprovechar su posibilidad financiera.
Yo creo que nada cambia con la pandemia, |a gente que esta dispuesta a ganar dinero
en forma exclusiva, va a seguir haciéndolo, va a seguir priorizando eso, en cambio, la
gente que pretende defender € patrimonio tratard de lograrlo, pero modificandolo, no
ha hecho ninguna apuesta. (...) Hay gente que prioriza méas que nada al tema
comercial y financiero y hay alguna gente que prioriza el vaor de lo cultural, de lo
patrimonial de lo que es nuestra esencia y nuestras raices, es ese conflicto, no lo vas a
solucionar por mas que se pase la pandemiay va a seguir dominando el tratamiento de
las construcciones.
Otras, por mas que los tenga el Gobierno Central, seran demolidas, como el caso de la
casa de 1821, que era la casa que demolieron para construir el Palacio del Pueblo,
supuestamente, esa casa estaba en preservacion, porque estaba en poder del Gobierno
Nacional, & Gobierno Central, le importd un cuerno, tiré abajo la casa 'y construyo el
palacio que queria el palacio del pueblo que é queriay no le import6 nada el rescatar
lo patrimonial, hay algunas instituciones, como la Orquesta Sinfénica, que s van a
rescatar alguna edificacion, como es € caso del ex cine La Paz, que es hoy dia, el
centro sinfénico, pero son esfuerzos sueltos individuales. No creo que haya esfuerzos
institucionales muy serios.

Incentivos y politicas parala conservacion del patrimonio
El pais que més ha desarrollado este tipo de cosas es Colombia, y € modelo que nos
ha dejado y no se esta imitando, lamentablemente, Espafia, también lo ha hecho, es €l

modelo de incentivos econdmicos por rebagja de impuestos y rebajar 10s impuestos,
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liberar de impuestos a determinados edificios patrimoniales, para que la gente los
preserve, se ha intentado hacer algo, pero se ha hecho muy mal, en genera las
autoridades no han colaborado.
La significancia de | os cines tradicional es pacefios.

Para mi como salas de cine eran muy importantes las que te he citado: el 6 de Agosto,
el cine Teda parte del Edificio Krsul, el cine de los Silvestro (Cine Scaa) ,
arquitecténicamente son tres: el 6 de Agosto, €l Teda este cine de los Silvestro que no
me acuerdo € nombrey el Universo creo que los cuatro cines més importantes de la
ciudad La Paz, los mejores cines, ahora hay cines mas chicos que también eran
importantes, 6sea habia e cine Ebro, que eran menores, més chicos, mas de barrio,
pero que también han desaparecido alguna temporada se han convertido en cines porno
y después han desaparecido.

El cine Princesa también corresponde a la época moderna, a la década de los 30/40.
Pero era més teatro que cine y también después se convirtié en cine porno, se perdio y
esta ahi, ahora, no s qué funcién tendrg, francamente pero para mi gusto, los
interesantes, eran €l cine de los Silvestro en la Ayacucho, el 6 de Agosto y € cine
Teda, esos eran los tres grandes cines de La Paz, junto con el cine El Universo, pero
gue por estar muy arriba, en una zona muy dificil, tampoco tenian gran valor

arquitecténico.
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La siguiente entrevista fue realizada al arquitecto José Luis Costa Benavides el 12 de

junio de 2020:

El concepto de patrimonio
Yo creo que el patrimonio en general, no tiene que ver con la edad, forma parte, pero
no es una condicién, pueden haber edificios antiguos que no tengan calidad por lo
tanto son antiguos pero no deban ser patrimonio.
Creo que un edificio patrimonial debe ser un edificio que tiene ciertas caracteristicas,
formales, espaciaes, tedricas, tecnoldgicas, historicas, sociales, es decir, que en ese
edificio, arquitectonicamente hablando, haya una propuesta de calidad y/o ademés que
en ese edificio hayan sucedido actos que sean de importancia para la historia de una
ciudad, de una comunidad, etc.
(...) El patrimonio para mi tiene que ver con unas cualidades, que muchas veces no
son reconocidas por otras gentes, la casa de Don Luis Perran, para mucha gente puede
significarle nada, nosotros le entregamos el valor estilistico, social, histérico que tiene
esa casa, entonces, el patrimonio perfectamente, en funcion de sus argumentos, puede
ser muy contemporaneo, cosa, que normalmente no se da, se espera que un edificio sea
muy antiguo para pensar en clasificarlo como patrimonio, y ahi hay un problema, creo,
porque ademés, no todo edificio patrimonial es monumento histérico y como que las
autoridades no entienden la diferencia y creen que e declarar un edificio que sea
patrimonio es como darle un estatus de monumento, y no es asi, pueden haber edificios
gue sean monumento historico, patrimonial, etcétera, y otros que simplemente son
edificios clasificados como patrimonio, entonces, no es un tema de afos, es un temade

cualidades, un edificio muy moderno puede ser patrimonio.
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Estado de conservacion del patrimonio moderno

Yo creo que € estado de la arquitectura moderna y contemporanea que merezcan una
clasificacion patrimonia es desastroso, nadie se ocupa, nadie se preocupa, nos
preocupamos |0s que conocemos un poco ese patrimonio y vemos desaparecer
edificios cada dia, reciclar edificios, que no hay absolutamente nada que los preserve,
entonces, € estado que hemos visto en todos estos afios cOmo casas racionalistas se
han ido perdiendo.

Hace muchisimos afios atrés formaba parte de un grupo en la acadia que éramos,
trabajamos ad honorem, no nos pagaba nadie, se llamaba € grupo de los Notables,
alguien le puso un nombre un poco pretencioso, pero, éramos |os notables, estaba Juan
Carlos Calderon, estaba dofia Teresa (Gisbert) de Mesa, estaba el arquitecto Gaston
Gallardo. estaba, creo que Carlos Villagdmez, me parece que estaba Norman Ramirez,
estaba yo y la secretaria de ese grupo, era la arquitecta que ahora es profesora en San
Andrés, Patricia Salinas, si, y nosotros como grupo de notables, |0 que haciamos era
fijar normas, para proyectos que estuvieran en e centro historico, no habia, una norma
gue se aplique todo uniforme para todos los casos, sino normas especificas en funcion
de las circunstancias, habia una politica, con la que yo no estaba de acuerdo, eraque en
un edificio patrimonial, respetes la primera crujia 'y después construyas |o que quieras,
atras, no me parecia una buena politica, o respetas o respetas.

El registro del patrimonio moderno en La Paz

Estoy haciendo una guia de arquitectura de la Ciudad de La Paz, (...) precisamente,
por lo que he visto que estaba pasando, en realidad, tres razones me llevaron a hacer, €l

libro, primero que los programas de historia, ti conoces, en €l programa académico no
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esta arquitectura ni latinoamericana, ni boliviana, menos pacefia, no esta, querer
incorporar eso no acanza, entonces, el objetivo que tenia, que tiene este mi libro,
primero es, sacar alos alumnos de su incultura, si, conocen de Juan Carlos Calderon,
porque Juan Carlos Calderdn se ha preocupado de exponer, hacia exposiciones, € se
vendia solo, hay otros arquitectos que no lo hacen y los alumnos no tienen la cultura,
no tienen ninguna cultura sobre arquitectura pacefa, no hablemos nacional. (...)
Segundo, de aportar a la bibliografia de la arquitectura pacefia, que son cuatro o cinco
libros que yo los tengo aqui y no hay més, entonces tener un texto masy tercero, y ahi
viene la importancia de preservar, por lo menos en fotos, edificios que yo los
considero importantes en la historia de la arquitectura pacefia y que los estéan
demoliendo.
La estética como factor determinante del patrimonio

Normalmente cuando se busca una cualificacion de algo nos dejamos llevar por lo
bonito, s es que es un buen edificio, es muy bonito y ese no es el camino, creo Yo,
porgue lo bonito es subjetivo, absolutamente, (...) de manera que ese criterio de lo
estético, es un criterio que deberia pasar a segundo plano, ¢qué nos queda entonces?
Yo creo que lo que nos queda son otras cosas, como la teoria de la arquitectura, la
propuesta espacial, los sistemas constructivos, hablando de arquitectura. (...) es
generacional, lo mismo, pasa con la estética, es generaciona y es cultural, entonces,
creo que hay otros valores, que la innovacion tecnolOgica, la postura tedrica, la
cualidad espacial, por supuesto, 10 estético también cuenta en fin que deberian ser

tomados en cuenta a la hora de definir un edificio patrimonial.
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El patrimonio y la propiedad privada

Yo creo que los edificios patrimoniales deberian ser de propiedad de las aguellas
instituciones publicas o privadas, que estén dispuestas y comprometidas a mantener el

edificio y en los casos, ya sean publicos o privados y en los casos de la gente que tiene
un edificio patrimonial, creo que hay dos maneras de incentivar, por un lado es e tema
impositivo, si tU eres propietario de un patrimonio y te comprometes a mantenerlo bien,
se te libera de impuestos, deberia ser un incentivo, pero por otro lado, s ese edificio
patrimonial esta siendo maltratado, se deberia expropiar € edificio, asi de simple, dsea,

una de cal y otra de arena. El tema impositivo es muy dificil, por qué € tema
impositivo se maneja a nivel nacional y no municipa y este tema de la exencion

impositiva deberia ser municipal.

Deberia haber una ley que permita que los municipios en base a un cuerpo colegiado,

clasifiquen aquello que es patrimonial, estamos hablando de arquitectura, se hagan
fichas, se haga un trabajo serio, por ahi la Fundacion Cultural del Banco Central, no <,

se haga una clasificacion seria de los edificios patrimoniales y se establezca un sistema
de incentivos a partir del temaimpositivo, s se puede ayudar para la restauracion, para
la preservacion, una vez que tu edificio esta bien, ta responsabilidad es mantener y
preocuparte a cambio de no pagar impuestos y preocuparte de que se conserve en

buenas condiciones, yo creo gque ese es € incentivo bueno y 1o malo es la expropiacion
tu dejaste caer un edificio, expropian 1o que queda del edificio y el terreno, lo sabemos,

lo hemos visto tantas veces como gente que dgja un edificio de la época la colonia, en
el centro lo dejan caer, es mas, en las noches con manguera van a remojar 10s muros.

¢Para qué? Para poder vender € lote libremente y ganar buen dinero, entonces, deberia
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haber una buena clasificacion y luego una norma que ayude, que estimule, también que
tl no pagues impuestos, que estimulen la preservacién del patrimonio y por otro lado,
tengas la amenaza de que te lo expropian, sl no te ocupas de preservar.
Los cinestradicionales de La Paz

Hoy dia los cines han desaparecido, y estan de moda los multicines, el cine, como
expresion cultural completa, ha desaparecido, antes no era asi, 10s cines todos tenian
un carécter, € cine 6 de Agosto, tenia todo un carécter art decd, su espacio, sus
elementos, iluminacion, etc. ElI cine Monje Campero, también, tenia todo un caracter
art decd, en la década de los 70 me parece que le metieron mano, hicieron unos
elementos en yeso una especie de esculturas y en la década del 90 partieron €l cine,
gue era muy grande, lo dividieron en dos en la parte Mezzanine, es un cine, la parte de
Platea, es otro, el edificio es un edificio art decd también y formaba parte del disefio, el
Princesa, por supuesto, todavia mucho mas directo, las otras salas de cine estaban
medio embutidas en medio de edificios, el cine Scala, el cine Universo, el cine teatro
16 de Julio, e cine Bolivar y muchos otros que habian que no se expresaban
claramente pero yo creo que hubo una épocaen que € cine a igual que el teatro no era
solamente e espacio interno de la sala de proyecciones sino gque era el contenedor era
el edificio completo, eso hoy dia se ha perdido hoy dia los multicines le dan un
anonimato a arte de ver peliculas y no solamente eso sino que el multicine es una
actividad probablemente la actividad mas importante en un conjunto de otras
actividades tu vas a comer vas a comprar vas ano y €l cine esta ahi entonces creo que
ha perdido ese caracter, yo no te puedo decir habia muchos cines en La Paz, algunos

tenian una presencia fundamental; el 6 de Agosto, el Princesa por supuesto y el Monje
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Campero y tu ves que en transcurso del tiempo un deterioro porgue esos cines fueron
bajando de calidad peliculas de cuarta terminaron como cines de porno, se cerraron
hoy en dia son o iglesias cristianas 0 me parece galerias comerciales.
Laculturay ritos sociales

Cultura es nuestra forma de hablar, nuestros alimentos, nuestra forma de relacionarnos,
nuestra sociedad, nuestros hébitos, nuestras costumbres, eso es cultura, y la
arquitectura forma parte de la culturay por lo tanto creo que deberia haber una politica
seria de preservacion de todo aquello que representa cultura el cine en e caso tuyo es
una especie en extincion la television, por cable Netflix, Amazon Prime, estén
acabando con € cine y como veras, es un multicine, pero el cine como experiencia
social, porgque era una experiencia social, tu ibas a cine yo me acuerdo cuando era
adolescente ya podia estar casado 0 soltero, ibas a uno de los cines e Monje Campero
al 6 de Agosto a 16 de Julio y luego después del cine con seguridad te ibas a comer
una hamburguesa habia en € Prado una el Coffe buenas hamburguesas pero las
mejores estaban en la 6 de agosto donde ahora venden donas era un local de
hamburguesas y formaba parte del rito de la experiencia de ir al cine, entonces,
obviamente no habia |a oferta que tenias ahora pero era un evento, no digamos social
pero un evento mucho més importante de lo que es ahora, no teibas a cine, cualquier
dia de la semana ni habia funcién gancho, normalmente te ibas a cine un fin de
semana o una actividad de viernes por la noche, sabado en la noche y no habia funcién
gancho y taquillas numeradas y hacias tu cola, era toda una experiencia en € sentido,

gue se et perdiendo lamentabl emente.
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Conclusién preliminar

El cine como una expresion artistica que en algin momento fue parte dela vida socia del
pacefio considerado como una de las pocas fuentes de recreaci on que existian aln tiene
Impacto dentro de la memoria colectiva de la ciudad de La Paz, sin embargo solo este factor
no puede cambiar el dafio sistemético que existe en la gestion del patrimonio pacefio por parte
del gobierno local, profundamente fallido a niveles administrativos y politicos, que no logra
abarcar ni siquieralos inmuebles en su poder con eficiencia, o que conlleva que la pérdida del
patrimonio edificado empeore dia a dia, dentro de este patrimonio se encuentran los cines
tradicionales alos que se estudian en la presente investigacion, y que si bien no existen
posibilidades de intervenir si pueden ser resguardados recolectando su historiay socializando
lainformacion que se obtengay asi permitir que su impacto dentro del imaginario de la ciudad

de La Paz no desaparezca de lamemoria del pacefio.
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CAPITULO VII

Anélisisde Tendencia
El siguiente andlisis se realiza a partir de las entrevistas redizadas en el periodo de tres dias
con los arquitectos Gaston Gallardo y José Luis Costa, ambos docentes de la Facultad de
Arquitectura, Artes, Disefio y Urbanismo de la UMSA, expertos en € area de estudio y
conservacion del Patrimonio Edificado; y Javier Badani Ruiz, escritor y periodista que
administré el Cine Teatro Municipal 6 de Agosto. Estos testimonios sirven de base para la
presente investigacion y dan ciertas pautas para la elaboracion de objetivos y la propuesta
metodol 6gi ca que se planteara més adel ante.
L a conservacion actual del patrimonio moderno en la ciudad de La Paz
Durante mucho tiempo el Patrimonio se lo calificaba como todo agquello que venia antes del
siglo X1X, un esténdar establecido por los expertos en el tema como Teresa de Gisbert en la
década de los sesenta, en la actualidad, hablando del contexto boliviano se descubre que €l
patrimonio de Boliviay més especificamente en La Paz anterior a siglo XIX es escaso y que
una gran mayoria del patrimonio de la ciudad de La Paz pertenece a periodo de finales del
siglo XIX y principios del siglo XX como el Palacio Legidativo de 1914. (Gallardo, 2020)

Figura 39.

« Arteyior Siguerts »

4 18
A1
e n

Av. Camacho en 1950 fuente: (La Paz de Bicentenario, 2017)
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Paralelamente en el mundo se empieza a rescatar la arquitectura del movimiento moderno la
cual irénicamente pertenece a la época de finales del siglo X1X y principios del siglo XX por
iniciativa de la organizacion DoCoMoMo (Comité Internaciona para la documentacion y
conservacion de Edificaciones, Sitiosy Conjuntos del Movimiento Moderno) en 1965 esto nos
hace pensar que Bolivia aun no entra completamente dentro de la conservacion de las
edificaciones del Movimiento Moderno, y es considerado por el arquitecto Gallardo que la
arquitectura mas sobresaliente de La Paz esla del siglo XX y especificamente en € periodo de
1930 a 1950 se construye el conjunto de la avenida Camacho (figura 1.) el cual considera €
“muestrario” iconico de la arquitectura racionalista de la ciudad de La Paz.

Entrando a tema de la conservacion del patrimonio moderno segin el arquitecto Costa es
“desastroso” y que no existe ningun tipo de regulacion que las proteja, como es el ejemplo de
la Casa de Gustavo Medeiros demolida para construir un edificio. La Unica norma que se
elabora fue por un grupo de arquitectos que trabgaba ad honorem en la alcaldia de La Paz
entre elos, @ arquitecto Juan Carlos Calderon, Teresa Gisbert, los arquitectos Gaston
Gallardo, Carlos Villagbmez, Norman Ramirez y el arquitecto José Luis Costas. Las normas
gue propusieron para proyectos ubicados en el centro histérico eran normas especificas en
funcion de las circunstancias de cada caso analizado. Se propone por parte del arquitecto
Costa que la Casa de Gustavo Medeiros sea establecida como patrimonio pero esto no se
concluye a causa de la objecion de Teresa de Mesa que argumentaba que a estar vivo €
arquitecto que disefia la casa no merecia el status de patrimonio aun. Este caso es un claro
gjemplo de ciertos sesgos dentro de la comunidad académica que obstaculiza la preservacion

del patrimonio moderno en laciudad de La Paz. (Costa, 2020)
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Larelacion entre el pacefioy los cinestradicionales de la ciudad de La Paz
Lasignificanciacultural y patrimonial de los cinestradicionales de la ciudad de La Paz para el
ciudadano pacefio en la actualidad y segun el arquitecto Costa no existe, y que €l cine como
expresion cultural completa ha sido substituida por una actividad meramente comercial

mediante dos factores importantes:

e Ladesaparicion deloscines barriales

e Laintroduccion de las multisalas alas ciudad de La Paz

Los cines en la ciudad de La Paz seguin €l arquitecto tenian un car acter pone de giemplo €l
cine 6 de Agosto y €l cine Monje Campero con su estilo Art Deco, €l cine Princesa por su lado

tenia un caracter completamente diferente. (Costa, 2020)

El escritor Javier Badani desde su perspectiva como antiguo administrador del Cine teatro
municipal 6 de Agosto cree que lasignificanciadel cine en La Paz aln existe ya que dentro de
su administracion, el noté como los ciclos de cine que organizaba regularmente se llenaba de
jovenesy que actividades como los festivales de cine radical y el Bolivia Lab eran excelentes
oportunidades para que estos espacios hallen maneras creativas parallamar la atencion de un
publico a cual e interesan las actividades culturales. Y Que el intercambio deideasy
diferentes tipos de relacionamiento entre exhibidoresy el pablico podian ser una respuesta

para atraer espectadores. (Badani, 2020)
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El “rito” de ir al cine

Figura 40.

Fachada del Cine Paris con vendedores de confites a sus puertas. Fuente: (Pagina Siete, 2017)

Una perspectiva que probablemente no se ha tocado a profundidad es la actividad deir a cine
no solo dentro del marco econdmico o cultural, pero centrarse en el aspecto social e inclusive
antropol 6gico que significaba e visitar una sala de cine tradicional, que no solo consistia en €l
espacio interno de la sala de proyecciones pero sino también todo el contenedor y € cine
completo el “rito” de comprar los confites y esperar por la pelicula el zapateo de la audiencia
cuando la cinta se cortaba, o salir de la sala a comprar un snack de una de las tiendas que
rodeaban el cine, un aspecto perdido en el contexto de las multisalas que le dan un “anonimato”
a arte de ver pdiculas y convierte al cine en una actividad mas dentro de un conjunto de
actividades como sus patios de comidas y tiendas que niegan casi por completo el carécter que

tenian cines que tenian € Unico propdésito de exhibir peliculas en primer lugar. (Costa, 2020)

Esta reflexion hace notar las sutiles caracteristicas que tiene no solo el espacio del cineens la
experiencia de visitar una salay sentarse en una butaca esperando a ser sorprendido pero una

obra que no conoces 0 que te impacta de una forma tal que te hace revisitar la misma; esta


https://www.paginasiete.bo/u/fotografias/fotosnoticias/2017/4/29/157948.jpg
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experiencia sin embargo, ha sido sustituida en los Ultimos diez afios por una actividad
impersonal y capitalizada por corporaciones que no tienen nada que ver con € arte
cinematografico en palabras del director Martin Scorsese acerca del cine'y su relacion con los

espectadores hoy:

Cdlifican una imagen de la misma manera que calificaria un cabalo en la pista de
carreras (...). Tienen todo que ver con €l negocio del cine y absolutamente nada que
ver con la creacion o la visualizacion inteligente de la pelicula. El cineasta se reduce a
un fabricante de contenido y el espectador a un consumidor sin aventuras (Scorsese,

2017).

Laexhibicién del artey su repercusion en la per cepcién de la misma
Siguiendo laidea de Cine mas alla del espacio pero como experiencia un elemento que parece
obvio de resaltar pero es necesario hacerlo es el formato de lapantallael sonidoy lasalaen

general comparandola con las cinco pulgadas de la pantalla de un celular (Badani, 2020).

Esta comparacion puede parecer extrema pero es Util al momento de ilustrar la diferencia
abismal entre la exhibicion de peliculas en ambos dispositivos, otro jemplo que es adecuado

puede hacerse con otra disciplina artistica como lo es la pintura.

B =

Sala de exposicion de Los nentfares en el museo de The Musée de 1’Orangerie en Paris. Fuente: (My modern
met, 2012)

Figura4l.
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Se toma como ejemplo la obra de Claude Monet “Los nenufares” considerada una de las
obras maestras de la pintura impresionista mide 2.19 m x 6.02 m y para su exposicion se
necesita de una sala completa. Las dimensiones quiérase o no son parte integra de la obra, esta
puede ser vista desde el monitor de una pc pero la experiencia nunca podra compararse con la
presenciafisicafrente alaobra, y apreciar la monumentalidad de la misma.

La misma comparacion podria realizarse con € sonido y la experiencia de escuchar a
Pavarotti interpretando Turandot con escucharla a través de audifonos en el celular ambas no
pueden compararse porque € arte tiene exigencias para su valoracion que no pueden ignorarse
S serespeta ad medio como unaforma de expresion artistica.

Cine o Espacio Cultural

Uno de los ultimos cines tradicionales en la ciudad de La Paz que mantiene su uso original es
el Cine teatro municipal 6 de Agosto, después de su compra por €l gobierno municipal de La
Paz a sus propietarios originales que estaban endeudados con diferentes bancos (Costa, 2020)
esta edificacion se destina ya no solo a la actividad filmica sino que se adapta a diferentes
actividades culturales como teatro, conciertos y seminarios. Se podria argumentar que este
multiuso ha sido clave para que e edificio conserve su integridad y no se modifique
radicamente como ha pasado con el resto de cines tradicionales, pero otra perspectiva da de
cuenta que aun cuando existe una variedad en la propuesta cultural del Cine teatro 6 de
Agosto la afluencia de espectadores es cada afio més baja, ciertos factores son identificados al
analizar este problema; como ser la falta de propuestas innovadoras de parte de artistas que
repiten ano tras afio e mismo acto u obras teatrales que no desafian al espectador, un

espectador que a estar abierto a la globalizacién del internet conoce més de lo que piensan
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algunos, por eso es tan importante que la oferta creativa se reinvente e innove o mas seguido
posible. (Badani, 2020)

Pero la alternativa que Badani descubri6 fue la mas eficiente en captar 1a atencién del publico
fue la adaptacion de “espacios muertos” dentro del cine 6 de Agosto e invitar a grupos de
jovenes bailarines y musicos a que se apropien de un lugar que pasaban desapercibido, esta
iniciativa segun Badani fue bastante exitosa ya que a falta de espacios publicos culturales las
personas hacian del foyer del Cine Teatro 6 de Agosto un escenario vivo donde se
desarrollaba activamente € arte.

Esta experiencia sirve como un prototipo idea para revitalizar equipamientos similares en la
ciudad de La Paz, espacios carentes de caracter o relevancia cultural en sus comunidades
necesitan iniciativas creativas que sepan llamar la atencion de sus vecinos y sobre todo
jovenes que aprendan a valorar sus barrios y por tanto sus ciudades.

Tabla 6.

Conclusiones
LosCines

Citas Textuales Comentario

Tradicionalesdela

ciudad de La Paz
Entrevista con €
Arquitecto José

Luis Costa

Si bien esto escierto
también se refuta que
el significado de los

El carécter artistico del cine ha
desaparecido porque ahoraes
considerado un producto

Lo que hoy dia nada. Hoy
dialos cines han
desaparecido, los cines que

Benavides

yo iba cuando erajoven
constaban universidad y
unos afios después, hoy en
sus senos han desaparecido y
estén de modalos
multicines. El cine, como
expresion cultural completa,
ha desaparecido. Antes no
eraasi. Los cines no todos
tenian un caracter.

cinestradicionales
paralos pacefios es
"nada’ mediante €l
andlisis d discurso
realizado en la
investigacion

Normal mente cuando se
busca una cualificaciéon de

Usualmente son los factores
estéticos que determinan el valor

Una afirmacion
correcta que impide

algo nos dejamos llevar por | de un inmueble, y esto es lacorrecta
lo bonito. Si este esun buen | incorrecto. conservacion del
edificio, es muy bonito. Y patrimonio edificado

€se no es el camino, creo yo,
porgue lo bonito es
subjetivo, absolutamente no.




118

Hoy dialos multicines le
dan un anonimato a arte de
ver peliculas, ¢verdad?Y no
solamente eso, Sino que en
Multicine es una actividad
probablemente la actividad
més importante en un
conjunto de otras
actividades. TG vas a comer,
vas acomprar, vasano. Y €
cine esta ahi. Entonces creo
gue ha perdido. Ha perdido
ese caracter

Las multipantallas han
remplazado la actividad o rito de
ir al cine por una experiencia
consumista.

El punto de examinar
€l cine dentro del
panorama de otras
actividades
adyacentes refuerza
laideade que el cine
tradicional tiene un
carécter diferente y
socialmente mas
importante que su
contraparte que son
las multipantallas

Y los chicos no tienen idea
de nuestra arquitecturay de
nuestros arquitectos.

El objetivo que tenia este
gue tiene este libro primero
es. Sacar alos alumnos de su
incultura. Si los alumnos no
tienen la cultura, no tienen
ninguna cultura sobre
arquitectura pacefia. No
hablemos nacional.

La ensefianza acerca del
patrimonio edificado en la
facultad es precariay es
necesario mejorar.

Concuerdo con la
identificacion de
deficienciasen €l
pensum ofrecido
afadiendo que en
parte es el retraso en
cuanto al
conocimiento del
patrimonio propio.

Entrevista con €
Arquitecto Gaston
Gallardo

Una cosaes el que defiende
el patrimonio cultural, la
tradicion, laimportanciade
lo quetlrescatas delo
anterior y entrelo cual esta
€l patrimonio arquitecténico.
Y otracosaeslapostura
general de lagente, quelo
anico que le interesa es
especular econémicamente y
ganar dinero

Siempre existiran las necesidades
econdmicas de unas personas 'y €l
interés de conservar de otras.

Ambos podrian ser
tratados de formas
iguales en beneficio
mutuo si exigtierala
gestion de los
gobiernos de
remunerar la
conservacion de
edificaciones
patrimoniales como
ocurre en otros
paises.

Y cuando llegala nueva
generacion de alguien, que
son los arquitectos que
vuelven de Chile como de
Estados Unidos, como de
Europa, Franciae Inglaterra.
Aparece el grupo dela
generacion nueva que trae
modernidad. Y ellos son los
gue van a caracterizarla
articuladayy.

La influencia de otros paises en
los arquitectos bolivianos ha
formado laimagen de la ciudad.

Este fendbmeno se ha
visto expandido
gracias a la facil
accesibilidad de
informacion de otros
paises.

Lamejor arquitecturaesla
del siglo XX. Ladelos 30
hasta los 50. La arquitectura
del racionalismo.
Finalmente, la avenida
Camacho, que se abre € afio
38 hasta el afio 50. Es el
mejor muestrario de nuestra
ciudad. Y esun conjunto

El conjunto urbano de la avenida
Camacho es un referente
importante de la arquitectura
moderna en la ciudad de La Paz.

Las edificaciones
ubicadas en la
avenida Camacho no
suelen ser
consideradas dentro
dela categoria de
patrimonio por no
pertenecer al periodo
colonial y no es
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urbano muy importantey es
lo més lindo quetiene la paz
patrimonio.

conservado.

Entrevista con
Javier Badani, ex
administrador del

cine 6 de Agosto

Y necesita el cineteatro 6 de
agosto una intervencién
tanto en su estructura como
equipamiento y eso requiere
mucha inversion, entonces
muchas de las actividades
gue hemos hecho las hemos
hecho a pulmén o muy

La falta de recursos econémicos
ocasiona incluso que un cine

administrado por el gobierno no
sea conservado apropiadamente

Uno de los factores
mas importantes para
mantener una
edificacion
patrimonial
sostenible es una
inversién que no solo
sedestine asu

artesanalmente. mantenimiento sino a
las actividades dentro
del mismo.

Me gustan esas actividades Las actividades culturales Un aspecto

porque genera que la gente
gue esta pasando por ahi ve
gue hay vida. Sé que ahi
tienes un espacio muerto,
gue no solamente se
circunscribealo que esel
escenario, que esel cineo €l
teatro, sino que hay
espacios. Cualquier espacio
se estd usando para hacer
cultura, paraapoyar a
nuevos talentos.

generan interés en la poblacion y
por ende su significado en la
ciudad se mantiene.

interesante del cine 6
de Agosto esla
variedad de
actividades que se
realizan en su
interior, esta
adaptabilidad ha
generado que este
espacio permanezca
abierto.

Hemos hecho ciclos de cine,
pero con una particularidad
gue es que nosotros
lanzdbamos, invitamos a la
gente a que nos ayude a
crear la programacion del
cine. ¢A qué me refiero?
Exponiamos en el Facebook.
Queremos hacer un ciclo de
cine erético. ¢Qué pelicula
nos recomiendas? Entonces
la gente empezaré a decirnos
estapelicula, lo mejor esta
en apoyarse en la
inteligencia colectivay
ademas darle al ciudadano la
posibilidad de, como te
vuelvo arepetir, como de
una forma de la propia
accion del espacio.

Lainteractividad y el uso de
redes sociales permitieron llegar
aun publico més amplio al cine 6
de Agosto.

Otro factor que
parece repetirse es
como latecnologiay
SU USO puede ser
beneficioso paralos
cines.
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Entonces eso me parece bien | Las peliculas proyectadas en €l Claramente existe
importante mantener las cine 6 de Agosto se exhibian en cierta pasién por
peliculas en su idioma su idioma original debido al parte del ex

original. Incluso hay veces respeto que se tenia por €l administrador

yo te digo personalmente, a | material. Badani, lo cual
veces ni siquierasi permitié que
atendiendo latranscripcion o entendieraal publico
entonces no escuchandonos, hacia el que se
porgue me alucina que por dirigian sus ciclos de
qué no pensar que €l que ha cine.

ecrito e guion o ha escrito
los textos, especialmente de
peliculas, son pogticas. Ya
visualmente hayan también
dado un flujo poético en €l
textoy el texto. Me parece
importante eso y ademas un
respeto alaobra original.

Analizando las opiniones de |os entrevistados el panorama de los cines tradicionales de la
ciudad de La Paz se afirma dentro de unamirada reaista del pésimo sistema normativo, que
no logra proteger a una mayoria del patrimonio de la ciudad de La Paz, |a desaparicion y
desvalorizacion de los cines en La Paz que en la actualidad ya no representan nada para el
ciudadano pacefio y la falta de apoyo gubernamental ainiciativas que podrian contrarrestar

estos problemas.

La propuesta de model o de conservacion patrimonial en base ala reconstruccién virtual se
confirmaal observar que no existen proyectos anal 6gicos en Bolivia sobre el tema, que cada
ano que pasa su conservacion empeoray |la demanda por suelo en la ciudad de La Paz la pone
en riesgo de desaparecer, es necesario documentar estas edificaciones en una base de datos
gue luego pueda procesarse y crear instrumentos de valoracion y aprendizaje sobre el caso de

estudio de la presente investigacion.
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CAPITULO VIII

M ar co Propositivo
El andlisis de los datos e informacidn obtenida se sintetizan en diferentes tipos de estudios de
campo:
Se inicia con laidentificacion de los rasgos caracteristicos de los cines tradicionales, tanto de
forma como de funcion, determinando parametros que enfoquen el tipo de edificaciéon que se
considera un cine tradicional dentro de la arquitectura moderna, para luego pasar a los casos
de estudios concretos, justificando desde una perspectiva arquitectonica histérica y social,
porque se los elige, dando paso a la reconstruccion virtual de los mismos; las tecnologias
implementadas, metodologias y resultados finales tanto en planos esguematicos como en
modelos 3D que se evallan con diferentes especiaistas con una encuesta que determina la
eficiencia de los resultados presentados y s los objetivos e hipotesis planteados fueron
cumplidos mediante una escala de Likert.
Andlisis espacial y morfologico delos cinestradicionales de la ciudad de La Paz
El diagnostico de los diferentes cines tradicionales de la ciudad de La Paz se realiz6 mediante
relevamiento fotogréfico de un 97 % de los mismos, de manera externa e interna cuando

existio la autorizacion de los propietarios y/o inquilinos.

Se pudo comprobar que en gran parte de los cines tradicionales se establecieron iglesias que
en cierta medida han mantenido la integridad de estas edificaciones tanto exterior como
interiormente tal es el caso del ex cine “Imperio” administrado por la iglesia Remar que ha
mantenido tanto la fachada principal con ligeras modificaciones en su ingreso; también
existen edificaciones como el ex cine México que solo conservan la fachada principa

mientras que es resto ha sido destruido dejando solo las bancas de madera en la parte de
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mezzanine (figura 42) . Otras edificaciones han sido demolidas o modificadas a punto de ser
irreconocibles, claros gemplos de esto son los ex cines Monumental Roby, Gran cine Lux,
Esmeralda, Roxy, Avenida. Para readlizar un andlisis se emplean fichas fotogréficas para

documentar el estado actual de los cinestradicionales en laciudad de La Paz (Ver anexo 6).

Figura 42.

Fotografias comparativas del estado de conservacion del cine México alaizquierdaimagen de lainauguracion
del cine en 1963 y ala derecha imagen del 2021 como una iglesia de la congregacion “Cristo Viene” Fuente:
Rodriguez, 2019; elaboracion propia.

Diferentes aspectos se encuentran en e relevamiento fotografico, tanto la prohibiciéon de
muchas congregaciones en la toma de fotografias interiormente, como ser en los ex cines
Teda, Miraflores, México, Ebro y Scala que de cierta manera impide la correcta
documentacion del estado de conservacion actual. En el sentido de esta investigacion se
determinaron diferentes casos de estudio siendo uno de los mas importantes €l cine Teda, pero
se nego el acceso a interior para relevamientos ni exterior para la toma de fotografias para
procesos fotogramétricos, alegando que la edificacion ya no tenia € proposito de cine,
diferentes problemas legales con el municipio y que previamente un grupo de investigadores

también pidieron acceso ala edificacién pero se les negd de la misma forma con el argumento
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de ser un “lugar sagrado”; en cuanto a problemas legales es posible deducir que el
seccionamiento excesivo de la edificacion ha causado diferentes conflictos de propiedad sin
mencionar que en marzo del 2015 el Municipio de la ciudad de La Paz anuncia la compra del
cine Tesla (Soruco, 2015) pero nunca se concretiza la adquisicion.

La redlizacion de las fichas fotogréficas y cartillas de catalogacion de los cines tradicionales
maés all& de la documentaci én es una herramienta que se utiliza para seleccionar y recomendar
criterios edtilisticos, morfoldgicos, tipoldgicos, y funcionales que brinden una guia para la
conformacion de un circuito patrimonial de valoracion de la arquitectura moderna que
representan |os cines tradicionaes de la ciudad de La Paz.

Criterios estilisticos

El criterio de seleccion estilistico se basd principalmente en la clasificacion de arquitectura
moderna con tendencia hacia el Art Deco. Estilo que sefiala la época que La Paz se transforma
de los estilos neo clasicistas, republicanos y eclecticismo hacia la arquitectura moderna,
dentro de este cambio se destacan |os cines tradicionales como ser el cine teatro 6 de Agosto
gue representa tal transicion, conservando cierto porcentgje de ornamentos, sobretodo
interiormente, con molduras de yeso en muros, detalles de cristal en la escalera principal
(figura 43) como también la verticalidad de sus ventanas uso de curvas geométricas, y los
volumenes tienen la apariencia de haber sido cortados de un solo blogque, caracteristicas
propias de la arquitectura Art Deco. Otros cines tradicionales implementarian elementos
similares pero disminuyendo la cantidad de ornamentos notablemente, ya adentrandose en la
arquitectura racionalista moderna dentro de las limitaciones del uso de materiales de fécil

acceso en la ciudad de La Paz, como ser el adobe, ladrillo y madera parala carpinteria.
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Figura 43.

Interior del cine 6 de Agosto donde resaltan los detalles de cristal en la escalera de caracol que fueron robados
antes de la adquisicion del Municipio en 2006. Fuente: Pérez, 2015

Volumenes estandar

La volumetria morfoldgica general de los cines tradicionales en su gran mayoria se compone
de dos volUimenes bésicos (figura 44) de los cuales pueden surgir diferentes variaciones pero;
el primero que contiene & vestibulo, boleterias en algunos casos departamentos y oficinas
mientras que el posterior alberga la sala de proyeccion mezzaniney platea variando de caso en
caso se va modificando la configuracion ligeramente sin embargo se aprecia que esta
esguematizacion basica es la predominante (figura 45). En casos como los del cine Scala o
Teda, que se encuentran incorporados dentro de edificios de mayor magnitud la configuracion
es basicamente la misma interiormente, teniendo el foyer y hall principal con una atura mayor

aladelasaladecine, repitiendo la configuracion de dos volumenes definidos.
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Figura 44.

Esguema de volimenes bésicos de los cines tradicionales de la ciudad de La Paz. Fuente: Elaboracion propia.

Figura 45

Volumetria de los cines Monje campero, 6 de Agosto, y 16 de Julio respectivamente, donde se comprueban el
esguema basico con la variacion del cine Monje Campero gque cuenta con un tercer volumen que es utilizado de
deposito.
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Disefio Acustico

La construccién de edificaciones que involucran visualizacion de artes escénicas se
caracterizan por utilizar la arquitectura como método para maximizar laexperienciade las
obrasy asi intentar hacer justicia de cada aspecto resatante del arte, deigual formael cine al
ser no solo un medio visual sino audiovisual, utilizala arquitectura de forma credtiva, claro
ejemplo es el uso de las conchas acusticas (figura 46) que gracias a su estructura modular y
reflectante de sonido permite la proyeccion de filmes tener una sonoridad de calidad dentro de
los estandares internacional es de visualizacion.

Figura 46.

Detalles de concha aclistica revestimientos, y muros en los cines Miraflores, 16 de Julio, 6 de Agosto y Monje
Campero respectivamente. Fuente: Elaboracion propia.
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Actualmente el uso de paneles moviles o la simple implementacién de equipos de sonido de
alta potencia han sustituido a la concha acustica, una tipologia constructiva que los cines
tradicionales de la ciudad de La Paz aln conservan.

En cuanto alos revestimientos interiores la gran mayoria no cuenta con un aislamiento sonoro
siendo la excepcion el cine teatro Monje Campero, que cuenta con paneles de lanade vidrio, y
alfombrado que evita la reverberacion del sonido tanto en la sala uno como en la dos.
Curvaturas en los extremos del escenario es otro factor que se repite en los cines tradicionales,

creando la expansion de ondas sonoras dentro de toda la sala.

Saladecine

Estructuralmente las salas de cine requieren luces de dimensiones extensas dado que el uso de
columnas no es una opcion por razones de visualizacion, hecho que se soluciona con €l uso de
muros adosados que se unen por pilastras evitando la necesidad de columnas que soporten el

peso de la cubierta.

Figura 47

Detalle de muros en los cines Monje Campero y 6 de Agosto. Fuente: Elaboracion propia.
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Modulacién de ventanas

Se analiz6 en diferentes casos que las ventanas se modulan y se decoran con vitrales o detalles
de metal como son los casos del cine 6 de Agosto o el edificio Krsul donde se encuentra el
cine Tesla que cuenta con un vitral en su fachada principal y el cine Universo con su logo en
la parte superior (figura 48).

Figura 48
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Detalles de modulacion de ventanas en los cines 6 de Agosto, Tesla, Universo respectivamente. Fuente:
Elaboracién Propia.
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Ingreso Principal
La fachada de | os cines tradicional es se caracteriza por lamarguesina gue jerarquiza su

ingreso, elemento predominante en el estilo Art Deco a diferencia de otras marquesinas de la
arquitectura moderna las marquesinas del Art Deco suelen tener vértices con ochavas o

redondeados.

Figura 49.

Casos de Estudio

Justificacion

La presente investigacion enfocara su estudio en dos casos de estudio principales, estos son €l
Cine Teatro Monje Campero ubicado en Av. 16 de Julio N° 1495 El Prado (Cine
Teatro Monje Campero, 2020) el cual es considerado e ultimo cine tradicional en
funcionamiento en la ciudad de La Paz es de administracion privada por la familia Quintela

siendo el gerente general Rodolfo Quintela. Las justificaciones principales para la seleccion

de la edificacion mencionada son:
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La relevancia cultural con la que cuenta en la ciudad de La Paz la misma que le ha
permitido seguir en funcionamiento por los ultimos ochenta afios.

El aforo con el que cuenta de 1400 butacas representa una de las salas de cine mas
grandes de Bolivia.

Sala pionera en los avances tecnoldgicos que la llevaron a estar dentro de los
estdndares de calidad internacional es.

La construccion acustica interna excepcional dado que muchas de las salas
tradicionales no contaban con un tratamiento sonoro en el siglo XX.

Edtilo Art Deco, tradicional en este tipo de equipamientos en el extranjero es

popul arizado por edificaciones como € cine teatro Monje Campero.

El caso de estudio final fue el Cine Teatro 6 de Agosto ubicado en la avenida de mismo

nombre se inaugura el cinco de Junio de 1954 que el afio 2006 después de cerrar sus puertas

en los 2000 es administrado actualmente por el Gobierno Municipal de La Paz se tom6 como

uno de los casos de estudio por las siguientes razones:

El estado de conservacion del cine teatro 6 de Agosto destacable en comparacion con
otros cines tradicionales en la ciudad de La Paz.

Al igual que €l cine teatro Monje Campero €l estilo del Art Deco es predominante en
el cineteatro 6 de Agosto en especial en € interior.

La refuncionalizacion de este equipamiento a diferencia de los demés cines
tradicionales se mantuvo su uso como cine implementando e aspecto de centro

cultural.

Ambos casos de estudio se tomaron en cuenta por ser relativamente exitosas al momento de

mantenerse como establecimientos culturales y de entretenimiento. Por un lado el Cine Teatro
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Monje Campero representa el sector privado que bajo inversion completamente independiente
logra mantener en pie un cine tradicional y el Cine Teatro 6 de Agosto se analiza desde el lado
de la inversion publica € cual es administrado por € gobierno Municipal y por lo tanto no
tiene como principal objetivo solo mantener el cine como un negocio redituable pero s como
un centro cultural a que acudala poblacion de la ciudad de La Paz.

Cine Teatro Monje Campero

Se propone andizar €l cine teatro Monje Campero por ser la Ultima edificacion de
administracion privada que sigue cumpliendo su funcién original; cine tradicional, esta
resiliencia contra la competencia de multipantalas y la pirateria, se explica por la
adaptabilidad que propuso en toda su historia.

Descripcion historica

Artifices del cine teatro Monje Campero fueron Esther, Rosa, Julietay Luisa Monje Campero
(figura 50) el 4 de septiembre de 1941 se realiza la primera funcion cinematogréfica, con la
proyeccion del film Intermezzo. Contando con un equipo Western Electric modelo
Microphonic Master 1941 y proyectando en € lienzo de plata del flamante teatro. (Monje
Campero, 2021) Para 1965 la Gerencia esta a cargo de Don José Luis Quintela Monje (figura
51) que en ese mismo afio planeala reinauguracion del cine donde se instala un revestimiento
acugtico y renueva el ecran, hasta ese entonces €l cine seguia su funcionamiento como teatro
a mismo tiempo comenta Rodolfo Quintela actua Gerente del cine “Cuando era teatro
vinieron grandes compaiiias teatrales, rusas. Vinieron artistas como Charles Aznavour,
Libertad Lamarque, Palito Ortega y Julio Iglesias, yo era chico pero veia que llegaban los

ultimos artistas, argentinos, mexicanos” (Arteaga, 2021)
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Figura 50

Fotografia de las hermanas Esther, Rosa, Julietay Luisa Monje Campero, junto con su mama (sentada, ala
izquierda), duefias del Cine Monje Campero. Fuente: Pérez, 2015

Figura51

Fotografia de Don José Luis Quintela Monje gerente del cine hasta 1992.Fuente Monje Campero, (2021)
El 28 de marzo de 1978 se realiza una segunda rei nauguracion donde se dividen laplateay €l
mezzanine en dos salas separadas, hecho que permitio a cine exhibir un mayor nimero de
funciones en una misma jornada. Para 1988 se renueva el sistema de sonido Dolby Stereo
Sensorround Tridimensional de marca Kintek en 2010 la tecnologia 3D ya se establece y €l
cine continua invirtiendo en equipos para competir con los demés multipantallas. (Monje
Campero, 2021)
Descripcion arquitecténica
Pararealizar el analisis arquitecténico del cine teatro Monje Campero se disefia una fichade

catal ogacion gue resuma datos generales, tipologias, areasy estado de conservacion.
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Cine Teatro municipal 6 de Agosto

Laimportancia del cine teatro municipal 6 de Agosto parala presente investigacion se analiza
por ser un caso donde existe laintervencidn del municipio pacefio, es decir que ya no depende
de la afluencia de publicos de la misma medida que lo haria una empresa privada, se enfocaen
convertirse en un espacio cultural que no solo tiene como objetivo generar ganancias
economicas, pero busca la socializacion de actividades artisticas y culturales en su zona,
mediante ciclos de cine gratuitos, habilitacidn de espacios para que puedan ser utilizados por

la comunidad y organizacion de eventos a través de otras instituciones cultural es.

Descripcion historica

En 1952 empieza la construccion dd cine teatro 6 de Agosto por la empresa del arquitecto
italiano Enrico Ledn y disefiado por el arquitecto José Pefia llillo a pedido de la familia
Rocabado y por los socios de la empresa minera Emusa; Bracamonte y Quiroga (Vasguez,
2016) el cinco de Junio de 1954 se realiza lainauguracion oficial con la proyeccion del film El
Manto Sagrado, evento que cont6 con la presencia del entonces presidente de la Republica
Victor Paz Estenssoro (Fernandez, 2020). Después de pasar una crisis econdmica debido a
deudas bancarias €l afio 2006 el cine teatro 6 de Agosto pasa a manos de la comuna pacefia
(Filomeno, 2018) y se reinaugura € afio 2008 ya no solo como cine pero como sala de
diferentes eventos artisticos. En 2016 € municipio proyecta dividir el cine en dos salas
(figura52) destinando la platea parateatro y el mezzanine para una pequefia sala de cine con
108 butacas (Vasquez, 2016) Arquitectos como Carlos Villagdbmez critican la idea de dividir
el cine: “Partir la sala en dos es un despropdsito. EI Cine Teatro Municipa 6 de Agosto debe
conservar su estructura, espacialidad y detalles originales y no debe modificarse radicalmente

como s fuera un multicine cualquiera” (Véasquez, 2016)
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Figura 52

Modelo 3D de propuesta de division de plateay mezzanine en dos salas Fuente: (Vasquez, 2016)

En 2019 se implementa un espacio de lectura en el area de mezzanine del cine, € cual cuenta
con medios audiovisuales y libros donados por |a Biblioteca del Bicentenario de Boliviay el
Centro de Investigaciones Sociales de la Vicepresidencia (Pagina Siete, 2019). Hasta €l
presente afio el cine es administrado por Mariana Vargas.

Figura 53

Area de lectura ubicada en el mezzanine del ingreso principal. Fuente: Elaboracion propia.

Descripcién arquitectonica
Pararealizar el analisis arquitecténico del cine teatro 6 de Agosto se disefiauna fichade

catal ogacion que resuma datos generales, tipologias, areasy estado de conservacion.
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Tabla7. Matriz de criterios de eleccion de casos de estudio
Céstasuo d?(f Criterios arquitecténicos |  Criterios socio culturales Criterios historicos
El estado de
conservacion del cine Larefun0|on_al|zaC|on Seinaugura cinco de Junio de 1954
teatro 6 de Agosto de este equipamiento a . .
. ; . evento gque conté con la presencia del
destacable en diferencia de los demas : ;
- . o entonces presidente de la Republica
comparacion con otros cines tradicionales se .
; e . Victor Paz Estenssoro
cinestradicionalesenla | mantuvo su uso como cine
ciudad de La Paz.
Cine teatro
municipal 6
de Agosto . .
g Uso como centro cultural En 2006, las instalaciones del 6 de
. mantiene relevante ala Agosto pasaron a manos de la comuna
El estilo del Art Deco es edificacion. pacefia
predominante en el cine
teatro 6 de Agosto en
especial en el interior. ™ Organizacién de eventos | El Cine 6 de Agosio fue construido por
artisticos y culturales la empresa del arquitecto italiano Enrico
gratuitos que permiten Ledn y disefiado por € arquitecto José
mayor afluenciade Pefia llillo en 1952 a solicitud de la
personas. familia Rocabado.
La construccion aclstica
interna excepcional dado | Sala pionera en los avances
gue muchas de las salas | tecnolégicos que la llevaron | En 1978 existe una segunda modificacion
tradicionales no aestar dentro de los en laplanta baja del ciney se inaugura
contaban con un estandares de calidad nuevamente en 1992
tratamiento sonoro en el internacionales.
siglo XX.
Tiene la caracteristica de innovacion e
: Estilo Art Deco, indudablemente la de un pensamiento
Cineteatro - . . - . i
Monje trad|C|(_)naI en estetipo La relevanmacultqral conla ~ visionario. Desde laprimera
C de equipamientosen el | quecuentaenlaciudad de | reinauguracion en el afio 1965, cuando
ampero ) :
cambia parte de la estructura, instala un

extranjero es
popularizado por
edificaciones como el
cineteatro Monje
Campero.

La Paz lamismaque le ha
permitido seguir en
funcionamiento por los
ultimos ochenta afios.

revestimiento aclstico y renueva el
ecran; se notasu afén de dotar alasalade
mejores comodidades y adelantos para el
deleite de la cada vez més exigente
audiencia.

El aforo con el que
cuenta de 1400 butacas
representa una de las
salas de cine més
grandes de Bolivia.

Reaccion de ciudadania al
saber del cierre del cine,
noticia desmentida horas

mas tarde.

Obra disefiada por € Arg. Jorge
Rodriguez Balanza Fue por iniciativa de
las Hnas. Julieta, Rosa, L uisa, Esther,
Monje Campero

Tabla que resume | os aspectos mas importantes en el momento de la eleccidn de los casos de

estudio.
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Reconstruccion virtual

La realizacion de esta investigacion se basd en el objetivo de recolectar informacion ya sea
escrita o grafica que permita dar un paso méas en la revalorizacion de los cines tradicionales de
la ciudad de La Paz. Es con esta meta que se propone virtualizar dos cines tradicionales
pacefios, € cine teatro Monje Campero y el cine teatro 6 de Agosto como casos de estudio
principales, como prototipos de registro de su estado actual y en el caso de existir
modificaciones futuras o demoliciones la historia de estos equipamientos se preserven de

forma digital en modelos 3D, fotografiasy esquemas 2D.

Cine Teatro Monje Campero

El relevamiento del Cine Teatro Monje Campero se reaizd mediante el contacto con el
administrador general Rodolfo Quintela que después de una breve exposicion sobre los
alcances de la investigacion, accede a que un peguefio equipo conformado por tres personas
releven el cine, ademés de dar la autorizacién a la empresa DRONETEC para relevar la

edificacion con € uso de drones en fecha 14 de septiembre del 2020 (figura 47).

Figura 54.

Preparacion de drone Mavic pro 2 'y vuelo del mismo. Fuente: Elaboracion propia
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El relevamiento fotogréfico y toma de dimensiones generales se rediza el 28 de septiembre
del 2020 en solo una sesién ya que fue el Unico periodo que se otorgd acceso a las
inmediaciones del cine, de manera limitada solo en el hall principal, foyer, salas 1 y 2,

anadiendo mastarde € departamento tipo que se encuentraen el Ultimo piso del cine.

Figura 55.

Toma de dimensiones mediante distanciometro y cinta métrica los interiores del cine teatro Monje Campero.

Fuente: Elaboracién propia.

El relevamiento interior del cine se realiza con herramientas convencionales (figura 55) para

luego realizar bocetos y esquemas de |as &reas relevadas (figura 56).
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Figura 56.

Esquemas del hall principal y la sala dos respectivamente Fuente: Elaboracion propia.

Una vez recol ectados |os datos se procesan las fotografias tomadas por € drone mediante €l
software Agisoft Metashape donde se toman los puntos referenciales de las fotografias para
elaborar el modelo 3D comenzando por la generacion de una nube de puntos (figura 57) para
pasar a mesh que forma triangulos que unen los puntos para crear caras y asi un modelo
solido (figura 58), después de tener un model o solido se toma la informacion de las fotografias

para plasmar las texturas y por ultimo el sombreado (figura 59).

Figura 57

Nube de puntos del Cine Teatro Monje Campero. Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 58.

ek

Modelo solido del Cine Teatro Monje Campero. Fuente: Elaboracion propia.

Figura 59.

Modelo Texturizado del Cine Teatro Monje Campero. Fuente: Elaboracion propia.

Al terminar el proceso fotogramétrico el modelo es de una dimension de 1.8 GB y no es
aplicable para su edicién ya que la capacidad de procesamiento del equipo que se utilizo para
generarlo no es suficiente, por lo cual se simplifica d modelo para poder ser editable y més
adelante poder ser visualizado mediante las visitas virtuales o producciones audiovisuales de

manera eficiente (figura 60).
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Figura 60.

Modelo simplificado para su divulgacion. Link de visualizacion: https://skfb.ly/6Y XEn Fuente: Elaboracion
propia.
Al evidenciar que € modelo pierde detalles al momento de smplificarse y decimar el nUmero
de vértices, se propone hacer una segunda reconstruccién de un modelo y planos esquematicos
gue documenten de manera mucho més precisa aspectos que pueden haber sido ignorados en
el previo modelaje que abarca solo el exterior. Se toman en cuenta e relevamiento con
herramientas tradicionales, planos esquemaéticos que se encontraron en los ingresos de cada

salay el mismo model o fotogramétrico para determinar proporciones (Figura 61).

Al determinar dimensiones especificas dentro de los parametros que salen como producto de

un promedio entre esquemas, bocetos y €l ya mencionado modelo fotogramétrico se redliza el


https://skfb.ly/6YxEn
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modelge en el software Archicad por la versatilidad que esta herramienta ofrece al momento
de generar elevaciones, cortesy renders.

Figura 61.

Proceso de dibujado de planos y modelado 3D mediante fotografias referenciales de esquemas.

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 62

Render interior de las salas uno y dos con corte en la concha aclstica. Fuente: Elaboracion propia

El resultado final de este proceso toma més tiempo por no ser automatizado a diferencia del
proceso fotogramétrico y la falta de una guia de alta precision como ser planos previos. El
modelo esguematico no se enfoca en texturas, o calidad fotogréfica pero en la elaboracion de
planos esquematicos de |os espacios de mayor interés, proporciones de volimenes genérales,
en la modulacion de vanos, espacios y areas interiores que no se lograron plasmar en €

model o previo.
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Cine Teatro 6 de Agosto

En fecha 6 de noviembre del 2020 se entrega una solicitud de acceso a cine teatro 6 de
Agosto parareadlizar un relevamiento tanto fotografico con una cdmara Dsrl y un drone Mavic
pro 2, como también la mensura de dimensiones generales. En fecha 26 de noviembre la Arq.
Hortensia Silva otorga la autorizacion de acceso a las inmediaciones del cine teatro 6 de
Agosto y se detalla el grupo de personas que realizaran el trabgjo como también que tipo de
producto sera desarrollado, €l 3 de diciembre se redliza la primera sesion donde se toman
fotografias del exterior del cine teatro 6 de Agosto con la colaboracion de la empresa
DRONTEC, utilizando el drone Mavic pro 2 que registro 290 fotografias que méas adelante se
procesan en un modelador 3D, en la misma jornada se realizaron las mensuras del bloque de
oficinas municipales dentro del cine de manera general siendo el enfoque principal la sala de
proyecciony el hall, paralo cua se contactaalaadministradoradel cine MarianaVargas que
autoriza e acceso (Figura 63) y mas adelante proporciona planos del cine, esenciales en €
modelado 3D posterior. El relevamiento fotografico y de mensuras de la sdlay e hall se
realizan en dos jornadas los dias 8y 9 de diciembre parafinalizar el 15 del mismo mes con la
tomade algunas fotografias faltantes.

Figura 63.

Toma de dimensiones mediante distanciometro y cinta métrica los interiores del cine teatro 6 de Agosto . Fuente:

Elaboracién propia.
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El procesado de los datos recolectados en la etapa del relevamiento del cine se realiza
tomando dos enfogues tomando en cuenta la experiencia previa donde se detectaron
probleméticas en cuanto a equipo empleado y |a calidad de los modelos 3D:

Procesamiento fotogramétrico: Es bajo este enfoque que se procesan las 290 fotografias
tomadas por el drone con el software Agisoft Metashape, (Figura 64) en el que se procesan
las fotografias para asi formar una nube de puntos basados en la ubicacion GPS que cada
fotografia tiene y generar un “mesh” o volumen 3D para luego ser texturizado de forma
automatica mediante la informacion obtenida de las fotografias. Este proceso toma de quince a
veinte horas en concluirse para formar un archivo detallado pero muy extenso de
aproximadamente dos gigabytes que debe ser simplificado para poder ser (til, es en esta etapa
gue se realiza un limpiado y reduccion de poligonos que reduzca el tamafio del archivo
haciendo manipul able para su publicacion y seguidamente su divulgacion en lared.

Figura 64.

Modelo fotogramétrico sin post procesar. Fuente: Elaboracion propia
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Pero uno de los defectos de este método consiste en las posibilidades de errores que pueden
surgir de forma imprevista (figura 65) que requieren un proceso de post produccion en

softwares como blender y meshmixer parael limpiado y decimado de los model os.

Figura 65

Errores en la consolidacion de modelo fotogramétrico Fuente: Elaboracion propia

Modelado 3D tradiciona: Tomando las mensuras, (figura 66) |os planos proporcionados por la
administracion del cine 6 de Agosto, y fotografias interiores en consideracion se realiza un
modelo esquemético del cine que a diferencia del modelo fotogramétrico incluye el interior de
la sala y tiene un grado de precision mayor. Este trabajo se rediza en Archicad 23 por la
facilidad de generar elevaciones cortes y render de manera simultdnea con el modelado 3D

(figura 67).



154

Figura 66

Esguema de mezzanine en el ingreso principal. Fuente: Elaboracién propia

Figura 67

Render de mezzanine e ingreso principal. Fuente: Elaboracion propia
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Ambos métodos tienen pros y contras en diferentes areas como ser e procesamiento
semiautomatico de la fotogrametria que s bien genera modelos de ato detalle también
requiere equipo de ato costo como la utilizacion de drones y la implementacion de
computadoras de un alto nivel de procesamiento, comparado con el modelado tradicional
puede ser més exacta que requiere una inversiéon mucho menor pero toma un tiempo

exponencialmente mayor que lafotogrametria.

Figura 68

Modelo simplificado para su divulgacion. Link de visualizacion: https://skfb.ly/6Y ngs Fuente: Elaboracion
propia.
Tomando en cuenta ambos enfoques los resultados son utilizados de formas muy diferentes,
gue van desde su divulgacién de forma didactica que permitiriarevalorizar estas edificaciones
gue muy a menudo son olvidadas y por otro lado sirven de registro detallado de dimensiones
detalles ornamentales y analisis que permitirian conservar de manera digital edificaciones que

podrian modificarse o en € peor de los casos ser demolidas.
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Evaluacién de los datos e infor macion gener ada

La informacion resultante de todo el proceso de investigacion se sintetizan en dos
producciones audiovisuales, editadas y complementadas con textos que explican ciertos
aspectos de los dos casos de estudio, con una introduccion que resume en pocos minutos el
estado de conservacion actual comparéndolo con fotografias de |os cines tradicionales cuando
se encontraban en funcionamiento para luego explicar €l por qué y e cémo de las
reconstrucciones virtuales, la primera visita virtual, consiste en la reconstruccién de |os casos
de estudio tanto interior como exterior, que se redizaron con € software Archicad y se
visualizé en Sketchup mientras datos que se consideraron relevantes se van sefialando, como
capacidad de los cines, modificaciones posteriores, estilos arquitectonicos y secciones de la
organizacion espacial delos cines.

La segunda visita virtual se enfoca en la reconstruccion mediante procesos fotogrameétricos,
gue brindan detalles que no pueden ser replicados en modelos 3D en softwares como Archicad
con lafidelidad que ofrece la fotogrametria, en este sentido se explora e contexto inmediato
de los casos de estudio, mientras que datos también puntualizan el estado de conservacion
actual, fechas de inauguracion y detalles exteriores como ser salidas de emergenciafachadasy
anadiduras posteriores para luego brindar links de los modelos 3d manipulables con detalles
similares alos ya expuestos.

EscaladeLikert y encuesta con especialistas

Las visitas virtuales se presentan dentro de un formulario en google forms a seis diferentes
especiaigtas; los docentes de la Carrera de Arquitectura en la Facultad de Arquitectura, Artes,
Disefio y Urbanismo en la Universidad Mayor de San Andrés; €l Arg. Gaston Gallardo y €l

Arqg. José Luis Codsta; la Arg. Haydeé Bascopé Guzman Haydeé Bascopé Guzman, titulada
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bajo la modalidad de Tesis de Grado con mencion en Patrimonio Cultural, € Arg. Enrique
Madia experto argentino en Patrimonio, el Arg. Mario Santana Quintero especialista
venezolano en digitalizacion de patrimonio edificado y Javier Badani ex administrador y
gestor cultural del cine teatro municipal 6 de Agosto, de los mismos, cuatro responden la
encuesta siendo los dos Ultimos especialistas respectivamente quienes no |o hacen.

La encuesta que consiste en diez preguntas, ocho de las cuales se evallan con la escaa de
Likert dejando las dos Ultimas preguntas de eleccion mdltiple y un comentario breve
respectivamente (Anexo 7).

Dentro de los comentarios de los especialistas se noté un claro contraste de opiniones y
entendimiento de |os objetivos de |a presente investigacion:

El Arg. Gaston Gallardo responde:

“Mi respuesta a la pregunta 1 (refiriéndose a la pregunta: ¢Cudl es el estado de conservacion
de los cines tradicionales?), obedece a que estos edificios ya fueron modificados o depredados
en anos anteriores y o que queda no es |o que originalmente se tenia. La penultima pregunta
(refiriéndose a la pregunta: ¢Considera que la informacion divulgada en ambos videos fue
didactica y fécil de comprender?), dgja mucha valoracién y comprension a personas que
conocian con anterioridad los edificios, supongo que para personas no conocedoras la
informacion de |os videos no es muy didéctica.”

El Arq. José Luis Costa responde:

“Excelente trabajo de reconstruccion de las salas de cine tradicionales. Pero veo dificil lograr
gue se dejen de lado los intereses comerciales de |os propietarios.”

El Arg. Enrique Madia responde:
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“Seria muy importante mencionar a los arquitectos, sistema constructivo, capacidad. Incluso
con los demolidos”

La Arg. Haideé Bascopé responde:

“Respecto a la ultima pregunta, (referente a la pregunta: ¢Qué método de reconstruccion le
parecié mas adecuado para la divulgacion del Patrimonio Moderno?) elegi la que me parece
tiene més posbilidades de coadyuvar en la divulgacion y andisis de los hechos
arquitecténicos de valor ya que permitiria un registro que posteriormente podria analizarse en
planta, cortes, fachadas, etc. Sin embargo la segunda opcion presenta un otro tipo de registro
en e que se incluye el estado actual, algo del contexto, y elementos. Ambos son valiosos,
desde |a perspectiva que desees analizarlos. Muy buen trabajo, se enmarca en el avance hacia
una sociedad digital, la difusion de produccion hacia una estrategia de difusion de datos en
multi redes 'y, (sin olvidar) la infinita posibilidad de andlisis que este tipo de registros ofrece

en un campo educativo.”

En cuanto a las preguntas

1. De acuerdo alos videos visualizados, en la actualidad ;/Cudl es el estado de
conservacion de los cines tradicionales? Siendo 1 malo y 5 excelente

0 (05%) 0 {0%) 0 (0%)

2. ¢Consideraque estas las edificaciones del siglo XX -correspondiente a la arquitectura
del Movimiento Moderno- deberian ser protegidas y reconocidas como Patrimonio?
Siendo 1 totalmente en desacuerdo y 5 totalmente en de acuerdo.
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1
Ol:C’;.:I ‘j t‘./\.. n IO’\II 1
)

1 2 3 4

)

3. Por las caracteristicas arquitectonicas, historicas, de uso; considera que los cines: 6 de
Agosto y Monje Campero en laciudad de La Paz deberian ser protegidosy
reconocidos como Patrimonio Moderno por el gobierno municipal. Siendo 1
totalmente en desacuerdo y 5 totalmente en de acuerdo.

4 (10055)

010%) 0 (0%) 0{0%) Q0%
2 3 . 5
4. ¢Qué tan importante considera usted que es reconstruir virtualmente las edificaciones

patrimoniales para su misma conservacion? Siendo 1 extremadamente importantey 5
para nadaimportante

Q(0O%) 0{0%)

: 1 2 3 d 5
5. Teniendo en cuenta que existen a menos diez cines tradicionales de caracteristicas
formales, tipol dgicas y de grados de conservacion similares a los presentados en los
videos anteriores en la ciudad de La Paz, ¢cree usted que podrian conformar un
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circuito patrimonial moderno? Siendo 1 totalmente en desacuerdo y 5 totalmente en de
acuerdo.

0 (0%) 0 (0%}

2 3 4 $

6. ¢Considera que lareconstruccion virtual es una de las alternativas mas adecuada para
lapreservar € Patrimonio Moderno que esté en riesgo de ser modificado o demolido?
Siendo 1 totalmente en desacuerdo y 5 totalmente en de acuerdo.

0{0%) 0 (0%) 0 (0%) 0 (0%)

1 2 3 - 3

7. ¢Considerague los videosy visitas virtuales como un medio viable desde para
difundir, valorizar y sensibilizar sobre |as edificaciones patrimoniales? Siendo 1
totalmente en desacuerdo y 5 totalmente en de acuerdo.

0{0%) 0 (0'%) 0 (0%}
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8. ¢Considera que lainformacion divulgada en ambos videos fue didécticay fécil de
comprender? Siendo 1 totalmente en desacuerdo y 5 totalmente en de acuerdo.

0 {0%) D |0%)

1 2 3 4 5

9. ¢Qué método de reconstruccion le parecié més adecuado para la divulgacion del
Patrimonio Moderno?

® Video 1
® Video 2

Andlisis

Las diferentes perspectivas que ofrecieron los especialistas permitieron comprender las
debilidades y fortalezas de la reconstruccion virtual, la importancia de los cines tradicionales
como patrimonio edificado como también la aplicacion de nuevas tecnologias dentro de la
preservacion de patrimonio. Como se pudo apreciar en las preguntas tres y seis todos los
especialistas estuvieron de acuerdo con que es necesario gque se declare patrimonio a los cines
6 de Agosto y Monje Campero y también definieron a la reconstruccion virtual como una de
las alternativas adecuadas para rescatar lainformacion e historia del patrimonio edificado que

esté en riesgo de ser modificado o demolido. En cuanto a la eficiencia de las dos alternativas



168

de reconstruccion la opinién se dividio en partes iguales o que podria interpretarse como
ambas igualmente de efectivas, otros resultados mas polarizados fue la conformacion de los
cines tradicionales como un circuito patrimonial siendo la respuesta del Arg. Gallardo
totalmente en desacuerdo, como también en su opinion de la importancia de la digitalizacion
del patrimonio siendo una negativa por su parte y dando una valoracién media a aspecto
didéctico de las visitas virtuales (videos), con respecto de |os demés especialistas se considera

gue larespuesta fue favorabl e a los objetivos planteados previamente en la investigacion.
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CAPITULO IX
Conclusionesy Recomendaciones
Conclusiones
El andlisis de los datos y lainformacion que se procesd permiten concluir que la hipétesis
planteada:
“La arquitectura moderna es un tipo de patrimonio que aln no tienen la suficiente
proteccion (nacional, regional e internacional) en e caso de los cines por los cambios
tecnol6gicos es una tipologia bastante intervenida, en este escenario € uso de las
TIC’s a través de las herramientas de reconstruccion virtual se convierten en
alternativas para la documentacion, valoraciéon y conservacion de la historia de los
cines tradicionales de la ciudad de La Paz que desde | as instituciones publicas gestoras
del patrimonio permite considerarlos como patrimonio moderno por los habitantes de
laciudad de La Paz.”
Puede ser confirmada mediante las diferentes evaluaciones y andlisis que se hizo en los
capitulos anteriores; se confirmo con expertos como el Arg. Jose Luis Costa que no existe una
proteccion del patrimonio edificado moderno eficiente, dando como eemplos la falta de
incentivos a propietarios de tales edificaciones como también se pudo identificar de primera
mano en los relevamientos fotograficos como un gran porcentaje de |los cine tradicionales no
Se conservan en absoluto, y las modificaciones o alteraciones a los mismos es inevitable ya
sea por exigencias tecnolégicas o de demanda como paso con el cine teatro Monje Campero,
gue tuvo que dividir su Unica sala para generar mayores ingresos, |o cual el municipio trato de
replicar sin éxito en el cine teatro 6 de Agosto; o su reutilizacion como templos religiosos es

un fendbmeno no solo nacional pero internacional, e cua permite que un porcentge
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importante no sea demolido y mantenga un grado de integridad ideal, pero a no acceder ala
documentacion de estos inmuebles, ya sea de manera fotogréfica o con un relevamiento
tradicional, a largo plazo pueden causar la perdida permanente de la informacion e historia de
los cines tradicionales en laciudad de La Paz
En cuanto al uso de TIC’s y la reconstruccion virtual utilizadas como alternativas para la
documentacion, valoracion y conservacion de la historia de los cines tradicionales se
comprobd su eficacia en diferentes aspectos:
e Poshilidad de acceso a informacion de forma remota como ser € envio de material
didactico (visitas virtuales) o de evaluacion (encuestas) de formainmediata.
e Documentacién automatizada mediante la aplicacion de procesos fotogramétricos que
S bien exigen una inversién en equipos como drones o procesadores de datos
proporcionan niveles de detalle que no se pueden recrear mediante otros métodos.
e Capacidad de crear modelos tridimensionales, que pueden ser utilizados desde las
visitas virtuales hasta |a documentacién de edificaciones que se encuentran en cambio
y modificacion constante.
Los objetivos que se propusieron en un principio de la investigacion también se alcanzaron en
diferentes grados de éxito, mediante el uso de herramientas variadas, y tomando perspectivas
diferentes para solucionar problemas dentro del marco de la investigacion.
Se logro preservar la historia de |os casos de estudio; Cine teatro Monje Campero y cine teatro
municipal 6 de Agosto mediante su virtualizacion en fichas de catalogacion, planos
esguematicos, modelos 3D tanto interiores como exteriores y su divulgacion mediante el uso

de las TIC’s en videos y modelos 3D interactivos poniendo en consideracion estas
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edificaciones como patrimonio moderno con diferentes expertos en conservacion, historia y
documentacion del patrimonio edificado.

En cuanto alos objetivos especificos,; se analizaron a fondo |os factores econdmicos, sociales
y tecnolégicos que causaron el deterioro, abandono, demolicién y pérdida de los cines
histéricos de La Paz en el periodo de 1970 hasta principios del 2000 identificando como
factores principales; la exigente inversion en tecnologias para la proyeccion de peliculas, la
competencia de multipantallas y pirateria como causantes de la desaparicion de los cines
tradicionales, que a su vez causaron que estos establecimientos sean considerados marginales

y finalmente sean olvidados o adaptados a actividades diferentes.

Se logro recopilar una cantidad considerable de articulos, imégenesy planos, sobretodo de los
casos de estudio que permitieron el andlisis de las tipologias arquitectonicas constructivas y

formal es de cines tradicional es pacefios.

Las Comparaciones de metodologias de reconstruccion virtual para su aplicacion como
herramienta de divulgacion de los cines tradicionales de la ciudad de La Paz, permitieron
determinar las diferentes caracteristicas de los procesos fotogramétricos que s bien son
précticos requieren una inversiéon mayor comparada con la reconstruccién que se base en
planos, fotografias 0 esquemas que toman un tiempo exponencialmente mayor pero no

requiere equipo de alto costo.

Recomendaciones

Conjunto de Cines Tradicionales dela ciudad de La Paz

Dentro de | as recomendaciones de la investigacién se considera la conservacion de las mismas
maés alla de su virtualizacion, para ello se toma en cuenta la perspectiva del DoCoMoMo; la

cual busca resguardar edificaciones modernas mediante su agrupacion en “conjuntos” |0 que
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posibilita dar sentido a edificaciones que pueden considerarse menores y enlazarlas mediante

tipologias en comun como es el caso de los cines tradicionales de la ciudad de La Paz.

Analizando las fichas fotograficas, estudios de campo y reconstrucciones virtual es se proyecta
una propuesta de conjunto de edificaciones que puede relacionar 10s cines tradicionales de una
forma coherente, tomando en cuenta factores que los relacionen entre si, ya sea su

configuracion espacial, estilo arquitecténico y estado de conservacion. ( Anexo 8)

Propuesta de Criteriosy reglamentacion a nivel municipal

El objetivo de esta investigacion no requeria presentar una propuesta para reglamentar la
conservacion o reutilizacion de los cines tradicionales de la ciudad de La Paz, pero a
atestiguar las diferentes probleméticas es necesario tener en cuenta diferentes perspectivas que
logren preservar la historia de estas edificaciones, para este propdsito se plantean lineamientos
y criterios que se basen en proyectos andlogos que protejan y establezcan hechos
arquitecténicos con valor historico, cultural, artistico, tipologico, tecnoldgico, de integridad,
formalesy ambientales, que definen la imagen urbana representativa de los periodos de la
vida modernay contemporanea de la ciudad..

Registro y Modificaciones

Dentro de las probleméticas identificadas en los diferentes casos de estudio, fue la falta de
registros ya sea grafico o fotogréfico del estado origina de las edificaciones, de propiedad
privada y no siendo consideradas patrimonio, las mismas no requieren mantener laintegridad
arquitecténica pero como aternativa se sugiere realizar un registro minucioso de detalles y
documentar que modificaciones se realizaron a lo largo de los afios, como precedente se
utiliza el caso del cine teatro Monje Campero en el cual se redliza la division de la sala de

proyeccion y el mezzanine para adaptarlo en una segunda sala de proyeccion, esta
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modificacién se realiza como una dternativa que produzca mayor ingreso econémico
habilitando més funciones cinematogréficas, un objetivo entendible dada la creciente
necesidad de incrementar el nUmero de espectadores, pero no se pudo recopilar informacion
del estado interno antes de dichas modificaciones lo que significa una pérdida de informacion
y de elementos originales en la edificacion.

Cines Tradicionales como conjuntos

Dentro de la consideracion del patrimonio moderno por la organizacion DOCOMOMO y
Lopez, 2015 deberia considerarse como metodol ogia para esta meta determinar el valor de las
obras en un contexto urbano, conjunto de edificaciones y no necesariamente el valor
individual de obras particulares. Evidentemente existiran obras que destacan en su
individualidad dentro de conjuntos ya establecidos, que merecen un estudio y reconocimiento
como hitos o referencias esenciales dentro de la ciudad. Tal es el caso de los cines
tradicionales que juzgados desde una perspectiva individual no pueden considerarse de
relevancia pero la identificacion valorativa de la individualidad de las obras forma parte del
planteamiento metodol 6gico y suma consideraciones de caracter histérico, social, econémico
y politico. (L6pez, 2015)

Incentivos Econémicos

El gobierno municipal y nacional establecen diferentes regulaciones que impiden la
demolicién de edificaciones patrimoniales como |lo menciona la Ley del Patrimonio Cultural
Boliviano que conceptualiza el patrimonio edificado en €l articulo 11 del capitulo 1 y solo se
enfoca a los derechos que tiene el estado sobre € patrimonio mientras que los incentivos no se
analizan a profundidad. Por su parte la Ley Auténoma 80-14 del Gobierno Auténomo

Municipal de La Paz en su anexo viii “Procedimiento para la identificacion, proteccion,
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conservacion y valoracion del patrimonio arquitectonico y urbano” menciona incentivos
brevemente en su Articulo 15:

V. Otorgar incentivos fiscales a todas aquellas edificaciones de las cuales se
compruebe € mantenimiento y conservacion de las mismas, y se haya
gestionado su declaratoria como patrimonio arquitecténico y urbano del Municipio
mediante instrumento legal, de acuerdo a lo establecido en la normativavigente al
momento de la solicitud.

La cual no determina porcentajes especificos ni de criterios ajuzgar para la comprobacion de
conservacion de las mismas. Tomando en cuenta diferentes legis aciones como ser laley 1185
de 2008 Articulo 56 que reduce costos no solo a nivel tributario pero en contrataciéon de
servicios relativos a la proteccion, conservacion e intervencion de materiales e insumos
necesarios para la conservacion y mantenimiento; ademés de brindar equipos necesarios.

Ley del cine para exhibidores

Segun la actual ley del cine 1134 los cines sin distinciéon de ser multisalas o independientes,
deben aportar un tres por ciento (3 %) de ingresos mensuales de taquillas o que podria
reducirse o evaluarse segun diferentes factores desde la afluencia de espectadores hasta
consideraciones hacia cines no pertenecientes a cadenas de multisalas que permita incentivar
lareactivacion de cines tradicionales atrayendo inversiones externas.

Socializacion y apropiacién de Cines Tradicionales

Basados en experiencias previas como cines tradicionaes en la ciudad de Buenos Aires y
Estados Unidos se identificaron diferentes estrategias que pueden encarar y revitalizar

diferentes cines tradicionales de la ciudad de La Paz:
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e Promover la inversion privada dentro de aspectos culturales que permitan convertir
diferentes cines tradicionales en centros culturales que no solo se enfoquen en la
proyeccion cinematografica pero que establezcan actividades artisticas culturales que
beneficien alas zonas donde se encuentran.

e Consderar la intervencion de vecinos e incentivar propuestas desarrolladas por los
mismos, como fue el caso del cine San Pedro en Argentina, donde barrios administran
el cine y las ganancias se invierten en la conservacién y mantenimiento de las
edificaciones.

e Involucrar a ingtituciones como la Cinemateca Boliviana y Adecine para destinar o
colaborar en diferentes grados a la rehabilitacion de cines tradicionaes brindando
asesoramiento en la administracion de los mismos, materia cinematografico que pueda
proyectarse, o fondos de desarrollo para e mantenimiento de las inmediaciones como

también del material que se otorgue.

Alcance de Continuidad

La investigacion presentada se enfocd de manera especifica en aspectos arquitectonicos que
conforman los cines tradicionales de la ciudad de La Paz, se estudi6 estos espacios desde una
perspectiva constructiva, espacial evolutiva a lo largo de su historia, el panorama actual de
como estos espacios fueron afectados por factores tecnol 6gicos, econdmicos y sociaes, que
dan paso a otras disciplinas estudiar los casos de estudio presentados con enfoques diferentes
desde el estudio antropologico del “rito de ir al cine” a la restauracion de edificaciones
basados en tecnologias y procesos fotogramétricos, pueden generar nuevas herramientas en
campos de la educacion, concientizacién, y divulgacion a través del uso bésico de las

metodologias presentadas, digitalizando no solo edificaciones pero sino objetos o piezas
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arqueolégicas, como también la catalogacion de las mismas usando las TIC’s, para la

preservacion de informacion e historia dentro de la virtuaidad.
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Anexos
Anexos 1.

Entrevista con € ex administrador del cine teatro 6 de Agosto Javier Badani
Experiencia

[00:00:07] Quisiera empezar con una descripcién de cémo ha sido su experiencia como

encargado del cineteatro 6 de agosto.

[00:00:20] Bueno, es algo o era algo, para mi es increible para mi estar ahi, 6sea, yo tengo
todavia recuerdos muy vagos porque mi  memoria es muy mala, pero tengo recuerdos de
cuando de adolescente pasaba por ese espacio a ver peliculas. Era un espacio de referencia en
Sopocachi cultural. Entonces, volver afios después, ya mayor, para administrar este espacio
pues fue algo increible. Ademas, en el sentido de que ademés histérico de ser un espacio
patrimonial por el tema de arquitectura, historico, con € tema de la historia de la discusion
del cine en Bolivia, sino entender también que podia ser un espacio cultural. O sea que dadas
las circunstancias del espacio que tiene, es mas amplio, tiene lugares que pueden ser
explotados para otras teméticas culturales, pues me parecié una idea interesante poder estar
ahi presente y me dieron mucho apoyo de parte de la direccién de la Secretaria de Cultura
desde el municipio de La Paz para poder hacer actividades. Yo creo que se hacia algo clave,
entonces |os tres anos que he estado cas cas tres anos hacia una experiencia muy linda y
ademas muy reconfortante ver que habia gente que se ha sumado a apoyar lasiniciativas el 6
de agosto. Lo que dice mucho de que ala gente s |e das cosas para hacer, para sumarse, para
participar, pues lo van a hacer. Hay esta idea de que la gente es muy reacia, que le interesa
muy poco la cultura, pero es que no les das cosas en las que ellos puedan participar. Entonces,

no solamente que sean espectadores 0 genos a espacio, SN0 que se puedan apropiar del
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espacio. Entonces, como hacerlo? Es algo que hay que ver, pero yo creo que eso ha sido algo
gue hemos intentado marcar cuando estaba el presente y hemos sentado la semilla, que estoy

seguro que la va a continuar la nueva directora que es la nueva encargada.

[00:02:36] En retrospectiva, cudles han sido los obstaculos tal vez mas dificiles que le ha

surgido cuando estaba administrando el seis de agosto.

[00:02:49] Bueno, de hecho ya el cine teatro ya tiene, ya te genera un poco de ruido “cine/
teatro” no es cine ni teatro, o sea, no tiene espacios independientes para cine y otro espacio
independiente para teatro. Entonces ahi hay una dificultad. ¢Por qué? Porque s un director de
cine quiere estrenar su pelicula del 6 de agosto, va a querer que esté todas las semanas.
Pongamos dos, tres semanas seguidas sin interrupcion. Entonces, eso no es posible desde el 6
de agosto, porque como es teatro hay eventos escénicos desde los dias miércoles, jueves,
viernes, sdbado, incluso domingo. Entonces eso es una dificultad. Entonces nosotros, por
gjemplo, haciamos los dias martes y miércoles, siempre cine, nada méas que cine, los deméas
dias estaban destinados a espacios escénicos, actividades mas escénicas, como conciertos, etc.
Entonces eso ya te entra una dificultad ahi, que también puede ser una ventaja ¢no? tener la
posibilidad de ser camalednico en ese sentido de un dia hacer cine y otro dia teatro, pero
digamos que por obvias razones, a los directores no les [lamaba mucho la atencién. Segundo,
gue habia estado muy descuidado el cine en el sentido de que yala gente, por ejemplo, pasaba
por ahi y decia “antes aqui habia un cine” que habia como que no existiera el cine, la
percepcion de la ciudadania, que era afin al cine, como que ese espacio ya no era para cine,
entonces romper eso también ha costado, y va a costar, no es que se haya logrado mas ahora.

Tercero, que es muy bajo el presupuesto, obviamente que tiene la Secretaria Municipal de
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Culturas como para encarar un proceso de rehabilitacion de espacio. Requiere eso urgente. ¢Y
a qué me refiero? Desde cosas tan sencillas como que en invierno la sala principal, es una
heladera, no tiene un sistema de cal efaccion adecuado. Entonces la gente se empieza a enfriar.
Entonces es una experiencia. Eso afecta a la experiencia sensorial de vivir la experiencia
artistica que estas viendo ahi, sobre € escenario. De ahi tiene muchos problemas en
infraestructura porque es vigja, de los afos 50 y hay muchas cosas que obviamente ya no
funcionan. Y necesita el cine teatro 6 de agosto una intervencion tanto en su estructura como
en equipamiento y eso requiere mucha inversiéon, entonces muchas de las actividades que
hemos hecho las hemos hecho a pulmén o muy artesanalmente. Entonces, digo, de las
actividades impulsadas por el 6 de agosto fuera de las actividades de los artistas. Entonces
esas han sido muchas de las dificultades que las tres principales que yo te diria que hemos

tenido ahi.

[00:06:21] Y de todos los eventos culturales que existian en el 6 de agosto, cuando usted
estaba administrando, cuales notaron, ¢not6é usted que fueron las més populares o las que

atraian mas gente?

[00:06:36] Si aqui hay que dividir en dos, hay dos tipos de actividades bésicamente que se
desarrollan en € cine teatro 6 de agosto y en todos |os espacios teatrales municipales. Unos
son los que son propiciados por los artistas. El artista viene y dice “Quiero el 16 dejulio, voy
a hacer un concierto”, hace su peticion. Celebra el dia y tiene su actividad de hacer danza,
teatro etc. El otro tipo de actividades son |as que nosotros propiciamos, que son ciclos de cine
o actividades en el hall, entonces voy a hablar de esos dos, entonces a mi los que mas me han
gustado, los que me han gustado impulsar, son dos, son los que hemos hecho en €l hall del

cine 6 de agosto, 0 sea, no dentro del escenario, SSho en un espacio que esta afuera del
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escenario, desde palco, digamos, de la platea, que es un espacio muy lindo, que estaen el hall,
tanto en la planta bgja como en mezzanine, en los cuales hemos pedido a la gente que se
apropie de esos espacios. Lo han hecho de dos sentidos. Uno con grupos de jévenes que les
deciamos vengan, no tienen donde ensayar, vengan aqui, les damos € espacio, les damos
electricidad, conectan sus aparatos y agui ensayen entonces. Asi, por jemplo, habia un grupo
de rock de ska que ha nacido en el 6 de agosto y hoy sigue en la escena pacefia tocando
“Cultiva”. Ellos han ensayado todos los sdbados ensayaban en las noches, cuando no habia
actividad. De ahi, otros jovenes vinieron a ensayar, Michael Jackson a bailar en las
escenografias, danza, etc. Ademas, se han apropiado del hall. Entonces es lindo porque como
tiene un gran ventanal que da a la calle, a la avenida 6 de agosto |a gente pasaba y miraba
“;qué esta pasando ahi?”. Algunos se metian a ver, ;entiendes? Entonces generas, me gustan
esas actividades porque genera que la gente que esta pasando por ahi vea que hay vida que ahi
no tienes un espacio muerto, que no solamente se circunscribe alo que es el escenario, que es
el cine o € teatro, Sino que hay espacios que cualquier espacio se esta usando para hacer
cultura, para apoyar a nuevos talentos. Hemos hecho ahi, por gjemplo, un ciclo de cine, una
actividad por lo de la Guerra del Chaco ¢que hemos hecho?, hemos convocado a colectivos
gue estan presentes en Facebook, por ejemplo, que estan recuperando la historia de la Guerra
del Chaco y los invitamos a que tomen el hall del 6 de agosto y que hagan exposiciones.
Hicimos charlas, talleres, charlas historicas ahi en el hall y mientras tanto de adentro, en la
sala de cine, estdbamos proyectando audiovisuales sobre la Guerra del Chaco, gracias a una
alianza que hicimos con la Cinemateca, gracias a cineastas que nos mandaron sus
documentales o peliculas. Entonces todo el espacio se convirtio en un escenario, todo, todo el

espacio. Esas actividades son las que maés, por 1o menos a mi personalmente me llenaron de
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satisfaccion porque la gente se ha apropiado del espacio. Es un espacio publico. Un espacio
del municipio es un espacio paralos pacefios, 0 sea parala gente que vive en La Paz. Entonces
hay que abrir |as puertas de los espacios y que la gente se apropie de ese espacio. La segunda
actividad son los ciclos de cine, obviamente. Me encanta el cine y hemos hecho ciclos de cine,
pero con una particularidad que es que nosotros lanzdbamos, invitamos a la gente a que nos
ayude a crear la programacién del cine. ¢A qué me refiero? Exponiamos en el Facebook.
“Queremos hacer un ciclo de cine erdtico. ;Qué pelicula nos recomiendas?” Entonces la gente
empezara a decirnos “esta pelicula, no mejor esta” entonces apoyarse en la inteligencia
colectivay ademés darle a ciudadano la posibilidad de, como te vuelvo arepetir, como de una
forma de apropiarse del espacio. Entonces hemos armado la grilla de las peliculas con las
sugerencias de la gente. Entonces esas cosas creo que han sido han marcado fuerte, por lo
menos la gestion que hemos estado y estoy seguro que va a continuar también. Pero son méas o

menos bas camente las dos cosas.

[00:11:36] De hecho, s yo fui alos ciclos que ustedes organizaron, y era bastante interesante
ver en la pantalla grande, digamos clasicosy peliculas, gue imposible podria haber accedido s
no hubiera sido de esa forma. Un detalle tal vez interesante es que siempre me gusto de los
ciclos. Es que las exhibian en su formato y en el idioma original. Ta vez tal vez tendria

alguna razon detras de esa decision y ¢recibi6 algin comentario de gque las pasen dobladas?

[00:12:18] Si, me parece muy importante pasarlas en su idioma original. No importa que te
tomes @ trabajo, incluso de leer la traduccidn es que yo creo que yo creo que €l cine es una
experiencia completa, es visual, obviamente pero también te entra por €l oido y yo creo que
ver una pelicularusaen su idiomay escuchar lamusicalidad de las palabras. Eso le agregaala

experiencia. Como espectador ¢no? Entonces eso me parece bien importante mantener las
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peliculas en su idioma original. Incluso hay veces yo te digo personalmente, a veces ni
siquiera estoy atendiendo la transcripcion y entonces no escuchando, porque me aucina que
por qué no pensar que el que ha escrito el guion o ha escrito los textos, especiamente de
peliculas, son poéticas. Ya visualmente hayan también dado un flujo poético en € texto y el
texto son palabras cantadas son musica, me parece importante eso y ademas un respeto a la
obra original. Si he tenido gente que queria que las pase, nos han pedido varias veces que
pongamos en espafiol, pero no, no hemos accedido s hemos hecho aguna vez porque no
habia otra 0 no teniamos posibilidad de conseguir la pelicula en su versién original, solamente
en espafiol. Entonces en € caso de emergencia, pero normalmente yo creo que las peliculas

hay que verlas en su idiomaoriginal y volverlas a ver y escuchar esa sonoridad, ¢no?

El cine 6 de Agosto en la actualidad

[00:14:13] Y en su opinion, por qué crees que ha sido necesario el cine 6 de agosto se

convierta no solo en un cine teatro sino en un espacio cultural.

[00:14:32] No s por qué se habra vuelto teatro, yo no sé esa parte. Hay que recordar, ademas
gue €l cine 6 de agosto ha sido recuperado por el municipio pacefio en cine 6 de agosto iba a
ser... Los duefios ya estaban jodidos en tema econdmico. Tenia una deuda grande con un
banco, se iba a cerrar el espacio y seguramente que lo iban a demoler y ahi estariamos viendo
un gran edificio o un centro comercial o una iglesia. No hay otra alternativa més. Espacio
hermoso en temas también. Su extension es casi grande el espacio. Entonces el municipio la
ha salvado y fue el municipio que decidio, St no me equivoco, esta parte no latengo muy clara
volverla en un teatro, ¢no? Personalmente yo creo que deberian ser, tenian que tendria que

tener espacios para ser cine o ser teatro. Definitivamente ¢no?
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Yo creo que ante la falta de espacios, no es que haya una falta de espacios en La Paz, habia
muchos que se han ido creando y todo eso, pero el gran problema es que no hay espectadores.
O sea, digo, no hay nuevos, no se estédn creando nuevos publicos. Entonces quizés se crea
posteaba, que sea cine, que sea teatro y a ver como vamos llenando. No sé s serd una muy

buena, muy buenaidea, digamos.

Pero te voy a decir que me parece importante convertir el espacio mas alla de un cine 0 un
teatro convertido en un espacio cultural. Eso me parece claro. Yo creo que también en debe
hacer un trabgjo que encaren espacios como la Cinemateca, digo. Ya no es no solamente
esperar que haya cine en las salas de cine, Siho generar otros espacio para generar vida en
otros espacios del mismo, una la misma infraestructura gque quizas no sean pensados para €llo,
pero s no logramos que la gente se apropie de esos espacios, sea que lo sienta como suyo 0
gue puede. Puede ir un dia 'y a quién se activan en sentarme agui a leer o quiere ensayar o lo
gue sea, me entiendes que hay que habilitar el espacio. Por eso me olvidé de contar, ademés,
gue en la parte de arriba de mezzanine del cine hemos abierto un espacio de lectura, una sala
de lectura, que ojala cuando pase esto que estamos viviendo de la pandemia, seguro se va a
abrir. Tenemos aqui unos libros, revistas que cualquier persona puede subir unatarde, sentarse
ahi, hemos puesto sillones, pubs y de forma gratuita sentarse a leer. Entonces es una sala de
lectura donde te digo hay que ir pensando. Vamos a habilitar unatelevision y un silloncito hay
en esa sala de arriba. Nuestra idea era poder tener ahi una serie de peliculas nacionales y que
la gente vaya y coloque ahi la vean, y se sienten a leer. Todavia no lo habiamos hecho, pero

estoy seguro que se va a consolidar cuando pase, este tema de la pandemia.

[00:17:59] Tal vez pasando a otro tema. Un reportaje que encontré de Pagina 7, donde se

celebran los 63 afos del cine 6 de agosto. Lo entrevistaron a usted y usted dijo que esta
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haciendo un articulo que pretendia reconstruir la esguiva memoria documental del ahora

escenario municipa ¢Jogré concluirlo, puede contarme acerca de ello?

[00:18:33] Si no, no hemos logrado realmente concluir més. Ademas, debo decir una cosa es
muy poca la informacion que se puede conseguir. El 6 de agosto es algo muy extrafio. Por
gjemplo, cuando yo ingresé a cine el 6 de agosto, trabajar, yo queria saber. La gente daba por
hecho y cuando te hablo de gente te hablo incluso de la gente de la Secretaria Municipa de
Culturas. Daba por hecho que el aniversario del cine era el 6 de agosto, porque se [lamaba 6
de agosto. Y entonces yo dije qué ¢sera? Y no habia una plaqueta, asi que ya no habia
realmente un lugar que diga cuando se inaugurd. Entonces me he tenido que tomar el trabajo
de ir a buscar en las hemerotecas. Entonces, incluso el afio que hay una plaqueta no dice
especificamente el afio cuando se inaugurd la plagqueta, pero decia una fecha, un afio. Pues yo
fui a buscar y no encontré nada del 6 de agosto ni en la razon o la época, €l diario que habia
uno que otro periddico y me parecidé muy extrafio, entonces tenia que ir varias veces a buscar,
a buscar, hasta que halle que realmente fue € 5 de junio de 1955, que se inaugur6 €l 6 de
agosto, oficialmente ¢no? Y que se empezd a construir en € 54, digamos. Entonces, para que
veas como de tantos afios no se sabia exactamente cuando se saco fotos de |os periddicos, que
también no eran muy extensos su explicacion del cine, etc... Entonces yo me fui a Emulsa
porgue los duefios, 1os que construian el cine, eran duefios de la empresa minera. Y no me
dijeron més. No quisieron darme mas detalles obviamente los duefios originales ya no deben a
estar vivos. Pero digo, la gente que estaba ahi no, no quiso saber nada de mi presencia ahi. Y
entonces yo creo que hay una memoria que hay que seguir indagando. Requeriria realmente
un trabajo de investigacion muy fuerte que creo que es necesaria de hacer en cine. 6 de agosto.

El espacio es uno de los uno de los cines ultimos cines de barrio que existen, digamos, de la
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época, ¢no? Entonces es muy triste que no o no podamos conseguir ni fotos de la época.
Entonces, yo creo que la Alcaldia de alguna manera deberia invertir algo en contratar un
investigador y hacer una pesquisa asi de todo |o que pueda encontrar ese espacio. Fotos de la
época no hay, debe haber en alguna biblioteca personal o de familia, pero no existe. Y la
nueva directora que esta dirigiendo el espacio estaba buscando fotografias, del cine y no
hallaron nada, entonces a lo que voy es un trabajo, que esta pendiente y que debia realizarse.

Pero como te digo, eso va atomar atomar un buen tiempito y ojala se haga.
Cinesy cultura

[00:21:57] En su opinién, tal vez ya con una experiencia administrando un cine municipal,
cudl cree gue hayan sido las razones detras de la disminucion del nimero de cines comerciales

en La Paz desde |os afios 80, que eran como 30 cines, hasta el 2020, que ahora son solo cuatro.

[00:22:21] Yo creo que es multicausal, no podemos solo una causa. Habian en 30 salas de cine
en La Paz en su época de oro. Casi todo barrio tenia su cine, Miraflores tenia dos y Villa
Fatima tenia uno. Habia varias salas de cine. Pero claro, la irrupcion de la television, la
irrupcion del Betamax, lairrupcion del VHS, las nuevas tecnol ogias han ido resquebrajando a
laindustria de las salas de cine entonces |os consumos culturales cambian, varian. Ahora estan
cambiando y variando, no solamente en € cine, sino por gjemplo. Si se hace un andlisis de la
gente que va a los teatros municipales, por gemplo, en los Ultimos afios, se va a dar cuenta
gue han ido disminuyendo cada afio masy méas y méas. Eso requiere que se haga un trabgjo de
andlisis serio de artistas, de gestores, de espacios culturales, de ver qué esta pasando y cémo
encarar esta nueva situacion, porgue eso va a continuar. Entonces ahi hay varias cosas. Una
vez que las nuevas tecnologias uno prefiere quedarse en casa a ver una pelicula en Netflix o

Amazon, creo que habia ahora HBO o |o que sea 'y meterse en cama. Y ya ¢no?, son nuevas,
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experiencias de consumo cultural. De ahi pasa también que hay muchos artistas que se siguen
repitiendo. Yo estaba ahi tres afios y he visto artistas en estos tres afios en el 6 de agosto que
tiene el mismo espectéculo hasta la misma escenografia pone en afios anteriores, entonces no
hay nuevas, no hay muchas nuevas propuestas. O sea que cada artista se desafia y desafia a su

publico presentando nuevas cosas entonces yo creo que también pasa eso.

Esta nueva era digital esta todo lo estd moviendo, ¢no? todo esta, es un movimiento sismico
gue todo esta afectando, entonces aqui van a existir y van a sobrevivir 10s que pueden
adaptarse a sus nuevos tiempos. Entonces yo te digo preocupantes, es preocupante. Y luego
también las salas, las megasalas que han aparecido. Osea, esto es bien complicado para
alguien que quiere invertir en cine ahorita en un espacio comercial es muy complicado. Pero
fuera de eso, yo creo que es importante entender gue no hay que perder esta experiencia de lo
gue era ir a cine, de lo que sigue siendo una experiencia de ir a cine y no es |lo mismo
sentarte y ver. Hay gente que incluso ver peliculas asi desde su celular esta bien, alguna vez.
Pero imaginate comparar una pantalla de casi 10 metros con una huevadita, asi como éste del
celular o de tu computadora. No es o mismo. No es o mismo llegar a la sala de cine,
comprarte tu dulce de la casera, entrar ahi por la salay sentarte en la butaca, que se apaguen
las luces y un de repente ahi nuevos mundos gracias al cine a vigiar ¢Me entiendes? Esa

experiencia no la puedes no la vas atener viendo Netflix 0 una computadora o un celular.

Entonces hay que recuperar esa tradicion de ir a cine. Y hay que yo creo que es importante
gue a los jovenes les vaya inculcando eso, hablarles de que esto es un arte. El cine, por
egjemplo, es un arte. Pero ¢por qué es un arte? Es una experiencia sensorial, de experiencias
gue te afecta a todos tus sentidos. Contarles eso a los jovenes, que cuando veo una peliculay

VEO una escena vean gque eso esta pensado y hay un sentido, qué hay un lenguaje detrés.
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Entonces, creo que es importante volver a recuperar el amor a cine es un trabajo que deben
hacer |0s gestores, artistas, espacios culturales, entonces, s no va a ser muy complicado. No te
estoy diciendo que va a desaparecer del cine ni nada de eso todavia, eso no o estoy diciendo,
pero si es preocupante la cantidad de gente que ha bgjado en espectécul os culturaes. Entonces

hay que analizar qué esta pasando ahi.

[00:27:26] Tal vez, en mi opinion, yo creo que estos procesos tal vez de nuevos medios
digitales que reemplacen a los cines ha sido acelerado por el por la pandemia del Covid 19.
¢Usted cree que sea viable tal vez la recuperacion de otros equipamientos similares a cine 6

de agosto?

[00:27:55] Si, esinteresante |o que dices con esto de la pandemia, pues es otro gol pe también,
no sé si lagente quiere ir a cine, digamos, entonces va a pasar un buen tiempito, yo creo que
es un tema desafiante, pero una cosa que te quiero decir que me parece interesante y que creo
gue por ahi puede ir alguna forma de solucion. En los ciclos de cine que hemos hecho habia
mucho joven, asi como td, a mi me sorprendia ver un ciclo de Ingmar Bergman y la sala era
llenita de jovenes. Entonces eso te quiere decir algo, te esta diciendo algo tu como gestor
cultural, como administrador de un espacio, tienes que leer esa sefial y decir qué interesante.
“;Por qué pasando esto? ¢Qué es lo que estan queriendo los jovenes?, ¢entiendes? O sea,
atacar por ese lado. Yo creo que yo creo que es importante impulsar estos ciclos de cine y

ademas no solamente €l ciclo de cine, sino buscar que haya espacios de didogo con la gente.

Lo que hacen, por gjemplo, Cine Radical o Bolivia lab en algunos momentos que haya un
intercambio de ideas en € publico y alguien no conozca que sea especialista en € temay que

haya algun tipo de relacionamiento con |as obras de arte que son las obras cinematogréficas.
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Yo creo que no va a haber mas inversion en cine. Por el momento, digamos. Y 0 veo que esto
de la pandemia va a afectar fuertemente incluso alas grandes salas, las Megacenter, Multicine,
entonces habré que ver cdmo se enfrenta a esta nueva situacion, de este nuevo reto. Yo no sg,
no sé como lo harén, pero quizés una de esas vias sea esa nueva apuesta de tratar de recuperar
pronto esa magia de |os cineclubs que podria ser mitad virtual, mitad presencial, o sea, tratar

de conjugar las cosas a ver aternativas de salida, ¢no? Pero habra que ver.

Anexos 2.

Entrevista con € Arguitecto José Luis Costa

Patrimonio en la ciudad de La Paz

[00:00:34]

NM.- Primero quisiera empezar con la conceptualizacién del patrimonio moderno, ¢para usted

cudles serian sus principal es atributos?

[00:00:48]

C.- Mira, no solamente en el moderno, yo creo que el patrimonio en general, no tiene que ver
con la edad, forma parte, pero no es una condicion, pueden haber edificios antiguos que no

tengan calidad por |o tanto son antiguos pero no deban ser patrimonio.

Creo que un edificio patrimonial debe ser un edificio que tiene ciertas caracteristicas, formales,
espaciales, tedricas, tecnoldgicas, histéricas, sociales, es decir, que en ese edificio,
arquitecténicamente hablando, haya una propuesta de calidad y 0 ademés que en ese edificio
hayan sucedido actos que sean de importancia para la historia de una ciudad, de una

comunidad, etc. Te digo, por gjemplo, la casa de Antonio Campo Novo, en e Prado, no tiene
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cualidades especiales que la hagan patrimonio, pero, para los arquitectos es patrimonio esa
casa, primero porgue fue la casa de Antonio Campo Novo, uno de los grandes disefiadores de
esta ciudad suizos, segundo, fue la casa del arquitecto Alfredo Sdenz Garcia, uno de los,
notables arquitectos de la historia de la arquitectura de la ciudad de La Paz y tercero, en esa

casa se fundd la sociedad, en ese momento era Sociedad de Arquitectos de Bolivia.

Con un grupo muy reducido de arquitectos bolivianos, porque los que gercian antes la
arquitectura generalmente no eran bolivianos, entonces te das cuenta que esa casa tiene un
valor patrimonial para nosotros, que para mucha gente puede no significar nada, s, la casa de
la Sanchez Lima Fernando Guachalla, del arquitecto Luis Perran Pando, que ahora esta
abandonada, la compré el Colegio de Arquitectos de La Paz y estd abandonada, también es

una casa patrimonia paralos arquitectos. ¢Por qué?

Primero, porque forma parte de un conjunto urbano, es esquina, la casa del lado, la otra més,
la embgjada del Brasil, las dos casas que eran de Carlino Johnson, en fin, son un patrimonio

urbano de un tipo de arquitectura muy ecléctica en conjunto.

Pero forma parte de ese conjunto y ademas fue la casa de unos arquitectos notables a nivel
disefio, persona, docencia, que tuvo esta ciudad, entonces, el patrimonio para mi tiene que ver
con unas cualidades, que muchas veces no son, cualidades reconocidas por otras gentes, la
casa de Don Luis Perran para nadie, para, mucha gente puede significarle nada, nosotros le
entregamos el valor estilistico, social, historico que tiene esa casa, entonces, €l patrimonio
perfectamente, en funcion de sus argumentos, puede ser muy contemporaneo, cosa, que
normalmente no se da, se espera que un edificio sea muy antiguo para pensar en clasificarlo
como patrimonio, y ahi hay un problema, creo, porque ademés, no todo edificio patrimonia es

monumento historico, no todo y cdmo que las autoridades no entienden la diferencia 'y creen
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gue el declarar un edificio que sea patrimonio es como darle un estatus de monumento, y no es
asi, pueden haber edificios que sean monumento historico, patrimonial, etcétera, y otros que
simplemente son edificios clasificados como patrimonio, entonces, no es un tema de afios, es
un tema de cudidades, un edificio muy moderno puede ser patrimonio, yo Ccreo,
personalmente hablando, que el proyecto de Gustavo Medeiros en Oruro, la Universidad
Técnica de Oruro, es obra maestra, es una obra de los 70, es obra maestra y deberia ser
clasificada patrimonio de la arquitectura moderna o contempordnea por su calidad

arquitecténica, eso es Akim.

[00:05:37]

NM.-Dentro de ese contexto, entonces usted ¢cudl cree usted que es el estado actual de la

preservacion y la gestion del patrimonio moderno en nuestro paisy en la ciudad de La Paz?

[00:05:51]

C.- Mira, vamos a distinguir dos cosas, primero, la arquitectura moderna es un periodo, si,
fundamentalmente el racionalismo, & funcionalismo, esa es una cosa y la arquitectura
contemporanea es otra, yo creo que el estado de la arquitectura modernay contemporanea que
merezcan una clasificacion patrimonial es desastroso, nadie se ocupa, nadie se preocupa, nos
preocupamos |0s que conocemos un Poco ese patrimonio y vemos desaparecer edificios cada
dia, reciclar edificios, que no hay absolutamente nada que los preserve, entonces, el Estado
hemos visto en todos estos afios como casas racionadistas se han ido perdiendo y no solo
racionalistas, en Calacoto hay un edificio hecho por Ivan Valdés, que es el banco, no sé qué
uno de hormigdn, hablo de dinosaurios, bueno, no sé si ubicas ese proyecto, es en laBallivian

creo que es al fondo de la calle 9 de Calacoto.
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Ahi habia una exceente casa postmoderna disefiada por lo que se llama este arquitecto,
arquitecto, artista, es més pintor que arquitecto, é vive en Santa Cruz, un excelente, una
excelente propuesta postmoderna no era un Kish, posmoderno, votaron para ser el banco, es
decir, que, destruyeron una buena obra arquitecténica para hacer un edificio que no tiene
muchas cualidades, en la 21 de Calacoto, la casa de Gustavo Medeiros, obra maestra, la
tiraron, ademés arquitectos, como Eric Pacheco, para hacer un edificio que no tiene ningin

valor arquitectonico.

Si, se impone més el mercado, que e patrimonio, la preservacion, se impone mucho mas, no,
no me vas a decir que la famosa Casa del Pueblo ha destruido con la plaza Murillo y sus

alrededores, entonces, es un periodo de la historia que ni siquiera esta considerado.

Yo te cuento que hace muchisimos afios atrés formaba parte de un grupo en la alcaldia que
éramos, trabgjamos ad honorem, no nos pagaba nadie, se [lamaba e grupo de los Notables,
alguien le puso un nombre un poco pretencioso, pero, éramos los notables, estaba Juan Carlos
Calderdn, estaba dofia Teresa Mesa, estaba €l arquitecto Gaston Gallardo. estaba, creo que
Carlos Villagbmez, me parece que estaba Norman Ramirez, estaba yo y la secretaria de ese
grupo, era la arquitecta que ahora es profesora en San Andrés, Patricia Salinas, si, y nosotros
como grupo de notables, |0 que haciamos erafijar normas, para proyectos que estuvieran en e
centro histérico, no habia, una norma que se aplique todo uniforme para todos los casos, sino
normas especificas en funcién de las circunstancias, habia una politica, con la que yo no
estaba de acuerdo, era que en un edificio patrimonial, respetes la primera crujia 'y después

construyas o que quieras, atras, no me parecia una buena politica, o respetas o respetas.

Y en una de esas charlas, yo propuse, que algunos edificios del periodo contemporaneo, y

entre esos la casa de Gustavo Medeiros, esperemos para que se vuelva patrimonio para
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preservar y dofia Teresa, que yo le tuve mucho carifio, mucho respeto, se opuso, y su

0posicion se basaba en un argumento, era que el arquitecto estaba vivo.

Y bueno, entonces s tu te fijas, el patrimonio moderno y contemporaneo esta muy, muy en
riesgo, muy deteriorado, por qué hay esas visiones, que como el edificio no es antiguo, como

el arquitecto esta vivo, no amerita, preservar.

Entonces, € riesgo es muy grande, es una de las razones, yo estoy con afio sabético y estoy
haciendo una guia de arquitectura de la Ciudad de La Paz, y me he metido hacer una guia de
arquitectura de la ciudad de La Paz, precisamente, por |o que he visto que estaba pasando, en
realidad, tres razones me llevaron a hacer, €l libro, primero que los programas de historia, tu
conoces, en e programa académico no esta arquitectura ni latinoamericana, ni boliviana,
menos pacefia no esta, querer incorporar eso no alcanza, normalmente Historia lll, yo doy, en
otras universidades en dos semestres, moderno y contemporaneo, en cambio, en San Andrés
estodo junto, entonces el tiempo no alcanzay los chicos no tienen idea de nuestra arquitectura

y de nuestros arquitectos.

A no ser que hayan sido sus profesores de taller, los alumnos de Carlos Villagbmez saben
conocen la obra de Carlos, los que trabgjan o trabagjaban con Norman sabian de la obra de
Norman, pero es muy especifico, entonces, el objetivo que tenia, que tiene este mi libro,
primero es, sacar a los alumnos de su incultura, si, conocen de Juan Carlos Calderdn, porque
Juan Carlos Caderdn se ha preocupado de exponer ser, hacia exposiciones, € se vendia solo,
hay otros arquitectos que no lo hacen y los alumnos no tienen la cultura, no tienen ninguna

cultura sobre arquitectura pacefia, no hablemos nacional.
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Saben de esa Safgjari de Eva Melker, no s qué, pero don Luis Perran, 1os hermanos Iturralde,
Antonio Campo Novo por ahi saben de Emilio Villanueva, si, pero, no saben de Luis
Villanueva, entonces un poco €l libro tenia esta idea, segundo, de aportar a la bibliografia de
la arquitectura pacefia, que son cuatro o cinco libros que yo los tengo agqui y no hay més,
entonces tener un texto mas'y tercero, y ahi viene laimportancia de preservar, por |lo menos en
fotos, edificios que yo los considero importantes en la historia de la arquitectura pacefiay que

|os estan demoliendo.

Entonces veras mi imagen el como yo veo el patrimonio moderno y contemporaneo en riesgo,
en absoluto riesgo, no hay mientras el mercado presione, se demuelen lo que sea para
construir, |lo mas grave, lo mas grave, de todo es que, no hay nada de |o que hayan construido,
gue mejore e original, nada, ni siquiera, bueno caray se botaron una buena obra, pero
construyeron otra mejor, no, para nada, entonces veras que mi vision sobre lo que estd

pasando es bastante pesimista.

NM.- Bastante redlista también.

[00:14:01]

NM.- Que razones usted considera que puede justificar la preservacion del patrimonio
edificado y no demoler los para establecer edificaciones que se consideren mas rentables para

el propietario o El Estado.

[00:14:21]

C.- A ver, mira, normalmente cuando se busca una cualificacion de algo nos dejamos |levar
por lo bonito, s es que es un buen edificio, es muy bonito y ese no es el camino, creo yo,

porque lo bonito es subjetivo, absolutamente, no, s entre ta y yo, decidimos clasificar
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patrimonio musical en la década del 2010 al 2020, seguramente nos vamos a encontrar frente
afrente, por lo que ati te parezca magnifico, a mi me parece ser espantoso y lo que a mi me
conmueve hasta el alma, a ti te va a parecer horroroso, si, de manera que ese criterio de lo
estético, es un criterio que deberia pasar a segundo plano, normalmente es un tema en el que
nunca nadie, no solamente ha intentado ponerse de acuerdo, sino que de plano han desechado
cualquier posibilidad de discusion alrededor de la estética, ¢Por qué? Precisamente porque 1os
argumentos son subjetivos, ¢qué nos queda entonces? Y o creo que |o gque nos queda son otras
cosas, como la teoria de la arquitectura, la propuesta espacial, l1os sistemas constructivos,
hablando de arquitectura, verdad, entonces hay obras que tienen un caracter, precisamente,
por eso tu ves, Alcides Torres, por g emplo, es un arquitecto que en todas sus obras busca

innovar sistemas constructivos y tecnol 0gicos.

El Club House del Club Aleméan no sera una proeza, te digo que sea malo, pero no sera que se
te escurran las medias de ver ese edificio, pero interiormente tiene unas grandes luces, a partir

de unas vigas de madera resueltas con tensores de metal de fierro.

Tiene la casa Macklin, por gjemplo, tiene unos dobles muros con un armazén, en medio de
los muros, por lo tanto, ha eliminado las columnas y tiene unas cubiertas como bévedas por
avance y un aporte constructivo que es fundamental y eso no lo puedes obviar, la Chiwifia de
Gustavo Medeiros es un edificio que desde su nombre dice La Chiwiiia, un edificio comercia
gue relacionaba habia un concepto ahi el concepto de la chiwifia, ese toldo que utilizan las
vendedoras en la calle a un edificio comercid [lamado La Chiwifia, y en el espacio interior
hoy dia han votado eso, tenia una columna de hormigdn que soportaba la cubierta vidriada,
gue era una chiwifia gigantesca han demolido esa columna, han reforzado esa cubierta, le han

puesto unas cerchas exteriores, han destruido el proyecto, pero bueno, era, hay ahi un aporte
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tedrico. La casa de Gustavo Mederos era una casa sin puertas, sobre e concepto del patio
central, cubierto con unas bévedas de acrilico y unas vigas, en la parte de esa especie de patio
central que era cubierto, de la cual colgaba una escalera de madera, colgaba, unos aportes
formales, tecnol6gicos, constructivos, espaciaes, fundamentales. Si, hay obras, por ejemplo,
el edificio Villazén, que creo que ahora lo estan restaurando cas llegando a la plaza del
Estudiante, partiendo del monoblock, entrando la callecita, a fondo esta la libreria de
Yachayhuasi, en esa esquina, era en su momento, fue la hosteria Claudia, ahora lo estéan
restaurando es un edificio de un racionalismo arquitectonico trucho, bien trucho, del afio 31
¢Por qué es trucho? Si t ves es un cubo, pero no es que sea una estructura de hormigén como
quiere mostrarlo, sino que los muros son de adobe y sobrepasan el techo y ahi hay escondido
un techo de calamina, muros de adobe, las ventanas no son corridas, sino son ventanas

normales.

Pero de ventana a ventana, tienen un rehundido y unas franjas pintadas de otro color que dan
la idea de ventanas corridas, es decir, un burdo, una burda imagen de remedo de la
arquitectura racionalista, pero es una obra del afio 1931 de los hermanos Iturralde, es de un
racionalismo pero absolutamente pionero, la casa Barco de Kersul, 1a metafora lecorbusiana,
de las barandados nauticos y todo agquello que tu sabes, se traduce en una casa que tiene forma
de barco brutal. Entonces hay unas cualidades que van més ala de lo estético, lo estético
forma parte, pero no define si y sencillamente no define por qué, nadie se podria poner de
acuerdo con claridad sobre aguello que es bello o aguello que no lo es, es igual, es
generacional, ademés, la belleza cambia s es |o mismo que sucede con los psicologos, un
psicologo, tu tienes un problema X, vas a un psicdlogo de 60 afios y ese psicélogo te va a

recomendar un tratamiento Si vas con ese problema, a un psicologo de 30 afios y ese psicologo
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de 30 afios te va a recomendar otra cosa, es generacional, |o mismo, pasa con la estética, es
generacional y es cultural, entonces, creo que hay otros valores, que la innovacion tecnol dgica,
la postura tedrica, la cualidad espacial, por supuesto, 1o estético también cuenta en fin que

deberian ser tomados en cuenta ala hora de definir un edificio patrimonial.

[00:21:01]

NM.- ¢Y usted cree que agun tipo de incentivo y politica implementada por € Gobierno

puede apoyar parala preservacion de este patrimonio moderno?
[00:21:12]

C.- Mira, probablemente lo que yo te diga es, va en contra de todas las politicas de la Unesco,
la Unesco prefiere que los centros patrimoniales sean centros vivos, es decir, Potosi, es un
patrimonio excelente en ese sentido, porque en todo ese casco histdrico, la gente vive, son
viviendas, trabgjan, tiendas, etcétera, etcétera, etcétera. Pero yo creo que la empresa privada es
la que mejor puede cuidar el patrimonio, primero, porque tienes recursos, st tienes un
edificio que es una vivienda y tienes que invertir en restaurar, se te hace muy penoso, 9,
entonces terminas vendiendo eso para que alguien demuela y construya un edificio. Yo creo
gue los edificios patrimonial es deberian ser de propiedad de las aquellas instituciones publicas
0 privadas, que estén dispuestas y comprometidas a mantener el edificio y en los casos, ya
sean publicos o privados y en los casos de |a gente que tiene un edificio patrimonial, creo que
hay dos maneras de incentivar, por un lado es el tema impositivo, s tu eres propietario de un
patrimonio y te comprometes a mantenerlo bien, se te libera de impuestos, deberia ser un
incentivo, pero por otro lado, s ese edificio patrimonial esta siendo maltratado, se deberia

expropiar €l edificio, asi de simple, 6sea, una de cd y otra de arena. El tema impositivo es
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muy dificil, por qué el tema impositivo se maneja a nivel nacional y no municipa y este tema

de la exencion impositiva deberia ser municipal.

Deberia haber una ley gque permita que los municipios en base a un cuerpo colegiado,
clasifiquen aquello que es patrimonial, estamos hablando de arquitectura, se hagan fichas, se
haga un trabajo serio, por ahi la Fundacion Cultural del Banco Central, no s, se haga una
clasificacion seria de los edificios patrimoniales y se establezca un sistema de incentivos a
partir del tema impositivo, s se puede ayudar para la restauracion, para la preservacion, una
vez que tu edificio esta bien, ta responsabilidad es mantener y preocuparte a cambio de no
pagar impuestos y preocuparte de que se conserve en buenas condiciones, yo creo que ese es
el incentivo bueno y lo malo es la expropiacion tu dejaste caer un edificio, expropian lo que
gueda del edificio y el terreno, lo sabemos, 10 hemos visto tantas veces como gente que deja
un edificio de la época la colonia, en € centro lo degjan caer, es mas, en las noches con
manguera van aremojar los muros. Si, si, si, para que se humedezca, el edificio se caiga abajo.
¢Para qué? Para poder vender € lote libremente y ganar buen dinero, entonces, deberia haber
una buena clasificacién y luego una norma gque ayude, gue estimule, también que tl no pagues
impuestos, que estimulen la preservacion del patrimonio y por otro lado, tengas la amenaza de

gue te lo expropian, si ho te ocupas de preservar, no, yo creo gque por ahi podria ser.

L os cines tr adicionales como patrimonio

[00:25:14]

NM.- Entrando més a fondo ya algunos cines tradicionales de la paz. ¢S se considera €l cine
como arte, como una actividad econdmica y como patrimonio? en su opinion. ¢Qué

significancia cultural tienen los cines tradicionales de La Paz para | os pacefios?



203

[00:25:35]

C.- Lo que sucede hoy dia es nada, hoy dia los cines han desaparecido, los cines que yo iba
cuando erajoven, cuando estaba en la universidad y unos afios después, hoy dia esos cines han
desaparecido y estan de moda los multicines, € cine, como expresion cultural completa, ha
desaparecido, antes no era asi, los cines no todos tenian un caracter, el cine 6 de Agosto, tenia
todo un caracter art decd, su espacio, sus elementos, iluminacion, etc, etc, etc.. El cine Monje
Campero, también, tenia todo un caracter art decd, en la década de los 70 me parece que le
metieron mano, hicieron unos elementos en yeso una especie de esculturas y en la década del
90 partieron € cine, que era muy grande, lo dividieron en dos en la parte Mezzanine, es un
cine, la parte de Platea, es otro, €l edificio es un edificio art decd también y formaba parte del
disefio, €l Princesa, por supuesto, todavia mucho mas directo, las otras salas de cine estaban
medio embutidas en medio de edificios, € cine Scala, € cine Universo, el cine teatro 16 de
Julio, el cine Bolivar y muchos otros que habian que no se expresaban claramente pero yo
creo gque hubo una época en que €l cine al igual que €l teatro no era solamente el espacio
interno de la sala de proyecciones sino que era el contenedor era el edificio completo, eso hoy
dia se ha perdido hoy dia los multicines le dan un anonimato al arte de ver peliculas, verdad, y
no solamente eso sino que & multicine es una actividad probablemente la actividad més
importante en un conjunto de otras actividades tl vas a comer vas a comprar vasano y €l cine
esta ahi entonces ceo que ha perdido ese caréacter, yo no te puedo decir habia muchos cines en
La Paz, algunos tenian una presenciafundamental el 6 de Agosto el Princesa por supuesto y €l
Monje Campero y tu ves que en transcurso del tiempo un deterioro porgque esos cines fueron
bajando de calidad peliculas de cuarta terminaron como cines de porno, se cerraron hoy en dia

son o iglesias cristianas 0 me parece gal erias comerciales.
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NM.- S como usted menciona muchos de esos se han convertido en iglesias salones de
eventos, discotecas y usted conoce algun proyecto de revitalizacion de estos cines

tradicionales o de equipamientos similares, como es el caso del 6 de Agosto en el 2007

C.- Mira, ninguno el 6 de Agosto, si pero lamentablemente antes que el cine 6 de Agosto caiga
en manos del Gobierno Municipal, los antiguos duefios que no se quiénes serian se llevaron lo
mejor que tenia € cine, era un cine art deco espectacular, la escalera helicoidal era tan linda,
tenian unos barandas con una piezas de vidrio labrado, tenia unas |&mparas art deco era muy
lindo ese cine, muy, muy lindo, hoy en dia eso ha desaparecido porque seguramente los
dueiios vieron e cine eliminando esos elementos que eran insustituibles pero es € Unico
proyecto que conozco porque esta en manos de unainstitucion publica que le ha dado un uso y
conserva de alguna manera, después que se me ocurre otro creo que no en general edificios
importantisimos, no solamente cines que se hayan preservado reciclado o cuidados, son muy
pocos |o otro que me atrevo a pensar estacion de ferrocarriles, donde esta el Teleférico, que lo
han preservado, que otro edificio de arquitectura racionalista moderna que haya sido tratado,
gue no en todo caso tiene un edificio no lo recuperan sino lo transforman cada vez mas y cada
vez se parece menos a lo que era, no pero de cines € 6 de Agosto el Unico que ha dgjado de

ser cine ahora es un teatro

NM.- Entrando a la reconstruccién del patrimonio se pierde o esta en peligro de que se pierda

¢Cudl que cree gque es su importancia paralarevitalizacion de este patrimonio cultural?

C.- En qué sentido importancia mira todo aguello, que estoy escribiendo un libro, me
preocupa el tema, creo que es fundamental todo aquello que consideramos que es bueno, no te
olvides, que las ciudades tiene historia, hay periodos que no los podemos negar, ayer

escuchaba una discusién gue me parece una estupidez soberana, es que e cana HBO ha
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sacado de su programacion Lo que el viento se llevd, un peliculon de esos espectaculares ¢Por
qué? Porque hay colectivos que se sienten ofendidos bajo esos argumentos imaginate,
entramos a una cultura de la futilidad, todo tiene raices, todo forma parte de algo la historia,,
es precisamente, €l ir pasando etapas nunca empezamos de cero imaginate Espafia ha estado 8
siglos dominados por los arabes en manos de los arabes 8 siglos no toda Espafia cas la
totalidad los espafioles que han heredado de los &rabes parte del idioma alcuza, amohada,
ojalay una serie de términos el flamenco, los sistemas constructivos la cultura espafiola esta
contaminada por |a cultura arabe imaginate que bajo ese parametro de negar o anterior habria
gue demoler la Alhambra, te das cuenta entonces yo creo que forma parte de nuestra historia
todo aquello que ayude en la construccién de lo que somos nosotros, es nuestra cultura hace
poco veiamos una polémica de los artistas plasticos y los musicos, se rebelaban por el cierre
del Ministerio de Cultura yo publique una nota en el Facebook que cultura no son artistas
plasticos y musica forma parte, pero cultura es nuestra forma de hablar, nuestros alimentos,
nuestra forma de relacionarnos, nuestra sociedad, nuestros habitos, nuestras costumbres, eso
es cultura, y la arquitectura forma parte de la cultura'y por |o tanto creo que deberia haber una
politica seria de preservacion de todo aquello que representa cultura el cine en el caso tuyo es
una especie en extincion la television, por cable Netflix, Amazon Prime, estdn acabando con
el cine'y como veras, es un multicine, pero el cine como experiencia social, porque era una
experiencia social, tu ibas a cine yo me acuerdo cuando era adolescente ya podia estar casado
0 soltero, ibas a uno de los cines el Monje Campero a 6 de Agosto a 16 de Julio y luego
después del cine con seguridad te ibas a comer una hamburguesa habia en el Prado una el
Coffe buenas hamburguesas pero las mejores estaban en la 6 de agosto donde ahora venden

donas era un local de hamburguesas y formaba parte del rito de la experiencia de ir a cine,
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entonces, obviamente no habia la oferta que tenias ahora habia yo creo alguna calidad pero era
un evento, no digamos socia pero un evento mucho més importante de lo que es ahora, no te
ibas @ cine, cualquier dia de la semana ni habia funcion gancho, normalmente te ibas a cine
un fin de semana o una actividad de viernes por la noche, sabado en la noche y no habia
funcion gancho y taquillas numeradas y hacias tu cola, era toda una experiencia en el sentido,

gue se esta perdiendo lamentablemente.
L as reconstrucciones virtuales como herramienta de valorizacion del patrimonio

NM.- Dentro de la reconstruccion digital usted ¢conoce de alguna experiencia en Bolivia
respecto de la digitalizacion de algin patrimonio inmueble arquitectonico o arqueol 6gico

moderno?

C.- Unicamente la estacion de ferrocarriles, por un alumno de Historia 111 que hizo €l trabgjo,
se preocupd, como parte de un trabajo practico de hacer la recuperacion digital de la estacion
de ferrocarriles y mira, te puedo decir con mucha experiencia ahora a raiz de mi libro seria
ideal tener esa informacién ¢Por qué? Porque se supone que en algun lugar deberian existir
planos verdad pero no hay tal, tu anda buscar planos del 6 de Agosto, los planos originales, no
los vas a encontrar, por ahi se estuvieran en algun deposito terminaron desapareciendo, anda
busca los planos originales ddl edificio Lopez de Villavicencio, en la 6 de Agosto y Belisario
Salinas, frente a Policlinico 9 de Abril, un edificio con cilindros que han construido del
edificio hay atras, no hay se andan perdiendo informacion que después no se va a recuperar ni
siquiera en informacion gréfica, yo creo que deberia ser una norma no solamente yo creo que
deberia haber un patrimonio digital sino deberia ser una norma tener una informacion digital
accesible una pégina con informacion digital accesible para todo el mundo de aquellos

edificios que merezcan estar en esta pagina con informacion digital creo que s parami es muy
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importante porque cuando tienes la obra te queda la obra cuando te tiran la obra se supone que
te guedan los planos pero cuando no hay obra ni planos no queda nada y hay generaciones que
van viniendo detrés de ti van venir otras generacion y que no van a tener la menor idea de
como se construyd la ciudad de La Paz, cuales son las etapas que tuvo, cuaes quienes fueron
los arquitectos que vinieron, como vinieron, porque hicieron lo que hicieron etc etc etc me
parece muy importante muy muy importante tu estas trabgjando en digitalizar informacion de

cine

NM.- Mas que todo es un relevamiento fotométrico estoy planeando hacer porgue como usted
ha mencionado es bastante dificil conseguir planos incluso fotografias del estado original de

estas edificacionesy eso eralo que yo tenia planeado.
C.- Y que edificios has escogido

NM.- Los casos de estudio que estoy planeando hacer creo bastante dificultoso el 6 de Agosto

y el Monje Campero también

C.- A ver e Monje Campero buscalo de mi parte a Rodolfo Quintela es € duefio del cine 6 de
Agosto, hemos sido comparieros de colegio en fin es amigo mio tal vez é te pueda ayudar con
informacion de planos que es importante porgue ademas de las fotos una informacién gréfica
de planos te completa més tu trabajo puede ser que é tenga informaciéon € cine Monje
Campero ha sido siempre de la familia Quintelay cuando murio el papa, el Rodo Quintela que
debe ser de mi edad hace 30 afios que administra el cine puede ser que tenga informacion de
todos modos yo o voy a llamar avisandole que tu le vas a buscar y le voy hacer un mensgje
por wthasap avisandole que tu le vas a buscar y a ver en gué medida te puede ayudar y el cine

6 de Agosto s tu te fijas detras del cine 6 de Agosto hay un callején por donde se entran alas



208

oficinas que normalmente en esas oficinas no sé qué dependencias de la alcaldia habra pero
esta la oficina de Paola Villegas quien es la que organiza los concursos y esas entidades
urbanas también buscaa a ella yo voy a hablar con ella trabaja ahi y de repente tiene acceso a
planos intentaremos |os 2 casos yo |os voy a mensagjear que algin momento es que podamos
movernos con mayor libertad tU los vas a buscar que estas haciendo un trabajo muy serio de
digitalizacion de aquellos edificios que consideras que son patrimoniaes hay que decir eso
para que ademéds se sientan halagados y en qué medida te pueden ayudar a conseguir
informacién de planos y demas deben tener porque ademas yo me imagino como en la década
del 90 un arquitecto que fue & gque remodelo el 6 de Agosto le hizo unas esculturas de yeso y
demés ha debido presentar planos y ha debido trabajar sobre planos existentes puede ser que
tenga entonces voy a hablar con las dos personas les voy a mandar mensgjes en reaidad
avisandoles que tu en algin momento vas a ir a buscar que estas haciendo un trabajo
académico tiene que ver con tu proyecto de tesis que te ayuden s hay informacion graficao la

informacion que te puedan proporcionar que |o hagan de acuerdo.

NM.- En su experiencia como docente de la Carreara de Arquitectura ¢cudl es el rol de la
universidad y la carrera en lainvestigacion y gestion de patrimonio? &Y considera usted que el

interés de | os estudiantes en la tematica de patrimonio se ha incrementado o ha disminuido?

C.- Mira yo creo que como universidad no hay ningun rol s hubo algun rol fue atraves del
Instituto de Investigacion hubo una maestria sobre patrimonio el director de la maestria era e
arquitecto Tuti Prado, €l ingtituto no tiene director no hay proyectos de maestria, fue una
iniciativa probablemente personal creo que las iniciativas que se dan sobre patrimonio son
exclusivamente personales la Sandra Salcedo que esta metida en Icomos e arquitecto que

daba Historia 11, también trabgjaba en patrimonio el arquitecto Gallardo tiene sus intereses en
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patrimonio yo también etc etc pero son de carécter personal yo no creo que haya una politicaa
nivel facultad sobre temas patrimoniaes una maestria muy puntual se formaron algunos
docentes Julio Lépez formo parte de ese estudio de maestria con otros mas pero ahi queda
lamentablemente, no hay la instancia yo creo que la instancia podria ser € Instituto de
investigacion un Instituto de Investigaciones que podria tener un cierto apéndice sobre temas
de patrimonio y tener docentes adscritos a Instituto de Investigaciones trabajando en
patrimonio con estudiantes investigando sobre patrimonio la verdad como facultad no hay
una politica facultativa destinada a patrimonio todo 1o que tenga que ver con patrimonio

dentro de lafacultad tiene que ver con intereses exclusivamente personales yo o veo asi

NM.- Sobre el interés de los estudiantes en el patrimonio

C.- Lo que pasa es que los alumnos yo creo que no tienen interés en general hay muy pocos
gue tienen interés especifico es porque no se estimula el tema hay que pensar que en la vida
profesional cada uno encuentra diferentes ramas en que no todo el mundo se dedica al disefio
hay gente que se dedica & patrimonio a la normativa a la construccion a la arquitectura a
urbanismo alas consultorias a la docencia entonces el momento en que el alumno desconoce o
no esta motivado no va ainclinarse por el patrimonio en este caso probablemente o hagaen la
vida profesional porgue redescubre aquello atraves de alguna razén y el grave problema de
todo esto es precisamente quienes demuelen quienes construyen quienes destruyen son los
arquitectos porgue s ati te busca un cliente para demoler algo que es patrimonial y dices no
sefior yo con esto no me meto creo que las cosas serian diferentes @ problema es que hay
arquitectos que destruyen patrimonio y tratan de minimizarlo yo me acuerdo que tuve una
discusion con un arquitecto que demolié un cadtillo que habia a final de la Saavedra €l

castillo de los Camacho era una casa gue tenia forma de castillo medieval era un castillito
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blanco grande no era pequefio, no era una obra maestra, era un edificio que tenia su cualidad
era un castillo que era muy visible bajando de San Jorge el castillito tenia mucha presencia €l
arquitecto que demolio construyo un edificio que es sobrio es un edificio escalonado no tiene
ninguna propuesta arquitecténica no tiene nada y alguna vez que hablaba con é lo que
buscaba era minimizar y eso porque es patrimonio que cualidades tiene yo no sé s lo hacia
para justificar su proyecto porque desconocia porgue no teniaidea de lo que era patrimonio o
porgue entonces un camino que me parece importante para preservar y no destruir tanto es que
los estudiantes de la facultad tengan una formacion sobre temas patrimoniales que sepan que
eso tiene un valor porque ademas muchos van a actuar en edificios patrimoniales van a
intervenir e momento que haya una sensibilidad hacia e tema del patrimonio pienso que las
intervenciones van a ser mas cautelosas méas cuidadosas mas meditadas entonces me parece
fundamental que los alumnos deberian trabajar en ese tema de patrimonio algo talvez como
una materia complementaria algo que los alumnos una forma de conocer primero saber que es
patrimonio etc etc etc y una forma de conocer aguello que consideramos valioso que se debe
preservar para las generaciones que vengan Yy ademas la construccion de patrimonio
contemporaneo me parece que es importante hoy en dia no sabes que €l cine 6 de Agosto tiene
buenas caracteristicas sino tienes idea de 1o que es € art deco sino no sabes quién fue el que
hizo este edificio Enrico Ledn ademas y te dicen hay que remodelar hay que meter una cruz
esto va a ser un espacio catdlico o va a ser cristiano metes alo bestiay destruyes los edificios
pueden reciclarse yo no creo que se tenga que quedar colgado en el tiempo las cosas cambian
esta bien el cine 6 de Agosto puede volverse un teatro y después puede volverse un auditorio
no se lo importante es que no se destruya el patrimonio tu conoces el teatro Mizque en Potosi,

un edificio barroco, barroco le han construido un teatro interiormente sin deteriorar laiglesia
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le han metido unas plataformas de hormigdén que son el auditorio propiamente dicho es una
intervencién muy contemporanea echo por unos espafioles en un espacio histérico y funciona
al pelo es una preservacion de patrimonio tampoco se puede mantener congelado en el tiempo
ano Ser que sea monumento en un monumento no tocas nada en un edificio patrimonial no lo
puedes tener congelado en el tiempo creo que eso le limita su vida creo que eso més bien lo
lleva a su destruccion pero s sabes cOmo intervenir eres cuidadoso s eres responsable ese
edificio puede mantenerse durar pervivir y eso parte que las generaciones de arquitectos
tengan ideas tengan formacién tengan sensibilidad y entiendan que las ciudades se construyen
por generaciones y que cada generacion tiene la obligacién de respetar a las generaciones que

los antecedieron y que no es destruir y querer construir eso es o que podria decir

NM.- Bueno arquitecto para finalizar me ayudado bastante su entrevista agradecerle por su

tiempo

C.- Con mucho gusto s tienes alguna duda me mandas un mensaje no hay ningin problema el
dia lunes les voy a mandar un mensgje a Rodolfo Quintelay Paola Villegas indicando que en
algin momento Akim Mendoza los va a buscar que esta haciendo una tesis sobre cines s esos
2 cines has escogido porque consideras que tienen las cualidades arquitectonicas importantes a

preservar €l dia que busgues estén permeables ainformacion para proporcionartela.

Anexo 3.

Entrevista con el Arquitecto Gaston Gallardo
[00:00:54]

NM.- Si empezamos con las preguntas, quisiera empezar con: ¢Qué es €l patrimonio moderno

y cudles serian sus principal es atributos, segun usted?
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[00:01:32]

G.- Ahora si. Bueno, en general yo te diria que € tema de definir patrimonio es un tema
bastante reiterativo y la gente en general no lo acepta, no lo define, porgue es una cosa en la
cua entras en una definicion de categorias que no puedes después sostenerlas 0 se pueden
volver en contra, entonces yo no soy partidario de eso, |o que si te puedo decir es que durante
mucho tiempo el patrimonio se lo calificaba todo aquello que era anterior al siglo XIX y
bueno, obviamente es un error en € que han caido hasta nuestros maestros, Dofla Teresa
Gisbert y Don José de Mesa, eran los que la sostenian, por 10 menos en la década del 60,
cuando agunos de ellos nos dicen qué patrimonio era anterior a siglo XIX, en redidad
revisando nuestrarealidad, larealidad boliviana especialmente, hemos descubierto que es muy
poco lo que tenemos anterior a siglo XIX, que todo nuestro patrimonio en general,
especialmente en la ciudad de La Paz, es patrimonio de fines del siglo XIX y principios del
siglo XX hasta 1920, €l Palacio Legidativo en 1914, Gsea, lo entiendes?, estamaos en pleno
siglo XX en la Catedral o mismo, se empieza a construir hace muchos afnos, pero en realidad
su conclusién la hacen los hermanos Campo Novoa, los Ultimos dos afios del siglo XI1X y los
primeros 10 afios del siglo XX entonces en toda nuestra edificacion lo importante es
basicamente del siglo XX, paraldamente, en e mundo, histéricamente en todo e mundo,
tedricamente se empieza a rescatar todo 10 que es arquitectura del siglo XX, lo que era €
movimiento moderno y el tema del movimiento moderno, basicamente también a fines del
siglo XIX y primera mitad del siglo XX, entonces ahi es donde aparece dentro del 1comos,
gue es un poco el patron internacional con €l que se califica € patrimonio es la agencia
dependiente de la Unesco y que es la agencia encargada de la preservacion del patrimonio,

centros histéricos, etcétera.
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Dentro del Icomos surge un grupo de investigadores, especialmente holandeses, que rescata lo
gue es el movimiento moderno y éstos son basicamente |os generadores de una propuesta que
se llama DoCoMoMo, el DoCoMoMo es la documentacion de la arquitectura del siglo XX,
esta a cargo de este grupo que se llama DoCoMoMo y es &l que mete en el mundo la idea de
rescatemos también e patrimonio que corresponde al movimiento moderno, después de la
Revolucion Industrial del siglo X1X y el siglo XX nosotros lamentablemente en Bolivia hunca
hemos logrado tener un grupo DoCoMoMo, dsea, siempre hemos estado muy ligados muy
dirigidos basicamente, por estos dos persongjes que son Dofa Teresa Gisbert y Don José de

Mesa

Entonces nunca he logrado particularmente, yo estaba interesado al igual que Walter Espinoza
es otro docente de la facultad, que también da arquitectura contemporanea 0 moderna, estaba
interesado en generar e Docomomo, pero nunca lo hemos logrado, nunca hemos encontrado

laforma de armar un grupo que estudie el capitulo boliviano del movimiento moderno.

Ahora, en el patrimonio pacefio, probablemente, la mejor arquitectura, es ladel siglo XX. La
de los 30 hasta los 50, la arquitectura del racionalismo, finamente, la avenida Camacho, se
abre el afio 38 y que se construye hasta el afio 50, es e mejor muestrario de nuestra
arquitectura de ese periodo y es un conjunto urbano muy importante y es lo més lindo que
tiene La Paz en patrimonio. Yo te diria que es rival, sentido de la Iglesia San Francisco, la
iglesia Santo Domingo y dos o tres casas que quedan del siglo XVIII, ésea, porque laiglesia
de San Francisco y laiglesia de Santo Domingo, que su origen fue la primera catedral de La

Paz son del siglo XV1II de 1700, son del ultimo periodo de la colonia.

Entonces, no hay mucha arquitectura en La Paz mucha arquitectura anterior a eso.
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Y hay algunas viviendas, ahi hay algunas cosas, 10s dos museos, el Museo Nacional de Artey
el Museo de Etnografia 'y Folclore son importantes y son del siglo XV 11l también, pero igual
de esas cinco obras, puedes citarlas, contarlas con los dedos de una mano, las que caracterizan
el periodo colonial en La Paz, o demés es arquitectura, que se desarrolla alo largo del siglo

XIX, con muy poca invencién nueva como.

Muchas cosas de modificar lo colonial, modernizar o Colonial s quieres y por eso hasta ahi
hemos llegado, y cuando llega la nueva generacion de 1930, que son los arquitectos que
vuelven tanto de Chile como de Estados Unidos, como de Europa, Francia e Inglaterra,
aparece el grupo de la generacion nueva que trae modernidad, y ellos son los que van a
caracterizar la arquitectura del movimiento moderno, no s€ s eso te da una respuesta a tu

primera pregunta.
[00:09:34]

NM.- Es bastante completo y en el marco de la anterior pregunta, ¢cémo usted evaluaria qué
es la preservacion del patrimonio moderno? De todo. De todas esas son modelos de los que

me esta hablando. ¢Y cOmo seria su gestion en la actualidad?
[00:10:00]

G.-Bastante pobre, fijate que los cines, por ejemplo que es el tema central tuyo, hoy ya no
gueda casi ninguno como cine, solo quedan como salones del Reino de Jehova del sefior no?,
Osea €l cine Teda es un templo, que era el cine, ahi en frente a Banco Central de Bolivia, a
lado de la Presidencia y ahorita me olvidé del nombre de ese cine, pero era de los Silvestro,
ese cine se ha convertido también en un salén de Para de Sufrir o no sé cud de estos de estos

grupos teoricos del cristianismo, € cine La Paz que esta a lado, hoy dia es la sede de la
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Sinfénica, se lo ha comprado, se ha remodelado ese cine y se ha convertido en un teatro
destinado a conciertos sinfénicos, € cine Universo en la calle Pando, ha desaparecido
directamente, creo que no existe més, no s€ qué uso tendrd en ese momento, el cine 6 de
Agosto, en lacalle 6 de agosto, es rescatado por el gobierno municipal tratando de meterlo ala
actividad cultural, pero con mucho problemas, tampoco es que esté funcionando bien,
entiendes?, entonces |os cines importantes de la ciudad se han perdido, quedan solamente, el
Monje Campero y € 6 de Julio, como los dos cines grandes, qué te diria, El 16 de Julio es el

Ma&s nuevo.

El cine Monje Campero, que si corresponde un poco a los afios 50, pero no es de la vigja
generacion de cines de los 30 a 40, entonces e mantenimiento gque tienen es bien relativo, se
esta reciclando su uso de alguna manera, pero no hay nada muy importante, en otras
tipologias, el tema de edificios de oficinas, de bancos, de viviendas y también sucede un poco
lo mismo, hay mucha intervencién y hay mucho deterioro, hay mucho que se est4 viniendo
abajo y alguna cosa mas 0 menos se rescata, pero no mucho, te diria yo, que no mucho, es
probablemente, € g emplo mas dramético, es €l edificio Kersul, el edificio, que es toda una
cuadra entre Colén y Ayacucho, sobre la avenida Camacho, se |o ha vendido, como propiedad
horizontal se lo ha fraccionado y hoy dia tiene cientos de duefios y cientos de actividades en
ese edificio, eso que se habia construido originalmente para que sea €l club Yugoslavo, que
después se convirtio en el Hotel La Paz y que después, se tratd de salvar con alguna que otra
actividad social, desapareci6 totalmente y hoy en dia tiene un banco en la planta bajay un par
de agencias de turismo, pero lo demas, lo de arriba esta totalmente loteado en pequefias

oficinas, bufetes de abogados, consultorios y burdeles, inclusive algunos de esos locales se
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han encontrado locales de lenocinio, entonces, el deterioro es muy grave y mantenimiento,

hay muy poco respecto a ese patrimonio.
[00:14:23]

NM.- Y usted cree que a atravesar esta crisis econdmica que se viene porque muchas de las
actividades que generaban dinero, no estén funcionando. ¢Qué razones se puede utilizar para
justificar la preservacion de estos edificios patrimoniales y no demolerlos y establecer

edificaciones que pueden ser mas rentables para el propietario o € Estado?
[00:14:55]

G.- Mira en este sentido, aca estén las dos contraposiciones de los dos valores, una cosa es €l
gue defiende el patrimonio cultural, la tradicion, la importancia de 1o que ta rescatas de lo
anterior y entre lo cual esta el patrimonio arquitectonico y otra cosa es la postura en general de
la gente, que lo Unico que le interesa es especular econdmicamente y ganar dinero y

aprovechar su posibilidad financiera.

Y o creo que nada cambia con la pandemia, la gente que esta dispuesta a ganar dinero en forma
exclusiva, va a seguir haciéndolo, va a seguir priorizando eso, en cambio, la gente que
pretende defender el patrimonio tratara de lograrlo, pero modificandolo, no ha hecho ninguna
apuesta. También tratard de lograr una, ésea, hay gente que prioriza méas que nada a tema
comercial y financiero y hay alguna gente que prioriza €l valor de lo cultural, de lo
patrimonial de lo que es nuestra esencia y nuestras raices es ese conflicto, no lo vas a
solucionar por méas que se pase la pandemia y va a seguir dominando el tratamiento de las

construcciones, yo no creo que haya mayor respeto, hagase a las edificaciones patrimoniaes a



217

partir de eso, francamente no creo, No veo ningun avance en eso, algunas se podrén mantener,

porque, como € 6 de Agosto, porque lo retomo el gobierno municipal.

Otras, por mas que los tenga el Gobierno Central, seran demolidas, como el caso de la casa de
1821, que erala casa que demolieron para construir € Palacio del Pueblo, supuestamente, esa
casa estaba en preservacion, porque estaba en poder del Gobierno Nacional, e Gobierno
Central, le importd un cuerno, tir6 abajo la casa 'y construyo el palacio que queria el palacio
del pueblo que @ queria y no le importd nada el rescatar lo patrimonial, hay algunas
instituciones, como la Orquesta Sinfonica, que s van a rescatar alguna edificacion, como es el
caso del ex cine La Paz, que es hoy dia, € centro sinfonico, pero son esfuerzos sueltos

individuales. No creo que haya esfuerzos i nstitucionales muy serios.

[00:19:09]

NM.- A su parecer ¢Qué incentivos o politicas de parte de Gobierno ayudarian tal vez a

solucionar este problema?

[00:19:18]

G.- Bueno, mira, €l pais que mas ha desarrollado este tipo de cosas es Colombia, y el modelo
gue nos ha dejado y no se esté imitando, lamentablemente, Espafia, también [o ha hecho, es €l
modelo de incentivos econdmicos por rebaja de impuestos y rebajar |os impuestos, liberar de
impuestos a determinados edificios patrimoniales, para que la gente los preserve, se ha
intentado hacer ago, pero se ha hecho muy mal, en general las autoridades no han colaborado,
Osea, ha sido gestion de un grupo de profesionales que trabgjaban en la Alcaldia, que han

tratado de promover eso, pero en realidad el Consejo Municipal le haimportado un cuerno.
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No, no ha aprobado la ley, en € parlamento tampoco se la ha tomado en cuenta, esta en
estudio hace varios afos unaley de ese tipo, esta propuesta, la de bajar |os precios, de facilitar
a la gente financieramente para que mantengan bonificaciones, no se ha aplicado en nuestro

pais como se ha aplicado muy mal y muy poco.

Los cines tradicionales como patrimonio

NM.- Pasando ya més a tema, que corresponde que son los cines tradicionales s se
consideran como una actividad cultural, artistica, econdmica. En su opinion, ¢que cines de La

Paz tal vez tienen mayor significancia cultural paralos pacefios?
[00:21:08]

G.- Mira, para mi como salas de cine eran muy importantes las que te he citado: el 6 de
Agosto, el cine Teda parte del Edificio Kersul, el cine de los Silvestro, que no recuerdo €
nombre ahora pero estd, sobrelacalle Ayacuchoy estd al lado del ex cine de la Paz, sobre, la
calle Ayacucho a lado de la Vicepresidencia a lado del siguiente edificio, hay un saldn
cristiano y ese era un cine importantismo, para mi, arquitectonicamente son tres. el 6 de
Agosto, €l Teda este cine de los Silvestro que no me acuerdo el nombre y el Universo creo
gue los cuatro cines mas importantes de la ciudad La Paz, los mejores cines, ahora hay cines
mas chicos que también eran importantes, ésea habia € cine Ebro, que eran menores, mas
chicos, mas de barrio, pero que también han desaparecido alguna temporada se han convertido

en cines porno y después han desaparecido.

El cine Princesa también corresponde a la época moderna, a la década de los 30/40. Pero era

mas teatro que cine y también después se convirtié en cine porno, se perdio y esta ahi, ahora,
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no sé qué funcion tendrd, francamente pero para mi gusto, los interesantes, eran € cine de los
Silvestro en la Ayacucho, el 6 de Agostoy el cine Tesla, esos eran los tres grandes cines de La
Paz, junto con el cine El Universo, pero que por estar muy arriba, en una zona muy dificil,

tampoco tenian gran valor arquitecténico.

Las reconstrucciones virtuales como herramienta de val orizacion del patrimonio

[00:23:51]

NM.- ¢Conoce alguna experiencia realizada en Bolivia respecto a la digitalizacion del

patrimonio inmueble o arquitectonico moderno?

[00:24:04]

G.- S varias cosas se han intentado hacer, la digitalizacion, s algo se ha intentado hacer, si
creo que lamejor digitalizacion que se ha hecho sobre una obra patrimonial, ya que desde €l
ano pasado sobre la Catedral, es una muy buena digitalizacion y un buen andlisis de toda la
obra y su proceso, etc., En que otra obra se puede haber redizado una digitalizacion

patrimonial. ..

[00:27:17]

NM.- Disculpey ¢quién realizo la digitalizacion de la Catedral, qué organizacion?

[00:27:34]

G.- Es una oficina que esta en la misma catedral, en las oficinas de la Catedral, ahi trabgja,
gue, depende de laiglesia o es parte de laiglesia, es parte de la parroquia, no s qué sellamay
hay un arquitecto un muchacho joven que esta trabajando en eso, yo tengo, te puedo enviar €l

link para que lo veas, ya me ha llegado hace tres dias y ellos han hecho una exposicion, hace
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unos cuatro meses a cinco han hecho una exposicion en la Noche de Museos, no, no, no.
Antes, 0sea, deben haberlo hecho entre Octubre Noviembre mas o menos se me ocurre La
CAF la Corporacion Andina de Fomento. Salén de Exposiciones de la CAF. Ahi hay un
sacerdote que esta trabajando, creo que es un espafiol, y hay un arquitecto boliviano, es un
muchacho muy joven. Mariaca, S no me equivoco, que se ha metido con todo a tema, pero yo
te paso d link y vos puedes verificar ahi los nombres, Otro que hizo un buen trabajo sobre la
digitalizacion de una obra mas o menos patrimonial ha sido un alumno mio Christian Frade €l
es arquitecto ya, € hizo un muy buen analisis del museo Tiwanaku, € museo Posnaski, que
estd en la calle Tiwanaku detras del colegio Don Bosco, es un buen trabajo de digitalizacion
de ese museo, no del museo, sino de la obra de arte del edificio. Yo supongo que Sandra
Salcedo, la arquitecto Salcedo debe tener algunos trabajos de digitalizacion de sus alumnos

sobre obras patrimoniales, no 1o sé yo no tengo més que esas dos referencias

NM.- Siguiendo tal vez con €l tema de cines patrimoniales, como usted mencionaba la
mayoria se han convertido en iglesias, salones de eventos, discotecas, ¢conoce de algin
proyecto gque haya involucrado la revitalizacion de estos cines acA en la paz o de

equipamientos similares, como es el caso del cine 6 de Agosto?

G.- No, solo de los que te he citado, 6sea el caso de lasiglesias cristianas, uno es el cine Tesla
y otro es el cine de la cale Ayacucho, que estéa en el edificio de los hermanos Silvestro y que
raro que no se me viene e nombre del cine, me acuerdo tanto de @ , algun rato le voy a pedir
a Valenzuela me haga recuerdo, porque Valenzuela, Acosta, ellos deben acordarse, no era

Roxy pero era una cosa parecida, esas son reutilizaciones de los cines en esa funcion.

La reutilizacién del cine 6 de Agosto en sala de espectaculos es otra, € Monje Campero s

sufrié una remodel acion importante, porque e Monje Campero era la sala més grande de la
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ciudad de La Paz, €l cine teatro mas grande de la ciudad de La Paz, tenia més de 1200 butacas
y habia sido hecho por un arquitecto de una generacion anterior a la mia Eddy Bravo era un
arquitecto muy interesado muy ligado al temadel arte del cine, es mésinclusive actud de actor
principal en Amargo Mar, é esel queinterpretaa presidente Daza, y poco tiempo después se
matd en un accidente, y Eddy Bravo habia sido uno de los que habia participado en €l disefio
del cine Monje Campero, la sala tenia unas formas muy particulares que hasta el dia de hoy
tiene, pero se han perdido las han modificado bastante Ultimamente, yo te diria que era
alrededor de 1980 o 1990. Ramiro Mufioz fue contratado para remodelar el cine Monje
Campero, entonces, sacaron dos salas de la sala grande, 6sea la partieron en 2 y generaron 2
salas pardelas y esas dos son las que estén funcionando hoy dia, € cine Monje Campero que

funciona hoy, es un cine con 2 salas

El 16 de Julio no ha sufrido ninguna remodelacién, yo lo conoci desde que |o han inauguraron,
cine nuevo es la Cinemateca también, que tiene 3 salas, pero ya son de los 90’s si mas o
menos del 85 a 90 deben haberla construido la cinemateca, que es de la arquitecta Shultz y de

la arquitecta Aranibar, pero no esta en la categoria de los cines del movimiento patrimonial de

Que otro cine mas yate digo el Universo, no € en qué acabado

NM.- Creo gue se convirtio en un campo deportivo del colegio que esta al lado al frente del

colegio Villarrodl,

G.- Otros dos que yo conoci han sido € cine teatro del Colegio La Salle donde ahora esté4 la
facultad de derecho y ahi haciamos, cine debatesy otro es el cine del colegio San Calixto que
durante una temporada fue la Cinemateca Boliviana hasta que se haga el nuevo edificio de la

Cinemateca, pero eran salas chicas, salas pequefias, no eran los grandes salones
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NM.- Creo que a cine a que sereferiaen la Ayacucho es el cine Scala

G.- El cine Scala exactamente, tienes toda la razon ese cine eramuy lindo, s no me equivoco
fue hecho por €l arquitecto Vittorio Alonzio, que era un italiano que es e mismo que hizo la
iglesia Maria Auxiliadora, € actual Ministerio de Salud, son obras de Alonzio inclusive habia
un edificio que era € edificio Nissan que ahora ha sido absorbido por e ministerio de
Economia, en la Mariscal Santa Cruz en la esquina donde estd € Ministerio de Economia
hacia el lado casi subiendo estaba un edificio racionalista que eratambién de Alonzio, é fue €

gue hizo €l cine Scala

NM.- Pasando a otra pregunta, usted cree que debajo del panorama politico social, como €l
gue se elimine e Ministerio de Culturas y otros factores, ¢es viable establecer un proyecto tal

vez de revitalizacion y conservacion de | os cines tradicional es pacefios?

G.- Mira tu pregunta tiene un trasfondo mucho mas serio, yo no sé qué futuro tiene nuestro
pais y tengo mis serias dudas de que sea un futuro muy halagiefio, pero me temo que en los
proximos 10 afios vamos a estar como Venezuela 6sea nos va resultar muy poco importante el
patrimonio y comenzar a comer basura o salir amendigar a algun otro pais como estén hoy dia

los venezolanos (37:47)

Tu pregunta me resulta medio superficia, quien se va a preocupar ahorita del patrimonio si 1o
gue se nos viene es una situacion de ese orden, ahora, sl no es en ese orden |0 que se nos viene
0 continua como la que tenemos ahora, igual siguen lid erizando el pensamiento nacional,
aguellos que estan mas interesados en hacer dinero en reproducir su capital en acumular
fortunas que sean del lado que sean porgue eso es o que mas se le acusa d MAS en este

momento y la gran acusacion al MAS es que han entrado solamente a robar y resulta que el
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MAS habia negociado con los ganaderos crucefios la ampliacion de la frontera avicola en el
Beni y CAINCO con los productores agricolas crucefios la ampliacién de la frontera agricola
en la Chiquitaniay por eso quemaron la Chiquitania como la quemaron, pero resulta que se
lo sacaal MASYy los que se quedan en el gobierno son elloslos dela CAINCO y FensaCruz y
por lo tanto el modelo no cambia, me entiendes el modelo sigue siendo ese el modelo
importante es producir plata para llenarse los bolsillos, entonces no me vengas a contar
cuentos con el tema del patrimonio o con el tema de la cultura a mi lo que me interesa es
ganar plata, eso es lo que te van aresponder y van a priorizar tU crees que se les ha ocurrido
en algin momento a los actuales gobernantes que podrian juntar el Ministerio de Fianzas con
el Ministerio de Desarrollo Productivo porgue tenian crisis econdmica no han hecho
desaparecer €l de cultura, el de deporte y comunicaciones, porgue esos son los que no le dan
plata, pero el de produccién agropecuaria el Ministerio de Desarrollo de Planificacion para e
Desarrollo, e Ministerio de Finanzas, esos no |os tocan esos son importantisimos, entonces tu
pregunta esta insertada en este panorama, me explico, draméatico pero me parece que es €l

dramade un vigjo que esta a borde de terminar sus dias

NM.- En su experiencia como docente en la carrera de arquitectura ¢cree que €l interés de los

estudiantes en la conservacién del patrimonio ha incrementado o se ha disminuido?

G.- Creo que se ha incrementado increiblemente te voy a decir que siempre he sido muy
orgulloso de mi generacién de la generacién estudiantil de los 70, siempre he pensado que
nosotros hemos dado nuestra vida, nuestro sacrificio, yo he estado 6 meses preso a punto de
ser asesinado por ser dirigente universitario por pelear por laU y siempre he sacado cara por
ellos y un poco eralo que pasa, ahora, la juventud de hoy no le interesa nada la juventud esta

metida en otra cosa pero en los ultimos 3 afnos he visto un cambio fundamental en laU y creo
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gue es un cambio importantisimo ese cambio haido girando y volviendo a retomar los valores
nacionaes los valores de identidad los valores de pais y tratando de rescatar cosas, es més,
creo que esta juventud tiene un quiebre muy importante con la generacion de sus padres ya 'y
mira que yo soy de la generacién de los abuel os de esta juventud no de |os padres entonces yo
creo que los padres de 50 més de los 40 a 50 afios cerca los 60 afos, esa generacion de los
padres que era una generacion totalmente inclinada por el mercantilismo y creo que esta
generacion de los 20 de los millenium, tu generacidon estd empezando a descubrir valores
nuevos peleandose con sus padres y rescato mucho en ese sentido o que esta pasando dentro

de poco cosas importantes es haber recuperado su interés por |o patrimonial

NM.- Usted a su parecer que herramientas e instrumentos de valorizacion de divulgacion le

han resultado mas Utiles en cuanto a patrimonio
G.- Herramientas de...
NM.- de valoracién de divulgacion del patrimonio

G.- Proclamar como en e desierto el discurso permanente, seguir insistiendo, sobre el valor
que tiene la historia, sobre el valor que tiene e no repetir los errores del pasado, mostrar cosas
gue se han perdido irremediablemente, pero, no hacemos mucho andlisis en eso nuestra
predica ha sido una predica en desierto, no hay mucha cosa importante que se halogrado, creo
gue lo mas importante ha sido persistir en defenderlo, pero yo, he llego a cansarme con €l
tema y he abandonado un poco el tema patrimonial y veo gue ha quedado en manos de gente
gque tampoco creo que le de mucha importancia, € departamento patrimonial del Gobierno
Municipal en este momento es bastante pobre y eso que la Direccion de Cultura del Gobierno

Municipal es interesante es buena, pero patrimonio no y no veo que haya mucho esfuerzo, el
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Ministerio de Culturas menos ha entrado personaje en su momento persongjes que no tenian ni
idea de lo eralo patrimonial y rescate de los val ores, mucha gente se ha quemado en esa lucha
y ha perdido pero sin embargo como tengo ahora estoy descubriendo nuevas generaciones y

valores nuevos, yo creo que s le estan dando mas importancia a tema.

NM.- Bueno arquitecto para finadizar quisiera agradecerle de su tiempo es bastante

complicado y me ha ayudado bastante esta entrevista en el avance de mi tema

G.- Me alegra mucho cualquier cosa que guieras me llamas nada méas cualquier consulta me
puedas llamar me he comprometido contigo a mandarte €l link de lo catedral lo voy a hacer
ahoritay por ahi te puedo mandar el contacto ver el documento que hizo sobre el museo sobre
ladigitalizacion

NM.- Me seria bastante Util, muchas gracias

G- Quetevayabien

Patrimonio en la ciudad de La Paz

Anexo 4.
Analisis de discur so
En fecha 1 dejulio de 2020 el periddico El Extraen su version digital comparte la noticia de
gue el Cine Monje Campero cerraba sus puertas definitivamente a causa de las regulaciones
impuestas por la cuarentena del Covid 19. Horas més tarde la noticia se califica como falsa

por la misma administracion del Cine.
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Comunicado Oficia publicadaen lared social de Facebook por laadministracion del Cine
Monje Campero Fuente: Monje Campero, 2020

Sin embargo este suceso brinda la oportunidad Unica de analizar la reaccion de la poblacién en
este “simulacro” causado por una noticia falsa cuando varias paginas de lared social

Facebook avocadas atradicionesy temas actuales de la ciudad de La Paz comparten lanoticia
y sus fans reaccionan alo que no sabian en su momento era una mentira.

Este andlisis recopila varios de los comentarios realizados en estas publicacionesy da un
vistazo en larelacion que existe entre |os ciudadanos pacefios y el Ultimo cine tradicional en
funcionamiento en la ciudad de La Paz.
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Esta publicacion genero 497 comentarios de los cuales se analizd e 20% los cuales se
procesaron en un generador de nube de pal abras que destaco palabras como “pena” “recuerdos”
“lamentable” “historia” nifiez” y “siempre”.

Sintesis de datos

Nube de palabras generada a partir de comentarios de la noticiafalsadel cierre del Cine
Monje Campero.
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Anexo 5.

Cronograma de Actividades de la investigacion. Fuente: Elaboracion propia



Anexo 6.

Fichas fotograficas de los cines tradicionales de |a ciudad de La Paz.
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Titulo:
- Cine Lux

Autor:
- Akim Nelson Sasha Mendoza
Alcon

N° deficha:
1

Fecha de lafotografia:

Detalles técnicos;

Dimensionesde la

3-1-21 Modelo de camara: Sony-F5121 imagen:
Tiempo de exposicion: 1/1250 s 5984 x 3366 px
Velocidad 1SO: 1SO-40
Distanciafocal: 4 mm
Ubicacion: Estado de Integridad: Uso actudl:
- Macrodistrito Conservacion: Demolido - Terreno
Maximiliano  Paredes - Baldio

entre la interseccion de
la Cdle Lino
Montecinos y Calle
Entre Rios y Calle Juan
Granier

Descripcion de laimagen:
Terreno donde se encontraba el
Cine Lux, demolido después de
convertirse en bar clandestino.
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Titulo:
- Cine Madrid

Autor:

- Akim Nelson Sasha Mendoza

Alcon

N° de ficha:
2

Fecha de lafotografia:

Detalles técnicos:

Dimensiones de laimagen:

3-1-21 Modelo de camara: Sony-F5121 5984x3366 px
Tiempo de exposicion: 1/800 s
Velocidad 1SO: 1SO-40
Distanciafocal: 4 mm

Ubicacion: Estado de Integridad: Uso actual:

- Macrodistrito Conservacion: Fachada exterior - Discotecala
Maximiliano Malo alteradaen la Pacefia
Paredes Avenida parte de planta
Baptista  entre baja.

Cadlle Jose maria
Acha y Cadle

Antonio Quijarro

Descripcion dela
imagen:

Fachada principal del ex
cine Madrid,
actualmente cuenta con
dostiendasy una
discoteca en la parte
posterior.
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Titulo:
- Cine Monumental Roby

Autor:
- Akim Nelson Sasha Mendoza
Alcon

N° de ficha:

Fecha de lafotografia:

Detalles técnicos:

Dimensiones de la

3-1-21 Modelo de camara: Sony-F5121 imagen:
Tiempo de exposicion: 1/2000 s 3366x5984 px
Velocidad 1SO: 1SO-40
Distanciafocal: 4 mm

Ubicacion: Estado de Integridad: Uso actual:

- Macrodistrito Conservacion: Modificado cas - Gderia
Maximiliano Paredes | Malo en su totalidad comercid
frente a la Plaza Garita de tanto exterior
LimaAvenida Tumusla como

interiormente.

Descripcion de laimagen:
Fachada frontal de ex cine
Monumental Roby ahora
seccionado en puestos de ventay
convertido en centro comercial.
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Titulo:
- Cine Esmerada

Autor:

- Akim Nelson Sasha Mendoza

Alcon

N° de ficha:

Fecha de lafotografia:

Detalles técnicos:

Dimensiones de la

3-1-21 Modelo de camara: Sony-F5121 imagen:
Tiempo de exposicion: 1/1600 s 5984x3366 px
Velocidad 1SO: 1SO-40
Distanciafoca: 4 mm

Ubicacion: Estado de Integridad: Uso actual:

- Entre Avenidalllampuy | Conservacion: Modificado tanto - Almacén de
Calle Santa Cruz Malo exterior como materiales
interiormente de

construccion

Descripcion de laimagen:

Ex cine Esmeralda se utiliza
como depdsito en la actualidad.
Siendo la fotografia del extremo
derecho desde el ingreso
principal.
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Titulo:
- Cinelmperio

Autor:

- Akim Nelson Sasha Mendoza

Alcon

N° de ficha:

Fecha de lafotografia:

Detalles técnicos:

Dimensiones de

3-1-21 Modelo de camara: Sony-F5121 laimagen:
Tiempo de exposicion: 1/5000 s 5984x3366 px
Velocidad 1SO: 1SO-40
Distanciafoca: 4 mm

Ubicacion: Estado de Integridad: Uso actual:

- CalleLinares# 1074 Conservacion: Modificaciones - lglesa
Bueno realizadas en el Cuerpo de
ingreso principal. Cristo
REMAR

Descripcion de laimagen:

Ex cine Imperio mantiene su
integridad arquitectonica debido a
ser utilizado como unaiglesia
cristiana.

Jasn Tt
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Titulo:
- CineBolivar

Autor:
- Akim Nelson Sasha Mendoza Alcon

N° de ficha:

Fecha de lafotografia:

Detalles técnicos:

Dimensiones de la

3-1-21 Modelo de camara: Sony-F5121 imagen:
Tiempo de exposicion: 1/1250 s 5984x3366 px
Velocidad 1SO: 1SO-40
Distanciafoca: 4 mm
Ubicacion: Estado de Integridad: Uso actual:
- ZonaCentra Conservacion: Exterior - Gaderia
entre Avenida Regular conservado con €l comercial
16 de Julioy interior
Calle Colombia seccionado.

Descripcion dela
imagen:

Ex cine Bolivar ahora
seccionado en dos
restaurantes y una
tienda
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Titulo:
- CineTeda

Autor
- Akim Nelson Sasha Mendoza
Alcon

N° de ficha:
7

Fecha de lafotografia:

Detalles técnicos:

Dimensiones de

3-1-21 Modelo de camara: Sony-F5121 laimagen:
Tiempo de exposicion: 1/1000 s 3366x5984 px
Velocidad 1SO: 1SO-40
Distanciafocal: 4 mm
Ubicacion: Estado de Integridad: Uso actual:
- ZonaCentra entre Conservacion: Interior y - lglesa
Avenida Camachoy Calle | Bueno exterior cristiana
Colon conservados. Ministerio
Desafio

Descripcién de laimagen:

Ex cine Tedlafuncionando como
iglesia cuenta con unaintegridad
excepcional.
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Titulo:
- Cine Teatro Mexico

Autor:
- Akim Nelson Sasha Mendoza
Alcon

N° de ficha:
8

Fecha de lafotografia:

Detalles técnicos:

Dimensiones de

3121 Modelo de camara: Sony-F5121 laimagen:
Tiempo de exposicion: 1/1250 s 5984x3366 px
Velocidad 1SO: 1SO-40
Distanciafoca: 4 mm

Ubi cacion: Estado de Integridad: Uso actual:

- Macrodistrito Centro entre | Conservacion: Se conservala - lglesa
Avenidalsmael Montesy | Malo fachadae cristiana
calle Uruguay interiormente Ministerio

modificado con Cristo
excepcion del Viene
mezzanine

Descripcion de laimagen:

Ex cine México en proceso de
maodificacion interna con cubierta
remplazada, butacas removidasy
fachada en mal estado.
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Titulo:
- Cine Miraflores

Autor:

Akim Nelson Sasha Mendoza
Alcon

N° de ficha:
9

Fecha de lafotografia:

Detalles técnicos:

Dimensiones de

3-1-21 Modelo de camara: Sony-F5121 laimagen:
Tiempo de exposicion: 1/1000 s 5984x3366 px
Velocidad 1SO: 1SO-40
Distanciafoca: 4 mm
Ubicacion: Estado de Integridad: Uso actual:
- Macro distrito Centro Conservacion: Interior sin - lglesa
Miraflores entre Avenida | Regular modificaciones cristiana

German Busch y Diaz
Romero

mayores, fachada
deteriorada.

Descripcion de laimagen:

Ex cine Miraflores conserva su
configuracion espacia original
pero signos de deterioro son
notabl es sobretodo en lafachada.
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Titulo:
- CineParis

Autor:
- Akim Nelson Sasha Mendoza
Alcon

N° deficha:
10

Fecha de lafotografia:
3-1-21

Detalles técnicos:

Dimensionesde la

Modelo de camara: Sony-F5121 imagen:
Tiempo de exposicion: 1/1000 s 5984x3366 px
Velocidad 1SO: 1SO-40
Distanciafocal: 4 mm
Ubi cacion: Estado de I ntegridad: Uso actual:
- PlazaMuirillo entre | Conservacion: Conservasu - Auditorio
CalleIngavi y Calle | Bueno fachada sin
Bolivar alteraciones
Mayores..

Descripcion de laimagen:

Ex biografo Paris

actua mente administrado
por el estado no se
encuentraen
funcionamiento.
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Titulo:
- CinePaza

Autor:

N° de ficha:

- Akim Nelson Sasha Mendoza 11

Alcon

Fecha de lafotografia:
3-1-21

Detalles técnicos:

Dimensiones de

Modelo de camara: Sony-F5121 laimagen:
Tiempo de exposicion: 1/640 s 3366x5984 px
Velocidad 1SO: 1SO-40
Distanciafoca: 4 mm
Ubicacion: Estado de Integridad: Uso actual:
- PlazaMurillo Calle Ingavi | Conservacion: Exteriormente - Museo
#1155 Regular fachadasin Saladela
alteraciones Academia
mayores.. Boliviana
de
Historia
Militar

Descripcion de laimagen:

Ex cine plaza se encuentrano se
encuentra en funcionamiento.
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Titulo:
- CinePrincesa

Autor:
- Akim Nelson Sasha Mendoza
Alcon

N° de ficha:
12

Fecha de lafotografia:

Detalles técnicos:

Dimensiones de la

3-1-21 Modelo de camara: Sony-F5121 imagen:
Tiempo de exposicion: 1/2000 s 3366x5984 px
Velocidad 1SO: 1SO-40
Distanciafoca: 4 mm
Ubicacion: Estado de Integridad: Uso actual:
- Calle Comercio esguina Conservacion: Exterior - Gaderia
Calle Genaro Sanjinés Regular conservado con comercial
el interior
seccionado.

Descripcion de laimagen:

Ex Cine Teatro Princesa ubicado
en esguina, jerarquizada por un
cilindro que remata en una cupula
en la actualidad seccionado en
unagaeriacomercial.
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Titulo:
- Cine San Cdlixto

Fuente:
Google Street view

N° de ficha:
13

Fecha de lafotografia:

Detalles técnicos:

Dimensiones de la

20-1-21 - imagen:
1080x720 px
Ubi cacion: Estado de I ntegridad: Uso actual:
- Entre Cdle Indaburoy Conservacion: Conservado - Colegio San
Calle pichincha Bueno exteriormente Cdixtodela
Compafiade
Jesus

Descripcion de laimagen:
Edificacion de tres niveles,
conserva el ingreso principal

con la ventanilla que funcionaba

como boleteria.
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Titulo:
- Cine Scala

Autor:
- Akim Nelson Sasha
Mendoza Alcon

N° de ficha:
14

Fecha de lafotografia:

Detalles técnicos:

Dimensiones de la

3-1-21 Modelo de camara: Sony-F5121 imagen:
Tiempo de exposicion: 1/1000 s 3366x5984 px
Velocidad 1SO: 1SO-40
Distanciafoca: 4 mm

Ubicacion: Estado de Integridad: Uso actual:

- Cadle Ayacucho entre Conservacion: Ingreso - lglesa
calles Potosi y Calle Bueno principal cristiana
Mercado modificado Comunidad

Cristiana del
Espiritu
Santo

Descripcion de laimagen:
Conservado, exteriormente, con la
modificacion del ingreso principal
gue rompe con el lenguaje general
del resto de la edificacion.
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Titulo:
- Cine Universo

Autor:
- Akim Nelson Sasha Mendoza
Alcon

N° de ficha:
15

Fecha de lafotografia:

Detalles técnicos:

Dimensiones de la

3-1-21 Modelo de camara: Sony-F5121 imagen:
Tiempo de exposicion: 1/800 s 5520x4140 px
Velocidad 1SO: 1SO-40
Distanciafocal: 4 mm

Ubicacion: Estado de Integridad: Uso actual:

- EntrelaCalle Conservacion: Conservado - Campo
Pando y Avenida Exterior conservado | exteriormente Deportivo
Idelfonso de las con €l interior Colegio San
Mufiecas # 255 seccionado. Antonio de

Padua

Descripcion de laimagen:
El ex cine Universo ahora

parte del colegio San

Antonio de Padua conserva
su integridad exterior desde
lamarquesing, y detalles de

|as ventanas.
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Titulo:
- Cine Manfer

Autor:
- Akim Nelson Sasha Mendoza
Alcon

N° de ficha:
16

Fecha de lafotografia:

Detalles técnicos:

Dimensiones de la

3-1-21 Modelo de camara: Sony-F5121 imagen:
Tiempo de exposicion: 1/400 s 3366x5984 px
Velocidad 1SO: 1SO-40
Distanciafocal: 4 mm

Ubicacion: Estado de Integridad: Uso actual:

- ZonaCentral Conservacion: Conservado - Gdeia
Cadlle Comercio Exterior conservado | exteriormente comercid

con €l interior
seccionado.

Descripcion dela
imagen:

Ex cine Manfer ahora
seccionado en
diferentes, centros
comerciales.
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Titulo:
- Cine Busch

Autor:
- Akim Nelson Sasha Mendoza
Alcon

N° deficha:
17

Fecha de lafotografia:

Detalles técnicos:

Dimensiones de la

3-1-21 Modelo de camara: Sony-F5121 imagen:
Tiempo de exposicion: 1/1000 s 5984x3366 px
Velocidad 1SO: 1SO-40
Distanciafoca: 4 mm
Ubicacién Estado de Integridad: Uso actual:
- Fina Avenida Conservacion: Seccion interna - Discoteca Pent
Tejada Sorzano y Regular en doslocales. House
CdleA. Saavedra | exteriormente -  Karaoke

Descripcion de laimagen:
Ex cineBusch en la
actualidad discoteca Pent
House.
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Titulo:
- Cine Teatro 16 de Julio

Autor:
- Akim Nelson Sasha Mendoza Alcon

N° deficha:
18

Fecha de lafotografia:

Detalles técnicos:

Dimensiones de la

3-1-21 Modelo de camara: Sony-F5121 imagen:
Tiempo de exposicion: 1/2000 s 5984x3366 px
Velocidad 1SO: 1SO-40
Distanciafocal: 4 mm
Ubicacion: Estado de Integridad: Uso actual:
Av. 16 de Julio Plazadel | Conservacion: Conservado - Cine Teatro
estudiante Bueno exteriormente e - GaleriaComercia
interiormente

Descripcion dela
imagen:

Ex cine 16 de Julio ahora
teatro y auditorio parte
del colegio Don Bosco.
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Titulo:
- Cine Variedades

Autor:
- Akim Nelson Sasha Mendoza
Alcon

N° de ficha:
19

Fecha de lafotografia:

Detalles técnicos:

Dimensiones de la

3-1-21 Modelo de camara: Canon Rebel T6 imagen:
Tiempo de exposicion: 1/80 s 5184x3456 px
Velocidad 1SO: 1SO-100
Distanciafocal: 18 mm
Ubicacion: Estado de Integridad: Uso actual:
- Plazalibanao Cale4 | Conservacion: Conservado Auditorio
de Mayo Bueno Interior y

exteriormente

Descripcion de laimagen:

Ex Cine Variedades conserva
su configuracion original y
hasta el 2013 sere utilizo
como un auditorio.
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Titulo:
- Cinelmperio

Autor:
- Akim Nelson Sasha Mendoza
Alcon

N° de ficha:
20

Fecha de lafotografia:

Detalles técnicos:

Dimensiones de la

3-1-21 Modelo de camara: Canon Rebel T6 imagen:
Tiempo de exposicion: 1/250 s 3454x5184 px
Velocidad 1SO: 1SO-100
Distanciafocal: 18 mm
Ubicacion: Estado de Integridad: Uso actual:
- Plaza Gran Poder entre Conservacion: Seccionado - Gaderia
Calle Sebastian Segurolay | Malo interiormente y comercial
Cadlle Gallardo fachada
modificada

Descripcion de laimagen:
Edificacion totalmente modificada
exterior e interiormente con la
modificacién mas notable siendo
lafachada principal.
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Titulo:
- Cine Abaroa

Autor:
- Akim Nelson Sasha Mendoza
Alcon

N° de ficha:
21

Fecha de lafotografia:

Detalles técnicos:

Dimensiones de la

3-1-21 Modelo de camara: Canon Rebel T6 imagen:
Tiempo de exposicion: 1/250 s 5184x3456 px
Velocidad ISO: 1SO-100
Distanciafocal: 18 mm
Ubicacion: Estado de Integridad: Uso actual:
- Cadle Sagarnaga# 326 Conservacion: Interiormente - Hotel
Regular modificado Sagarnaga

Descripcion de laimagen:
Fachada principal del ex cine
Abaroa conserva su integridad
pero interiormente dado que en
laactualidad es un hotel es
modificado.
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Titulo:
- Cine Center

Autor:

Akim Nelson Sasha Mendoza
Alcon

N° de ficha:
22

Fecha de lafotografia:
3-1-21

Detalles técnicos:

Dimensiones de la

Modelo de camara: Canon Rebel T6 imagen:
Tiempo de exposicion: 1/250 s 3456x5184 px
Velocidad 1SO: 1SO-100
Distanciafoca: 18 mm
Ubicacion: Estado de Integridad: Uso actual:
- San Pedro Calle Conservacion: Interiormente la - lglesiacristiana
General Gonzaesy Regular cubiertaes Refugio Iglesia
Calle Belzu remplazada. de Cristo

Descripcion de laimagen:
Exterior e interior del ex cine
Center, que conserva algunos
elementos originales.
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Titulo: Autor: N° deficha:
- CinelLaPaz - Akim Nelson Sasha Mendoza 23
Alcon
Fecha de lafotografia: Detalles técnicos: Dimensiones de la
3-1-21 Modelo de camara: Canon Rebel T6 imagen:
Tiempo de exposicion: 1/250 s 5184x3456 px

Velocidad 1SO: 1SO-100
Distanciafocal: 18 mm

Ubicacion: Estado de Integridad: Uso actual:
- Entre Calle Potosi y | Conservacion: El exterior se - Centro
Calle Ayacucho Bueno conserva pero Sinfonico
elementos Nacional
interiores han sido
modificados.

Descripcion de laimagen:
El ex cine La Paz
exteriormente se destaca por
el disefio de balaustresy
ornamentos en muros'y
vanos.
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Titulo:
- Cine Mignon

Autor:
Akim Nelson Sasha Mendoza Alcon

N° deficha:
24

Fecha de lafotografia:

Detalles técnicos:

Dimensiones de la

3-1-21 Modelo de camara: Canon Rebel T6 Imagen:
Tiempo de exposicion: 1/100 s 3456x5184 px
Velocidad 1SO: 1SO-100
Distanciafocal: 18 mm
Ubicacion: Estado de Integridad: Uso actual:
- CdleChuquisacaentre | Conservacion: Bueno - Domicilio
Calle Echeverriay Calle | Bueno exteriormente particular
Pucarani - Tiendas

Descripcion de laimagen:

Ex cine Mignon se destaca por
los detalles de las moldurasy
vanos.
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Titulo:
-  Cine Ebro

Autor:

- Akim Nelson Sasha Mendoza

Alcon

N° de ficha:
25

Fechade lafotografia:

Detalles técnicos;

Dimensiones de

3-1-21 Modelo de camara: Canon Rebel T6 laimagen:
Tiempo de exposicion: 1/100 s 3456x5184 px
Velocidad 1SO: 1SO-100
Distanciafocal: 18 mm
Ubicacion: Estado de Integridad: Uso actual:
- Entre calle Simeon Roncal | Conservacion: Exteriormente se - lglesa
y Calle Jose Saravia Bueno conservacon cristiana
modificacion en Iglesia
lafachadaen la Casade
planta baja. Dios

Descripcion de laimagen:

Ex cine Ebro ahoraiglesia
cristiana notable por |os detalles
horizontal es que sugieren la
intencién de una ventana corrida.
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Titulo: Autor: N° deficha:
- Cinelllimani - Akim Nelson Sasha 26
Fecha de lafotografia: Detalles técnicos: Dimensionesde la
31-21 Modelo de camara: Canon Rebel T6 imagen:
Tiempo de exposicion: 1/640 s 5184x3456 px

Velocidad 1SO: 1SO-100
Distanciafoca:27 mm

Ubicacion: Estado de I ntegridad: Uso actual:

- Macrodistrito Conservacion: Exteriormente la - Domicilio
Maximiliano Malo fachada se encuentra particular
Paredes Villa deterioraday la
VictoriaCalle materialidad de adobe
Virrey Toledo esvisible.

Descripcion dela
imagen:

Ex cinelllimani s bien
conservaincluso la
publicidad original en su
fachada su estado de
conservacion es
ineficiente.
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Titulo:
- Cine Avenida

Autor:

- Akim Nelson Sasha Mendoza Alcon

N° de ficha:
27

Fecha de lafotografia:

Detalles técnicos:

Dimensionesdela

3121 Modelo de camara: Canon Rebel T6 imagen:
Tiempo de exposicion: 1/640 s 5184x3456 px
Velocidad 1SO: 1SO-125
Distanciafocal: 18 mm

Ubicacion: Estado de I ntegridad: Uso actual:

- Macrodistrito Conservacion: Seccionado - Gaderia
Centro Malo interiormente y Comercid
Miraflores Muros exteriores Miraflores
Avenida remplazados casi en
Saavedra su totalidad

Descripcion dela
imagen:

Edificacion casi en su
totalidad alterada con la
excepcion de lafachada
lateral que se encuentra
en modificaciones
actua mente.
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Anexo 7.
Encuesta presentada a especialistas que evaluaron |os resultados finales de las visitas virtuales
como también e estado de conservacion de los cines tradicionales de la ciudad de La Paz.

Link de acceso al cuestionario: https://forms.gle/CTeuP7CpFkKMVBsSMTA

S O

L, e e ey
Cines Tradicionales de la ciudad de La Paz

En 2l marco del desarrollo de la Tesls de Grado "Modelo de conservacion patrimontal en
bose de la reconstruceion virtual para su aphboacion coma instrumente de valoracion, caso
de astudlo: Cines Tradicionales pacenos” cuyo objetivo e la valoracion y congarvacion de
la memaris de los cines tradicionales de la cludad oe Ls Faz mediante |4 recanstruceion
virtual s2 ha disefiado esta Encuesta de validacion de Expertos, con el proposito de: Evaluar
& uso y aplicacion de las heframienias empleadas én g difusion del Patrimonio Modémo.
Antes de responder |3 encuests, 58 pude ver los dos videos que flustran los procesos y
resulkados utdizando dos herramientas complementarias.

Agradecemos su oolaboracion

Akim Netson Sgsha Mendoza Alcon - Posiulante

Zazanta Salcedo Gutierrerz - Tutora

* Required



https://forms.gle/CTeuP7CpFkMVBsMTA

257

PATRIMONIO MODERNO CIUDAD DE LA PAZ-BOLIVIA

De acuerdo a los videos visualizados, en la actualidad ;Cual es el estado de conservacion de

los cines tradicionales? *

Malo O O O O O Excelente

;Considera que estas las edificaciones del siglo XX -correspondiente a la arquitectura del

Movimiento Moderno- deberian ser protegidas y reconocidas como Patrimonio? *
1 P, 3 4 5

Totalmente en desacuerdo O O O O O Totalmente de acuerdo
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Por las caracteristicas arquitcctonicas, historicas, de uso; considera que los cines: 6 de Agosto
y Monje Campero en la ciudad de La Paz deberian ser protegidos y reconocidos como
Patrimonio Moderno por ¢l gobierno municipal. *

1 2 3 4 5

Totalmente en desacuerdo O O O O O Totalmente deacuerdo

PATRIMONIO Y USO DE LAS TIC

iQuc’ tan imporrante considera usted que €s Teconseruir virrualmente las edificaciones

pnt;‘inwnialcs para su misma conservacion? ”
1 2 3 4 5

Extremadamente Importante O O O O O Para nada Importante

Teniendo en cuenta que existen al menos diez cines tradicionales de caracteristicas formales,

tipologicas v de grados de conservacion similares a los presentados en los videos anteriores en

a ciudad de La Paz. ;eree usted que podrian conformar un circuito parrimonial moderno?
la ciudad de La Paz. ; ted que pod f to pat | moderno?

Totalmente en desacuerdo O O O O O Totalmente de acuerdo
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Considera gue la reconscruccion vircual es unz de las alternarivas mas adecuada para la
q P
preservar el Parrimonio Moderno (Jue este €n riesgo de ser modificado o demolido?
1 2 3 4 5

Totalmente en desacuerdo O O O O O Totalmente de acuerdo

Considera que los videos ¥ visicas virtuales como un medio viable desde para difundir,

valorizar ¥ sensibilizar sobre las edificaciones pa:rinmniuics? !
1 2 3 4 5

Totalmente en desacuerdo O O O O O Totalmente de acuerdo

Considera que la informacien L{'l'-:u]gad:t en ambos videos fue didactica ¥ Facil de

com pr:ndr:r?'

1 2 3 4 i1

Totalmente en desacuerdo O O O O O Totalmente deacuerdo

'.'_QEE metodo de reconstruccion le p:lr{'-:i["l mas adecuado para la r.{h'uig:tciﬁn del Pacrimonio

Moderne? *

() video1
() video?2

5i desea ].‘H.Lv:dl: u_{cjﬂr un breve comentario sobre el macerial 1.11'cscnmdtl ¥ su opinion a

TEEPCCro. b

Your answer



Anexo 8. CINE 5C

Calbe Ayac

Interar y extericemente |a
integridad de la edificacion se

micdifica po la kghesia r_'n::-mu-'m::la-::l

‘Fue el primer cine pensado
nio scdo para ser un centro de
reunian de las personas
adimeraifas, sino para dar
espectaculbos cinematograficos
a toda la Paz" &

kng, Guillermao Wiener

n fa actualidad &5 administrado
par la Iglesia Remar, la cual
realizd alteraciones en el

Y 5us predios awn Conservan
sul Integridad,

CINE VARIEDADES

Plaza Libanad Calle 4 de Mayo

aun mantiene su integridad

tener proximidad a vias
de primer arden.

CINE EBRO

sereutilizo la sala coma
ko que permitio conservar
a canfiguracion original con
la excepclon de azulefos que
e afadleron en la fachada frontal.

mhretndn En F."| mqrf-sn 5
primcipal.

§ Ingreso principal perolasalaf@._

i E T A—
interior y exteryar pese a noiE—

"4 QE GEFTIEMARE

LOS ANOESE
d---'_'--
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La conservacion de
la edificacion as la mas .
precaria de los cines
considerados para el
gonjunto pera la fachada n
cuenta con madificaclones
v &l interior cuenta comn su
mezzanine original.

1000 m.

CINE TESLA

Lona Central entre Avenida

Camacho y Calle Colon ,

completa la compra, L
dministracion del cin
no colabord con est
Investigacion alegando
prablemas legales.
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Ll uitimeo cine tradicional
ado gue 2 encuentra
% e mantuvo su wso |

original, pero |

fuseron necesaras
Para manienersa

redit le,
J

=

/ MIRAFLORES

MAAFLOREE BAID

,--@ debe modificarse

CINE MOMIE CAMPERO
Averida 16 de Jubio
Mroy 1495,

CINE 16 DE JULIO

Ay 16 de Pulio

Maza del estudiante.

La edificacion deja da
sar utilizada coma cine
al ane 2012 pasando a
manos completamente del
colegio Con Bosco,.

# CINE MIRAFLORES

Mirafa
Errnan

En £l caso del cine Mirafiores

se caracteriza porsu cublerta de
tefas v ventanas de medio punto
en la fachada principal, pero 8

E = yolumetria de los espacios,
; “el empleo de la concha acustica y
la marguesina

Mg, F2E.

“Bl Cine Teatro Municipal
f de Agosto debe conservar
su estructura, espacialidad
y detalles ariginales y no

radicalmente como si fuera

un multicine cualquiera”
firg. Carlos Villagamez

405 Cines


akim1300@gmail.com
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