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LA INFLUENCIA DE LA PRACTICA DE ACTIVIDADES
ARTISTICO-MUSICALES EN EL DESARROLLO DE
LA CREATIVIDAD EN NINOS

CAPITULO I : INTRODUCCION

1. Resumen

La presente investigacion pretende establecer y estudiar la relacién que existe entre la practica de

actividades artisticas y el desarrollo de la creatividad, en nifios dedicados al estudio profesional de la musica.

La practica del arte en la ciudad de La Paz, parece ser incipiente y carente de una especializacion que
permita un verdadero desarrollo integral de la musica. Asimismo, no se conocen los efectos en el desarrollo

cognitivo de los nifios.

En cuanto a la creatividad y su conexion con el arte, ésta, no restringe sus beneficios unicamente a lo
artistico, sino que facilita en lo educativo la capacidad de aprendizaje, la resolucion de problemas, y afecta al

procesamiento de la informacion, y a como se interpreta ésta en general.

Dentro del tema que se plantea en esta investigacion, se revisaran principalmente los siguientes campos

de interés:

El primer campo de interés estara referido a aspectos relacionados a la creatividad, a su origen, a sus
definiciones generales y operacionales, los niveles y tipos que existen; posteriormente se vera la importancia de

la creatividad y su desarrollo.

El segundo campo de interés estara referido al arte, a las manifestaciones estético-creativas infantiles,
al arte como una actividad Iudica, al arte y su enfoque psicoldgico desde dos perspectivas: la neuropsicologica
y finalmente la gestéltica. Se continuara con un enfoque sociologico del arte y finalmente se abordard al arte y

su valor humano.



2. Fundamentacion

Las artes en los grandes estamentos de la poblacion, constituyen actividades poco valoradas
socialmente, lo que contribuye a que sean practicadas de forma marginal, y elitista. Por otro lado, se tiende a
estigmatizar a las personas que desempefian actividades artisticas, a manera de clisé, con un comportamiento
bohemio, irresponsable y poco practico. También es comun para la gente, suponer que los artistas son
incapaces de ganarse el sustento diario. Por lo tanto al ser la practica del arte un trabajo que no paga, no es

considerado trabajo.

Cabe recordar que si la humanidad ha producido, algo digno de ser recordado es justamente el trabajo
de los artistas. Estos singulares seres humanos, no sélo han heredado a la humanidad belleza y nuevas ideas,

sino que ellos mismos han sido generalmente personas fuera de lo comun, con una forma de sentir y pensar

extraordinarias.

Teniendo Bolivia muchas facetas en el gran universo de sus culturas, las manifestaciones potenciales
artisticas son vastas y diversas. Sin embargo el arte como actividad exclusiva, es un lujo del que muy pocos
pueden disfrutar, debido al costo que supone. Un nimero muy reducido de personas puede aspirar a la
formacion artistica, por las limitaciones econémicas de los grandes sectores de la poblacion, propias de un pais

tercer mundista

Practicar actividades artisticas en la ciudad de La Paz, es trabajar con escaso apoyo de parte de las
Instituciones tanto publicas como privadas. En Bolivia no se crean, fomentan, ni sustentan politicas culturales
que coadyuven las tareas de las instituciones de formacion artistica. Las leyes que se promulgan en favor del
arte y la cultura, no son respaldadas por instituciones o agentes encargados de hacer prevalecer estas
disposiciones legales. Las asociaciones de artistas, son poco o nada apoyadas por entes gubernamentales. En
cuanto al sector privado, si bien juega un papel un poco mas activo, que el sector oficial, la cooperacion que

presta es bastante incipiente y selectiva

En un contexto como éste es 16gico que se investigue muy poco no solo sobre aspectos del arte en si
mismo, sino sobre sus implicaciones sociologicas, filosoficas, histdricas y psicologicas. Por esto la interrogante
que se plantea es, si el arte constituye un instrumento capaz de generar cambios a nivel cognitivo en las

personas, y de influir en sus procesos; en todo caso hay muchas preguntas y muy pocos estudios al respecto.
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En base a esta fundamentacion es que el presente trabajo propone aportar datos e informacion respecto
a la relacion entre la practica de actividades artisticas y el desarrollo de los procesos inherentes a la creatividad

Si la practica del arte afecta al desarrollo de la creatividad de los nifios, es algo digno de ser estudiado.

Finalmente, este trabajo pretende ampliar el marco teorico de la Psicologia Boliviana, aportando datos
fiables sobre la Psicologia del arte, y sus implicaciones en la educacion, siempre en busca de formas novedosas
de entrenamiento en el aprendizaje, y en pos de una concepcion distinta sobre las personas que se inclinan a él.
A partir de investigaciones pioneras sobre los efectos del alte en la conducta, en un futuro proximo se
experimentardn en La Paz, técnicas de psicoterapia, relativamente nuevas, tales como la musicoterapia y el

psicoballet, segun las necesidades de los distintos grupos y bajo los enfoques variados que éstas produzcan.

3. OBJETIVOS

3.1 Objetivo General

Investigar la influencia de la practica de actividades artistico-musicales en el desarrollo de la
creatividad de nifios de once afos que estudian hace cuatro afios en el Conservatorio Nacional

de Musica.

32 Objetivos Especificos

Comparar los resultados que obtienen en las pruebas de creatividad verbal y figural los nifios que
practican actividades artistico-musicales en el Conservatorio Nacional de Musica y los nifios que

no desarrollan ningun tipo de actividad altistica.

Comparar los resultados que obtienen en las pruebas de creatividad verbal y figural los nifios que
practican actividades artisticas de forma particular, y los nifios que no desarrollan ningiin tipo de

actividad artistica.

Comparar los resultados que obtienen en las pruebas de creatividad lverbal y figural los nifios que
practican actividades artistico-musicales en el Conservatorio Nacional de Miisica, y los nifios

que desarrollan actividades artisticas de forma particular.



To

4. AREA PROBLEMATICA

Este estudio se realizara con nifios que cursan estudios profesionales de musica, y que llevan algunos
afos en el estudio de este arte. Entre las instituciones, en las que se imparte formacion artistica-musical,
tenemos al Conservatorio Nacional de Musica como el mas importante tanto por la calidad de sus programas,
como por la experiencia de su personal docente. También existen, otras instituciones tales como la Academia
de Musica "HONNER?", el Instituto "YAMAHA", y el Taller de Musica Experimental "ARAWI", todas ellas
en la Ciudad de La Paz.

Los nifios que estudian en el Conservatorio Nacional de Musica, y en general los que asisten a otros
centros de formacion musical, generalmente provienen de familias de clase media alta, con una situacidon
econdmica estable y cuyos padres suelen ser personas con formacion universitaria o profesional. Tal parece que
las familias de escasos recursos, o los padres con una educacién muy precaria, no tienen las posibilidades, ni el
interés de que sus hijos estudien en instituciones como el Conservatorio. A pesar de ello es justamente la
familia, la principal protagonista en la tarea de incentivar en los nifios el talento o gusto especial por la musica,

pues es en ella donde se insta a los nifios a aprender musica.

En relacion con la escuela, son pocos los centros educativos privados o publicos, que estimulan de
alguna manera a su alumnado para que inicien estudios en instituciones de formacion artistica a largo plazo. De
hecho no se otorgan becas para nifios con especial talento para la musica, o para otras artes, ni se hacen
convenios interinstitucionales con el Conservatorio u otros talleres de musica. Por otro lado, la escuela pone
como principal valor el rendimiento académico y si el nifio tiene otros compromisos de diferente indole, los
maestros se encargan de hacerle notar, que no vale la pena invertir tiempo en un "hobbie”, y que los deberes y
actividades escolares son mas importantes. Tampoco los contenidos escolares encaran con seriedad el
aprendizaje musical, a pesar de existir en el curriculum escolar la asignatura de musica. Puesto que en el
sistema fiscal, se adolece de la infraestructura minima, y de los medios suficientes para solventar las
necesidades mas elementales del nifio escolar, que a su vez y casi siempre, carece de todo (buena alimentacion,
condiciones de vida razonables, incluso de proteccion paterna) es obvio que una aproximacion al arte o a la

ciencia toman caracter de utopicas.

El sistema escolar es rigido y no forma personas innovadoras y creativas. Torrance (1985) (1), vio que

los nifios creativos son considerados por sus compaifieros de clase, como nifios con "ideas tontas y atrevidas",
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algunos maestros también rechazan a estos nifios por ser inquietos y curiosos, y porque no se ajustan a la

situacion controlada de clases.

En lo que respecta a las leyes de educacion y arte, la Ley de Educacion Boliviana (2), se refiere al tema
en el Capitulo Undécimo de la "EDUCACION ARTISTICO MUSICAL", que contiene dos articulos el No. 56
que dice asi: La Educacion Musical y Artistica, es la modalidad de Nivel Medio con dos ciclos Comun y
Diferenciados. Y el Articulo 57 afirma que, aprobados los cuatro grados, se otorga el Diploma de Bachiller en

Humanidades y Artes. Sin embargo con el pasar del tiempo y en la practica educativa, se olvido de pensar en el

arte.

Otras referencias legales se encuentran en el acapite de Educacion Industrial del Nivel Medio que

sefiala:

Capitulo décimo: DE LA EDUCACION DE AR 1 ES PLASTICAS ART. 53
La educacion en artes plasticas es la modalidad del nivel medio, con los ciclos: comun y diferenciados. Como

se puede ver solo se hace mencidn a las asignaturas de artes plasticas y musica entre las artes

Capitulo undécimo: DE LA EDUCACION ARTISTICA DEL NIVEL MEDIO - ART.14 Iniciar al educando

en la investigacion, interpretacion y creacion del acervo artistico-cultural de la nacion.

En cuanto a la Propuesta de Reforma Educativa (3), entre los objetivos el No.5 dice asi:

"Promover la admiracion por la naturaleza, el cultivo de la sensibilidad, los valores estéticos, y la

creatividad, como fundamentos del trabajo creador y productivo".

Ni en la Propuesta Educativa, ni en otros documentos oficiales y leyes sobre educacion se menciona,
en ningun sentido, a las instituciones que se encargan de otorgar formacion artistica especializada y a largo

plazo a nifios y adolescentes.

En relacion a las costumbres idiosincrasicas, en La Paz, es muy corriente que las personas toquen algiin
instrumento tipico de la regiéon como ser la quena, la zampoiia, el charango y otros; sin embargo, este

aprendizaje no se da en instituciones de ensefianza musical, sino mas bien como una costumbre que es
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transmitida culturalmente. Numerosos jovenes y nifios conforman bandas escolares, conjuntos de musica

folklorica y se presentan en fiestas y celebraciones barriales, y en acontecimientos populares de diversa indole.

Esto tiene un doble efecto, por un lado ayuda a que mucho del acervo cultural-nacional se mantenga a
pesar de los afios; pero por otro lado, esta practica libre, no concibe la ensefianza de la musica como el
producto de una metodologia y de una sistematizacion, o como el esfuerzo de largos afios de depuracion de las
técnicas. Para el musico empirico, aprender musica es solo una "cuestion de oido", que no involucra

necesariamente estudio adicional.

Sobre la musica nacional pesa el estigma de ser asociada con bebidas, fiestas y excesos, en
contraposicion con la musica "clasica", que es considerada patrimonio de gente "intelectual o culta". Las
estaciones radiales, en sus diferentes programas refuerzan estas ideas. Mientras la musica tropical y nacional es
considerada "musica de cantina para el vulgo"; la musica selecta es propiedad de gente "inteligente y educada".
Un ejemplo de ello lo tenemos en la caracteristica de "Radio Cumbre" (frecuencia modulada), que transmite
musica clasica, y cuyo slogan reza de la siguiente manera: "Asi como no se puede contaminar los bosques, los

lagos, y el aire que respiramos, en el oido humano tampoco se puede echar cualquier cosa".

Se han realizado estudios que muestran una estrecha relacion entre la préctica del arte musical y los
antecedentes familiares de los nifios, ya que suele existir un antecesor o pariente cercano que practico
actividades artisticas, y que transmite este interés a sus descendientes. En ciertos casos se habla incluso de
"talento hereditario". Esto es logico si consideramos que nifios cuyos padres son aficionados a la lectura,
inducen en ellos un especia] interés por la lectura, o en hogares en los que los padres escuchan musica selecta,
influiran de forma que sus hijos creen cierto gusto por este género de musica. Muchos intereses de los

progenitores son transmitidos a los nifios, asi también el aprender musica.

Puesto que los artistas, constituyen un grupo social muy reducido, los programas politicos de los
diferentes partidos, no dirigen su atencion a las necesidades de esta minoria. De hecho si al arte no se le
atribuye un valor social, no interesara dedicarle tiempo en el quehacer politico. La politica fija sus objetivos en
asuntos que comprometen a las mayorias. Sin embargo el politico se sirve del artista, smgularmente del musico,
y del actor, para promover sus banderas politicas, durante las campanas electorales, ejemplos de ello existen
muchisimos, y ampliamente conocidos por la poblacion. El musico es tomado en cuenta, solo cuando se trata

de conquistar el interés de los electores, pero no representa politicamente un valor en si mismo. Por su parte, los
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musicos se prestan a esta transaccion, aln traicionando sus tendencias ideoldgicas, por la coyuntura inusual, que

les permita ganar algin dinero.

Legalmente la noticia que alegro a los artistas bolivianos es que, gracias a la presion diplomatica que
ejercieron los ejecutivos de FILAIE (Federacién Ibero Latinoamericana de Artistas Interpretes y Ejecutantes),
finalmente la Secretaria Nacional de Cultura a nombre del Supremo Gobierno de la Nacion , entregd a la
presidenta de ABAIEM (Asociacion Boliviana de Artistas, Interpretes y Ejecutantes de Musica) la Sra. Zulma
Yugar, el Reglamento de la Ley de Derechos de Autor , que es el instrumento necesario para poder ejecutar
directamente la Ley, la cual ayudara para la defensa y conservacion del patrimonio artistico nacional (El

DIARIO, 11 de diciembre de 1995).

Econdomicamente el arte, no es una actividad lucrativa, por lo que los artistas se ven obligados a
realizar actividades paralelas, excepto en los casos en que ellos, o su familia, gozan de una situacién econdmica

estable. Este es un poderoso factor para que numerosos jovenes, abandonen sus estudios en el Conservatorio.

Existen casos de personas, que al concluir sus estudios en el Conservatorio Nacional, salen del pais con
becas o trabajos, en busca de perspectivas mas prometedoras, y de mercados de trabajo abiertos a profesionales

adecuadamente formados, razon por la que se pierden valores artisticos nacionales.

Otros grupos de jovenes, estudiantes del Conservatorio Nacional, se retinen en bandas de rock y
musica juvenil moderna, generando algin tipo de movimiento comercial en tomo a su trabajo. Actualmente
estas bandas todavia no han alcanzado la conquista del mercado musical internacional, y su éxito y fama son
locales, principalmente a nivel de un publico adolescente y juvenil. Finalmente el musico de orquesta con
repertorio tropical y bailable, o el de la banda de musica popular, tiene mas oportunidades de ganar dinero en

fiestas y locales nocturnos de la ciudad.

5. DELIMITACION DEL PLANTEAMIENTO DE PROBLEMA

(Existe relacion entre la practica de actividades artistico-musicales y el desarrollo de la fluidez

como primera caracteristica de la creatividad?

(Existe relacion entre la practica de actividades artistico-musicales y el desarrollo de la

flexibilidad como segunda caracteristica de la creatividad?
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(Existe relacion entre la practica de actividades artistico-musicales y el desarrollo de la

originalidad como tercera caracteristica de la creatividad?

7. HIPOTESIS

Si los nifios practican actividades artistico-musicales, y reciben sistematicamente estimulacion estética,

entonces desarrollaran las capacidades inherentes a la creatividad, que se comprenden con los parametros de

fluidez, flexibilidad y originalidad.
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CAPITULO II: MARCO TEORICO

2.1. ASPECTOS RELACIONADOS A LA CREATIVIDAD

2.1.1. Origen de la creatividad

"Segun la Escuela Psicoanalitica, la creatividad esta sustentada en el instinto de vida o sexual, que
canaliza los conflictos hacia un fin util o superior; generador de placer. Los problemas sexuales o de otro orden,
que podrian derivar en violencia, en este caso, bajo el dominio del instinto de vida, se traducen en algo
constructivo y beneficioso para el desarrollo del hombre. Esto es lo que Freud denominé "sublimacion del
instinto", y por lo cual todo aquello que podria tener una manifestacion perversa, se canaliza en sentido
positivo. Un ejemplo de lo anteriormente mencionado puede ser, segun esa teoria, el interés por la fotografia

como sustituto del deseo de curiosear y espiar”(4).

Conviene explicar que este ejemplo es relativo, y que las cosas suelen ser un poco mas complicadas y
normalmente adquieren un significado distinto. Por otra parte la sublimacion no es privativa de los nifios, pero
las bases, sin duda, se establecen en la infancia. La creatividad, en los nifios se hace manifiesta a través de los

trabajos manuales, la danza, la ceramica, la musica, y el juego.

Freud pensaba que el artista negaba la realidad y la sustituia por una ficcion. Como el artista no puede
dominar sus impulsos aséciales, se aliena del mundo en la esfera irreal del arte; busca una compensacion,

desmembrandose de la realidad, asi como el neur6tico se aisla en su enfermedad.

Los psicoanalistas apoyandose en la teoria de Aristoteles sobre la "purgacion de las pasiones mediante
el arte", ven en él, un medio de "inmunizacion", el autor pone en la obra y también al alcance del publico, los
sentimientos que quiere expulsar de su vida, y que le obsesionarian negativamente. El arte tendria también

como fin idealizar la vida, perfeccionarla y proponer un modelo mas positivo y elevado de ella.

2.1.2 Conceptualizaciones de creatividad

Puesto que la creatividad no es considerada una habilidad unitaria, o un proceso cognitivo

independiente, se define desde diversos puntos de vista:
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"La creatividad es el resultado de la interaccion entre diversas habilidades y destrezas" (Runco y
Okuda, 1988) (5).

Rodriguez (6) considera que la creatividad estd compuesta por los siguientes elementos 1) la persona
creativa 2) el proceso creativo y 3) el objeto creado. Estos productos son intrascendentes si s6lo tienen valor
para el individuo, son trascendentes para el medio, cuando aportan un producto valorado por el medio, y
trascendentes a la humanidad cuando permanecen a través de los paises y épocas historicas. Es decir que la
creatividad, para ser valorada socialmente precisa tener un fin util, ya sea cientifico, artistico, técnico o literario

para el resto de las personas.

"La creatividad es el arte de buscar, ensayar y combinar conocimiento, en formas nuevas" (Parker,

citado por Foster 1976) (7).

"La creatividad es la habilidad de darse cuenta de las cosas bajo un punto de vista nuevo y poco usual;

en la creatividad se detectan problemas, y se dan soluciones nuevas, desacostumbradas y efectivas" (Papalia-
Olds, 1990) (8).

"La creatividad incluye la formacion de nuevos sistemas y combinaciones a partir de datos conocidos,

la creatividad apunta hacia un fin util (Devdahl, citado por Rodriguez 1985) (6).

"La creatividad atin no ha sido bien definida, porque designa una serie de rasgos intelectuales, y no
intelectuales, motivacionales, actitudinales, y temperamentales, considerados como el fundamento de
rendimientos productivos originales (en el sentido de procesos de reordenacion, planificacion proyeccion,
invencion y descubrimiento). Los criterios de tales rendimientos son la originalidad y novedad en la solucion de

problemas, la riqueza de ideas, la flexibilidad del sujeto, y la apertura y fluidez del proceso de produccion".
(Dorsch, 1985)(10).

La definicion que mas se acerca al desarrollo creativo de actividades artisticas, y la que se manejara en
esta investigacion sefiala que: "Toda actividad humana que no se limite a reproducir hechos o impresiones
vividas, sino que crea nuevas imagenes, nuevas acciones, pertenece a la funcion creadora del cerebro humano.
El cerebro no se limita a ser un 6érgano capaz de conservar y reproducir nuestras pasadas experiencias, es
también un 6érgano combinador, creador, capaz de reelaborar y crear con elementos de experiencias pasadas

nuevas normas y planteamientos. Si la actividad del hombre se redujera a repetir el pasado, el hombre seria un
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ser vuelto exclusivamente hacia el ayer e incapaz de adaptarse al mafiana diferente. Es precisamente la
actividad creadora del hombre la que hace de €l un ser proyectado hacia el futuro, un ser que contribuye a crear

y que modifica su presente" (Vigoskii, 1987) (9).

Niveles de creatividad:

Sikora (1979) (11) afirma que existen cuatro niveles de creatividad. El primer nivel corresponde a la
creatividad expresiva, que es la forma mas elemental de creatividad, por ejemplo los dibujos de los nifios; este
nivel se caracteriza por la espontaneidad y la libertad. En el segundo nivel, esta la creatividad productiva, donde
se da la construccidn técnica para un fin util. En el tercer nivel se encuentra la creatividad innovadora cuyos
productos, ya poseen una trascendencia cultural. Finalmente en el cuarto nivel, esta la creatividad emergente

donde florecen, las ideas de las nuevas escuelas.

2.1.3. Importancia de la creatividad

La importancia fundamental de la creatividad radica en que las personas que la poseen, son mas
flexibles, adaptables y tienen una gran capacidad para el cambio. La humanidad vive un tiempo de cambio, en

el cual la creatividad es un valor social.

El pensamiento creativo, resulta necesario para enfrentarse a los problemas que tienen un cierto
nimero de soluciones validas. La capacidad para usar con eficacia la imaginacion, se ha convertido hoy en dia,
en un componente crucial para del éxito en muchas carreras, en las cuales aparentemente no parecia intervenir
un grado excesivo de pensamiento creativo, como ser la ingenieria, la programacion de computadoras, la
electronica, etc. Sin embargo la investigacion en todos estos campos en expansion, exige hombres capaces de

utilizar tanto su imaginacion, como su capacidad de pensar de manera convergente.

Segun Wheatley, (1991) (12), una persona inteligente podra resolver un problema, pero una que

también es creativa, dara soluciones mas diversas y novedosas para resolver dicho problema.

Segiin Oech (1987) (13), ante la afluencia constante de nueva informacion, tenemos dos alternativas, la
primera es conformarnos con la idea de que las cosas son hoy, mas dificiles que ayer, y la segunda es usar

nuestra capacidad creadora, para encontrar soluciones innovadoras, originales y utiles.
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Para Rodriguez (1985) (6) una persona creativa es versatil, intuitiva, porque se da cuenta de diversos
caminos, sin demasiada preocupacion por la ldgica, ni por el método. Es una persona independiente, tenaz y

flexible, ya que puede adaptarse a los cambios con facilidad.
Sikora (1979) (11) afirma que las personas creativas poseen una fuerte motivacion hacia el esfuerzo.
Estas personas pueden transformar o variar el planteo tradicional de los problemas o situaciones. Ademads son

personas no conformistas, decididas, y con gran capacidad de adoptar riesgos, ante la expectativa de un riesgo

mayor.

- Otro autor Guilford (citado por Sikora, 1979) (14), postula que la capacidad de problematizar objetos
facilmente, la originalidad de ideas, asi como la facilidad de reorganizacion, redefinicion o variacion del
planteo tradicional de un problema, son algunos de los factores, que caracterizan a la persona creativa.

- Segtn Luiblinskaia (1971) (15) la creatividad a diferencia de la memoria, es una actividad que no se
reduce a reproducir imagenes conocidas. Su combinacion y las uniones nuevas y originales permiten crear
imagenes nuevas, desconocidas y singulares.

- Tipos de creatividad

Londner (1991) (16) afirma que los productos creativos pueden ser clasificados, en las siguientes

categorias:

Creatividad verbal; implica productos creativos que tengan que ver con el uso del lenguaje escrito o

hablado.

Creatividad figural; se relaciona con las producciones graficas o con los dibujos.

Creatividad ecoica; se expresa con sonidos, por ejemplo a través de la musica.

Creatividad constructiva: se expresa en los productos elaborados o construidos con diversos

materiales como ser arcilla, plastilina, y también las obras arquitectonicas

- Creatividad corporal: se manifiesta mediante la danza, la mimica, la gimnasia ritmica.
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Con relacion al producto creado, el mismo puede corresponder a diferentes areas: artistica, cientifica,

filosofica etc.

2.1.4 Desarrollo de la creatividad

Segln Vigoskii (1987) (9), el trabajo exige del hombre que prevea los resultados de su actividad, le
ensefia a mirar al futuro, a sofiar y a plantearse la consecucién de fines lejanos. A medida que los va
alcanzando, el individuo conoce la naturaleza, el mundo y se conoce a si mismo. La creatividad se manifiesta
en la creacion de algo nuevo: maquinas, cuadros, instrumentos, proyectos de ciudades, obras de arte, etc. Las
imagenes, y la evolucion en la percepcion de las cosas, son el material constructivo que utiliza la imaginacion
para su actividad. Para pintar su cuadro "Los segadores”, Repin el pintor, vivié muchos afios a las orillas del rio
Volga, dedicandose a estudiar a las personas y sus caracteristicas, Gogol critico duramente la Rusia de su
tiempo, a través de sus cuentos y obras literarias; otros ejemplos son innumerables. La combinacion del
proyecto de una idea, a través de la combinacion de imagenes, con un sentido critico de la realidad, son los

rasgos caracteristicos de la imaginacion creadora.

La creatividad es inherente al ser humano, pero la constante repeticion de las rutinas, la falta de
estimulacion, y los diferentes prejuicios la reprimen; sin embargo la creatividad es un proceso cognitivo
vulnerable a desarrollarse, pues exige una superacion de quehaceres concretos, y se traduce en una apertura para

aceptar nuevos paradigmas, en vez de los establecidos.

Segun Kort (1986) (17) la creatividad se puede desarrollar mediante la estimulacion deliberada, la

facilitacion de la oportunidad y el entrenamiento adecuado.

Rodriguez (1985) (6) sostiene que la creatividad es una cualidad humana educable y perfectible como

cualquier otra.

Para Guilford (citado por Foster, 1976) (14) la creatividad no es un don especial de unos pocos, sino es
una capacidad compartida por todos en diferentes grados, y que tiene la propiedad de manifestarse segtin las

oportunidades para su ejecucion.

De Bono (1986) (18) afirma que la creatividad es una habilidad que puede practicarse y aprenderse.
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Sikora (1979) (11) afirma que los grupos estimulantes de la individualidad, las organizaciones abiertas
a las innovaciones, y las culturas que no toleran a individuos conformistas, son los que promueven la

creatividad en las personas.

Salvador (1982) (19) opina que la capacidad para la creacion y la imaginacion estan en potencia en el
nifio, y aunque se piense que éstas son innatas y se encuentran en ¢l desde que nace, no por ello, se descarta el
papel de la educacion cuya intervencion se traduce en actos creativos. Las aptitudes en potencia, se pueden
desarrollar, si se dispone de los medios necesarios. Desgraciadamente la experiencia demuestra que estos

valores suelen quedar inactivos y ocultos, si se actiia sobre ellos inadecuadamente, o si faltan las herramientas

para estimularlos.

2.1.5 Fuentes de investigacién de la creatividad, desde un enfoque psicopedagdgico

Hay dos tipos de corrientes psicopedagdgicas de pensamiento y de investigacion que se interesan en la
creatividad. Las corrientes holisticas o totalizantes y las concepciones elementalistas, que se articulan a su
vez en las analiticas. Los holistas (por ejemplo R.M. Mooney) quieren acercarse al comportamiento creativo,
mediante la comprension de la peculiaridad de la experiencia humana, que resiste todo analisis objetivista.
Mientras que los analiticos (por ejemplo Duncker y Lowenfeld) intentan encontrar conexiones entre vivencias,
procesos, y producciones creativas y distinguir diversas vias de solucion, lo cual excluye que pueda haber un
tipo unitario de persona creativa. Los elementalistas intuitivos (por ejemplo Osborn) conciben el pensamiento
critico, que progresa con la edad, como contrapuesto al pensamiento creativo, que de ordinario va decreciendo

gradualmente y se extingue con los afios.

Los analiticos elementalistas (positivistas) son el grupo mas numeroso de investigadores de la
creatividad, que en sus trabajos experimentales presuponen un modelo de pensamiento asociativo, distinguen a
la originalidad -formacion de nuevas combinaciones de elementos asociativos) y creatividad -procedimientos
originales en la solucion de problemas, que lleva a resultados utiles para la humanidad. Partiendo del concepto
de dos procesos de asociacion diferentes 1) ante una palabra estimulo, el grupo no creativo vuelca rapidamente
y con escaso tiempo de latencia, su reserva de asociaciones, 2) el grupo creativo manifiesta una produccion
lenta, pero mas vasta y original. Pueden desarrollarse con este modelo, por un lado tests de creatividad, y por

otro esquemas didacticos para la educacion de la creatividad



21

Los teoricos de la estructura de la inteligencia y la creatividad (especialmente J.P. Guildford) rechazan
la base tedrica asociativa, por ser insuficiente y hacen combinaciones de pensamiento, contenidos de
pensamiento, operaciones y resultados de pensamiento, que intentan hacer inducciones con el analisis factorial

e introducir indicadores para el empleo o la construccion de examenes o tests.

Modelos mas antiguos del proceso creador basados en la idea de las fases: preparacion, incubacion,
inspiracion, verificacion, reaparecen en una secuencia analoga de las operaciones mas importantes; Guildford
las ha reinterpretado como: informacion, intuicioén, evaluacion, elaboracion. Un problema capital es la parte no
solo de la interpretacion del proceso creativo, sino de la organizacion de estrategias de solucion y técnicas de
control directivas con miras a la conducta creativa. Los métodos recomendados (como la lluvia de ideas de
Osborn) son estrategias preparatorias destinadas a aumentar la probabilidad de aparicion de ideas creativas,

pero no garantizan la existencia de éstas.

Las investigaciones sobre la relacion entre inteligencia, creatividad y rendimiento escolar llevan a
resultados contradictorios. La idea derivada de la critica al concepto de inteligencia, de una oposicion entre
alumnos inteligentes y alumnos creativos con rendimiento escolar comparable, no se ha podido confirmar con
claridad. También son inconexos los resultados sobre la presunta relacion entre inteligencia, rendimiento
escolar y creatividad. "El tipo de escuela, el estilo de instruccion y la personalidad del docente, como también
el influjo de los datos socioecondémicos del alumno desempefian evidentemente un papel decisivo en la
evaluacion" (Krause 1973, citado por Dorsch, pag 168)) (10) . Segtin esto cabe esperar que el prondstico de los

rendimientos escolares pueda mejorar mediante la aplicacion suplementaria de tests de creatividad.

La diversidad en la investigacion sobre la creatividad y en la pedagogia de la creatividad tiene su base
en la oscuridad y ambigiiedad del concepto de creatividad, en los diferentes supuestos sobre la conducta
creativa, en las distintas estrategias de investigacion, en las divergencias sobre los sistemas de referencia y

formas de comunicacion, y también en la diversidad de los objetivos.
2.1.6 Particularidades de la creatividad infantil
Al hablar de la creatividad del nifio, ciertos estudiosos del desarrollo humano opinan que es mas rica

que la del adulto. Esta impresion se debe a que, los nifios de poca edad, con facilidad y despreocupacion

sorprendente y sin que les cueste trabajo, inventan lo que en realidad no existe, ni puede existir. Ven facilmente
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en una mancha de tinta, un perro, un pajaro u otra cosa, mientras que el adulto, suele ver s6lo "una mancha de

tinta".

Esta "riqueza de imaginacion" se caracteriza por la fragilidad en los encadenamientos de las distintas
nociones y la ausencia de una actitud critica respecto de las combinaciones. A diferencia de la actividad
creadora del adulto, el nifio de poca edad no se detiene a pensar en la idea que quiere expresar, ni tiene la
capacidad de reflexionar acerca de la proyeccion de lo que va a representar o construir. La idea nace con la
accion y suele tomar forma solamente al final, después de la accidén. Los nifilos mayores comienzan a pensar en
la idea de su actividad creadora antes de iniciar su realizacion. Puesto que las nociones de pasado o futuro son
muy fragiles en el nifio, éste crea con absoluta despreocupacion. En cambio, el adulto crea imdgenes de nuevos
objetos, que pueden en el futuro verse convertidas en realidad. El nifio puede fantasear por fantasear, y sus

inventos suelen parecer incongruentes y sin perspectivas.

Es también rasgo caracteristico de la imaginacion de los nifios la facultad de reproducir. La experiencia
que de la vida tiene un nino, es todavia muy pequefia, su circulo de nociones, limitado, y cada imagen,
superficial. De ahi que la im_ginacion del nifio se manifieste, ante todo, bajo la forma de reproduccién de lo
que ve diariamente. La vida que le rodea encuentra su reflejo en sus primeros juegos. Sin embargo, el nifio no
se limita a copiar simplemente la vida de las personas que le circundan, sino que introduce en ella ciertas
modificaciones. Asume el papel de madre, alimenta con papilla a su mufieca, pero sustituye tranquilamente la

cucharilla por un palito y la papilla, por su imagen. El nifio puede accionar con objetos imaginarios.

A medida que el nifio crece y se desarrolla, se va enriqueciendo del circulo de sus representaciones.
Las asimila cada vez mejor y mas profundamente. El crecimiento de su autonomia le permite operar en forma

mas variada con las cosas y sus imagenes.

El desarrollo de la creatividad se caracteriza, ante todo, por el nimero en constante crecimiento, de las
imagenes que el nifio emplea en sus juegos o relatos. Los nifios mayores, no s6lo utilizan en su actividad
creadora los objetos y representaciones de las cosas que ellos mismos han visto, sino también, utiliza gran
numero de imagenes fantasticas, asi como de representaciones que se han formado sobre la base de relatos y

sucesos oidos.
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El acto de combinar, de incluir imdgenes conocidas en nuevos tratamientos originales, nos dice que la
imaginacion reproductiva se convierte en creadora. Esto se ve confirmado por el hecho de que los nifios

comienzan a dedicar mas atencion a la idea, es decir al proyecto de su obra.

El papel de las emociones en la actividad creadora de los nifios es muy grande. El tipo que suscita una
actitud positiva o negativa suele dirigir la totalidad del curso del proceso imaginativo. Por ejemplo cuando el
nifio sabe que el lobo es una fiera carnicera y temible, no puede figurarse a €ste, portindose como un buen
amigo. Las vivencias emocionales del nifio, son tan importantes que suelen predominar sobre la percepcion de
un objeto bien conocido. La fuerza de la vivencia emocional y la impresionabilidad no suelen declinar con el

desarrollo del nifio; no obstante hace su aparicion el razonamiento critico.

Hay investigaciones que sostienen que la creatividad infantil se ve limitada en cierto modo, por los
conocimientos reales que no les permiten tergiversar por completo la imagen conocida El desarrollo del
pensamiento critico y el dominio de las formas verbales de sintesis y analisis permite a los nifios emplear de

modo distinto en la actividad creadora los objetos e imagenes.

La organizacion de la actividad del nifio; condicion para el desarrollo de la creatividad

Las imagenes de los objetos reales constituyen el material de la creatividad, el desarrollo de ésta exige
que los nifios se enriquezcan sistematicamente con representaciones. Es de gran valor el trabajo de la educacion
dirigido a profundizar las representaciones de los nifios sobre un objeto o fenomeno ya conocido: el otofio, la
liebre, el trabajo de las personas, etc. El paso de las representaciones singulares a las generales, permite al nifio

emplearlas con mas facilidad en su actividad creadora.

La intensidad de la creatividad se manifiesta en la capacidad para crear nuevas imagenes a partir de la
combinacion de las ya conocidas. Para ello es necesaria la ruptura, la desintegracion de las conexiones con las
que el objeto fue percibido por el nifio y su inclusidon en conexiones nuevas y originales con otros objetos y
fenomenos. Esta inmovilidad de las representaciones se logra mediante un sistema de ensefianza, pensado
especialmente para este fin, y la organizacion de la actividad de los nifos. El aumento de las exigencias

respecto a la autonomia del nifio.

Para que el proceso imaginativo se transforme en actividad creadora consciente ha de estar supeditado

a un objetivo concreto. Como el nifio carece de este objetivo, la actividad de su imaginacion se limita a
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establecer breves conexiones y asociaciones. Entre éstas las que con mayor frecuencia se establecen son las

conexiones entre espacio y tiempo.

Para que la imaginacion del nifio se desarrolle en forma auténticamente creadora y no se convierta en
un fantasear vacuo, se hace también necesario formar el pensamiento critico en los nifios, aportando preguntas
de naturaleza concreta. La experiencia practica muestra que el desarrollo del juicio critico en el nifio no estorba

en modo alguno el desenvolvimiento de su creatividad

Para el desarrollo de la actividad imaginativa, se deben crear una serie de condiciones que no atafien
solamente a los materiales, sino a los procedimientos de la actividad creadora Los nifios aprenden a fantasear
al escuchar cuentos, al contemplar laminas, al dibujar de acuerdo con una idea o al hacer ilustraciones para el
relato que han oido. No cabe duda de que cuanto mas rica en contenido sea la vida del nifio y cuanto mas
consecuentemente trabaje el educador en el desarrollo de su autonomia creadora en los distintos aspecto de su
actividad, tanto mas rica se ird haciendo su imaginacion y, por consiguiente, mas interesante y productiva sera

su labor.

2.1.7. La influencia familiar en el desarrollo de la creatividad

Muchos investigadores han estudiado las diversas formas en las cuales la familia influye en el nivel de
creatividad de los nifios. Miller y Gerard (1979, citados por Papalia) (8) revisaron informes acerca de éstos

estudios e integraron sus resultados en un conjunto de conclusiones que son las siguientes:

Pertenencia a una clase social alta, especialmente influye en la creatividad verbal, en general la

superioridad en habilidades lingiiisticas mejora la creatividad, especialmente en el caso de los nifios varones.

El orden de nacimiento, el tamafio de la familia no esta relacionado con la creatividad, en cambio si
el orden de nacimiento, los hermanos mas pequefios son relativamente menos creativos en relacion a los

hermanos mayores. Los niflos muy creativos frecuentemente tienen un hermano menor cercano en edad.

Padres que no se preocupan por lo que piensan otras personas, los nifios creativos tienden a tener
padres que se sienten seguros y despreocupados con respecto a su posicion social, son desinhibidos y no

convencionales, asi como indiferentes a presiones sociales.
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Padres que son capaces de pensar por si mismos y desarrollar sus propios intereses, para la

madre esto puede significar ir a trabajar fuera del hogar. O para ambos padres puede significar un pasatiempo

intelectual o artistico.

Padres que tratan a sus hijos con respeto y confianza, esperan que ellos hagan bien las cosas,

déandoles libertad y responsabilidades.

Padres que evitan demasiada cercania emocional dentro de la familia, los nifios creativos

provienen de familias relativamente frias, con lazos emocionales mas bien relajados.

Padres que no son hostiles, ni muestran rechazo o desapego, los nifios creativos no surgen en

climas hogarenos donde predominan tales caracteristicas, sino mas bien en aquellos que ofrecen algin

distanciamiento emocional.

Padres que no controlan en forma rigida a sus hijos, el resultado més consciente y mejor apoyado,
es que la vigilancia de los padres, la dominacion y las restricciones inhiben el desarrollo de la creatividad. Los

nifios constantemente dirigidos y moldeados, al parecer pierden la confianza y la espontaneidad, las cuales son

esenciales para el pensamiento creativo.

2.1.8 La creatividad y las manifestaciones estéticas en el nifio

El nifio es creativo, puesto que es capaz de dotar de vida a todo lo que le rodea, por el animismo
presente en su pensamiento. El nifio es curioso y todo lo asombra, en este sentido se puede decir que "el nifio es
un poeta". Sin embargo a pesar de la apertura del nifio hacia la practica del arte, las manifestaciones estéticas en
¢l, son eventuales y fugaces; dicha practica supone ante todo un sentido agudo de la armonia y del ritmo, ya se

trate de la danza, la musica, la escultura, o la poesia; en todas partes se encuentra este elemento primordial.

La armonia estd hecha de proporcion y de orden; implica un sentido afinado de las relaciones, que al
nifio le cuesta mucho conseguir por su egocentrismo marcado; en una palabra, son funciones que pertenecen al

estadio de las operaciones formales, desde una optica Piagetiana.

En cuanto a las manifestaciones de un sentido estético en el nifio, se sabe clian sensible es, en lo que

concierne a la musica y a los sonidos, de ahi la eficacia de las canciones de cuna para calmarlo. Durante los
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primeros meses, igualmente, el nifio siente placer al emitir sonidos y balbuceos cuyo caracter ludico es
evidente. El nifio grande gusta de aprender canciones y repetir frases sonoras, desarrollando de esta forma su
lenguaje, se complace también en los movimientos ritmicos, de los que las rondas infantiles proporcionan
variados modelos. Seria posible hacer observaciones analogas respecto a la danza y a la mimica infantil, puesto
que el nifio representa escenas de su invencion, ocupacion mediante la cual comprende los roles que

desempefan las personas que viven a su alrededor, y ejercita sus propios roles.

El nifio se muestra en general poco sensible a las formas geométricas, pero es en ¢l muy vivo el gusto
por los colores, haciendo una diferencia entre el colorido "realista" y el que es puramente "decorativo",
teniendo este ultimo, relacion con el sentido estético. Si quieren estudiarse los comienzos de la inclinacion hacia
la literatura en el nifio, convendria analizar los primeros relatos e historias que inventa para si mismo, y para los

demas.
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2.2. ASPECTOS RELACIONADOS AL ARTE

2.2.1El arte para el nifio, una actividad ludica

La inteligencia de los nifios se desarrolla en estrecha relacion con el juego. La emocion estética tiene su
origen en el juego. Donde permanecen presentes las preocupaciones utilitarias, desaparecen el juego como el
arte. Estos se alimentan de ficciones y de imagenes, lo que caracteriza a uno y a otro es precisamente la evasion

de lo real sustituido por un mundo imaginario y ficticio.

"El arte y el juego suponen de parte de quiénes se entregan a ellos, un pleno abandono a su objeto, una
simpatia total con é1" (Salvador, 1982 Pag 27) (19). El hombre se entrega al arte como se entrega al juego; pero
esa entrega, expulsa al mismo tiempo en el artista, como en el jugador, las preocupaciones cotidianas y los
elementos perturbadores de la vida ordinaria. La emocion estética y el juego apartan el recuerdo del pasado y la

preocupacion por el futuro, concentrando el interés en el presente, un presente "delicioso".

Se concibe entonces que en la practica del arte como en el juego la adaptacion es total, porque en
ambos casos el nifio se ajusta a un mundo de perfecta flexibilidad, que no ofrece ninguna resistencia a las
tendencias asimiladora y acomodadora. "Las imagenes que creo, en el arte como en el juego, las hago a mi
semejanza (asimilacion) y al mismo tiempo me convierto yo mismo en esas imagenes, a las que me adhiero con

todo mi ser (acomodacion)" (Piaget-Inhelder, Citados por Collin ,1971) (20).

. No obstante a pesar de sus semejanzas, es incorrecto decir que el nifio, por ser un jugador nato, sea
también un artista, porque al jugador le es indiferente la materia que emplea y no se preocupa de hacer de ella,
algo valioso que subsista; el artista por el contrario estd siempre con la preocupacion de plasmar belleza en sus
obras, y de que éstas permanezcan en el tiempo. crear obras inmortales, de ahi que el arte necesita del empleo

de técnicas eficientes para ser expresado.

"Al nifio que le gusta cantar y canta bien, comienza a considerar el canto como una expresion de su
originalidad. El reconocimiento de esta aptitud, lo puede alcanzar en la edad adulta, realizacion que no esta al
alcance de quienes no tienen la misma aptitud. Pero alin asi, un nifio que canta bien, aunque no haga carrera
como cantante, su facilidad de cantar puede brindarle en la vida muchas formas de autorreconocimiento"

(Newman-Newman, 1989) (21).



28

Nifios excepcionales

En la edad infantil existen los llamados "nifios prodigio" que demuestran, desde la edad temprana una
rapida y anormal maduracion de sus capacidades. Es mds frecuente encontrar estos casos en la esfera musical,
pero se encuentran también, aunque en menos proporcion, en otras ramas del arte. Hay nifios prodigio que con
seis o siete aflos de edad dirigen orquestas sinfonicas, interpretan composiciones musicales sumamente

dificiles, tocan maravillosamente instrumentos musicales, etc.

A pesar de esto, hay una regla que se conoce, segun la cual los nifios prodigio prematuramente
madurados, que en circunstancias de desarrollo normal hubieran debido superar a todos los genios conocidos
en la historia de la humanidad, por lo general, a medida que van creciendo, pierden su talento sin que hayan
logrado crear una sola obra de cierto valor. Las peculiaridades tipicas de la creacion infantil se dan sobre todo
en los nifios normales, no en los nifios prodigio, lo que no quiere decir que la capacidad, o el talento dejen de
manifestarse en edades tempranas. Las biografias de grandes hombres nos ensefian que muchos de ellos dieron

muestras de genialidad en los primeros afios.

Como ejemplos de madurez rapida, el mejor exponente es Mozart a los tres afios, estd Mendelson a los
cinco, Hyden a los cuatro, Handel y Weber componian a los doce afios, Shubert a los once, Querubini a los
trece. En las artes plasticas tarda algo mas en manifestarse la vocacion creadora, por término medio a los
catorce afios, pero en Giotto se manifesto ya a los diez afios, como en Van Dyk, en Rafael a los ocho, en
Miguel Angel a los trece, en Durero a los quince, y en Bernini a los doce. En poesia no se recuerdan obras de
alto valor que hubieran sido escritas antes de los diecisé€is afios. Pero estos sintomas de la futura genialidad, en
los grandes maestros, estaban ain muy lejos de la verdadera creacidon magnifica, eran solo signos del

florecimiento posterior.

2.2.2. Conceptos de los nifios respecto de las artes

Independientemente de la clase social a la que pertenezcan, los nifios hasta su adolescencia atraviesan tres

etapas en su concepcion del arte:

Los muy pequeiios de 4 a 7 afios pasan por una fase mecanicista en la que se concretan en los aspectos

concretos del arte. Si se le pregunta a un nifio de cinco afios de donde sali6 una pintura de Goya, es posible que
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piense que de una fabrica . Los nifios de esta edad conciben la produccion estética como una actividad simple,

mecanica y creen que todos los juicios respecto de la calidad artistica son igualmente validos.

- Alrededor de los diez afios, los nifios son muy literales y piensan por ejemplo que una pintura deberia
ser la copia fiel de la realidad. A diferencia de los mas pequefios, creen que existen modos de decidir si una

obra es buena o mala el criterio empleado es el realismo logrado.

- Los adolescentes tienen una vision mas compleja del arte, y sus actitudes no son tan rigidas como las
de los nifios de menos edad, admiten diferencias de opinion y de valoracion, pero a semejanza de los

preescolares pueden considerar que toda evaluacion del arte es relativa.

Las diferencias individuales entre los nifios no derivan de una unica dimensién, ni tampoco del
particular nivel de simbolizacién que denoten, pues por definicion este nivel resultard paralelo entre nifios que
estén en el mismo punto de su desarrollo. En cambio el caracter distintivo de los productos de los nifios y el
producto de cada nifio, es el reflejo de la interaccion de varios factores: el dominio general que tenga el nifio de
la simbolizacion; su propension a verbalizar, a iniciar trabajos y a centrarse en las personas; el particular

ejercicio propuesto dentro del medio; los hechos recientes y los rasgos y motivaciones profundos que

caracterizan su vida.

2.2.3 El arte y su enfoque psicoldgico

Las diferentes corrientes psicoldgicas han dado enfoques distintos, acerca de los efectos del arte en la
conducta humana, o su relevancia en los procesos de adaptacién social; se ha tratado de entender y
operacionalizar el proceso creativo y sus componentes, y de comprender los procesos que intervienen en la
creacion de una obra artistica. En esta busqueda han surgido diferentes puntos de vista psicologicos. El presente
estudio presenta el enfoque neuropsicoldgico, que distingue las caracteristicas que diferencian a un hemisferio
de otro, y las actividades que estimulan el desarrollo de tales caracteristicas; el arte se destaca como una
actividad que trabaja ciertas areas determinadas del cerebro humano, especialmente en su hemisferio derecho.
Por otro lado se revisara la teoria gestaltica, para determinar sus implicaciones respecto al arte y su relacion con

la musica
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2.2.3.1 EL ARTE Y LA ESPECIALIZACION DE LOS HEMISFERIOS
2.2.3.1.1 Fuentes de estudio

Los hemisferios, superficialmente similares en su aspecto y funcionamiento, han revelado, sus
identidades individuales. No solo cada mitad controla el movimiento de los miembros y las sensaciones
correspondientes a un lado del cuerpo, sino que ademas los hemisferios izquierdo y derecho, parecen cumplir
distintos roles en el pensamiento, la percepcion, los sentimientos y la memoria. La zurdera parece estar

vinculada a una relacidn atipica entre las dos mitades del cerebro.

Los conocimientos sobre la funcion del cerebro y los hemisferios han provenido de tres fuentes

principales:

a) La primera ha sido el estudio de individuos que antes fueron normales y cuyos cerebros han sido
daiiados. Cuando estas personas pierden la capacidad de desempefiar determinada funcion o tarea, se infiere
que la zona lesionada cumplia un papel importante en la ejecucion de dicha funcion. Y a la inversa, cuando el
paciente con dafio cerebral conserva la capacidad, se presume que las facultades correspondientes estan
ubicadas en alglin punto de las porciones del cerebro que se mantuvieron intactas. Pero esta interpretacion de
las lesiones puede resultar problematica. Sin embargo la existencia de una relacion sistematica entre casos de
lesion cerebral y el deterioro de ciertas funciones han brindado valiosa informacion; aunque una funcion resulta
perjudicada por el dafio producido en una zona especifica del cerebro, no se puede probar que esta funcion esté
alojada alli. En caso de dafio cerebral, siempre se ve lo que pueden ejecutar las partes no afectadas del cerebro,

y no lo que la porcion lesionada hacia antes.

b) Una segunda fuente de conocimiento, son los estudios con individuos normales, se basa en la
informacion obtenida de diversos e ingeniosos métodos "indirectos", que indagan acerca de cual mitad del
cerebro tiene un rol dominante en la tarea de procesar distintas clases de estimulos. Por ejemplo con el método
de la "audicién dicética" ¢ presentan estimulos a los oidos, en forma simultanea. Se asume que cada oido
tiene conexiones con el hemisferio opuesto. Si el individuo recuerda u oye cierta informacion, con mas
exactitud, cuando la escucha con un oido que con el otro, se considera que el hemisferio opuesto es dominante
en cuanto a esa clase de informacion. Estas técnicas han indicado que el hemisferio izquierdo (oido derecho) es
mas idoneo para procesar estimulos verbales como palabras o series de consonantes y el hemisferio derecho, en

forma andloga es dominante con estimulos musicales y algunos sonidos no lingiiisticos.
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Otra linea de estudio pertinente es la que se refiere al substrato bioldgico del canto. El canto de los
pajaros resulta ser uno de los muy pocos casos de lateralizacion del cerebro de todo el reino animal. Asi como
el hemisferio izquierdo resulta esencial en el cerebro humano para la produccion y comprension del lenguaje,
en el pajaro el nervio hipogloso izquierdo resulta esencial para su produccion sonora. Las investigaciones sobre

el canto humano y su relacion con el cerebro, son menos reveladoras.

Otro camino para estudiar el cerebro normal, se apoya en la anatomia del sistema visual. En virtud
de los recorridos que toma el sistema nervioso, la informacion presentada brevemente en el campo visual
izquierdo avanza con mayor prontitud, hacia la mitad derecha del cerebro, mientras la informacion del campo
visual derecho se dirige hacia la mitad izquierda del cerebro. Los estudios han probado que el hemisferio
izquierdo prefiere los estimulos lingiiisticos, tales como las palabras y las letras. Y el hemisferio derecho

prefiere los estimulos no lingiiisticos, que van desde series de puntos, hasta rostros humanos.

Se han desarrollado también, procedimientos nuevos e interesantes para verificar la lateralidad de las
personas normales. Uno de ellos, consiste en seguir simplemente el movimiento de los ojos del sujeto, tras
haberle formulado una pregunta. El movimiento ocular hacia la derecha se considera indicativo de una mayor
activacion del Hemisferio Izquierdo. Tal como se supone sucederia en caso de pedirsele al sujeto que resuelva
un anagrama y por lo tanto, que emplee facultades lingiiisticas. El movimiento de los ojos hacia la izquierda,
entonces, indicaria que el hemisferio derecho ha sido activado, como se podria esperar en el caso de plantearse
un problema que requiera un andlisis visual y espacial. Pero con esta técnica los investigadores, s6lo en algunas

ocasiones logran obtener nuevos datos acerca de la lateralidad del cerebro.

La tercera técnica entre las fuentes de conocimiento de la organizacion del cerebro, exige la completa
separacion de los dos hemisferios, cuando las comisuras, que son gruesas bandas de fibras nerviosas que unen
los dos hemisferios, han sido totalmente seccionados. Muchas de las constataciones, se basan en el estudio
cuidadoso de las docenas de pacientes a quiénes se practico la operacion. Los resultados comprobados difieren
segun el paciente, lo que hace dificil la formulacién de generalizaciones. Algunos pacientes pueden
desempefiarse de forma excelente con ambos hemisferios, otros funcionan adecuadamente con uno solo y otras
apenas logran un desempefio menor con ambos hemisferios. En los primeros afios de vida, cuando por
cualquier causa se produce una pérdida de tejido nervioso, €sta es luego compensada, en gran medida al
intervenir las partes intactas del cerebro en la zona afectada Del mismo modo, es muy probable, que la
enfermedad tratada mediante la operacién mencionada haya dado lugar a una reorganizacion del cerebro del

paciente. En definitiva el estudio de estos pacientes posiblemente s6lo nos brinde informacién acerca de como
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se puede reorganizar el cerebro humano en condiciones extremas. Es posible con todo llegar a algunas

conclusiones tentativas.

2.2.3.1.2 Funciones especializadas:

Cada hemisferio est4 especializado en funciones cognitivas distintas, conclusion que ha sido bastante
documentada (Sperry y Nebes, Citados por Calle Guglieri - 1977) (22). Se ha visto que el hemisferio izquierdo
esta especializado en operaciones secuenciales y lineales, en razonamientos logicos y analiticos, en funciones de
calculo, clasificacion, ordenacion, y funciones propias del lenguaje tales como la lectura y la escritura. Respecto
a la idea de linearidad y lenguaje, el discurso oral o escrito implican el encadenar una sucesion de palabras y

fonemas. Como resumen, podemos decir que el hemisferio izquierdo opera de forma lineal y secuencial.

Las funciones del hemisferio derecho son consideradas de naturaleza no verbal y complementarias de
las del otro hemisferio. Opera con formas espaciales y relaciones video-espaciales. "El hemisferio derecho
experimenta las sensaciones estéticas: musica, escultura, pintura, danza y la percepcion en general (J.A.
Guglieri 1977) (22). Este hemisferio tiende a la sintesis y a la totalidad, en el sentido de la Gestalt; para
comprender las relaciones espaciales se requiere la integracion y la sintesis de varios factores de un todo. En

resumen el hemisferio derecho opera de forma paralela-simultanea.

El papel del hemisferio derecho o menor, no parece menos importante que el del izquierdo o
dominante. Todo estriba en la predominancia de ciertos valores, pues siendo el hemisferio izquierdo el
responsable de la actividad cientifica, se le atribuye mayor importancia que al derecho, que es el encargado de
la actividad artistica. Parece ser que el hemisferio derecho elabora nueva informacion en base a la
proporcionada por el izquierdo. "El hemisferio derecho también pasa de un estado de animo a otro, de un
pensamiento a otro, mientras que el metddico y ordenado hemisferio izquierdo, organiza las cosas; esto no
quiere decir que el lado creativo no haga nada, simplemente significa que el orden, los aspectos practicos, las

cualidades analiticas y el sentido comun tienen que ver con el hemisferio que lleva el timén" (John M. Kell,
1988) (23).

El hemisferio derecho no tiene ninguna superioridad cognitiva que sea equivalente, en intensidad, al
dominio del hemisferio izquierdo sobre el lenguaje, pero parece ser relativamente mas importante en las

actividades relacionadas con la percepcion espacial (H. Gardner 1987) (24). El hemisferio derecho esta
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especializado en procesos simultaneos, en paralelo. No pasa de una caracteristica a otra sino que busca pautas y

gestalts. Integra partes componentes y las organiza en un todo Se interesa por las relaciones.

El hemisferio izquierdo procesa la informacion secuencialmente, paso a paso. Este proceso lineal es

temporal en el sentido de reconocer que un estimulo interviene antes que otro.

Un ejemplo interesante de como funciona el cerebro lo tenemos en la percepcion de la musica. Hay pruebas de
que no es el estimulo -la musica- quién determina donde sera procesada, sino la aproximacion del oyente al
estimulo. Los oyentes poco versados en musica, presentaran una ventaja en el oido izquierdo (Hemisferio
Derecho), pero los buenos conocedores de musica, probablemente mostraran ventaja en el oido derecho
(Hemisferio Izquierdo). Cabe explicar que los oyentes principiantes responderan a los perfiles generales de la

musica a su gestalt, en tanto que los oyentes sofisticados procesan los mismos sonidos secuencialmente de un

modo mas analitico.

Diferencias en el funcionamiento de los hemisferios

Tabla 1
PROCESOS HEMISFERIO IZQUIERDO HEMISFERIO DERECHO
COGNITIVOS
1. Percepcion Interesado en partes componentes | Interesado en conjuntos y gestalts
Detecta caracteristicas Integra partes componentes y las
organiza en un todo.
2. Pensamiento Analitico Relaciones constructivas
Busca pautas
3. Razonamiento Proceso secuencial y serial Procesos simultaneos en paralelo y
holisticos.
4. Orientacion Temporal Espacial
5. Lenguaje Decodificacién del habla No verbal: Musica, Lenguaje corporal
y de las matematicas
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"Es simplista sin embargo clasificar las funciones del cerebro sélo por la especializacion de los
hemisferios, puesto que la corteza estd compuesta por diferentes funciones y las estructuras subcorticales estan
implicadas en sinnumero de actividades. Por lo tanto la comprension del cerebro debe incluir todas sus regiones

y las relaciones entre ellas" (Verlee 1986, Pag 163) (25).

2.2.3.2. Pensamiento divergente o lateral:

El concepto de pensamiento divergente también llamado lateral, se aparta del patron lineal de
busqueda de soluciones. Este concepto es central en el rendimiento creativo. Casi todas las personas han
recibido una educacion que les ha permitido pensar de un modo lineal y razonable; el pensamiento directo
siempre ha sido el Unico tipo de pensamiento considerado respetable. La vinculacion entre la inteligencia y la
creatividad, una facultad mental a la que a veces se llama pensamiento divergente, fue investigada por el
profesor J.C. Guilford, quién demostré que se puede ser inteligente sin ser creativo, mas es imposible ser
creativo sin ser también inteligente. Se ha descrito a las personas inteligentes, pero no creativas con el término
de "pensadores convergentes", lo que significa que se entienden mejor con los problemas para los cuales no hay

mas que una respuesta correcta, la clase de desafio que presenta por ejemplo la aritmética

"El pensamiento divergente es flexible y tolera la ambigiiedad de la busqueda, aceptando la

incertidumbre del salto, en el vacio creador" (Del Amo J. s/f) (26).

La mayoria de las personas se enfrentan, a diario con problemas que parecen imposibles de resolver,
hasta que de pronto se revela una solucion sorprendente y simple. Una vez que se piensa en ella, parece tan
obvia que no se puede entender por qué fue tan dificil descubrirla. A esta clase de problemas puede ser
sumamente engorroso encontrarle una solucioén, cuando se utiliza el pensamiento lineal directo. Una limitacion
del pensamiento rectilineo es buscar lo correcto en cada etapa, pero otra consiste en tener todo definido con
rigidez. La mente l6gica compulsiva quiere que todo esté contado y acomodado Una mente asi, se sentira

incdmoda con la variacién porque estd acostumbrada a cuantificar y clasificar las cosas, sin dejar espacio a la

vaguedad.

No es que se pueda prescindir del pensamiento lineal, pues si la solucion final es sensata, la prueba

debe ser lo mas rigurosa posible. A esto se le llama en creatividad: "fase convergente en el proceso de la

solucion creadora".
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Desde Aristoteles se ha exaltado la importancia del pensamiento 16gico como el tinico medio-modo
eficaz de usar la mente. El pensamiento lateral, poco tomado en cuenta, es el proceso de generar percepciones y
conceptos alternativos, es decir "ideas nuevas". Los inventores, artistas y cientificos generalmente producen
ideas en mayor cantidad, y mas novedosas que las demas personas, esto sugiere que existe una capacidad en

este sentido, mas desarrollada en algunas personas, que en otras.

La eleccion de un modo particular de contemplar las cosas por lo general es casual y concreto. No se
investiga intensamente cual es el mejor modo. Un cambio muy simple en el modo en que se contempla algo
puede producir efectos profundos. El cambio desde el modo mas obvio de contemplar algo, a un modo menos
obvio puede requerir simplemente un cambio de enfoque, la rigidez de las clasificaciones conduce a la rigidez

con que se contemplan algunas cosas.

Las funciones auxiliares mas frecuentes del pensamiento divergente, son los diversos tipos de fluidez:
fluidez verbal, fluidez expresiva, fluidez del pensamiento o de representacion, la capacidad de transposicion y
la flexibilidad espontanea, la capacidad de formulaciéon de pensamientos o definiciones y, ante todo, la
sensibilidad a los problemas. Segun esta concepcion, las diferencias descansan primordialmente en diferentes

modelos de variabilidad de la estructura intelectual.

2.2.3.3. Las composiciones de la mente de Mozart

Wolfang Amadeus Mozart, una vez describid en una carta, su forma de componer. Le resultaba mas
natural componer cuando estaba de buen humor. "Cuando y como me vienen las ideas, no lo sé; tampoco
puedo forzarlas", explicd, pero podria retener facilmente aquellas ideas que encontraba de su gusto y pronto era
capaz de elaborar con ellas una activa pieza musical. Mozart caracterizé sus actividades de un modo

sumamente curioso:

"Todo esto me enciende el alma, y siempre que no se me distraiga, mi tema se va agrandando, se
torna metodico y delineado, y la totalidad, aunque sea larga aparece casi completa y terminada en
mi mente, de modo que puedo inspeccionarla, como a una buena pintura o una estatua hermosa, de
una sola hojeada . En mi imaginacion, no escucho las partes en forma sucesiva sino que las oigo, por

asi decirlo, todas a la vez. No puedo expresar cuan delicioso es esto (Ghiselin, citado por Gardner

1987) (27).
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La afirmacion de que es posible escuchar una pieza musical entera, cuya ejecucion demandaria veinte o
treinta minutos, en la mente y en un solo momento, cuando ésta atin no ha sido siquiera compuesta, resulta
dificil de creer. Unicamente debido a que Mozart fue uno de los grandes genios y quiza el mayor prodigio de
todos los tiempos es que esta carta se ha tomado en serio. Pero aun aceptando que Mozart escribi6
efectivamente dicha carta y que no estaba exagerando ni haciendo alardes, se plantea el interrogante de qué
quiso decir precisamente. ;Como se puede escuchar algo con el oido de la mente? Nunca se sabra la respuesta
a esta pregunta. Los bidgrafos de Mozart informan que todos los que observaron trabajar a Mozart concuerdan
en que transcribia una composicién tal como cualquiera escribe una carta, sin permitir que lo perturbara
ninguna distraccion o interrupcion; la escritura, el proceso de "fijar" la composicion, no era mas que eso: la
fijacion de una obra ya completada. Pero aun confirmando el propio relato introspectivo de Mozart, los
observadores y bidgrafos se han apresurado en sefialar que Mozart no era en ningtn sentido descuidado ni
debidamente precipitado. Por el contrario cuando se le encargaba una tarea, reflexionaba largo tiempo al
respecto, ensayaba diversas combinaciones en el piano, las tarareaba y estudiaba como adaptar la idea o tema
musical a las reglas del contrapunto y las caracteristicas peculiares de determinados textos, ejecutantes e

instrumentos.

Se sabe de otros compositores que producian obras con similar rapidez pero hay también muchos
casos opuestos. Al igual que Mozart, Bethoven podia improvisar con fluidez y habilidad, pero evidenciaba
dificultades mucho mayores para componer. Ademas de llevar un cuaderno repleto de temas descartados y
falsos comienzos, Bethoven solia escribir varias veces la partitura de una pieza, corrigiendo, suprimiendo y
tachando distintas partes con trazos desprolijos e impetuosos. Mientras que las partituras velozmente
compuestas por Mozart rara vez contenian pasajes tachados, los borradores de Bethoven resefian raptos
dolorosos y hasta torturados de creacion. Por cierto, fue el desasosiego de Bethoven durante sus arrebatos

creativos, y no la actividad sin aparentes sobresaltos de Mozart, que sirvidé como modelo del "artista

torturado".

Los datos relativos a la actividad creativa en otros dominios sefialan contrastes similares. Por cada
Mozart, Trollope o Picasso, capaces de engendrar obras con incesante fecundidad, y por cada Edgar Allan Poe,
quien aseguraba planear sus obras con precision matematica, se puede encontrar a un Dostoievski, que rehacia
sus novelas varias veces, a un Thomas Man, que luchaba con tres paginas por dia, o a un Richard Wagner que

tenia que producirse un frenesi casi psicotico para poder estar en condiciones de escribir una parfitura.
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Ante esta situacion se puede asumir que las diferencias mencionadas indican variaciones en la
personalidad, el estilo o la sinceridad introspectiva de los creadores, més que divergencias esenciales en su
modo de encarar la creacion. Otra posibilidad es que los individuos confieran distintos significados a las
mismas frases. Por ejemplo, el compositor americano contempordneo Walter Piston inform6 una vez, a un
amigo que una pieza en la que habia estado trabajando estaba ya casi terminada. ";La puedo escuchar
entonces?" le preguntd su amigo. "Oh no" replico Piston , "todavia me falta elegir las notas". Lejos de mostrar
una actitud ironica, Piston habia planeado la estructura abstracta de la pieza -la cantidad de movimientos, los
principales cambios de coloratura orquestal, las diversas formas a emplear- pero dm tenia que decidir acerca de
los vehiculos especificos con los cuales dar cuerpo a su concepcion musical. Algunas interrogantes que quedan
son si Mozart era verdaderamente capaz de conjurar los detalles de una pieza en su mente o si s6lo se habria
estado refiriendo, como Piston, a la concepcion global, o si estaba dotado de una memoria més amplia y de una
Imaginacion acustica mas vivida que otros compositores, o simplemente era capaz de concretar una concepcion

general con mayor rapidez en el proceso de llevarla al papel.

Mozart no podria haber escrito sus obras mas importantes, ni mucho menos haberlas compuesto con
la aparente facilidad con que lo hizo, si no hubiera escrito antes miles de fragmentos musicales, Mozart vivio
ademads, en una época en que las reglas de la composicion musical eran mucho mas claramente explicitas que
en la actualidad: existian férmulas definidas para escribir una sinfonia, y estas formulas eran sumamente
restrictivas. A casi cualquier individuo con inclinaciones musicales le era posible escribir una pieza musical
aceptable. Se puede presumir entonces , que una vez que Mozart se decidia a escribir una sinfonia, muchas de
las decisiones mas importantes al respecto ya habian sido tomadas con anterioridad. Lo que el esquema general
no proporcionaba eran todos los magnificos temas o las elaboraciones detalladas que difieren
significativamente entre varios cientos de obras. Mozart componia con gran facilidad y rapidez. No hay otra
forma de explicar el hecho de que haya producido mas de seiscientas piezas musicales, incluyendo cuarenta

sinfonias y alrededor de cuarenta Operas y misas, durante apenas tres décadas de vida creativa, que no sea

atribuyéndole una extraordinaria fluidez.

Seguramente es algo distinto visualizar una pieza musical entera que normalmente se desenvuelve en
cientos de compases durante un cierto periodo. Mozart puede haber querido significar una de dos cosas. Quiza
quiso decir que percibia la pieza de una manera esencialmente amodal, o sea que mas que escucharla, verla o
sentirla, simplemente captaba su estructura organizativa en términos de propiedades mas abstractas y no
sensoriales como comienzos, puntos culminantes, contramotivos y retornos al tema. O puede haber querido

significar que era capaz de oir, por asi decirlo, casi al mismo tiempo los principales temas de la musica y los
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modos en que éstos eran tratados y elaborados en los pasajes criticos de la pieza. Es como si todos los motivos
de una fuga, que normalmente se introducen uno por vez a lo largo de varios compases, pudieran ejecutarse al
mismo tiempo en la mente, de tal modo que su manipulacion potencial a efectos de la armonia y el contrapunto
se percibieran casi simultaneamente. Dicho en forma mas sencilla, es posible que Mozart pudiera oir toda la

melodia como si se tratara de un acorde enormemente rico.

Se puede encontrar alguna aclaracion adicional en las descripciones de las practicas de escritura del
propio Mozart, gracias a que acostumbraba cambiar de tinta con frecuencia y a que utilizaba diferentes colores,
se puede confirmar que Mozart pertenecia casi por entero a la clase de compositores que van de lo general a lo
particular. Nunca escribia secciones especificas en forma obstinadamente holistica. Escribia el tema principal,
por ejemplo el introducido por los primeros violines en su totalidad y s6lo después volvia a esa seccion para
incorporar las partes secundarias. Se podria argumentar, por ejemplo, que en vez de partir de un esquema ya
trabajado en la mente, Mozart guizd tuviera todos los motivos resueltos, pero por motivos de comodidad
preferia escribir primeramente, las partes principales de la pieza e incorporar los detalles mas tarde, es decir que

lo que hacia era dar cuerpo a un esquema muy desarrollado que, con todo, admitia cierta flexibilidad.

2.2.4 El arte y la teoria Gestaltica

La teoria Gestalt, elaborada principalmente por tres cientificos: Max Wertheimer, Wolfgang Kghler y
Kurt Kotke, ysa en Psicologia, un método que consiste en describir los rasgos estructurales, y las cualidades
globales de "sistemas". Es decir se aplica a aquellos casos o sucesos, en los que el caracter y la funcion de

cualquier parte, vienen determinados por la actuacion total.

Laureta Bender (Citada por Munsterberg, 1978) (28) autora del Test Gestaltico visomotor, define la
funcion gestéltica como aquella funcion del organismo integrado por el cual, éste responde a una constelacion
de estimulos presentados, como un todo, y siendo la respuesta misma, una constelacion, un patron, una

integracion, una gestalt.

La teoria Gestalt esta emparentada con ciertos pensadores del pasado, de los cuales Goethe es el mas
cercano en el tiempo. El contenido de la percepcion no es igual a la suma de las cualidades correspondientes a
la imagen proyectada, sino un producto, en el sentido de una actividad que nos permite comprender, identificar,

recordar y reconocer las cosas, los rasgos estructurales basicos que caracterizan a las cosas y las distinguen de
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otras. Existe en la percepcion, una tendencia a producir formas simples de acuerdo a las circunstancias. La

percepcion consiste en organizar el material sensorial para construir configuraciones de gestalts.

Los procedimientos a que recurre la practica del arte, pueden resumirse en armonia y ritmo. El ritmo y
la armonia tienen un efecto positivo en las personas ya que proporcionan un método de vida, dinamica que
produce cambios a largo plazo. La educacion estética proporciona el habito de armonizar, y de procesar la
informacion en un sentido gestaltico, como un todo-conjunto. Un ejemplo de un todo, cuya estructura no es
explicable por las cualidades de sus elementos simples, ni por las relaciones entre sus elementos sueltos, esta en
la melodia. "La musica puede concebirse como un conjunto perfecto de gestalts, en la que las partes no tendrian
sentido por si solas, de no estar insertas en un conjunto armonioso y definido, es por eso que quienes la

estudian, la componen, y la interpretan, desarrollan formas nuevas de procesar la informacion sensorial".

(Hoag, 1975) (29).

2.2.5. El arte y su enfoque sociologico

El arte es un idioma, un lenguaje hablado y comprendido por muchos, un vehiculo de expresion cuya
utilidad descansa sobre la validez de los medios que usa para su comprension. La caracteristica mas general del
arte es que de ¢l, solo pueden decirse cosas contradictorias, pues es al mismo tiempo, formal y material,
espontaneo y convencional, dotado y carente de sentido, personal e impersonal; su valor consiste en la novedad

y originalidad e irrepetibilidad. En resumen, las producciones altisticas marcan el espiritu de un tiempo.

El arte constituye el resumen del comportamiento estético normativo. Pero s6lo cuando esta en
conexion con la vida practica, es el medio de expresion del hombre comun. El arte refleja la realidad de modo
perfecto y penetrante, por ser una creacion humana, y un reflejo del mundo. "El fenémeno estético es la
vivencia plena que el hombre, obtiene de la totalidad de la vida. El arte es una fuente de conocimiento, no sélo
porque precede a la ciencia, sino porque completa sus descubrimientos, en especial los de la Psicologia, y

marca los limites ante los cuales fiacasa la ciencia. El arte manipula, estiliza e idealiza la realidad" (Houser

1980) (30).

Es ampliamente reconocido el valor educativo del arte y sus estrechas relaciones con la vida cotidiana.
Son multiples las funciones que el arte puede llenar en el quehacer de cada dia; en primer lugar, es innegable su

funcion de distraer a quién lo practica, mediante la evasion del mundo real.
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Las ventajas del arte no son menores desde el punto de vista de la vida en sociedad, s6lo hay vida en
sociedad, en la medida en que sus miembros pueden sujetarse a las reglas comunes. La practica del arte obliga
al artista a tomar responsabilidades distintas del resto de las demas personas, y desarrolla cierto sentido de

compromiso social.

2.2.6. El arte y su valor humano

La practica de actividades artisticas acrecientan el sentido estético, que en ultima instancia es la
capacidad de elegir y discriminar, puesto que los canones de belleza cambian con el paso del tiempo y no son
iguales en todas las culturas. La norma de belleza es sociocultural, y cambia con la moda, pero a lo largo de la
historia se descubre que en el arte, como en otras muchas manifestaciones de la vida, permanecen como bellas
algunas de las obras del hombre, a pesar del tiempo y de los cambios de la sociedad, mientras otras no pueden

conservar este calificativo pasado el momento en que estuvieron de moda.

La evolucion de la historia del arte esta llena de momentos en que cambiaron los cdnones clasicos de
belleza, por otros nuevos y diferentes. Estos cambios se dieron gracias a individuos que tomaron una actitud
ante la realidad no pasiva y conformista, que no se sujetaron a lo ya establecido y que fueron capaces de pensar
por si mismos, desafiando a la sociedad con un espiritu de critica y rompiendo estructuras con las que no

concordaban, en definitiva, individuos con capacidad y actitud creativa.
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2.3.
CONCLUSIONES E INFERENCIAS

Grafico 1
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Grafico 2

ACTERISTICAS DE LA PERSONA CREATIVA SON:

Facilidad para reorganizar la informacion .
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. Versatilidad
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No se rige por la tradicion o los convencionalismos
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QGrafico 3

LA CREATIVIDAD SE DESARROLLA:

Con una apertura hacia nuevos paradigmas

Problematizando la realidad

I Superando c¢otidianamente quehaceres concretos

Creando algo nuevo constantemente

.Concretando proyectos e ideas

Profundizando las fepresentaciones y entiqueciéndolas
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Grafico 4

Organizaciones abiertas

Culturas competitivas

Sistemas no rigidos

HGrupoes que estimitlail 1a autonomia

Tabla 2

TUD
IN I ELIGENCIA CREATIVIDAD
Capacidad de resolver problemas elaborando Capacidad de resolver problemas ideando
soluciones concretas y practicas soluciones inéditas y efectivas
Es posible ser inteligente sin ser creativo No es posible ser creativo sin ser inteligente
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Grafico 5

LA CREATIVIDAD INFANTIL ESTA MATIZADA BE:
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Grafico 6

LA CREATIVIDAD INFANTIL SE DESARROLLA
EN FAMILIAS QUE:

r “Pertenecen’ a una clase sactal alta:

' Padres que no son hostiles o desapegados

—| Padres que desarrollan sus propios intereses

I adres desinhibidés y poco convencionales

sus hijos

Padres que no controlan rigidamente:a




Tabla 3

Capacidad de transposicién en la légic

Busca variaciones y la vaguedad

‘Encuentra soluciones sorprendentes y simples
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Tabla 4

A MUSICA ESTIMULA A LOS HEMISFERIOS CEREBRALES DE LA SIGUIENTE MANERA:

Procesa la parte lingtistica

Tabla 5

rocesa estimulos verbales linglisticos,

u orientacion es
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Grafico 7

EL VALOR DEL AREE CONSISTE EN:
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CAPITULO I METODOLOGIA

3.1 Descripcion del método de investigacion

La presente investigacion se realizé utilizando el método analitico deductivo, considérese analitico
puesto que el experimento de campo se realizé con dos grupos tomando una muestra experimental (nifios del
cuarto curso del Conservatorio Nacional de Musica) y otra muestra comparativa o grupo de control (nifios de
un colegio) con cualidades o propiedades muy semejantes y que actiian en circunstancias y condiciones
parecidas. Por otro lado este trabajo refiere el disefio de investigacion, deductivo mediante el cual se infieren o
derivan determinadas conclusiones a partir de premisas plenamente aceptadas y que estan en correspondencia
con las leyes y las reglas de la 16gica. Por lo tanto toda inferencia sobre los resultados obtenidos en las pruebas
de creatividad aplicadas a los doce nifios de la muestra experimental del cuarto curso del Conservatorio, podran
ser generalizadas al Universo de la investigacion que contiene a todos los nifios con varios afios de formacion

artistica musical y posteriormente a la Poblacion integrada por todos los nifios que estudian miisica en el

Conservatorio.

3.2. DESCRIPCION DE LA POBLACION

Aspectos relacionados al Conservatorio Nacional de Musica (31)

El Conservatorio Nacional de Musica inici6 sus actividades académicas bajo la direccion de David H.
Molina de nacionalidad peruana; el afio de 1907 le sucedieron en el cargo, distintos directores de diversas

nacionalidades.

Desde su fundacion a nuestros dias, esta Institucion dependi6 primero de la Universidad Mayor de San
Andrés, luego del ahora inexistente Ministerio de Cultura, Informacién y Turismo, hoy Subsecretaria de

Cultura y dependiendo actualmente del Instituto Boliviano de Cultura.

La Institucion comenzé a fimcionar en un inmueble ubicado en la esquina de las calles Mercado y

Yanacocha, trasladandose luego a la calle Mercado (antes calle Honda), para establecerse desde 1961 en la
avenida 6 de Agosto No. 2092.
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Objetivos:

Los objetivos primordiales del Conservatorio emanan directamente de los fijados por el Instituto
Boliviano de Cultura El énfasis en la formacidn de los estudiantes y en su motivacién hacia la creatividad,
interpretacion y direccion deriva de las necesidades culturales del pais. De esta forma el Conservatorio tiene

como objetivos especificos:

y Impartir educaciéon musical basica y superior, dirigida a la formacion de profesionales

Instrumentistas, Cantantes, Compositores y Directores de Coro.

¢ Educar y formar lideres capaces de retener y transmitir la instruccion recibida en esta
Institucion.
. Organizar cursos de Capacitacion con caracter local y nacional.

Fomentar la actividad musical mediante conciertos, concursos locales y nacionales,
conferencias, seminarios y talleres.

¢ Realizar encuentros de cardcter nacional e internacional tendientes a incorporar al pais a las
nuevas corrientes de la creacion musical.
Coadyuvar al sistema de ensefianza musical, aportando con los medios necesarios para el

mejoramiento de esta area

Recursos, servicios y facilidades:

El establecimiento cuenta con varios pianos ubicados en salas adecuadas para la ensefianza individual y
practica instrumental de los estudiantes. Asi mismo, dispone de aulas para la instruccién colectiva y
especializada. Se cuenta también con instrumentos de cuerda y viento, los cuales se facilitan a aquellos
estudiantes que hayan cumplido con los requisitos de préstamo. La biblioteca cuenta con una amplia coleccion
bibliografica en las diferentes especialidades, su material esta constituido de libros, revistas, obras de referencia,
partituras, métodos musicales, material discografico, cintas y cassettes, equipos de sonido apropiados para las
clases de audicion, documentos de archivo, y otros. Este centro asiste a estudiantes y maestros en la busqueda
de informacion, desarrolla servicios generales de informacion y referencia, relevamiento e intercambio
bibliografico y consulta del publico, también facilita la reproduccion en fotocopias de las obras de acuerdo a
reglamento especial. Es también responsabilidad de la biblioteca disponer de un boletin informativo que circula

dentro del sistema de las escuelas de musica dependientes del Instituto Boliviano de Cultura.
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La apertura de esta Institucion con organismos internacionales, permite establecer convenios de
cooperacion que se traducen en el envio de profesionales extranjeros, dotacion de instrumentos musicales y
material didactico. Se tiene el Servicio de informacion de los Estados Unidos (USIS) y convenios con el
Gobierno Federal de Alemania, quien con un importante aporte permitio la restauracion de los pianos. Estos
Convenios de cooperacion son instituidos también con centros locales de formacion, los cuales paticipan de un
proyecto de asistencia efectiva hacia la institucion. Tal es el caso del Centro Boliviano Americano, el Instituto
Goethe y la Alianza Francesa, que otorgan a los estudiantes con la especialidad de canto, una rebaja en el costo

de sus estudios de los idiomas que respectivamente ensefian.

Otras facilidades importantes que otorga el Conservatorio, son becas anuales para aquellos estudiantes

que no disponen de los recursos econdmicos suficientes, y que demuestran aprovechamiento académico.

Estructura y funcionamiento:

El Conservatorio Nacional de Msica, esta estructurado de manera que se puede satisfacer la demanda
de aprendizaje musical tanto de nifios, como de adolescentes y de jovenes. Para los nifios existe un ciclo basico
de cinco afios de duracion, destinado a impartir la enseflanza teérica e instrumental desde sus inicios, hasta la

obtencion de la suficiente preparacion que les permita el ingreso al ciclo superior de estudios.

Para entrar a este ciclo, los nifios deben aprobar un curso pre-basico de un afio de duracion, en el que
reciben la instruccidn necesaria para poder iniciarse en el estudio musical. La edad méaxima de ingreso al Pre-

basico es de ocho anos, siendo una edad recomendable entre los cinco y seis afos.

Los nifios de 9 a 13 afios se ubicaran en cursos correspondientes a su nivel dentro del Ciclo basico.

Para adolescentes y jovenes entre los 14 y 21 afios, que deseen realizar estudios musicales en el
Conservatorio Nacional de Musica, existe un curso preparatorio que resume en dos afios la instruccion

necesaria para poder ingresar al ciclo superior.

En esta situacion los adolescentes y jovenes postulantes deben tener conocimientos previos en aquellos
instrumentos cuyo programa requiere de mas de dos afios de preparacion para el Ciclo superior tal es el caso de
piano y violin. El ciclo superior del Conservatorio es la etapa de profesionalizacion, donde los estudiantes

optan por las especialidades de compositor, director de coro, instrumentista o cantante.
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Admision

Anualmente postulan al Conservatorio Nacional de Miusica entre 300 y 400 nifios y jovenes. Aunque
en su mayoria son de la Ciudad de La Paz, en los tiltimos afios se ha incrementado el niimero de postulantes
que vienen de la ciudad de El Alto, asi como de otras ciudades y localidades del pais. Existen diferentes

categorias de estudiantes, las que tienen diferentes mecanismo de admision.

Estudiantes regulares

Son estudiantes regulares, quiénes estan debidamente matriculados y han ingresado a alguno de los
Ciclos del Conservatorio y tomado las materias que le corresponden anualmente segtin el programa de estudios.

Estos estudiantes reciben calificaciones de acuerdo a la evaluacion de sus trabajos y examenes.

Para ingresar al Conservatorio Nacional de Musica como estudiante regular, es necesario inscribirse
para la prueba de admision, esta prueba consiste en un test de aptitud y una audicion. En el caso de que el
postulante carezca de estudios musicales o conocimientos previos del instrumento que desea aprender,

sostendra, en lugar de la Audicion, una entrevista con el tribunal correspondiente a su area instrumental.

Los postulantes que no aprueban el Test de Aptitud, no podran presentarse ni a la Audicion, ni a la

entrevista, quedando fuera de toda responsabilidad de ingreso al Conservatorio como estudiantes regulares.

De acuerdo a las plazas disponibles, los estudiantes que hayan aprobado tanto el Test de Aptitud como

la audicion o entrevista seran aceptados como estudiantes regulares nuevos.

En caso de no existir una mayor cantidad de postulantes aceptados en relacion a las plazas disponibles,

estas seran distribuidas dando preferencia a los puntajes mas altos.

Estudiantes libres:

Son estudiantes libres aquellas personas que deseen estudiar un instrumento en particular o una materia
teorica especifica, sin participar del curriculum académico. Estos estudiantes no reciben calificacion Las
plazas para los estudiantes libres son limitadas y su admision, serd determinada por el profesor del instrumento

o de la materia tedrica segun sea el caso.
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Estudiantes oyentes:

Son aquellos estudiantes regulares, que desean asistir a materias del pensum académico, que no
corresponden a su nivel o especialidad. El profesor de la materia sera quien determine la participacion del

estudiante oyente en su clase.

Talleres:

Son estudiantes de taller quiénes previa aprobacion del instructor son aceptados a participar en cursos
especiales de instruccion, cuyo contenido es extracurricular y de duracion variable. Estos cursos son opcionales

pudiendo participar en ellos, tanto estudiantes regulares, estudiantes libres, y personas interesadas en general.

Homologacion y readmision:

Aquellas personas que tengan estudios musicales en otros centros de formacion o los hayan realizado
de forma particular y que deseen ingresar al Conservatorio como estudiantes regulares, deberan presentar una
solicitud de ingreso acompafiada de sus certificados de estudio y rendir pruebas de homologacion que permitan
(en caso de ser aprobados) ubicarlos dentro del curriculum académico correspondiente. Los estudiantes que
hayan hecho abandono de sus estudios en el Conservatorio por diversas razones, podran solicitar su readmision,

la que sera evaluada por el Concejo Académico.

Prematriculacion:

Al final de cada afio académico, y de acuerdo al calendario, el Conservatorio abre un periodo de pre-
matriculacion, para los estudiantes antiguos. Esta pre-matriculacién sirve para que estos estudiantes reserven sus

plazas para la siguiente gestion académica
Inscripcion:
Una vez vencidos los requisitos de admision, todos los estudiantes sean regulares, libres, u oyentes de

acuerdo a su tratamiento, deberan inscribirse dentro del plazo establecido por el calendario académico, aquellos

que no lo hicieran en el término dado perderan automaticamente sus plazas.
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La inscripcion para los talleres, tiene también un plazo establecido (dado a conocer oportunamente)
fuera del cual, no se reciben alumnos. Los estudiantes regulares antiguos, a tiempo de inscribirse, deberan
presentar el certificado de notas correspondiente al anterior afio académico. Los estudiantes regulares del ciclo
superior, deberan ademas, solicitar una entrevista con el jefe de estudios para obtener la informacion precisa

sobre el pénsum académico y las posibilidades de organizar sus estudios.

Evaluacion:

El Conservatorio entrega semestralmente un certificado de notas, que refleja el rendimiento académico
del estudiante regular en este periodo de tiempo. Como se ha mencionado anteriormente, los estudiantes libres,

oyentes y de taller, no tienen calificaciones, por lo tanto, no reciben certificados de notas. En algunos casos

especificos, se otorga un certificado de asistencia

Las evaluaciones semestrales, son promediadas a fines de cada afio académico, obteniéndose de esta

manera una calificacion final. Todas las evaluaciones estan basadas en la ponderacion del 1 al 100, con las

siguientes caracteristicas:

91-100 Excelente
78 -90 Muy bueno
65-175 Muy bueno
51- 64 Regular
Margen de Aprobacion

-50 Malo

Margen de reprobacion

Los estudiantes que reprueben cualquiera de las materias de su curriculum, no tendran posibilidad de
acceder a ningtn tipo de examen de rehabilitacion. No podran presentarse al examen final de una materia

especifica, aquellos estudiantes que tuvieran, en un solo semestre, mas de 6 faltas injustificadas en esa materia.
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En el caso de que un estudiante regular deseé retirarse de alguna de las materias de su curriculum
académico, debera presentar una solicitud de retiro de la materia especifica a la jefatura de estudios en el plazo

maximo de un mes después de iniciadas las clases. De no presentar dicha solicitud, se considerara como

materia reprobarla
3.3. Sujetos
33.1. Muestra Experimental

Se realizo la seleccion de los sujetos experimentales, tomando a un grupo de mifios-alummos del
Conservatorio Nacional de Musica. La razon de la eleccion de este grupo es que se considera que el tiempo de
cuatro afos en el estudio de la musica es significativo, en el sentido de producir efectos en el desarrollo de los
nifios. La muestra total corresponde al 100% de los alumnos pertenecientes a este nivel, considerando que el

total de alumnos es de solamente doce.

El rango de edad de los nifios de la muestra, oscilo entre los 9 y 11 afios, y el promedio (x) de afios de
este grupo fue de 10,3. La edad en que los nifios pueden matricularse en la institucion varia de los 5 a los 7 (dos

aflos), es por eso que se tiene dicha diferencia. A continuacion el grafico respectivo:
Grifico 1:

DiSTRIBUCION PORCENTUAL DE LAS EDADES

NINOS DEL CONSERVATORIO NACICANL

1.0 (50.00%)

En cuanto a las caracteristicas particulares del grupo, se constato que el 100% de los nifios de la
muestra del cuarto curso del Conservatorio, estudian en colegios particulares, el 58% (7 de 12 nifios) estudian
en colegios privados de la zona sur, el 25% (3 de 12 nifios) en colegios de la zona central, y el 16% (2 de 12

nifios) corresponden a colegios de la zona norte. Es decir que la mayor frecuencia se encuentra en el grupo de
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nifios que estudian en colegios particulares de la zona sur, con sistemas curriculares no sujetos a la Secretaria de
Educacion y sus programas oficiales, sino, establecimientos con sistemas diferentes como ser el Colegio
Aleman, el Colegio Franco Boliviano, el Colegio Calvert.

Grafico 2:

UBICACION DR LGS COLEGIOS
A0S DTL CONGTRVATORUO MACIGHAL

ZONASUR {58.33%)
ZONA CENTRAL (38.87%)

En cuanto al hl.ar de residencia de los nifios el 58% (7 de 12 nifios) residen en la zona sur, el 16% 2
de 12 nifios) en Sopocachi, otro 16% (2 de 12 nifios) en Villa Copacabana, y el 8% (1 de 12 nifios) en la Zona
Norte. En este caso la mayor frecuencia se encuentra en el grupo de nifios que viven en la zona sur. Se infiere
por el tipo de colegio predominante y la zona de residencia que el grupo de nifios de la muestra pertenece en su

mayoria a familias de clase media-alta, con ingresos econémicos superiores al promedio de ingresos de la

poblacion.

Grafico3:

LUGAR DE RESIDENCIA
NIROS DEL CONSERVATORIO NACIONAL

SOPOCACH! (18.67%) VILLA COPACABANA (16.6T%)

SAGARNAGA (3.33%)

ZONA SUR (58.33%)

La distribucion por sexo de los nifios fue del 75% varones (9 de 12 nifios), y el 25% mujeres (3 de 12

niflos), como se aprecia a continuacion.
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Grafico 4:

DISTRIBUCION DE LOS NINOS POR SEXO
NINOS DEL CONSERVATORIO NACIONAL

NIRAS (25.00%)

NINOS (75.00%)

33.2. Muestra comparativa

La muestra en esta investigacion es no probabilistica pues se la realiz6 a juicio, seleccionando a la
poblacion conveniente a los fines de dicha investigacion. Para la muestra comparativa, de acuerdo con la
frecuencia mas alta de tipo de colegio, se busco un grupo de nifios pertenecientes a un colegio particular de la
zona sur, con su propio sistema curricular. El grupo de nifios escogido debia pertenecer al mismo rango de
edad (10,3 afos), y la condicion para formar parte de la muestra fue que no hayan cursado estudios en el
Conservatorio Nacional de Musica De esta manera, se aplico las mismas pruebas, a un grupo de 27 nifios

pertenecientes al quinto curso de mi Colegio particular de la zona sur de la ciudad De este grupo se
establecieron dos subgrupos:

33.21 Nifios que no desarrollan actividades artisticas:

Este grupo esta compuesto por 17 nifios, pertenecientes al quinto curso del Colegio particular de la
zona sur que no desarrollan actividad artistica de ninguna indole, y no tienen la influencia de un progenitor

artista.

El promedio de edad de estos nifios es de 10,6 afios (tres meses mas que los nifios del Conservatorio
Nacional de Musica, tiempo que en relacion a la variable de desarrollo no se considera significativo). El grafico

de edades es el siguiente:
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Grafico 5:

DISTRIBUCION POR EDADES
NINOS QUE NO PRACTICAN ARTE

10.0 (43.75%)

11.0 (56.25%)

En cuanto ala zona de residencia de estos nifios el 94% de ellos vive en la zona sur (16 de 17 nifios) y
el 6% en la zona de San Pedro (1 de 17 nifios), como consta en la siguiente torta:

Grafico 6:

LUGAR DE RESIDENCIA
NINOS QUE NO PRACTICAN ARTE

SAN PEDRO (5.88%)

ZONA SUR (94.12%)

La distribucion por sexo de los nifios fue del 58% de varones (10 de 17 nifios), y el 42% mujeres (7

de 17 niflos), como se aprecia a continuacion.
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Grafico 7:

DISTRIBUCION DE LOS NINOS POR SEXO
NINOS QUE NO PRACTICAN ARTE

NINOS (41.18%)

NINAS (58.82%)

33.22 Nifios que desarrollan actividades artisticas:

Este grupo de 10 nifios, también perteneciente al quinto curso del Colegio particular, esta dedicado a la
practica de actividades artisticas, de forma eventual o particular, no s6lo en musica, sino en otras artes. El 63%
de los nifios de este grupo estudian musica de forma particular (6 de 10 nifios), el 18% estudia musica
(instrumentos) en un instituto (2 de 10 nifos), el 9% estudia dibujo en un instituto (1 de 10 nifios), y el 9%
restante estudia poesia también en un instituto (1 de 10 nifios). El grafico siguiente muestra esta distribucion.
Grifico 8:

DIFERENTES ACTIVIDADADES ARTISTICAS
NINOS QUE PRACTICAN ARTE

DIBUJC (Instikso) (9.099%)

MUSICA (siiuto) (18.18%)

MUSICA (Particudar) (63.64%)
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En cuanto al grupo de nifios que estudia musica (63%), se averiguo el instrumento o area a la que se
dedican, y el 57% estudia piano (4 de 10 nifios), el 14% flauta (1 de 10), otro 14% charango (1 de 10), y el
14% (1 de 10) violin, como se aprecia en el siguiente grafico:

Grifico 9:

Especialidades dentro de la Maslca

charango (14.25%}

flauta (14.25%)

pianc (57.14%)

violin (14.20%)

El rango de edad de estos nifios es de 10,3 afios (el mismo rango de los nifios del Conservatorio).
Grifico 10:

DISTRIBUCION POR EDADES

NINOS QUE PRACTICAN ARTE

11.0 (40.00%)

10.0 (60.00%)

Finalmente el lugar de residencia de estos nifios en un 90%, es la zona sur (9 de 10 nifios), y el 10% en
Miraflores (1 de 10 nifios)
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Grafico 11:
LUCjAR DE RESIDENCIA
NINOS QUE PRACTICAN ARTE
MIRAFLORES (10.00%)

ZONA SUR (90.00%)

La distribucion por sexo de los nifos fue del 30% de varones (3 de 10 nifios), y el 70% mujeres (7 de

10 nifios), como se aprecia a continuacion.

Grafico 12:

DISTRIBUCION DE LOS NINOS POR SEXO
NINOS QUE PRACTICAN ARTE

NINOS (30.00%)

NINAS (70.00%)
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3.4. DEFINICION Y OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

34.1.

34.1.1.

Variable dependiente

Desarrollo de la creatividad

Operacionalizacion

La creatividad se definira tomando las tres siguientes caracteristicas:

Pensamiento fluido:

Antecedentes:

Una caracteristica de la creatividad es la fluidez, que se define como la capacidad de elicitar
un mayor numero de respuestas en un tiempo prefijado de tiempo.

Proposicion:

El desarrollo de actividades artisticas contribuye a desarrollar la fluidez del pensamiento de

los nifios.

Pensamiento flexible

Antecedentes:

Otra caracteristica estudiada de la creatividad es la flexibilidad, que puede definirse como la
habilidad de dar las mas diversas categorias de asociaciones, que puedan diferenciarse
claramente; es decir elaborar respuestas ricas y con calidad en las posibles combinaciones.

Proposicion:

Los nifios que practican actividades artistico-musicales, desarrollan la flexibilidad del

pensamiento.
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C: Pensamiento original

Antecedentes:

La principal caracteristica de la creatividad es la originalidad que es la capacidad de dar
respuestas inesperadas, auténticas, inusuales, ante situaciones en las que el comiin de la gente
da soluciones convencionales y previsibles; es decir respuestas que al ser comparadas con
otras, tengan una baja frecuencia de aparicion estadistica

Proposicion:

La practica de las actividades artistico-musicales, desarrolla la originalidad de los nifios.

Operacionalizacion de la Variable Creatividad

Tabla 6
DIMENSION INDICADORES MEDIDORES ESCALAS

Fluidez Cantidad de respuestas, en Minimos

tiempo prefijado Medias
Miéximos

Creatividad

flexibilidad Cantidad de combinaciones, | Minimos

y asociaciones Medias
Méximos
Originalidad Baja frecuencia estadistica de | Minimos

aparicién en la respuestas Medias
Miaximos




3.5.

3.5.1.

3.5.2

3.5.2.1
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Variable interviniente

La practica de actividades artistico-musicales, viene a ser una variable interveniente, puesto
que no es posible manipularla . El proposito de esta investigacion es estudiar el cuanto, como

y por qué del efecto de 1a misma en relacion a la variable dependiente.

Operacionalizacion:

Este trabajo de investigacion se realizo en una Institucion que ofreciera continuidad y seriedad
en la formacion de sujetos que practican actividades artistico- musicales como es el
Conservatorio Nacional de Musica Es decir que la practica de actividades artistico-musicales
se refiere a la pertenencia de los niflos por un tiempo prolongado a esta Institucion en la

formacion continua y perseverante del arte musical

Variables de medicion

Son las pruebas a aplicarse, mediante las cuales se determinara el nivel de desarrollo de la
creatividad . Las pruebas consisten en el test de creatividad figural de Tonunce y el test de
creatividad verbal de Foster que se explican a continuacion.

Se aplicaran las siguientes pruebas:

Test de creatividad figural de Torrance

El profesor Paul Tonance, de la Universidad de California, Los Angeles, evaluo la creatividad de

varios cientos de nifios, en el momento en que entraban en la segunda ensefianza. Lo hizo por medio de unos

ejercicios de dibujos sencillos. Algunos afios después renovo el contacto con algunos participantes del grupo

original y los resultados que encontrd son asombrosos.

"Entre los que habian puntuado alto en su evaluacion, habia un gran porcentaje de hombres y mujeres

que, a través de sus actividades y consecuciones, habian demostrado un nivel alto de creatividad. Escribian

libros, obras de teatro, poesia; pintaban, esculpian, componian musica o la interpretaban. Algunos se habian

ganado una buena reputacion en el campo creativo, como el teatro, el cine, la poesia, la fotografia, el disefio o
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la publicidad. Sin embargo su nivel de creatividad superior a la media no se aplicaba solo a la esfera del arte.
Estaban también muy bien representados entre los cientificos dedicados a investigaciones originales y

creativas" (Lewis y Greene, 1987 - pag 148) (32)

Este test consta de dos actividades no verbales o figurales. La primera actividad es la

"Complementacion de Figuras", donde el nifio debe formar un dibujo, a partir de figuras incompletas.

La segunda actividad, llamada "Lineas", consiste en disefiar el mayor nimero de objetos o figuras,
agregando trazos, o pares de lineas rectas, que se presentan al nifio. Tales pares de lineas rectas, deben ser la

parte mas importante de la produccion de cada nifio.

Para cada una de estas actividades, el nifio posee un maximo de quince minutos para terminar su

ejercicio. Ademas, al finalizar cada produccion el nifio debe poner un titulo o nombre que represente lo que
dibujo.

Criterios de correccion:

La correccion es efectuada en base a los factores de fluidez, flexibilidad y originalidad, que

operacionalizan a la creatividad.

Torrance (1) afirma que 1a fluidez es el niimero de respuestas dadas en un lapso prefijado de
tiempo. Por ejemplo, en la prueba de creatividad, el puntaje correspondiente a fluidez equivale al total de
figuras diferenciables, que el nifio realice. Por cada figura diferenciable se otorga 1 punto. Por cada figura con

ornamentacion extra, se afiade 1/2 punto mas.

La flexibilidad es la cantidad de categorias que el nifio utiliza, para dar sus respuestas. Asi para
la prueba de creatividad figural de Torrance se toman en cuenta cuatro categorias: objetos (1/2 punto), seres
animados (1/2 punto), naturaleza (1/2 punto) y abstracciones (1 punto), si la produccién incluye algo no
existente en la realidad (N.ER.) se afiade 1 punto. Si combina dos 0 mas categorias en una produccion,
también se afiade un punto. Si combina dos o mas patrones impresos para realizar una sola produccion, se
afiade otro punto al puntaje total. Si el titulo indica accion y esta compuesto por dos o mas palabras se afiade

1/2 punto mas; y si el sujeto no pone titulo se resta 1/2 punto al total.
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Segin Torrance (1), el factor originalidad es la baja frecuencia de aparicion estadistica de una
respuesta. Para la evaluacion de este factor. Se clasifica primero, cuantos sujetos (N), del total a quiénes se
aplico la prueba, realizaron determinada produccion, en cada una de las doce actividades de la prueba. Después
se transforman las cifras N, a porcentajes. Finalmente se otorga puntaje a la produccion, de acuerdo a una
escala de puntajes en relacion al porcentaje correspondiente. Por ejemplo de O a 20%, el puntaje es 2 'y 1/2
puntos; de 21 a 40%, el puntaje es de 2 puntos; de 41 a 60%, el puntaje es de 1 1/2 puntos; y asi sucesivamente,

hasta llegar a un minimo de 1/2 punto.

En cada uno de los tres aspectos mencionados de fluidez, flexibilidad y originalidad, se evaluara
también el criterio de utilidad de la figura creada por el nifio. Si es una produccion que reporte utilidad para el
medio, se aumentara un punto. En el test de creatividad figural de Torrance, no existe una escala que delimite

cuales son los puntajes maximos o minimos, porque depende de la poblacion a la que se aplique la prueba

35.2.2 Test de creatividad verbal de Foster

Este test consiste en presentar al nifio varios titulos, por ejemplo: "El hombre que siempre reia", "El
mono que sabia volar" etc. El nifio debe escoger un titulo, y escribir una historia o un cuento, sobre el mismo;
Se dara un tiempo maximo de media hora, para concluir el trabajo. Al finalizar la prueba, el nifio respondera
"si" 0 "no" a tres preguntas: La primera es, si le gusto realizar esa prueba. La segunda pregunta es, si hubiera
preferido realizarla en otro momento. Y la tercera pregunta era si hubiera preferido disponer de mayor tiempo,
para terminar sus producciones. Ademas el nifio explica el por qué de sus respuestas. La finalidad de estas

preguntas es evitar medir el estado de animo, ansiedad, malestar y no creatividad.

Criterios de correccion

En 1a hoja de criterios de correccién para el test de Foster se describen los pasos a seguir, para dicha

correccion. Este test también se corrige segiin los factores de fluidez, flexibilidad y originalidad.

Para la fluidez, se cuenta el nimero de palabras usadas por el nifio en el relato, tanto los sustantivos,
los verbos, como los adjetivos. No se tomaran en cuenta los adverbios en el recuento. El nimero total de

palabras encontrado, serd equivalente al puntaje total.
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Para el factor de flexibilidad se regis a el nimero de ideas o temas diferentes, expuestas por el sujeto
en todo el relato. Cada oracion simple, o compleja, que se complete, es considerada como una idea Cada idea
y personajes pertenecientes a una categoria diferente, equivalen a un punto. Se afiaden 3 puntos por cada idea
que se refiera a un tema que corresponda a la categoria de no existente en la realidad (N.E.R.). Se afiade 1/2

punto por cada adjetivo calificativo, aumentado a un mismo sustantivo, y que se encuentre en una sola oracion.

Para el factor de originalidad, se procedera de igual manera que en el test de creatividad figural de

Tonduce, clasificando en este caso las ideas o temas desarrollados por los nifios segun los titulos escogidos.

3.6 Lugar

La toma de los tests en el Conservatorio Nacional de Musica se realizo en el aula que corresponde a los
niflos del cuarto curso. Este ambiente contaba con iluminacion y ventilacion adecuadas a pesar de ser pequeiio,
ademas de una pizarra y varios pupitres muy comodos. La toma de los test en el Colegio particular de la zona
sur se realizo en el aula correspondiente a la asignatura de lenguaje. Una caracteristica del establecimiento es la
comodidad y estética de su infraestructura. El aula designada, contaba con todo lo requerido: buena

iluminacion, ventilacion, mesas, sillas, y espacio suficiente.

3.7 Materiales

En ambos casos (Colegio Particular y Conservatorio Nacional de Musica) se repartieron a los nifios

fotocopias de los tests de Foster y de Torrance (Anexo ), lapices negros y tajadores.
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CAPITULO 1IV: PRESENTACION Y ANALISIS DE LOS RESULTADOS

4.1 Anilisis estadistico y cuantitativo
Se tomaron pruebas de creatividad figural: Test de Creatividad de Torrance (Ver Anexo 2), a tres grupos de

ninos, de las muestras ya descritas. Los resultados obtenidos son los siguientes:

4.1.1  Resultados Generales del Test de creatividad figural de Torrance

Tabla 7

PROMEDIO FLUID | FLUID | FLUID | FLEXI. | FLEXIB. | FLEXIB. | ORIGIN. | PROM.

ACT.1 | ACT.2 | TOTAL | ACT.1 | ACT.?2 TOTAL GRAL
I.LNC 12,08 14,29 13.18 11,5 11,79 11,64 156,83 41,30
2.N PA 8,4 9,85 9.12 6,7 6,6 6,7 94,5 24,78
3.NNPA 8,55 9,08 8.81 7,6 6,38 6.99 61,3 16,84

PUNTAJES MAXIMOS

ILNC 19,5 25,5 22,5 21,5 24,5 23,0 158 42,1
2.N PA 12 14 13 11,5 9,5 10,5 125 27,9
3.NNPA 11 13 12 14,5 9,5 12 110 26
PUNTAJES MINIMOS
ILLNC 9 9 9 5,5 5 5,3 112 22,1
2.NPA 5,5 7 6,3 4,5 5 4,8 49 11,7
3.NNPA 5,5 5 5,3 4,5 4 4,3 26,5 79
NC: NINOS DEL CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA
NPA: NINOS QUE PRACTICAN ARTE

NNPA: NINOS QUE NO PRACTICAN ARTE



70

A. Analisis de resultados del Test de Creatividad de Torrance

1. Anilisis de Varianza: Fluidez Actividad 1
Xi fi Xifi Xi-X)p f
9,0 2 18 18,97
10,5 1 21 4,99
11,5 1 11,5 0,336
12 4 48 0,025
13 1 13 0,84
14 1 14 3,68
19.5 1;, . 19,5 55,056
12 145 83,89
Xi fi 145
X= —12:68
n 12
X X 5 83,89
N 6991
n 12
S;= 2,644

La media alcanzada por los nifios del Conservatorio Nacional de Musica, en la fluidez de la actividad

1, en el test de Torrance fue de 12,08, la desviacion estandar de 6,991 y la varianza de 2,644.
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2.~ _A_n_é,]isis_d_ﬁlaﬁanza' Fluidez Actisriidad 2
Xi fi Xi fi Xi-X) fi

9,0 1 9 27,98

9,5 1 9,5 22,94
11 1 11 10,82
12 1 12 5,24
14 2 28 0,168
14,5 2 29 0,168
15 1 15 0,504
16 1 16 2,92
16,5 1 16,5 4,88
255 1 255 12566

12 1715 201,20
Xifi 171,5
= = 14,29
n 12
E . fi 201,20
§*) =16,766
n 12

S2 = 4,094

La media alcanzada por los nifios del Conservatorio Nacional de Musica, en la fluidez de la actividad

2, en el test de Torrance fue de 14,9, la desviacion estindar de 16,766 y la varianza de 4,094,
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3.- Analisis de Varianza: Flexibilidad Actividad 1
Xi fi Xi fi Xi-X) . fi
5,5 1 5,5 36
7,0 1 7 20,25
8,0 1 8,0 12,25
8,5 2 17 18
10,5 1 10,5 1
12 1 12 0,25
12,5 2 25 2
14,5 1 14,5 9
17,0 1 17 30,25
21,5 1 21,5 100
12 138 229
£Xifi 138
Xs -11,5
12
LXi-XY. fi 229
S = - 19,083
12
S3 4,368

La media alcanzada por los nifios del Conservatorio Nacional de Musica, en la flexibilidad de la

actividad 1, en el test de Torrance, fue de 11,5, la desviacion estandar de 19,083 y la varianza de 4,368.
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4.- Analisis de Varianza: Flexibilidad Actividad 2
Xi fi Xifi (Xi-31F.fi
7,0 2 14 45,88
18,5 1 18,5 45,02
10,5 2 21 1,66
19,5 1 19,5 59,44
24.5 1 245 161,54
16,5 1 16,5 22,18
95 1 95 5,24
6,5 2 13 55,96
5.0 1 5 46,104
12 141,5 443,02
Xi fi 1415
11,79
n 12
SX X . g 44302
S?4 36918
12
S4 =06,076

La media alcanzada por los nifios del Conservatorio Nacional de Musica, en la flexibilidad de la

actividad 2, en el test de Torrance, fue de 11,79 la desviacion estandar de 36,918 y la varianza de 6,076.
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5.- Analisis de Varianza: Originalidad
Xi fi Xifi o X2 f
160 1 160 10,049
178 1 178 448,16
148 1 148 77,96
112 1 112 2009,72
136 1 136 433,88
214 2 428 6536,81
128 1 128 831,16
162 1 162 26,72
150 1 150 46,64
140 2 280 283,24
12 1882 10704,33
Xifi 1882
X, ~ — 156,83
n 12
xi-X) f5 10704,33
s?5 _ — 892,028
12
S5=29,86

La media alcanzada por los nifios del Conservatorio Nacional de Mdsica, en la originalidad
correspondiente al test de Torrance fue de 156,83 la desviacion estandar de 892,028 y la varianza de 29,86.
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B. Niflos que practican actividades artisticas: Test de Creatividad de Torrance
6.- Analisis de Varianza: Fluidez Actividad 1
Xi i Xifi X)) £
9 2 18 0,72
10,5 1 10,5 4,41
8,5 1 8,5 0,01
7,5 2 15 1,62
8 1 8 0,16
5,5 1 5,5 8,41
12 1 12 12,96
0,5 1 0,5 3,61
10 84 31,9
Xifi 84
Xs —8,4
10
xi Xp 31,9
S —319
n 10
S6=1,78

La media alcanzada por los nifios del Colegio que practican actividades artisticas, en la fluidez de la

actividad 1, correspondiente al test de Torrance, fue de 8,4 la desviacion estindar de 3,19 y la varianza de 1,78.
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7.- Analisis de Varianza: Fluidez Actividad 2
Xi fi Xi fi
9 2 18 1,44
14 1 14 17,22
8 1 8 3,42
12 1 12 4,62
8,5 1 8,5 1,82
7,5 1 7,5 5,52
11 1 11 1,32
7 1 7 8,12
12,5 1 12.5 7,02
10 98,5 50,50

Xifi 98,5

X, = ~9,85
n 10

(X1-Xp f 50,50

S 505
10

S,=2,24

La media alcanzada por los nifios del Colegio que practican actividades artisticas, en la fluidez de la

actividad 2, correspondiente al test de Torrance, fue de 9,85 la desviacion estandar de 5,05 y la varianza de
2,24,
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8.- Analisis de Varianza: Flexibilidad Actividad 1
Xi fi Xifi Xi-X) fi
6 1 6 0,49
7.5 2 15 1,28
5,5 4 22 5,76
4,5 1 4,5 4,84
8 1 8 1,69
11,5 1 11,5 23 04
10 67 371
Xifi 67
—6,7
n 10
Xi-9 7 37,1
S~ - 3,71
n 10

s =192

La media alcanzada por los nifios del Colegio que practican actividades artisticas, en la flexibilidad de
la actividad 1, correspondiente al test de Torrance, fue de 6,7 la desviacion estandar de 3,71 y la varianza de
1,92.
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9.- Analisis de Varianza: Flexibilidad Actividad 2
Xi fi Xi fi Xi X .fi
5 4 20 10,24
9 1 9 5,76
8 1 8 1,96
6,5 1 6,5 0,01
5,5 1 5,5 1,21
9,5 1 9,5 8,41
7.5 1 75 0.81

10 66 28,4

E Xifi 66
19~ ~6,6
10
E(xi-Xf f 37,1
Sy —2,84
n 10

S9 =1,68

La media alcanzada por los nifios del Colegio que practican actividades artisticas, en la flexibilidad de
la actividad 2, correspondiente al test de Torrance, fue de 6,6 la desviacion estandar de 2,84 y la varianza de
1,68.
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10 .- Analisis de Varianza: Originalidad

Xi Xi-X Xi-Xy .fi
102 7,5 56,25
115 20,5 420,25
81 13,5 182,25
96 1,5 225
88 6,5 42,25
95 0,5 0,25
86 8,5 72,25
125 30,5 930,25
108 13,5 182,25
49 45,5 2070.25
945 3958,5
Xifi 945
Vio 945
10
Xi-%) fi 39585
- = 395,85
10

Si=19,8

La media alcanzada por los nifios del Colegio que practican actividades artisticas, en la originalidad

correspondiente al test de Torrance, fue de 94,5 la desviacion estandar de 395,85 y la varianza de 19,8.
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C. Nifios que no practican actividades artisticas

11.-  Analisis de Varianza: Fluidez Actividad 1
Xi fi Xi fi Xi-Xy .fi
9 4 36 0,81
9,5 3 285 2,7
7 2 14 48
6,5 1 6,5 4

8 2 16 0,5
7,5 1 7,5 1,1
10 1 10 21
11 1 11 2,45
10,5 1 10,5 4
5,5 1 55 9

1455 31,51
BXifi 145.5
Vi =855
n 17
Xp 2 31,51
811 = — 185
n 17
S,=1,36

La media alcanzada por los nifios del Colegio que no practican actividades artisticas, en la fluidez de la
actividad 1, correspondiente al test de Torrance, fue de 8,55 la desviacion estandar de 1,85 y la varianza de
1,36.
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12.- Analisis de Varianza: Fluidez Actividad 2
Xi fi Xi fi Xi Xp?
9,5 2 19 0,35
6 1 6 9,48
5 1 5 16,64
8 4 32 4,66
13 1 13 15,36
6,5 1 6,5 6,65
12 1 12 8,52
10 2 20 1,69
10,5 1 10,5 2,01
9 2 18 0,01
12,5 1 12,5 11,69

17 154,5 77,06

oXifi 145,5
—9,08
17
Xi-  f 31,51
S - — 4,33
17

s12=2,08

La media alcanzada por los nifios del Colegio que no practican actividades artisticas, en la fluidez de la
actividad 2, correspondiente al test de Torrance, fue de 9,08 la desviacion estandar de 4,33 y la varianza de
2,08.
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13.- Analisis de Varianza: Flexibilidad Actividad 1

Xi fi Xifi (Xi-X) . fi
9,5 1 9,5 3,61
6 3 18 28,4
5 2 10 33,29
7,5 1 7,5 2,49
6,5 1 6,5 6,65
45 1 4,5 20,25
7 2 14 7,06
10 2 20 1,69
10,5 1 10,5 2,01
14,5 1 14,5 5,42
9 1 9 0,06
5.5 1 5.5 12,81
17 129,5 123,64
Xi fi 129,5
Xys = 7,6
n 17
xi Xp fi 123,74
S*13 -72
17
Si3 =2,6

La media alcanzada por los nifios del Colegio que no practican actividades artisticas, en la flexibilidad
de la actividad 1, correspondiente al test de Torrance, fue de 7,6 la desviacion estandar de 7,2 y la varianza de

2,6
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14.- Analisis de Varianza: flexibilidad Actividad 2

Xi fi Xi fi -X) L fi
6 3 18 0,43
5 4 20 7,61
9,5 1 9,5 9,73
5 1 5 1,9
4 1 4 5,66
5,5 1 5,5 0,77
8 3 32 7,87
6,5 1 6,5 0,01

1 7 0,38

1 9 6,86

17 108,5 41,21

EXi fi 108,5
=6,38
n 17
L (Xi-X'.f 41,21
S 14 — 242
n 17

S$14=1,55

La media alcanzada por los nifios del Colegio que no practican actividades artisticas, en la flexibilidad

de la actividad 2, correspondiente al test de Torrance, fue de 6,38 la desviacion estandar de 2,42 y la varianza
de 1,55.
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15.-  Andlisis de Varianza: Originalidad

Xi fi Xifi Xi-X) fi
37 1 37 590,49
61 1 61 0,9
58 1 58 10,39
55,3 1 55,3 33,64
36,5 1 36,5 615,04

110,5 2 221 98,4
52 1 52 86,49

107,5 1 107,5 2134.,44
26,5 1 26,5 1211,04
69 1 69 59,29
48,5 1 485 163,84
60 1 60 1,69
43 1 43 334,89
67 1 67 649,98
63 1 63 2.89

17 1402,29
Xi fi 1042,29
-61,3
17
EX-% f 5993,1
S?15 -352.5
n 17
S15=18,77

La media alcanzada por los nifios del Colegio que no practican actividades artisticas, en la originalidad,

correspondiente al test de Torrance, fue de 61,3 la desviacion estandar de 352,5 y la varianza de 18,7.
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Promedios totales del test de creatividad mural de Torrance

El procedimiento estadistico usado para aceptar o rechazar las medias, fue la teoria de decisiones, y a

continuacion se aprecian los promedios finales correspondientes a las tres muestras, a las que se tomo la prueba

de creatividad figural de Torrance:

A) NC = Nifios del Conservatorio Nacional de Musica
B) NPA = Nifios que practican actividades artisticas

)] NNPA = Niflos que no practican actividades artisticas
A)

E XNC fNC i

12,1012+ 14,3. 12+ 11,5. 12+ 11,8. 12+ 156,8 . 12

Xne
C fNCi 12.5
2478
— 41,30

60

B)
E XNCAi.NCAi 8.4 .10+9,9.10+6,7 .10+6, 6.10+92,3.10
Xnpa =
E f NCAIi 10.5

1239

XNNPA = — 24,78

50
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)

E XXNCNPAi fNCNPAi 8,4.17+89.17+7,5.17+6,3 .17 +53.17
Xnnpa

E fNCNPAI 17.5
1347,20
iNNPA = 15,84
85
Décima de Hipotesis: Prueba de creatividad de Torrance
A.- Nifos del Conservatorio Nacional de Musica
Estadigrafo Si' fi (fi-1) Sil fi -Xy
Fluidez - Act 1 6,99 12 76,89 10.245,70
Fluidez - Act 2 16,76 12 184,36 8.754,48
Flexibilidad - Act 1 19,08 12 209,88 10.656,48
Flexibilidad - Act 2 36,91 12 406,01 10.450,08
Originalidad 892.08 12 9.812,88 160.166.17
85 142.382,20 2.271.916,49

(ﬁ—i)82 fi i 5b2

SNC
n-1 n-1
10.690,02 200.272.91

S NC E—

60-1 60-1

S? nc = 3575,64
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B.- Niflos que practican actividades artisticas

Estadigrafo Si' fi (fi-1) Si fi (Xi - X)

Fluidez - Act 1 3,19 10 28,71 2.683,04

Fluidez - Act 2 5,05 10 45,45 2.229,04

Flexibilidad - Act 1 3,71 10 33,39 3.268,86

Flexibilidad - Act 2 2,84 10 25,56 3.305,12

Originalidad 395.85 10 3.562,65 48 608 78
85 142.382,20 60.094,85

2 E i o]
S (ﬁ — ) S (@ =
S Npa _—
n-1 n-1
3695,76 60094,85
S wa™ — —
50-1 50-1

S npa = 1301,848

C.- Nifios que no desarrollan actividades artisticas

Estadigrafo Si fi (fi-1) Sil fi(Xi- X

Fluidez - Act 1 1,85 17 29,6 8.161,53

Fluidez - Act 2 433 17 69,28 20.976,98

Flexibilidad - Act 1 7,2 17 1152 26.666,03

Flexibilidad - Act 2 2,42 17 554,77 9433,3

Originalidad 352.5 17 5.636,8 2.224.678,65
85 142.382,20 2.271.916,49
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(fi-i)s fi N
S NNPA
n-1 n-1
5889.6 2.271.916,49
S” NNPA
85-1 85-1

S% wnpa = 27.116,73

Aceptacion o rechazo de las hipotesis

H, = NNPA J4 NC

Los promedios finales obtenidos por los Nifios del Colegio que no practican actividades artisticas, en el test de

creatividad figural de Torrance, son menores o iguales a los obtenidos por los Nifios del Conservatorio

Nacional de Musica.

Ho= NINPA NC

Los promedios finales obtenidos por los Nifios del Colegio que no practican actividades artisticas, en el test de

creatividad figural de Tormance, son mayores a los obtenidos por los Nifios del Conservatorio Nacional de

Musica
X noern =16,84 S% nnpa = 27.116,73 pa= 17.5=85
Xne=41,30 S? o =35,75 Dy =12.5=60
X Nc - X NNPA 41,30 - 16,84 24,46
Z =
SNC S°NNPA 3.575,64 27.116,73 19,4
Do N NNPA 60 85



Z =125

Puesto que el valor de 1,25 se ubica fuera de la zona de rechazo (2,33) a 0,7 grados de libertad, respecto a la

campana de Gauss: Se acepta la Hl
1, = NPA 5. NC

Los promedios finales obtenidos por los Nifios del Colegio que practican actividades artisticas, en el test de

creatividad figural de Tonance, son menores o iguales a los obtenidos por los Nifios del Conservatorio
Nacional de Musica

Ho = NPA > j{NC

Los promedios finales obtenidos por los Nifios del Colegio que practican actividades artisticas, en el test de

creatividad figural de Torrance, son mayores a los obtenidos por los Nifios del Conservatorio Nacional de

Musica
X wpa = 24,78 S? nwpa = 1,301,848 ilracA=10.5 = 50
X =41,30 S% ne = 35,75 Nu=12.5=60
X ne = X nnpa 41,30 - 24,78 16,52
Z:
< - P

SNC S rwra 3.575,64 1.301,848 9,25

nNc n NNPA 60 50
7 =1,785

Puesto que el valor de 1,74 se ubica fuera de la zona de rechazo (2,33) a 1 grado de libertad, repecto a la

campana de Gauss : Se acepta la H2
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11; = J[NNPA NPA

Los promedios finales obtenidos por los Nifios del Colegio que no practican actividades artisticas, en el test de
creatividad figural de Torrance, son menores o iguales a los obtenidos por los Nifios del Colegio que practican

actividades artisticas.
Ho =A NNPA JANIN

Los promedios finales obtenidos por los Nifios del Colegio que no practican actividades artisticas, en el test de
creatividad figural de Torrance, son mayores a los obtenidos por los Nifios del Colegio que practican

actividades artisticas.

X wvpn = 16,84 S*N\pa =27.116,73 rhaPa=17.5=85
Xwea =24,78 S*NPA =1.301,848 nnfp — 10.5—60
XA RKonipa 24,78 - 16,84 7,94
Z:———————————————————————' I S-S S-S =-—-=-=-—=-——=-—=—=—=—=—=—==-= -
P -3
Sapa S ara 1.301,848 27.116,73 18,5
B S
niNp A 1 NNipA 50 85
Z=0,43

Pucsto que el valor de 0,43 se ubica fuera de la zona de rechazo (2,33) a 0,24 grados de libertad, respecto a la

campana de Gauss: Se acepta la 113
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4.1.1.1 Graficos de los resultados obtenidos en el test de Torrance

En el test de creatividad - R
figural de Torrance las medias mas altas corresponden a los nifios del
Conservatorio Nacional en los tres estadigrafos . oy exe
de la prueba: Fluidez X=13,18 - Flexibilidad X=11,79 -
Originalidad X=156,83. El segundo puntaje corresponde a las medias de los nifios d ) )
.. , . . ¢l Colegio que practican
actividades artisticas: Fluidez X=9,12 _ o L .
Flexibilidad X=6,7 - Originalidad X=94,5. El puntaje menor
corresponde a las medias de los nifios del Colegio que no practican actividades artisticas: Fluidez X=8,81 -
Flexibilidad X= 6,99 - Originalidad X=61,3.
Grafico 13:

RESULTADOS DEL TEST DE TORRANCE
PROMEDIOS GENERALES

- Fluidez

60— Flexibilidad

Originalidad

NC NPA NNPA

En cuanto a los puntales msxi;

P THAXINO0S o) este test, los nifios del Conservatorio obtuvieron los puntales
mayores : Fluidez MAX= 22,5 - Flexibilidad MAX= 23,0 - Originalidad MAX= 158. Los segundos antai
maximos corresponden . . . - . puntaes

a los nifios del Colegio artistas, excepto en flexibilidad: Fluidez MAX= 13 -
Flexibilidad MAX= 10,5 - Originalidad a1Aw- .
125. Los puntales maximos menores corresponden a los

mifios del Colegio no artistas: Fluide MAX=12_pyeyipilidad MAX~12 - Originalidad MAX=110.
Grafico 14:

RESULTADOS TEST DE FOSTER
PUNTAJES MAXIMOS

Fluidez

Flexibilidad

Originalidad

NPA




92

En cuanto a los puntajes minimos, los nifios del Conservatorio obtuvieron los puntajes mas altos:
Fluidez MIN = 9 - Flexibilidad MIN = 5,3 - Originalidad MIN = 112. Los segundos puntajes minimos
corresponden a los nifios del Colegio artistas: Fluidez MTN _ 6,3 -Flexibilidad MIN = 4,8 - Originalidad MTN
= 26,5. Los puntajes minimos menores corresponden a los nifios del Colegio no artistas: Fluidez MIN =5,3 . _
Flexibilidad MIN = 4,3 Originalidad MIN = 26,5.
Griafico 15:

RESULTADOS TEST DE TORRANCE

PUNTAJES MINIMOS

widez

| Flexibilidad

§  rginalidad g

El promedio de fluidez total (la media de la fluidez de las actividades 1 y 2) de los nifos del
Conservatorio, fue el mas alto X=13,18. El segundo promedio corresponde a los nifios del Colegio que
practican actividades artisticas, X=9,12. Y el promedio menor en esta categoria corresponde a los nifios del
Colegio que no practican actividades artisticas, X=8,.81

Grafico 16:

FLUIDEZ EN EL TEST DE TORRANCE

25 =~

10

DANWRNDOY O
(T SO T I O O

NPA ' NNPA




El promedio de flexibilidad total (Ia media de la flexibilidad de las actividades 1 y 2) de los nifios del
Conservatorio, fue el mas alto X=11,64. El segundo promedio corresponde a los nifios del Colegio que no
practican actividades artisticas, X=6,7. Y el promedio menor en esta categoria corresponde a los nifios del
Colegio que practican actividades artisticas, X=6,99. Aunque la diferencia entre estos dos grupos

estadisticamente no es significativa.

Grafico 17:

FLEXIBILIDAD EN EL TEST DE TORRANCE

Maximos

Promedios

Minimos

El promedio de originalidad (la media de la originalidad de las actividades 1 y 2) de los nifios del
Conservatorio Nacional fue el mas alto, X=156,83. Los nifios del Colegio que practican actividades artisticas,
obtuvieron el segundo promedio X=94,5. Y el promedio menor en esta categoria corresponde a los nifios del
Colegio que no practican actividades artisticas X=61,3.

Grafico 18:

ORIGINALIDAD EN EL TEST DE TORRANCE
180 =y
150 =
140 ~
130 4
120 =
110 =
100 + ,
90 Maximos
1
50 - Medias
50- r
40 Minimos
30 ~
20 -4

10 4

0 -4 ’ B

NC NPA NNPA
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En cuanto a los promedios Totales del test, el promedio mas alto corresponde al grupo de nifios del
Conservatorio Nacional de Musica, X=41,30. El segundo promedio corresponde al grupo de nifios del Colegio
que practican actividades artisticas, X=24,78 y finalmente el promedio menor corresponde al grupo de nifios

del Colegio que no practican actividades artisticas, X=16,84.

Grafico 19:

RESULTADOS TOTALES TEST DE TORRANCE

50

45

40 4

35 4

Maximos
£
Medias

30 4

25 <

20 4

15 -

Minimos

10 4

NPA NNPA




Se tomaron pruebas de creatividad verbal: Test de Creatividad de Foster (Ver Anexo 3), a tres grupos de
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nifos, de las muestras ya descritas. Los resultados obtenidos son los siguientes:

4.1.2
Resultados generales del test de creatividad verbal de Foster
Tabla 8
FLUIDEZ FLEXIB. ORIGINAL. PROMEDIO
PROMEDIOS
GENERAL
I"NINOS DEL CONSERVATORIO 82 18,66
’ 5,25 34,28
Z'NINOS QUE PRACTICAN ARTE 575 116
’ ) 6,7 25,26
3'NINOS QUE NO PRACTICAN
39,82
PUNTAJES MAXIMOS
1. NINOS DEL CONSERVATORIO 103 29
9 47
2.NINOS QUE PRACTICAN ARTE 85 18
9 37,3
3.NINOS QUE NO PRACTICAN 62 s
ARTE 9 28,7
PUNTAJES MINIMOS
1. NINOS DEL CONSERVATORIO 59 13
5
-NINOS QUE PRACTICAN ARTE 33 s
13,3
B. NINOS QUE NO PRACTICAN 19 5
ARTE 4 9,3
NC _
NINOS DEL CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA
NPA = NINOS QUE PRACTICAN ARTE
NNPA = NINOS QUE NO PRACTICAN ARTE
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Nifios del Conservatorio Nacional de Musica: Test de Creatividad de Foster

1.- Analisis de Varianza: Fluidez

Xi Xi-X Xi-Xy

100 18 324

92 10 100

73 -9 81

60 22 484

76 -6 36

68 -14 196

94 12 144

103 21 441

98 16 256

70 -12 144

91 9 81

59 -23 529

984 2816
EXifi 1882

X . =82

n 12
BXi-XP.1fi 10704,33
|=--- =234,66
n 12
S, =1531

La media alcanzada por los nifios del Conservatorio Nacional de Musica, en la fluidez del test de

Foster, fue de 82 la desviacion estandar de 234,66 y la varianza de 15,31.
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2.- Analisis de Varianza: Flexibilidad
Xi fi Xi-X (- 02
19 3 57 0,346
24 1 24 28,51
18 1 18 0,435
15 2 30 26,79
29 1 29 106,91
13 2 26 64,07
20 2 40 3,59
12 224 230,65
Xi fi 1882
%, ~ 18,66
n 12
EX fi 10704,33
§?) = = = 19,22
n 12
S =438

La media alcanzada por los nifios del Conservatorio Nacional de Musica, en la flexibilidad del test de

Foster, fue de 18,66 la desviacion estandar de 19,22 y la varianza de 4,38.
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3.- Analisis de Varianza: Originalidad
Xi fi Xi-X  XP A
6 2 12 1,12
2 4 8 42,25
9 4 36 56,25
4 1 4 1,56
3 1 3 5,062
12 63 106,24
EXifi 63
X3 . 5,25
n 12
EXi-X) .fi 106,24
S?23 = e =_ = 8,85
12
$3=2,975

La media alcanzada por los nifios del Conservatorio Nacional de Musica, en la originalidad

correspondiente al test de Foster, fue de 5,25 la desviacion estandar de 8,85 y la varianza de 2,975.



Nifios que practican actividades artisticas: Test de creatividad verbal de Foster
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4- Analisis de Varianza: Fluidez
Xi Xi-X Xi-X) . fi
78 20,5 420,25
55 -2.5 6,25
85 27,5 756,25
43 -14,5 210,25
78 20,5 420,25
33 -24.5 600,25
37 -20,5 420,25
39 -18,5 342,25
73 15,5 240,25
54 -3.5 12,25
575 34285
T Xifi 575
X4 =575
n 10
Xi-X) . g 34285
§4 ——————— =342,85
n 10
S4 =18,51

La media alcanzada por los nifios del Colegio que practican actividades artisticas, en la fluidez

correspondiente al test de Foster, fue de 57,5 la desviacion estandar de 342,85 y la varianza de 18,51.
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5- Analisis de Varianza: Flexibilidad
Xi fi Xi-X Xi-31) ., fi
18 1 18 40,96
14 1 14 5,76
15 3 45 34,68
8 2 16 25,92
6 1 6 31,36
5 1 5 43,56
12 1 12 0.16
10 116 182,40

Xi fi 67
X5 —-11,6

n 10

2Xi-X)*.fi 182,40
S 5= e =18,24
10

S5=427

La media alcanzada por los nifios del Colegio que practican actividades artisticas, en la flexibilidad

correspondiente al test de Foster, fue de 11,6 la desviacion estandar de 18,24 y la varianza de 4,27.
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6- Analisis de Varianza: Originalidad
A i Xi-X Xi-X) _fi
6 6 36 2,94
9 3 27 15,87
4 L 4 7.29
10 67 26,1

Xifi 116
o= cemoonn-s =6,7

n 10

S (Xi-XpP o 182,40
N R - 261
n 10

S6 =1,61

La media alcanzada por los nifios del Colegio que practican actividades artisticas, en la originalidad

correspondiente al test de Foster, fue de 6,7 la desviacion estandar de 2,61 y la varianza de 1,61.
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Nifios que no practican actividades artisticas: Test de Creatividad de Foster

7- Analisis de Varianza: Fluidez
Xi fi Xi -X Xi-X) . fi
42 1 42 4,75
60 1 60 20,18
45 1 45 5,18
29 1 29 117
31 1 31 77,9
44 1 44 17,47
19 1 19 433,47
62 1 62 491,95
47 1 47 51,55
58 1 58 330.51
30 4 120 385,72
35 1 35 23,33
52 1 52 12,18
33 1 33 46,51
575 3428,5
Xifi 677
=59,82
n 17
S xp fi 2017
§*7 —118:6
n 17
$7-10,8

La media alcanzada por los nifios del Colegio que no practican actividades artisticas, en la fluidez

correspondiente al test de Foster, fue de 57,5 la desviacion estandar de 342,85 y la varianza de 18,51.
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8- Analisis de Varianza: Flexibilidad
Xi fi Xi-X Ni-X) fi
18 1 18 40,96
14 1 14 5,76
15 3 45 34,68
8 2 16 25,92
6 1 6 31,36
5 1 5 43,56
12 1 12 0.16
10 160 48,48

Xifi 160
Xs=  mmemeeeeooe- =9,41

n 17

51 o 48,48
Sg=--om----- - = =285
n 17

Sg=1,68

La media alcanzada por los nifios del Colegio que no practican actividades artisticas, en la flexibilidad

correspondiente al test de Foster, fue de 4,41 la desviacion estandar de 2,85 y la varianza de 1,68.
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9- Analisis de Varianza: Originalidad
Xi fi Xi-X -X) i
9 4 36 62,41
4 4 16 441
6 3 18 2,70
5 1 5 0
2 2 4 18,6
3 1 3 42
1 1 1 16,4
3 1 3 42
10 67 26,1
Xi fi 85,9
-—-= =5,05
n 17
Bxi-Xy o 112,92
S y= — 6,64
17

So=0,15

La media alcanzada por los nifios del Colegio que no practican actividades artisticas, en la originalidad

correspondiente al test de Foster, fue de 5,05 la desviacion estandar de 6,64 y la varianza de 0,15.
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Promedios totales del test de creatividad verbal de Foster

El procedimiento estadistico usado para aceptar o rechazar las medias, fue la teoria de decisiones, y a

continuacion se aprecian los promedios finales correspondientes a las tres muestras, a las que se tomo la prueba

de creatividad verbal de Foster:

A)
B)
©)

A)

Xne

B)

Xmﬂ

X npa

NC -
NPA -
NNPA -
EXNCi fNCi
E fNCi
12342
————— =34,28
36
EXNIAi fNPAi
E fNPAi
758
oo =256

30

Ninos del Conservatorio Nacional de Musica
Nifios que practican arte

Nifios que no practican arte

82.12+18,6.12+5,25.12

57,5.10+11,6 . 10+ 6,7 . 10



O
NNPAi {NNPAi
NNPA = —ooooooo.
922,76
NNPA ----=18,09
51

106

39,82.17 +9,41. 17 + 5,05. 17

17.3

Décima de Hipdtesis: Prueba de creatividad Foster

A.- Niiios del Conservatorio Nacional de Musica
Estadigrafo Si fi (fi-1) Si? £ 0% —X)
Fluidez 234,66 12 2.581,26 47,872
Flexibilidad 19,22 12 211,42 33,792
Originalidad 156.83 12 172513 38175
410,71 36 4.517,81 82.045,75
L(fi-i)s? i X
SZ
n-1 n-1
4.517,81 82.045.75
SN e -—
35 35

S?ne = 2.473,08
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Nifios que practican actividades artisticas

h'AY

Estadigrafo Sil  f (fi-1) Si2 f-06G-X3
Fluidez 342,85 10 3.085,65 34.285
Flexibilidad. 18,24 10 164,16 1.463,2
Originalidad 2,61 10 23 49 b7
363,7 30 3.273,3 35.878,9
g(ﬁ - X ) 82 nexi _562
S2NPA  mmm-
n-1 n-1
3.273,3 35.878.9
29 29
Npa~ 17350
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C.- Nifios que no practican actividades artisticas
Estadigrafo Si 5 (fi-1) Si. -6
Fluidez 118,6 17 1.897,6 38.644
Flexibilidad 2,85 17 48,45 1.061,37
Originalidad 6,64 17 106.24 Q7955
5 679,2
128,09 51 2.052,29 40.584,59
%(fi-i) S (2t o)
S ea
n-1 n-1
2.052,29 40.584,59
S NNPA - +
51-1 51-1

S” Nwpa — 852,73

Aceptacion o rechazo de las hipotesis

1L = NNPA NC

Los promedios finales obtenidos por los Nifios del Colegio que no practican actividades autisticas, en el test de
creatividad verbal de Foster, son menores o iguales a los obtenidos por los Nifios del Conservatorio Nacional
de Musica.

Ho= 4NNPA > UNC

Los promedios finales obtenidos por los Nifios del Colegio que no practican actividades artisticas, en el test de

creatividad verbal de Foster, son mayores a los obtenidos por los Nifios del Conservatorio Nacional de Musica

nwea 18,09 S? nspa = 852,73 IINNPA =17 . 3 =51
NC = 34,28 S*NC =2.473,08 NG — 12.3=36
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XNC - XNNPA 34,28 - 18,09 16.19
Z _ 9
SNC S \npa 2.473,08 852,73 93
Iine n NNPA 36 51
Z=1,74

Puesto que el valor de 1,74 se ubica fuera de la zona de rechazo (2,33), a 0,97 grados de libertad respecto a la

campana de Gauss: Se acepta la H;

H2 = ANPA C

Los promedios finales obtenidos por los Nifios del Colegio que practican actividades artisticas, en el test de
creatividad verbal de Foster, son menores o iguales a los obtenidos por los Nifios del Conservatorio Nacional

de Musica.
Ho =//NPA ANc

Los promedios finales obtenidos por los Nifios del Colegio que practican actividades artisticas, en el test de

creatividad verbal de Foster, son mayores a los obtenidos por los Nifios del Conservatorio Nacional de Musica

NPA = 25,26 S? wpa =1.350 Mpa=10 . 3 = 30
NC = 34,28 S*Ne =2.473.75 mne=12.3=36
XNC  NPA 34,28 - 25,26 9,02
Z = -
SNC S npa 2473,08 1.350 10,6
+
nNC N NpPA 36 30
Z=0,85

Puesto que el valor de 0,85 se ubica fuera de la zona de rechazo (2,33), a 0,47 grados de libertad, respecto a la

campana de Gauss: Se acepta la 112
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H; = /[NNPA

Los promedios finales obtenidos por los Nifios del Colegio que no practican actividades .. .
P P glod P artisticas, en el test de
creatividad verbal de Foster, son menores o iguales a los obtenidos por los Nifios del Colegio que practican

actividades artisticas.
Ho= NNP 4

Los promedios finales obtenidos por los Nifios del Colegio que no practican actividades artisticas, en el test de

creatividad verbal de Foster, son mayores a los obtenidos por los Nifios del Colegio que practican actividades

artisticas.
Xnp A=2526 S Nwea = 1.350 Tawa=10 .3 = 30
XNPA =18,09 S’ xpa = 852,73 s = 17.3 =51
NPA  Xavea 25,26 - 18,09 7,17
7= o o o o o o .
Sxpa S nnpa 1.350 852.73 7.8
TNPA nNPA 30 51
Z=091

Puesto que el valor de 0,43 se ubica fuera de la zona de rechazo (2,33), a 0,5 grados de libertad, respecto a la

campana de Gauss: Se acepta la 113



4.1.2.1 Graficos comparativos de los resultados obtenidos en el test de Foster

En el test de creatividad verbal de Foster las medias mas altas corresponden a los nifios del
Conservatorio Nacional, excepto en originalidad, los PUNtajes on Jos siguientes: Fluidez X= 82 -
Flexibilidad X= 18,66- Originalidad X=5,25. Las segundas medias corresponden a los nifios del Colegio
que practican arte: Fluidez X= 57,5 - Flexibilidad X=11,6 - Originalidad X=6,7 (la originalidad mas alta).
Las medias menores, excepto en originalidad corresponden a los nifios del Colegio que no practican arte:

Fluidez X=39,82 - Flexibilidad X=9,41 - Originalidad X=5,05.

Grafico 20:
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En cuanto a los puntajes maximos los nifios del Conservatorio obtuvieron : Fluidez yjax=193 -
Flexibilidad MAX=29 - Originalidad = . . T
& MAX=9. Los segundos puntajes maximos, excepto en originalidad
corresponden a los nifios del Colegio que practican actividades artisticas. Los puntajes menores , excepto en
originalidad , corresponden a los nifios del Colegio que no practican actividades artisticas con los siguientes

promedios: Fluidez MAX=62 - Flexibilidad MAX=15 - Originalidad MAX=9.

Grafico 21:
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En cuanto a los pontajes minimos en el test de Foster los nifios del Conservatorio obtuvieron los mas
altos, excepto en originalidad, con: Fluidez MIN= 59 - Flexibilidad pn= 13. Originalidad MIN=4. |_os
segundo puntajes corresponden a los nifios del Colegio que practican actividades artisticas, excepto en
originalidad, y finalmente estan los nifios del Colegio que no practican actividades artisticas con los siguientes

puntajes: Fluidez MIN=19 - Flexibilidad MIN=5 - Originalidad pfyn=4.

Grafico 22:

RESULTADOS TEST DE FOSTER
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El promedio de fluidez total (la media de la fluidez de las actividades 1 y 2) de los nifios del
Conservatorio, fue el mas alto X=82. El segundo promedio corresponde a los nifios del Colegio que practican
actividades artisticas, X=57,5. Y el promedio menor en esta categoria corresponde a los nifios del Colegio que

no practican actividades artisticas, X=39,82.

Grafico 23:

FLUIDEZ EN EL TEST DE FOSTER
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El promedio de flexibilidad total (]a media de la flexibilidad de las actividades 1 y 2) de los nifios del
Conservatorio, fue el mas alto X=18,6. El segundo promedio corresponde a los nifios del Colegio que practican
actividades artisticas, X=11,6. Y el promedio menor en esta categoria corresponde a los nifios del Colegio que
no practican actividades artisticas, X=9,4.

Grafico 24:

FLEXIBILIDAD EN EL TEST DE FOSTER

Minimos
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El promedio de originalidad (13 media de la flexibilidad de las actividades 1 y 2) de los nifios del
Colegio que practican actividades artisticas fue el mas alto, X=6,7. Los nifios del Conservatorio, obtuvieron el
segundo promedio X=5,25. Aunque estadisticamente esta diferencia no es significativa. Y el promedio menor

en esta categoria corresponde a los nifios del Colegio que no practican actividades artisticas X=5 05,

Grafico 25:
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En cuanto a los promedios totales del test, ¢] promedio mas alto corresponde al grupo de nifios del

Conservatorio Nacional de Musica, X=34,28. El segundo promedio corresponde al grupo de nifios del Colegio
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que practican actividades artisticas, X=24,26 y finalmente el promedio menor corresponde al grupo de nid
nmos

del Colegio que no practican actividades artisticas, X=18,09.

Grafico 26
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4.2. Analisis cualitativo

Ninos del Conservatorio Nacional de Musica

Al concluir las dos pruebas de creatividad verbal y figyral, se les formul6 a los nifios tres preguntas. A
la primera pregunta de si les gusto realizar la prueba, el 100% -los doce nifios de la muestra experimental-
respondieron que si, y a la interrogante de por qué, la mayoria dijo que fue divertido, recreativo, gracioso,
agradable, bonito, distraido. Otros dijeron que es bueno imaginar cosas nuevas, y otro grupo respondié que es
lindo dibujar o que les gust6 inventarse una historia. Es decir que la mayoria de los nifios de este grupo dieron
a las pruebas un sentido ladico, la palabra mas repetida fue "divertido", probablemente porque son nifios que

acostumbran ejercitar su imaginacion, y toda tarea dirigida a poner a prueba su creatividad, la reciben con

agrado.

A la segunda pregunta de si les hubiera gustado realizar la prueba en otro momento, los nifios del
Conservatorio respondieron que no en un 75% (9 de 12 nifios), y el 25% dijeron que si (3 de 12 nifios), los
niflos que respondieron si, en la pregunta de por qué argumentaron que hubieran preferido hacerlo en su casa
con colores, acuarelas, y que el trabajo les hubiera salido mejor. Los nifios que contestaron no a la pregunta,
opinaron que el momento les parecié adecuado, que la prueba fue muy divertida y que, por lo tanto, se puede

hacer en cualquier momento, o simplemente que ese momento les parecié bueno.

A la tercera pregunta de si les hubiera gustado disponer de mas tiempo el 60% (7 de 12 nifios)
respondid que no, y el 40% restante (5 de 12 nifios) dijeron si. Al interrogarles sobre el por qué, el grupo de
nifios que respondi6 afirmativamente, dijeron que les habia faltado tiempo, que hubieran podido hacerlo mejor
y pensando en mas cosas si disponian de mas tiempo, otro nifio opind que cuando se hacen las cosas muy
rapido se o1yidan los detalles. Los nifios que contestaron no a la pregunta, sefialaron que el tiempo otorgado fue
suficiente, que era una prueba sencilla y que no necesitaban mas tiempo. Los nifios que alcanzaron puntajes
mas altos en las pruebas de creatividad verbal y figural son justamente los que deseaban tener mas tiempo; al
parecer a los nifios mas creativos, no les gusta "imaginar con el reloj en contra ", el factor tiempo los estresa, y

son estos nifios aparentemente, los que realizan el trabajo mas escrupuloso en cuanto a detalles y ornamentos.

En cuanto al comportamiento observado en los nifios, mientras realizaban los tests, llama la atencion
que en las pruebas figurales, los nifios movian la hoja cambiandola de posicion y variaban la orientacion de las

lineas o trazos. Estos son nifios a los que no les interesa mucho lo que hacen los otros nifios, o si alguien los
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esta observando, trabajan con cierta autosuficiencia, son muy inquietos y hacen gestos, se rien solos y emiten

ruidos con el lapiz.

Los nifios del Conservatorio, usaron muchos motivos relacionados con la musica en sus producciones
graficas, dibujaron por ejemplo notas musicales (una semicorchea acostada), pentagramas, instrumentos
(saxofon, tubas, pianos) musicos famosos (el libro de Bach), objetos relacionados al espacio fisico del
Conservatorio (los libros de la biblioteca del Conservatorio, las ventanas de su aula). Otra cosa que llama la
atencion es que en la combinacion de sus elementos, relacionan la musica con la naturaleza, (dos lombrices
escuchando rock pesado), y tienen una especial facilidad para crear objetos que no existen en la realidad y para
hacer analogias y metaforas (el pueblo “Animalero” ora como aquel que solo piensa en guerra y destruccion).
No es tan interesante el dibujo producido, como el titulo que escogen para enunciar su dibujo (mujer paleta de
todos los sabores) (Ver Anexo 4). g cuanto a sus historias, usan frecuentemente el elemento sorpresa, son
historias mas bien largas con finales inesperados. Son nifios fantasiosos y se alejan de la realidad a voluntad,

manipulan los argumentos de manera que casi no hay historias con desenlaces fatales ni realistas.

Nifios que no practican actividades artisticas

A la primera pregunta de si les gusto realizar la prueba, los nifios del Colegio que no practican
actividades artisticas respondieron que si en un numero de quince (88%), y dos respondieron que no (12%).
De los nifios que respondieron que no, uno considera que el trabajo fue una pérdida de tiempo, y el otro
respondid que no le gusta dibujar. Los nifios que respondieron que si, en gran nimero opinaron que fue
interesante, que el ejercicio los hizo pensar, que fue diferente, que los forzo a imaginar. Los nifios del Colegio
que no practican actividades artisticas consideraron las pruebas de un modo mas bien racional, la palabra mas
repetida fue "interesante". Probablemente estos nifios estan menos acostumbrados a tareas que ejerciten su

imaginacion, por lo tanto intelectualizan las pruebas.

A la segunda pregunta de si les hubiera gustado realizar la prueba en otro momento, los nifios del
Colegio que no practican actividades artisticas, respondieron que no en un 70% (12 de 17 nifios), y el 30%
dijeron que si (5 de 17 nifios), los nifios que respondieron si, en el por qué argumentaron que hubieran
preferido hacerlo en otro momento que ellos eligieran, otro nifio argument6 que hubiera preferido hacerlo en
otro momento con mas calma, con mas tiempo para pensar qué escribir y dibujar, otro nifio dijo que fue

aburrido y no repetiria la prueba en otro momento. Los que respondieron que no opinaron que la prueba fue
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bonita, o que les gustd porque no habian realizado una actividad parecida. Otra nifia opind que estaba bien

realizar la prueba en la mafiana, "porque en la mafana se es mas creativo ".

A la tercera pregunta de si les hubiera gustado disponer de mas tiempo el 52% (9 de 17 nifios)
respondid' que no, y el 48% restante (8 de 17 nifios) dijeron si. Al interrogarles sobre el por qué, el grupo de
nifios que respondi6 afirmativamente, dijeron que por hacerlo rapido, no lo habian hecho muy bien, otro nifio
opino que si hubiera tenido més tiempo hubiera pensado una historia mejor, y otro dijo que se siente estresado
cuando tiene que hacer una prueba con tiempo. Los nifios que contestaron no, consideraron que el tiempo

otorgado fue suficiente, o que ain con mas tiempo el resultado hubiera sido el mismo y que la prueba era

rapida y fécil.

Respecto al comportamiento observado en este grupo de nifos, notese que necesitaban mas tiempo
para pensar que el que usaban para ejecutar, y parecian fatigarse con facilidad. No realizaron los dibujos
enfatizando detalles, los hicieron rapido y sin retocar. A pesar de que se les explico el por qué de las pruebas y
para qué, ellos preguntaban continuamente si estaba bien, y mostraban cierta inseguridad en el momento de
producir. En general no parecian muy satisfechos con la realizacion de sus pruebas y en el momento fnat e 1a
entrega, se los noto algo cansados y desganados, probablemente no estén acostumbrados a realizar este tipo de

actividades.

Respecto a los motivos utilizados por los nifios del Colegio que no realizan actividades artisticas, se
puede observar que prima en ellos el pensamiento concreto, objetivo, practico (arbol, perro, traje, globo) son
muy realistas, y no se alejan mucho de lo cotidiano, los titulos que colocan a sus producciones graficas son mas
bien enunciativos (la casa, el lapiz, la pipa) sus motivos, impersonales (Ver Anexo 6). Las historias inventadas,
por estos nifios demuestran el sentido practico caracteristico de su logica , sus ideas son concretas, claras, y
coherentes, pero sin gran carga de fantasia Predominan en sus historias valores utilitarios ("lo que sirve cuesta

dinero" o "fue feliz porque se volvio rico").
Nifios que practican actividades artisticas

Los nifios del Colegio que practican actividades artisticas, respondieron que si a la primera pregunta en
un numero de 9 (90%) y un nifio dijo que no (10%), el nifio que habia respondido no, dejo la pregunta de por
qué, sin respuesta, los nifios que respondieron que si opinaron que es bueno tener nuevas ideas, que son buenas

las actividades de esa clase, que es lindo expresarse en los dibujos, que es divertido dibujar. Los nifios de este
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grupo repitieron con mas frecuencia la palabra "bueno", al parecer, le dan gran valor a las tareas dirigidas a

estimular su imaginacion, hay un criterio ético en juego, las pruebas son ttiles, sirven, es "bueno" realizarlas.

A la segunda pregunta de si les hubiera gustado realizar la prueba en otro momento, los nifios del
Colegio que no realizan actividades artisticas, respondieron que no en un 80% (8 de 10 nifios), y el 20% dijeron
que si (2 de 10 nifios), los nifios que respondieron si, dijeron que era mejor hacerlo en otro momento en un
lugar mejor, para ser mas creativos. Los que respondieron que no, opinaron que ése era un momento apropiado
para realizar la prueba, y puesto que habian podido terminarla, no necesitaban otro momento, otros nifios

consideraron que la prueba habia sido divertida y que no querian esperar otro momento.

A la tercera pregunta de si les hubiera gustado disponer de mas tiempo el 60% (6 de 10 nifios)
respondio que no, y el 40% restante (4 de 10 nifios) dijeron si. A la interrogante de por qué, el grupo de niflos
que respondi6 afirmativamente, opinaron que si se tiene mas tiempo se es mas creativo, que se sintieron
presionados, y que no realizaron la prueba contando con todo el tiempo que necesitaban Los nifios que

contestaron no, consideraron que el tiempo les habia alcanzado, y que eran capaces de hacerlo incluso en

menos tiempo

En cuanto al comportamiento observado en los nifios de este grupo, se desenvolvieron con mas soltura
que sus compaiieros que no practican actividades artisticas, trabajaron con menos interrupciones y se mostraron
un poco mas seguros de si mismos. Este grupo de nifios ha formado una especie de "gheto" en el curso, se
sientan juntos y son amigos. Terminaron las pruebas en un tiempo menor al de sus compaiieros que no

practican arte, se mostraron menos fatigados, y mas satisfechos.

Respecto a los motivos utilizados por este grupo, se relacionan generalmente con la naturaleza (flores,
péjaros, sapos, 0s0s), otra caracteristica es que usan algunos motivos no existentes en la realidad ("Marciano de
Pluton", "pez triste que se convirtid en ave") personalizan muchos de los objetos que dibujan (el hueso de mi
perro, la chaqueta en mi ropero, la casa de mi amiga), hay movimiento y accion en sus producciones, son
bastante reversibles (Ver Anexo 5). En sus producciones graficas puede notarse en general una habilidad
plastica para el dibujo mayor que la de sus compafieros que no practican arte. Sus historias son mas bien largas
y se refieren a motivos relacionados con la musica o el arte ("la abuelita toco el piano, y su escoba baild",

"dibuj6 cuadros con los pajaros que veia en sus suefios").
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4.3.  Principales inferencias de acuerdo a los resultados

Estadisticamente los datos fueron analizados utilizando la teoria estadistica de las decisiones, que mediante la
realizacion de un analisis de varianza (obtencion de la media - X, la desviacion estandar S? y la varianza S),
permite validar o descartar las hipotesis estadisticamente planteadas. Los resultados obtenidos en las pruebas de
creatividad figural y verbal de Torrance y Foster respectivamente, fueron analizados tomando en cuenta los tres
estadigrafos estudiados fluidez, flexibilidad y originalidad , y de acuerdo a los tres grupos (NC - NPA NNPA)

que contempla el estudio.

En ese sentido la presente investigacion planteo tres hipotesis por prueba. Las siguientes hipotesis

corresponden al Test de creatividad figural de Torrance:

Hipotesis Primera: Los promedios finales obtenidos por los nifios que no practican arte en la prueba de
Torrance son menores o iguales a los obtenidos por los nifios del Conservatorio Nacional de Musica.
H,= NNPA < NC

La hipétesis nula opuesta a la anterior planteaba: Los promedios finales obtenidos por los nifios que no
practican arte en la prueba, son mayores a los obtenidos por los nifios del Conservatorio Nacional de Misica.
H, = NNPA > NC

Estadisticamente se acepto la primera hipotesis, pues el valor ( Z) se ubico en 1,25 en la Campana de Gauss,

fuera de la zona de rechazo (2,33) a 0,7 grados de libertad.

Hipétesis Segunda: Los promedios finales obtenidos por los nifios que practican arte en la prueba de
Torrance, son menores o iguales a los obtenidos por los nifios del Conservatorio Nacional de Musica.

H, =NPA < NC

La hipotesis nula opuesta a la anterior: Los promedios finales obtenidos por los nifios que practican arte, son

mayores a los obtenidos por los nifios del Conservatorio Nacional de Musica.
H, = NPA > NC

Estadisticamente se acepto la segunda hipotesis pues el valor (Z) se ubico en 1,74 en la Campana de Gauss,

fuera de la zona de rechazo (2,33) a 1 grado de libertad.
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Hipotesis Tercera: 1 o5 promedios finales obtenidos por los nifios que no practican arte en la prueba de

Torrance, son menores o iguales a los obtenidos por los nifios que practican arte.

H3=NNPA < NPA

La hipotesis nula opuesta a la anterior: Los promedios finales obtenidos por los nifios que no practican arte,

son mayores a los obtenidos por los nifios que practican arte.

H, = NNPA > NPA

Estadisticamente se acepté la tercera hipétesis pues el valor (Z) se ubicé en 0,43 en la Campana de Gauss,

fuera de la zona de rechazo (2,33) a 0,24 grados de libertad

Inferencia: pe acuerdo a la confirmacién de las tres hipétesis se infiere que los nifios del Conservatorio
Nacional de Musica alcanzaron los resultados mas altos en la prueba de creatividad figura! de Torrance; los
niflos que practican arte independientemente obtuvieron un segundo lugar en los resultados finales, y el grupo

de nifios que no practican arte obtuvieron los resultados mas bajos en relacion a los dos grupos anteriores
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LAS SIGUIENTES HIPOTESIS CORRESPONDEN AL TEST DE CREATIVIDAD VERBAL DE
FOSTER:

Hipotesis Primera: [ g promedios finales obtenidos por los nifios que no practican arte en la prueba de

Foster son menores o iguales a los obtenidos por los nifios del Conservatorio Nacional de Musica.
H; = NNPA < NC

La hipétesis nula opyesta a la anterior planteaba: Los promedios finales obtenidos por los nifios que no

practican arte en la prueba, son mayores a los obtenidos por los nifios del Conservatorio Nacional de Misica.
H, = NNPA > NC

Estadisticamente se acept6 la primera hipétesis, pues el valor ( Z) se ubic en 1,74 en la Campana de Gauss,

fuera de la zona de rechazo (2,33) a 0,97 grados de libertad.

Hipotesis Segunda: Los promedios finales obtenidos por los nifios que practican arte en la prueba de Foster,
son menores o0 iguales a los obtenidos por los nifios del Conservatorio Nacional de Musica.

H,=NPA = N C

La hipétesis nula opuesta a la anterior: Los promedios finales obtenidos por los nifios que practican arte, son
mayores a los obtenidos por los niflos del Conservatorio Nacional de Musica.
H, = NPA > NC

Estadisticamente se acept6 la segunda hipétesis pues el valor (Z) se ubicé en 0,85 en la Campana de Gauss,

fuera de la zona de rechazo (2,33) a 0,47 grados de libertad.

Hipatesis Tercera: | os promedios finales obtenidos por los nifios que no practican arte en la prueba de Foster,

son menores o iguales a los obtenidos por los nifios que practican arte.

H; = NNPA < NPA
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La hipotesis nula opuesta a la anterior: Los promedios finales obtenidos por los nifios que no practican arte,
son mayores a los obtenidos por los nifios que practican arte.
H,=NNPA > NPA

Estadisticamente se acepté la tercera hipotesis pues el valor (Z) se ubicé en 0,91 en la Campana de Gauss,

fuera de la zona de rechazo (2,33) a 0,5 grados de libertad

Inferencia: e 4cuerdo a la confirmacion de las tres hipotesis inferimos que los nifios del Conservatorio
Nacional de Misica alcanzaron los resultados mas altos en la prueba de creatividad verbal de Foster; los nifios
que practican arte independientemente obtuvieron un segundo lugar en los resultados finales, y el grupo de

niflos que no practican arte obtuvieron los resultados mas bajos en relacion a los dos grupos anteriores.

A partir de los anteriores resultados también podemos inferir:

- En ambas pruebas de creatividad (de Foster y Torrance) los nifios de las muestras se desempefiaron

analogamente de la siguiente manera:

Nifios del Conservatorio Nacional de Musica Obtuvieron los resultados mas altos

Obtuvieron resultados mas bajos con respecto a

apia L " L ) . . .
INTHOS(uCpraciican artc pariucurdr MeIe los Nifios del Conservatorio y mas altos en

relacion a los Nifios que no practican arte.

Nifios que no practican arte Obtuvieron los resultados mas bajos
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En la prueba de creatividad figural de Torrance el promedio general del nifio con los puntajes mas
bajos, perteneciente al Conservatorio Nacional de Musica fue de 41,3, mientras que el puntaje mayor
correspondiente a la mejor prueba de un nifio que no practica arte llega s6lo a 26, de lo que inferimos que el
nifio artista con menos creatividad figural, e mas fluido flexible y original que el mas creativo de los nifios que

no practican arte.

En la prueba de creatividad verbal de Foster el promedio general del nifio con 10s puntaje mas bajos,
del Conservatorio Nacional de Musica, fue de 25, entretanto al puntaje mayor correspondiente a la mejor
prueba de un nifio que no practica arte fue de 18,09, de lo que inferimos que el nifio artista con menos

creatividad verbal, es mas fluido flexible y original, que el mas creativo de los nifios que no practican arte.

Inferencia: A partir de los resultados obtenidos se puede deducir que los nifios del Conservatorio tuvieron un
desempefio superior en ambas pruebas de creatividad, sin embargo, notese una diferencia mayor en la prueba
de creatividad figural que en la verdad. De hecho en el estadigrafo de originalidad en el test de Foster los nifios
que practican actividades artisticas particularmente obtuvieron resultados mejores en relacion a los nifios del

Conservatorio.
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CAPITULO V : CONCLUSIONES Y PROPUESTAS

La hipotesis formulada en la presente investigacion plantea que la practica continuada y sistematica de
actividades artisticas, permite un mayor desarrollo de la creatividad en los nifios; este aspecto se comprobd
satisfactoriamente mediante la aplicacion de pruebas de creatividad verbal y figural, pues de acuerdo a los
resultados obtenidos por los nifios de la muestra experimental y de las muestras comparativas; se comprobd
que el desarrollo de la creatividad tiene relacion con el tiempo (duracion) y la intensidad de la practica artistica.
Los Resultados antes mencionadosfueron obtenidos a través de la aplicacion del test de creatividad figyral de
Torrance y el de la creatividad verbal de Foster, que permitieron estudiar la fluidez, la flexibilidad y

laoriginalidad como caracteristicas de la creatividad.

Los resultados obtenidos por los nifios del Conservatorio Nacional de Musica son significativamente
mas altos, en relacion con los de los nifios que no practican ningun arte, la conclusion mas importante de esta
investigacion es que la practica de actividades artistico-musicales de manera continua y formal, influye
positivamente en el desarrollo de la creatividad infantil. En los tres aspectos de la ¢reatividad, que se tomaron
en cuenta en esta investigacion -fluidez, flexibilidad y originalidad- los nifios que practican el arte musical,
tanto en el Conservatorio Nacional de Musica, como los que se dedican al arte en otras areas
independientemente, mostraron un desempefio significativamente mas eficiente, que aquellos nifios que no

practican actividades artisticas.

El nivel de creatividad mas desarrollado se manifiesta en los nifios "artistas" que dieron en las pruebas
una mayor cantidad de respuestas (diferencia cuantitativa); en dichas respuestas fueron capaces de combinar un
considerable nimero de elementos y con gran riqueza de relaciones (diferencia cualitativa) y por ultimo éstas
respuestas son unicas y no convencionales (diferencia cualitativa sustancial), siempre en comparacion a la
produccion de los nifios que no estudian arte. La capacidad de los nifios "artistas" de combinar e imaginar
elementos nuevos, desconocidos y singulares viene a ser la escencia del pensamiento creativo, segun lo

planteado por Luiblinskaia (1971) (15) .

Los nifios del Conservatorio Nacional de Musica, ejecutaron las pruebas de creatividad de manera
eficiente, en un tiempo menor al exigido y mostraron menos fatiga, que los nifios que desarrollan actividades
artisticas particularmente. La posible explicacion para esta diferencia, es que en el Conservatorio, el grupo

experimental de nifios, estd sometido a una aproximacion estética formal y continua, considerando que éstos
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nifios llevan de cuatro a cinco afos en la Institucion, en cambio el nifio del Colegio que mas tiempo practica
alglin arte, lleva dos afios haciéndolo. Es también muy importante la presencia y el estimulo que ofrece la
compaiiia de otros nifios "artistas" con sus propias caracteristicas y su particular vision de la realidad, pues este
estimulo se traduce luego en una apertura para aceptar nuevos puntos de vista en lugar de los ya establecidos.
En cuanto a lo académico y técnico la presencia de otros niflos parece ser también un factor de influencia, ya
que acelera el proceso de aprendizaje, probablemente por la competencia implicita entre los nifios de un grupo
con rendimiento heterogeneos. Para Guildford (citado por Foster, 1976) (14) 1a creatividad es una capacidad
de todos, que puede manifestarse en todos, segln las oportunidades que encuentre para su ejecucion. Por lo

tanto el nivel de creatividad en los nifios que practican arte de forma particular, es menor al de los nifios

Institucionalizados.

Se comprobo también que a mayor tiempo de practica artistica, el desarrollo de la creatividad es mas
pronunciado; asi por ejemplo los nifios dedicados a distintas actividades artisticas de forma particular
mostraron un desarrollo inferior al de los nifios del Conservatorio, habiendo entre ellos una diferencia de
tiempo de dos o tres afios, en el acercamiento al arte. Por otro lado hay también una diferencia (menos
significativa) entre los resultados obtenidos por los nifios que estudian en el Conservatorio cuatro afios y los
que llevan cinco aflos en este centro, siendo los tltimos mas fluidos y flexibles en sus respuestas aunque
igualmente originales. Segin Vigoskii (1987) (9) la creatividad es un proceso cognitivo vulnerable a
desarrollarse, de acuerdo al grado de estimulacion que exige una constante superacion de quehaceres concretos
y continuos. Esta estimulacion deliberada que reciben los niflos mediante el aprendizaje de la musica facilita la
oportunidad de entrenar y practicar las cualidades del hemisferio derecho, y por ende de acrecentar

constantemente la creatividad.

Si bien el desenvolvimiento general de los nifios del Conservatorio se caracterizé por un rendimiento
mayor, en ambas pruebas de creatividad, con respecto a los nifios de la muestra comparativa, se puede concluir
que la diferencia es mas relevante en la prueba de creatividad figural que en la verbal. Esto se justifica si se
entiende que la musica proporciona sobre todo estimulos no lingiiisticos; entretanto que los nifios que practican
actividades artisticas de forma particular, obtuvieron mejores resultados en la prueba verbal, posiblemente
porque en este grupo se encuentran ninos que estudian poesia, arte que por excelencia desarrolla

primordialmente el manejo y significado del lenguaje.
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Otro resultado concluyente muestra que los nifios que practican arte de manera eventual o de forma
particular, obtuvieron mejores resultados que los nifios que definitivamente no desarrollan ninguna clase de
actividad artistica, y que concluyeron las pruebas antes, y con menor fatiga. Lo que permite afirmar que el
acercamiento al arte, ain de manera eventual y discontinua, modifica de todas formas, los niveles del

desarrollo de la creatividad infantil.

Las ninas de los tres grupos obtuvieron resultados significativamente mas altos en el test de creatividad
verbal en comparacién con los varones, sus composiciones literarias fueron mas fluidas y con un manejo del
lenguaje mas complejo y acabado en la redaccion . Esto lo explican los estudiosos del Desarrollo Humano que
seflalan que las nifias presentan un mas temprano y mayor desarrollo del lenguaje desde las primeras etapas de
la infancia. En las pruebas de creatividad figural, no se encontr6 diferencias en los resultados por sexo, pero si
se vio que las nifias crean elementos mas estaticos y ttiles (lampara, copa de vino, mantilla, diente, mapa, etc.)
mientras que los nifios refieren en sus creaciones elementos dindmicos y divertidos (por ejemplo avion, pie de
marciano, escalera, nube, etc.). Los teéricos del Desarrollo Humano también indican que dado que el nifio
varon tiene mas oportunidades de ejercitar su motricidad gruesa y su esquema corporal, desarrolla un sentido
espacial de los elementos del mundo siempre en movimiento y dindmico, distinto al que concretan las nifias,

culturalmente mas sedentarias, y con un desarrollo motor fino mas pronunciado .

Tanto en el curso seleccionado del Conservatorio Nacional de Musica, como en la Institucién en
general, predomina la poblacion masculina, las nifias no llegan al 30%, la posible explicacion para este
fenomeno es que no se desea que las nifas salgan de casa porque "las mujercitas son del hogar", no se expone a
las nifias al "riesgo" de ser independientes, valerse por si mismas enfrentando actividades extracurriculares y
conquistando cierta autonomia, un resultado que corrobora esta idea, es que en el grupo que aprenden musica

particularmente, el 70% son precisamente nifas.

De lo que podemos inferir que los padres prefieren contratar un profesor a domicilio que arriesgarse a
mandar a sus hijas a "la calle". Otro estereotipo muy comun en la eleccion de la carrera musical profesional, es
el que establece una distincion entre instrumentos "masculinos y femeninos". Por ejemplo: en la catedra de
guitarra, s6lo se encuentra una estudiante mujer, mientras que por el contrario, en las materias de piano o canto,
escasean los varones. La carrera de compositor o de director, tampoco es muy apetecida por la poblacion
femenina, y éste es un fendémeno universal que se da en casi todos los Conservatorio y Universidades de
Musica del mundo, el rol de las artistas se reduce a "instrumentistas o ejecutantes". En otras artes como el

teatro pasa exactamente lo mismo, generalmente las estudiantes de arte dramatico, aspiran llegar a ser actrices,
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y renuncian al suefio de dirigir o de dedicarse a la dramaturgia. En el fondo tanto varones como mujeres, actiian
con la implicita conviccion de que hay actividades artisticas para las que las se posee una capacidad superior o
inferior de acuerdo al sexo; de hecho las tareas que presentan desafios creativos como componer y dirigir son
propiedad casi exclusiva de varones, mientras que tareas en las que se necesita gran precision en la repeticion y

memorizacion de técnicas, pertenecen al terreno femenino.

Sin embargo, y de acuerdo a los resultados obtenidos y expuestos en esta investigacion, en ambas
pruebas de creatividad, las nifias conquistaron una diferencia a favor en la creatividad verbal y ninguna
diferencia cuantitativa en las pruebas figurales. En cuanto al tiempo de ejecucion de las pruebas las nifias se

tomaron todo el tiempo disponible, y realizaron las pruebas con mas calma y serenidad que los nifios.

A pesar de los excelentes resultados obtenidos en las pruebas por los alumnos del Conservatorio
Nacional de Musica, éste como Institucion educativa al igual que otros Centros de formacion artistica, presenta
muchos de los defectos y falencias del sistema educativo en general: la instruccion es bastante verticalista, la
infraestructura inadecuada e insuficiente, los educadores faltan a clases y se pierde mucho tiempo, es decir que

se reproduce el modelo tradicional de la escuela en Bolivia y por ultimo los programas no siempre son

adecuados para nuestros nifos.

Otro problema que presenta el niflo-alumno del Conservatorio, con un rendimiento superior y que
demuestre un especial talento para la musica, es que no puede avanzar mas aceleradamente que sus
compaiieros, debe sujetarse obligatoriamente al ritmo del grupo, la Institucion como ente formador de artistas,
no presenta a esta clase de nifios, mayores desafios, que exploten sus virtudes, y finalmente los talentos mejor

dotados se pierden en la mediocridad.

De acuerdo a los resultados cualitativos de las pruebas se puede inferir que los nifios que no practican
arte son concretos, practicos y objetivos, prima en ellos el razonamiento logico (hemisferio izquierdo), son
coherentes, poco fantasiosos y tienen cierta dificultad para emprender tareas creativas, facultades todas que
desarrolla el sistema educativo en general. Otra caracteristica psicosocial de estos nifios es que su forma de

pensar es convencional y se sujetan a los parametros establecidos y comunes.

Los niflos que hacen arte en cambio, son imaginativos, originales, poco convencionales y tienen una
especial facilidad para elaborar metaforas y analogias. (hemisferio derecho) Crean objetos que se alejan de la

realidad, g pensamiento es reversible y sus respuestas inesperadas. Son niflos a los que les agrada emprender
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tareas creativas y €stas tareas representan una actividad lidica para ellos. Estos nifios muestran cierta
independencia con respecto a los parametros convencionales, tienen dificultad para sujetarse a las reglas, y se

zafan de lo que el comun juzga como "apropiado".

La escuela en Bolivia no forma sujetos creativos, y no le da a los nifios la oportunidad de expresar su
creatividad. El sistema tradicional, segun Gardner (27) "forma" niflos carentes de creatividad, pues el valor
que exalta la escuela occidental, desde la antigiiedad, es la expansion de la memoria; el autor sefiala que se
consideraba erudito a aquel que era capaz de memorizar la mayor cantidad de escritos y libros. Desde tiempos
inmemorables también, las escuelas tradicionales han sido administradas por religiosos con fines religiosos, y al
poder religioso, era obvio que a la Iglesia no le convenia contar en sus filas con sujetos demasiado creativos,

capaces de cuestionar dogmas, normas, y viejas estructuras monoliticas.

Desgraciadamente este modelo que data de la época de los romanos en Occidente, y de las antiguas
escuelas Orientales, sigue vigente en la escuela actual, lo que ha generado una crisis en la educacion mundial, y
en particular en América Latina, por la hibridacion cultural. Se precisan cambios en la educacion acordes con
las caracteristicas propias de este tiempo, y adecuados al acelerado ritmo en el que vive la humanidad,’ El
mayor problema de la educacion tradicional consiste en que no moldea seres humanos auténomos, creativos y
capaces de pensar por si mismos, todo lo contrario, aquel que se ajusta al modelo con mayor exactitud, es
reconocido como el "mejor producto”. Segun Torrance (1) los nifios creativos son considerados por sus
compaiieros y maestros como "tontos y atrevidos”, probablemente por eso sean inconexos los resultados que
relacionan la inteligencia, el rendimiento escolar y la creatividad. Sencillamente no sabemos si los nifios con

cualidades artisticas se sienten como se sentia el beatle John Lennon en su temprana nifez:

La gente como yo se percata de su genialidad a los 10 afios, 8, 9... siempre me he preguntado ";por qué nadie se daba
cuenta de que soy mas inteligente? ;Es que también los profesores son idiotas? Solo tenian informacion que yo
necesitaba " Para mi estaba clarisimo ;Por qué no me inscribieron en la escuela de arte? ;Por qué no me

educaron?... Yo era distinto, siempre lo fui. ;Por qué nadie sé dio cuenta? (*)

(*) John Lennon es citado en B. Miles "The Lennon View” The Boston Globe 11 de diciembre de 1980, p.1.
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Los maestros y educadores de los colegios y escuelas, deberian alentar a los nifios con talento, para que
se acerquen a los centros especializados de ensefianza del arte. No se trata de que todos los nifios escolares
deban convertirse en artistas, mas bien se entiende que la experiencia de aproximacion al arte, deja en los nifios
una huella imborrable que influye en su adaptacion, en su capacidad de solucionar problemas y facilita la

elaboracion de soluciones originales.

Existen en el curriculum escolar del sistema educativo vigente, asignaturas tales como musica y artes
plasticas, cuyo contenido deberia revisarse, de manera que estas materias no constituyan una vana repeticion de
un programa obsoleto. Por ejemplo el programa de la asignatura de musica, por afios se ha reducido al mero
aprendizaje y repeticion de himnos y canciones, y por otro lado la asignatura de artes plasticas se ha dirigido
unicamente al desarrollo de las habilidades psicomotrices finas, siendo que ambas asignaturas escolares,
podrian proporcionarle al nifio una mayor cantidad y calidad de estimulos, capaces de desarrollar su
creatividad, y ofrecerle la oportunidad de expresar su espontaneidad y las particularidades de su personalidad.
Podrian también implantarse en las escuelas y colegios otras asignaturas opcionales o talleres libres donde se

dicten diversas artes: ballet, teatro, titeres, pantomima, poesia, ceramica, pintura, etc.
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PROPUESTAS

- Dado que lamentablemente la creatividad ha sido muy poco investigada en general, se propone realizar otras

investigaciones que ahonden en aspectos relativos a esta controvertida capacidad humana.

- Puesto que existen pocos tests que midan la creatividad y las facultades que la componen, y los que se han
construido no tienen baremos, se hace dificil determinar si un individuo esta produciendo al maximo de su

capacidad; por lo tanto se propone crear tests y otros instrumentos fiables capaces de medir el desarrollo y los

niveles de creatividad.

-De acuerdo a los resultados obtenidos en esta investigacion se propone incorporar a la escuela un acercamiento
al arte continuo y variado, como alternativa que complemente la educacion de los nifios; de esta manera se
estimularia la capacidad creativa infantil, la originalidad, y un desarrollo de la inteligencia més integral

mediante la estimulacion de ambos hemisferios cerebrales.

- Se propone crear programas que estimulen el desarrollo de la creatividad y puedan aplicarse en las escuelas,

colegios, universidades y centros educativos.

- La presente investigacion se ha referido s6lo a dos tipos de creatividad, la figural y la verbal, se propone
realizar otras investigaciones que desarrollen pruebas disefiadas para medir otros aspectos de la creatividad
como ser la creatividad corporal, la ecoica, la constructiva, etc.; en todo caso hay muchos aspectos

neurologicos y cognitivos sobre la creatividad no estudiados y un largo camino por recorrer.

- Es sumamente beneficioso sugerir e incentivar un acercamiento al arte permanente y real como instrumento

eficiente para estimular nuevas capacidades.

- Por otro lado, la presente tesis ha investigado unicamente tres aspectos de la creatividad, y quedan por
investigar otros muchos que son de interés de la psicologia, por ejemplo: la consabida relacion entre la
creatividad y la capacidad de elaborar gestalts, la relacion entre creatividad y pensamiento asociativo, la

creatividad y la inteligencia musical, la capacidad de pensar comparativamente, etc.
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- Realizar otro tipo de investigaciones concernientes al arte y su relacion con el desarrollo cognitivo. Por
ejemplo: se propone investigar el modo en el que el artista procesa la informacion, el modo en que regula su
adaptacion social, en la clase de inteligencia predominante del artista, de acuerdo al tipo de actividad que

realiza, etc.

- Puesto que esta investigacion se ha referido timicamente, a los nifios que estudian musica, se propone trabajar
con nifios que desarrollan otras actividades artisticas, por ejemplo las nifias que hacen ballet o los nifios que

estudian bellas artes, revisando otros aspectos concernientes a la creatividad.

- Se propone también realizar investigaciones sobre la creatividad en las diferentes etapas del desarrollo

humano, anotando las diferencias y caracteristicas propias de cada edad, sexo, y nivel de desarrollo cognitivo.

- Finalmente la presente investigacion ha pretendido hacer un aporte al estudio objetivo y cientifico, de un area
de la Psicologia poco investigada en nuestro medio, y a la que aparentemente, no se considera de gran valor o
importancia. Sin embargo si un pueblo no vuelve los ojos hacia el trabajo de sus artistas, y hacia lo que sus
artistas son como seres humanos, probablemente cueste mucho construir la identidad cultural de una nacion. Si
el arte influye positivamente en el desarrollo de la creatividad de los nifios, también puede considerarsele un

medio eficaz para forjar seres humanos mejores.
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TEST DE CREATIVIDAD

DATOS GENERALES:

Nombre

Edad sexo

Colegio

Curso

Direccidon

Teléfono

cEstudias en el Conservatorio Nacional de Musica, o en otra Institucién
de formacion artistica?

NO SI  ¢Cual?




TEST DE CREATIVIDAD FIGURAL DE TORRANCE

ACTIVIDAD No.l: COMPLETACION DE FIGURAS
Afiadiendo lineas a las siguientes figuras incompletas, tU puedes
dibujar un objeto interesante y novedoso.

Piensa en un titulo o nombre para cada uno de los dibujos, y escribelo
al pie de cada cuadro. Tienes 15 minutos para realizar esta actividad

" X

~




ACTIVIDAD 2: LINEAS

Trata de hacer el mayor numero de objetos o figuras, agregando méas
trazos a los pares de lineas rectas que tienes en esta hoja. Estos
pares de lineas, deben ser' la parte mas importante de tu dibujo. Puedes
colocar marcas entre las lineas, sobre ellas o alrededor, con tal de
hacer un dibujo interesante y novedoso.

Luego coloca nombres o titulos a los dibujos, en los espacios sefialados
para cada uno de ellos. Tienes 15 minutos




ANEXO 2
TEST DE CREATIVIDAD VERBAL
DE FOSTER




TEST DE CREATIVIDAD VERBAL DE FOSTER

Puedes elegir entre los siguientes titulos e imaginar historias sobre
ellos. Escoge uno de los titulos de la lista y escribe sobre él, una
historia o un cuento interesante y novedoso. No te preocupes por la
ortografia. Tienes veinte minutos para completar este trabajo.

- E1 mono que sabia volar

- E1 ledédn que no rugia

- El1 hombre que siempre reia

- La mujer que conocia otros planetas

- El1 gato que sb6lo podia correr hacia atrés
- El1 espejo que sbé6lo decia mentiras

- El refrigerador que se comidé la comida

- La escoba que sabia bailar

- Las paredes que querian ser libros

éQué titulo escogiste?

Historia o cuento que inventaste



Responde a estas preguntas, si o no, una vez que hayas terminado.

1. ¢Te gustd realizar esta prueba?
SI NO
JPor qué?

2. iHubieras preferido realizar esta prueba en otro momento?
SI NO
JPor qué?

3. .Te hubiera gustado disponer de mas tiempo para terminar la
prueba?

JPor qué?
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TEST DE CREATIVIDAD FIGURAL DE TORRANCE

ACTIVIDAD No.l: COMPLETACION DE FIGURAS

Anadiendo lineas a las siguientes figuras incompletas, tU puedes
dibujar un objeto interesante y novedoso.

Piensa en un titulo o nombre para cada uno de los dibujos, y escribelo
al pie de cada cuadro. Tienes 15 minutos para realizar esta actividad
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TEST DE CREATIVIDAD FIGURAL DE TORRANCE

ACTIVIDAD No.l: COMPLETACION DE FIGURAS
Anadiendo lineas a las siguientes figuras incompletas, tu puedes
dibujar un objeto interesante y novedoso.

Piensa en un titulo o nombre para cada uno de los dibujos, y escribelo
al pie de cada cuadro. Tienes 15 minutos para realizar esta actividad
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ACTIVIDAD 2: LINEAS

r ta de bhacer el. mayor numero de ob je Los o figuras, agregando  mas
oy pares e 1 incns5 1 Las «m l.ienel: en eata h Ji Pt ons
deben ser la parte mas importante de tu dibujo. Puedes
sobre ellas o alrededor, con tal de

t.raz a
pares delineas,
colocar marcas entre las lineas,
hacer un dibujo interesante y novedoso.
Luego coloca nombres o titulos a los dibujos, en los espacios sefialados
para cada uno de ellos. Tienes 15 minutos
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TEST DE CREATIVIDAD VERBAL DE FOSTER

Puedes elegir entre los siguientes titulos e imaginar historias sobre
ellos. Escoge uno de los titulos de la lista y escribe sobre é1, una
historia o un cuento interesante y novedoso. No te preocupes por la
ortografia. Tienes veinte minutos para completar este trabajo.

- El mono que sabia volar
- E1 ledn que no rugia
- E1 hombre que siempre reia
- La mujer que conocia otros planetas )
- E1 gato que sdélo podia correr hacia atrés
- El1 espejo que sbélo decia mentiras
El refrigerador que se comidé la comida
- La escoba que sabia bailar
- Las paredes que querian ser libros

éQué titulo escogiste?

....... Cos cohr. 'e..Su}b.\‘"'" T R A

Historia o cuento que inventaste
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ANEXO 4

PRUEBA REALIZADA POR UN NINO
QUE PRACTICA ACTIVIDADES ARTISTICAS

PARTICULARMENIE




TEST DE CREATIVIDAD FIGURAL DE TORRANCE

ACTIVIDAD No.l: COMPLETACION DE FIGURAS

Afadiendo lineas a las siguientes figuras incompletas, tU puedes
dibujar un objeto interesante y novedoso.

Piensa en un titulo o nombre para cada uno de los dibujos, y escribelo
al pie de cada cuadro. Tienes 15 minutos para realizar esta actividad




TEST DE CREATIVIDAD FIGURAL DE TORRANCE
ACTIVIDAD No.l: COMPLETACION DE FIGURAS
Ahadiendo lineas a las siguientes figuras incompletas, tu puedes

dibujar un objeto interesante y novedoso.

Piensa en un titulo o nombre para cada uno de los dibujos, y escribelo
al pie de cada cuadro. Tienes 15 minutos para realizar esta actividad
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ACTIVIDAD 2: LINEAS

rata do hacer al mayor ntmero do objaton O Llguvan, agreaegando  mdn
trazos a los pares de lineas rectas que tienes en esta hoja. Estos
pares de lineas, deben ser la parte mads importante de tu dibujo. Puedes
colocar marcas entre las lineas, sobre ellas o alrededor, con tal de
hacer un dibujo interesante y novedoso.

Luego coloca nombres o titulos a los dibujos, en los espacios sefialados
para cada uno de ellos. Tienes 15 minutos
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TEST DE CREATIVIDAD VERBAL DE FOSTER

Puedes elegir entre los siguientes titulos e imaginar historias sobre
ellos. Escoge uno de los titulos de la lista y escribe sobre él, una
hintoria o un cuento intereaante v o1 owvedono. NO bt proocupes por In
ortografia. Tienes veinte minutos para completar este trabajo.

- E1 mono que sabia volar

- El1 ledén que no rugia

- E1 hombre que siempre reia

- La mujer que conocia otros planetas

- E1 gato que sdélo podia correr hacia atrés.
- E1 espejo que sb6lo decia mentiras

- El1 refrigerador que se comidé la comida

- La escoba que sabia bailar

- Las paredes que querian ser libros

cQué titulo escogiste?

Historia o cuento que inventaste
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ANEXO 5

PRUEBA REALIZADA POR UN NINO

QUE NO PRACTICA ACTIVIDADES ARTISTICAS



TEST DE CREATIVIDAD FIGURAL DE TORRANCE

ACTIVIDAD No.l: COMPLETACION DE FIGURAS

Afladiendo lineas a las siguientes figuras incompletas, tu puedes
dibujar un objeto interesante y novedoso.

Piensa en un titulo o nombre para cada uno de los dibujos, y escribelo
al pie de cada cuadro. Tienes 15 minutos para realizar esta actividad
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TEST DE CREATIVIDAD FIGURAL DE TORRANCE

ACTIVIDAD No.l: COMPLETACION DE FIGURAS

Anadiendo lineas a las siguientes figuras incompletas, tu puedes
dibujar un objeto interesante y novedoso.

Piensa en un titulo o nombre para cada uno de los dibujos, y escribelo
al pie de cada cuadro. Tienes 15 minutos para realizar esta actividad

bed codiek

’ LQ&'dmiSng:wL.@vq, jO«-/ (o




ACTIVIDAD 2: LINEAS

Trata de hacer el mayor numero de objetos o figuras, agregando mas
trazos a los pares de lineas rectas que tienes en esta hoja. Estos
pares de lineas, deben ser la parte mas importante de tu dibujo. Puedes
colocar marcas entre las lineas, sobre ellas o alrededor, con tal de
hacer un dibujo interesante y novedoso.

Luego coloca nombres o titulos a los dibujos, en los espacios sefialados
para cada uno de ellos. Tienes 15 minutos
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TEST DE CREATIVIDAD VERBAL DE FOSTER

Puedes elegir entre los siguientes titulos e imaginar historias sobre
ellos. Escoge uno de los titulos de la lista y escribe sobre él, una
historia o un cuento interesante y novedoso. No te preocupes por la
ortografia. Tienes veinte minutos para completar este trabajo.

- El1 mono que sabia volar

- El1 ledn gue no rugia

- E1 hombre gque siempre reia

- La mujer que conocia otros planetas

- El1 gato que sdlo podia correr hacia atras
- El1 espejo que sb6lo decia mentiras

- El1 refrigerador que se comid la comida

- La escoba que sabia bailar

- Las paredes gue querian ser libros

cQué titulo escogiste?

Historia o cuento que inventaste
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