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habiamos tenido ya varios encuentros, cuyo
resultado fue la modificacion sucesiva de mi
caracter, nunca de Ila realidad...

(Millas, 1989).



PARA LOS QUE APORTARON

Agradecimientos

A la Lic. Dora Cajias de Villagomez; quien puso su carrera profesional, un
valioso tiempo y mucha paciencia.

Pedro Shimose; puso también su tiempo para charlar sobre literatura
boliviana y los recovecos que ella tiene y que no las podemos conocer en
las lecturas de los libros. Tambiéen dio su visto bueno.

Jorge Urrutia (si es que se entera), puso la orientacion sobre una forma de
aproximacion a los textos creativos y confié en mi (a propdésito de otro
trabajo sobre narrativa contemporanea), para dar rienda suelta a la
investigacion creativa.

Y, puesto que ademas de lo académico hay siempre otros factores vitales;
esta idea se gesto hace varios arnios, cuando Alejandra Alcoreza puso parte
de su higado con vehemencia, porque creia en los dias futuros.

No menos importante fue la fe que pusieron, en este trabajo, Raul
Calderén, J.uan Carlos Orihuela, Alison Spedding, Ana Maria Zuasnabar,
Janeth Loza y muchos otros con los que cometo una injusticia involuntaria
al no nombrarlos en esta lista. También agradezco a las siguientes
instituciones: Agencia Gesta, THOA, IIHB y el CM. "FGPA".

Y como en Bolivia -en la UMSA- no siempre se puede culminar los estudios

porque uno dudo sistematicamente y propuso utopias posibles, sino por la

constancia de querer; es que debo reconocer la voluntad motivadora de mis
comparieros de estudio, que como yo, insisten por decir sus ideas.

gracias. T.M.M.







SUMARIO

INTRODUCCION .ccvceeeesseeeeeeessssesseesseeessssssssseesesssssssessesessssssssseessessssssssessssess P.7
1- LA NARRATIVA DE CIUDAD: SU CONTEXTO -eeeerereeccreeaessssssssereresenesesssssennes p.18
A.- La ciudad en la literatura latinoamericana -......cocoeerusucsesessnncsennnnes p. 20
B.- La ciudad en la literatura boliviana .......ccccceeverrmmmmmmmmiirireee, p. 25
C.- Tematica y produccion literaria .......c..ccecvvmriiiiniinnininiinnsnsene p- 29
D.- El discurso ideol6gico (El momento politico) - - --srsrrueeeesescscnene p. 36
.- BASES TEORICAS ...cuuevuereeuesesesasessessesssassasessssessassaneasssssassansanessssassansanesnssanes p. 38
A.- Los instrumentos teOrico liItErarios «.....c.oceeeersersererersessessessnsessessessnsenens p. 41
B.- NUESra Propuesta de IECHUIA ....ocueereeerersessressssesssssssessssssessssnssesanes P.45
1.- Para el nivel del IENQUAJE «eeereeerereurereesreeareseaseressressnesssneens p. 46
2.- La determinacion de las categorias sociales:
(La cuestion clase, ideologia e identidad) ......ccoceueune. p. 48
3.- COrrespondencias Y FUPLUIAS «......verererererereessssssssssesereseseeans p. 49
lI.- TIPOLOGIA DEL ESPACIO URBANO .....covcieeiuinercnssessscsssenssesssssssssssssssssans p. 52
A.- Correspondencia: espacio, actores y roles tematicos -----.cc.e.. p. 54
B.- La determinacién contextual del espacio en LD. oo, p. 56
1.- La @SQUEMALIZACION cucvrerercuereerercessereeessssesessssessasssssessasssssens p. 59
2.- La totalidad y la fragmentacion ... p. 60
C.- ¢ Lo universal 0 10 iNAefiNido? - eeereurereurerersererssrereasereusesensssessseseasens p. 61
IV.- SUBCATEGORIZACIONES DEL ESPACIO: OPCIONES BIPOLARES.::::::ssssssun p. 65
A.- Proxemia: espacio presente y trasfondo ........cuueeeeressnssssneresesesnans p. 67
B.- "La dialéctica de lo dentro y lo fuera": El nicleo y la periferia --- P- 70
1.- Los espacios piblicos interiores .......ceueeereresererersescresesesenes p. 72
2.- Los espacios interiores privados .......coerererersrsseesesssssesesesenes p. 76
C.- La verticalidad y la horizontalidad -....cceeeereerrennennreeeeees p. 77
V.- EL ESPACIO COMO ACTOR: LA TRANSICION -.cevurererererererecassnsssssssssesereseens p. 86
A.- Espacio dinamico y estable: La mutaciéon y no mutacion -......... p. 87

B.- Los puntos de acceso y las mutaciones -.---oooerriiminneiniinnceene p. 91



VI.- LOS AGENTES DESINTEGRADORES DEL ESPACIO -eeeeeerreerrseerasrsssessnssssssssees P.95
A.- La luz como elemento de proyeccion apreciativa «--.ooeeeveeeennniees p- 95
1.- Espacio y luz: a) la luz divina. b) la luz no divina:
perceptible ... p. 96
2.- Espacio y obscuridad: El doble papel de la obscuridad . p. 101
3.- Espacio y sombras: a) la evocacion. b) el obstaculo.

c) Modificador del @SPACIO---- e rweuerrerereeurerereressererecasenens p.102
4.- Espacio y duda: INdefiniCion . ... oeeeereeerenermenernenerneserneennns p.- 104
5. ESPacio, IUZ Y VaAlOres GtiCOS - e crererreererersercrererseeseresssaesesssnas p. 106
B.- La relacion tiempo y @Spacio ......ccccvriemrienininnsinnsnnsnessnsse e p. 107
1.- La ausencia del tiempo hiStOriCO .- reerererserererserersererserenaes p. 108
2.- La desintegracion: Sus destinatarios ........cccceevviiieiiiennnnnnnee. p- 110
VII.- LA APERTURA DE OTROS ESPACIOS: SUPERPOSICION ---eeeueursseseunsnsseeanas p. 111
N - o3 o | Lo p. 113
B.- La iMAGINACION ..ecuvvrrereerereccsceeesesessssesssssss s sssssssssssssssssasassssens p. 115
C.- La ausencia de 10 ONIFICO «wueererreeererrereeeressesssessesssssessessesssssssssssanes p- 116
VIIL.- EL DISCURSO DE LA CLAUSURA --.eucuemeeeureesessessssessesssessessssessessssessensssenns p- 118
A~ El CONFIICLO INEINO vuvveveercvrrressecescssssessssessessssssssssssesssssssasssssssssssassanes p- 118
1.- El CUEIPO COMO ESPACIO «erererereurrerrsrererererereesssssssssssssssresesenes pe 123
2.- E1 dODIE QISIAMIENTO «.vcuveverrcerrerrcreeseseseessassesesesssessssssssesns p. 125
B.- El espacio de partida y llegada: El Circulo «..ceeeeseccsssnsssssssnann. p. 129
C.- La busqueda de la purificacion:
- La encrucijada: amor de Pablo y LUiSa «-eeerererunussccarnnnnn. p. 129
D.- La deShabitaCion ......eeecrereeeeieeeeresssessssssssssssssssssssssssssesssssssssssssasanas p. 132
IX.- LA INTERPELACION AL TIEMPO HISTORICO --cererueerersrseserssssaesesssssseesssasaens p. 136
A.- ; DiStOrSiON 0 CiSIS SOCIAI? weeueerrrrrrrrerrrererereresssesssssssseseseseesessasaesens p. 136
1.- Verticalidad y ClauSUIa «....cccoeceeeerurcerereseesesee e ses e sennens p. 137
2.2 CriSIS SOCIAI weuvvruereerrssesrssssssesessssssessssssssssssssssssssssssassssssssesssns p. 141
B.- La ausencia del destino de la colectividad .....cccceeeveririeninninnnnnns p. 144
X.= CONCLUSIONES: ...cucuencurtcussenesessesssssssssssssessssesssssssssssesssssssssssssssssesnsans pe 148
BIBLIOGRAFIA .....ocovueuereeeseeaeessssessasssesssssesssssssssesssssassssssasssassssssassesssnssaneanes p. 157

ANEXO: BIOGRAFIA DE M. Q. STA. CRUZ.....ceemmririrrrriresrnrrsssssssnnnsn s P.



LD:

PL:

NR:

Ts Cs:

TALB:

CO:

Ls Ts:

BH:

RI:

RCLL:

ABREVIATURAS

Los Deshabitados

Presencia Literaria (periodico)

Nacionalismo Revolucionario

TEXTOS Y CONTEXTOS

TENDENCIAS ACTUALES DE LA LITERATURA BOLIVIANA
CORREO (periodico)

LOS TIEMPOS (periodico)

BOLIVIA HOY

REVISTA IBEROAMERICANA

REVISTA DE CRITICA LITERARIA LATINOAMERICANA



Teodoro Mamani M

INTRODUCCION

...Alejandonos del reduccionismo y del inmanentismo, nos
parece mads acertada y proxima a un cuestionamiento
culturalista una critica que parta de los rasgos formales de
una obra proponiéndolos como representacion imaginaria
de acciones humanas concretamente situadas en el espacio,
en el tiempo, de motivaciones personales y colectivas, del
uso y creacion instrumental de valores, ideas, conceptos e
instituciones por hombres que luchan para transformar y
habilitar el espacio y la sociedad en que viven. Esa
representacion es una reelaboracion ideologica de la
realidad social preexistente, de acuerdo con los recursos
técnicos historicamente acumulados y las exigencias de los

diferentes géneros... (Sanjinés, 1985:9).

Pocos son los autores que se consagran en los procesos de la historia literaria con la
publicacién de un solo titulo. La tradicion que siguid, hasta no hace mucho la
critica literaria, es aquella que generalmente espera un segundo, tercer o cuarto
titulo, para luego vertir opiniones en un terreno mucho mas claro y asi poder
caracterizar la narrativa o la poética de un autor.

Marcelo Quiroga Santa Cruz, por las circunstancias derivadas de su febril labor
politica, que lo llevaron a ofrendar su vida por la causa de su ideas,
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lamentablemente, nos dejé sélo un titulo: Los Deshabitados: LD. Con este titulo, a
decir de Pedro Shimose, Quiroga Santa Cruz "empieza a ser un cldsico de las
letras bolivianas, es decir, empieza a ser citado sin haber sido leido...". Aparecid
en la escena literaria boliviana con un lenguaje depurado y fino, actitud a la que no
estaban acostumbrados los criticos, en términos de produccidon nacional. Este titulo
fue ignorado por qdienes hacian critica, hasta tres afios después de su publicacion.
Luego ingresa al foro de las discusiones muy unido al de la William Faulkner
Fundation, por ser ganador del premio literario del mismo nombre en 1962. Quizas
el silencio de la critica se debié a que LD. fue leido con los lentes acostumbrados al
paisajismo, a la denuncia social, al mosaico boliviano y la linealidad tempo-espacial,
en la que los actores eran mineros, campesinos, cholas, empleados publicos,
soldados, dirigentes politicos, dignatarios de Estado, diplomaticos (para crear

antihéroes y héroes) y otros actores.

Tuvieron que transcurrir varios afios hasta que las voces de una nueva critica (no
reemplazando a la anterior sino abriendo un nuevo espacio), hicieran una lectura
con mayor rigor metodolégico (a partir de la década de los setenta), rigor que
consistia en una vision mas pluralista y dejando los canones tradicionales. Hasta
entonces s6lo se habia considerado como novedades, en LD., €l espacio citadino, la
fractura del lenguaje y la tematica presente de la clausura. Poco a poco fue
ganando espacio en los articulos de critica literaria, mesas redondas, estudios de
procesos literarios y debates similares. Hoy (1996) es un titulo infaltable en los
ambitos académicos, politicos, procesos de estudio y proyectos del pensamiento

boliviano.

Luego, en 1990, se edité su novela postuma Otra Vez Marzo; cuyo contenido y
propuesta aun no se acaba de leer en su real dimension; obra donde el manejo o el
planteamiento de la categoria espacial es totalmente opuesto a la de LD. La tarea
de la critica literaria en Bolivia es, atin, una labor casi marginal; aunque no podemos
hablar de un estancamiento o una paralizacion en la actividad de la critica &S decir
que, ni en los circulos intelectuales, después de la historia, la pedagogia, la

antropologia y otras disciplinas, la critica literaria no es cultivada en la misma

1.- La primera edicion de LD. salié a luz en 1959; nosotros trabajamos con la segunda edicion de
1980. Las referencias de las citas de esta novela, objeto de nuestro estudio, iran al pie de las

mismas bajo el sistema obra (titulo) pagina.
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dimension que la creaciodn literaria, que por cierto es muy variada, tanto cualitativa

como cuantitativamente cada vez mayores.

Se ha sostenido que LD, desde su aparicion, es una novela que marca un hito
importante en la narrativa boliviana>- Si convalidamos como un elemento fuera de
la ficcion el dato que encontramos al principio de la historia narrativa de LD.:
"invierno de 1957" NOS remitimos a esa década, en la cual el proceso creativo
deberia -literalmente- responder a una determinada situacioén socio-histérica, camino
por el cual estdbamos y estamos aun acostumbrados a entender una escritura. Pero
esta forma de aproximacion no es un punto de partida para nuestro estudio, la
anotamos para lo que vendra después de todo el analisis interpretativo (nfra. Cap.
IX). El presente estudio sobre LD. pretende ser una propuesta de lectura

estrictamente literaria; nuestra atencion parte del analisis de una categoria literaria.

Si tomamos en cuenta el marco general de la literatura, en el que se inscribe LD.,
¢éste no significa mayor revelacion frente a lo que se producia en esos momentos en
Europa y otros paises; pero si representa una ruptura con la tradicion literaria
boliviana, al plantearnos, como ya dijimos, una escritura donde se trastocan los

canones del manejo de las categorias literarias, es ahi donde radica su importancia.

No obstante los innumerables articulos periodisticos y ensayos que se le han
dedicado hasta el momento, también se le dedic6 un estudio (tesis académica)
filos6fico=- A proposito de esto Shimose califica a Quiroga Santa Cruz como un
escritor que no plantea una tesis o un pensamiento; su propuesta radica en la

., . , 4
presentacion de ideas, es filosofica .

2 _ v Sin lugar a dudas, Los deshabitados marca el inicio de una literatura intenc' “talmente
innovadora en el ambito de las letras bolivianas, viniendo a constituirse paulatinamente en un
verdadero hito" (Prada Oropeza, 1986: 128-9).

3 " Giancarla de Quiroga. Los Mundos de los deshabitados. Ed. Piedra Libre. La Paz, 1980.
(tesis de licenciatura).

4 _ "l os Deshabitados, Pues, hay que decirlo una vez mas, no es 'la incesante y estéril
ilustracion de una tesis'. En 'Los Deshabitados' no hay pensamiento satisfecho. 'Se trata de ideas
que se ponen en marcha, y las ideas, como se sabe, son lo contrario del pensamiento’.” (Shimose,

1975: 1).
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JQUE PRETENDEMOS?: OBJETIVOS

Nuestro trabajo no solamente trata de estudiar o cubrir ese "espacio vacio" con un
estudio pormenorizado sobre uno de los aspectos de la técnica literaria creativa de
Quiroga Santa Cruz; pretende sentar las bases para una lectura sistémica con los
instrumentos literal s propiamente dicho. Para decirlo de una vez, nuestro objetivo
se centra en el estudio del espacio, como una categoria insoslayable de toda

narrativa, porque:

... resulta que no es ya simplemente uno de los componentes de la
realidad presentada, sino que constituye el centro de la semantica de
la obra y la base de otros ordenamientos que aparecen en ella. La
fabula, el mundo de los personajes, la construccion del tiempo, la
situacion comunicacional literaria y la ideologia de la obra
aparecen cada vez mas frecuentemente como derivados respecto
de la categoria fundamental del espacio, como aspecto,

particularizaciones o disfraces de ella.
Slawinsky, 1989: 268. Nuestro subrayado).

Es a través de la categoria espacial que pretendemos acceder a una lectura de la
estructura profunda (semantica), que en ultima instancia interesa y refleja toda

narracion: la ideologia.

(Por qué nos ocupamos de la ideologia y en qué términos entenderemos este
término? Desarrollamos la delimitacién de su contenido en nuestras bases teodricas.
Sin embargo adelantamos que es posible su percepcion en el registro de actitudes y
hechos, que en este caso encuentra su concresion en la relacion espacio y actores,
cuya configuracion llamaremos identidad; el ser o la voluntad de ser, a partir de un
conjunto de situaciones tangibles y manifiestas, y producto de una sistematizacion,

auténtica o falsa.

Pero nuestra tarea, en la ecuacién espacio - ideologia, no es tan simple como
aparenta en este primer momento. Si LD. ha merecido veredictos como: que hay

ausencia del paisaje” o que "El dinamismo de la obra no es espac’ " sino de

5. "_la obra de Quiroga Santa Cruz se marca por un hecho insélito en la novela boliviana, hecho
destacado por Jesus Urzagasti en una entrevista: no hay paisaje en esta obra. Este hecho es casi
inpensable en la literatura boliviana: la ecuacion hombre-medio era, hasta entonces, un axioma
social y literario boliviano..." (Antezana, 1985: 31).

» Con esta obra la novelistica boliviana deja de reflejar el paisaje y se sumerje en el yo del
narrador, proyectado magistralmente en cada uno de sus personajes. Deja d€ ser documental,
social, para ser el testimonio de la soledad...” (Caceres Romero, 1992: 3).
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acciones interiores®; entonces ;coémo es posible planteamos un seguimiento de
este rol tematico si no se abunda sobre el espacio?. Pero esa "a-espacialidad"
(Coy) es relativa (Shimose), también la "a-temporalidad"” -por equivalencia- es
relativa. Y como dira Ricardo Gullén (Infra. Cap. III), es inevitable concebir una
accion fuera del espacio. El interés de la presente investigacion descansa
precisamente sobre' este aspecto. Pero esta respuesta no puede ser entendida si no
la traducimos, para la explicacion final, como un factor tangible de nuestra
preocupacion, los elementos que configuran: la identidad. En suma, pretendemos
reflejar la identidad de los actores y su perspectiva, si la tienen; de ahi que tenemos
la relacion espacio e ideologia; plano de la expresion y plano del contenido o forma
y contenido, respectivamente7- Es decir que a nivel de la estructura superficial
haremos el seguimiento sobre el tratamiento literal del espacio, lo que en la

estructura profunda, a partir de las diversas connotaciones, implica una ideologia.

De esta relacion, uno de los posibles resultados es el vacio, como fenomeno ya
enunciado y estudiado por importantes criticos bolivianos (Sanjinés entre otros).
Pero la inminente presencia del espacio -aunque relativa en su intensidad- tiene una
premisa que ya la enunciamos lineas arriba: la ausencia del paisaje. El espacio en
LD. estad hecho sobre todo de interiores, es la ciudad por dentro; ciertamente sin
nombre ni ubicacion en el mapa; quizas la propuesta sea la de evitar
premeditadamente el localismo, anteponiendo la universalidad del espacio en el
cual también se pone en juego la universalidad de los temas como la soledad, el

tedio, el absurdo: la clausura social.

No es preocupacion para el narrador, como para nuestra perspectiva de analisis, el
. r ’ ”e LN ¢

hecho de que no se nombren calles, ciudades 6 paises. Pues esa "indefinicion

espacial” 8 es, la que entre los aspectos mas importantes, interesa ser comprendida,

"Marcelo era un autor de una novela donde se fomentaba la ausencia: la del pa' Ve boliviano;
comercio que muchos solian consolidar para simular su acceso a la realidad del pais. Me gusté esa

omisién en 'Los Deshabitados'..." (Urzagasti, 1990: 3).

6.- Giancarla de Quiroga. "En torno a 'Los Deshabitados’ de Marcelo Quiroga Santa Cruz" En
PRESENCIA Segunda Seccion, La Paz, 25.11.1979, p.2.

7.- Bajo diferentes denominaciones, pero que coinciden en el fondo, Hjelmslev, Saussure,
Greimas y otros distinguen dos planos, estructuras o niveles (Bueno y Blanco, 1980: 139).

8.- Quiroga de, Op. cit. p.1
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estudiada y explicada; aspecto €ste que ya merecio la atencion de los estudiosos y
que motivo los resultados que hasta nuestros dias tenemos en materia de critica
literaria, buscamos lo que esta entre lineas o lo que configuran esas imagenes de la
predominante ausencia espacial. ;Para qué? Para la caracterizacion de los
personajes, el seguimiento de los temas y la posterior interpretacion (lectura-

escritura para Block de Behar).

Por qué estudiamos el espacio y no otros aspectos como: la perspectiva del
narrador, la dialogicidad, el tiempo o lo actorial?. Estos y otros aspectos, no son
menos importantes, como lo demostraremos mas adelante; pero prioritariamente
incidimos en el espacio en virtud de que €ste es un camino que no ha merecido
mayor atencion en las poéticas de andlisis y sistematizacion teorico-criticas. Pero no
solamente por eso, el presente trabajo pretende adoptar una posicién frente a los
llamados estudios interdisciplinarios, puestos en tela de juicio en algunas
discusiones académicas de los circulos universitarios actuales. Estas posiciones, sin
embargo, no invalidan -creemos- estudios de caracter interdisciplinario, por el
contrario cumplen un rol importante en la lectura de nuestra realidad partiendo de
la abstraccidn que encontramos en un texto de ficcion narrativa. Tales
cuestionamientos adolecen de un celo por la materia prima como objeto de estudio;
producto, quizas, de cierta mentalidad segmentadora (capitalista): "a partir de aqui
para mi y a partir de alli para ti"; aflorando la delimitacion y seccionamiento del bien
comun en pertenencias, aun de la natura. En el caso de nuestro estudio, la
interdisciplinaridad (asi como se la entiende, por ejemplo a un estudio sociologico o
antropoloégico practicado sobre un texto de creacion literaria) no constituye
nuestro punto de partida; aunque si esta presente, sobre todo, a posteriori del
proceso de la lectura interpretativa. Es decir, como producto de haber aplicado
previamente los instrumentos tedrico literarios, y esto porque no podemos dejar
supuestos los resultados de nuestra lectura, irrecusablemente hay que tomar en
cuenta el "pretexto"ga en este caso el proceso historico de la sociedad boliviana;

9.-" El pretexto. Incluso en las novelas o relatos explicitamente referenciales (testimoniales,
histéricas...), la primera relacion que establece el texto es con el sistema en el cual y por el cual
se instaura como tal; esta relacién corresponde a la Intencién sistematica del texto mismo (que
no debe ser confundida con la intencionalidad psicolégica del autor) y, por tanto, prefigura
particulares mecanismos y recorridos narrativos (por ejemplo, sintagmaticos: secuencias;
paradigmaticos: configuraciones valores) mas o menos relacionados y que ofrecen al lector
competente el 'asidero’ de su primera y elemental interpretacion...” (Prada Oropeza, Op. cit.
p.129).
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ello, entonces, puede ameritar la participacidon de la sociologia, la psicologia, la

historia, la filosofia y otras disciplinas.

Un proceso de segmentacion y desentrafiamiento de los fenomenos implicitos y
particularidades de un discurso literario, no puede cobrar significacion si no se lo
concatena a una re,alidad contextual de la cual es producto o a la cual interpela; es
ahi que radica la validez de la autonomia literaria. Una obra narrativa construye un
mundo a partir de otro; la mente humana esta llena de valores adquiridos o latentes,
cualquiera sea el proceso de su configuracidn, siempre tendra un referente. Para
expresar una vision del mundo novelesco, no necesariamente se tiene que
circunscribir a los datos coloquiales paradogicos; pues basta un referente para que
¢ésta tenga una respuesta; un proceso socio-historico del nivel de la experiencia real,
ante el que surge una propuesta imaginaria en diversas direcciones. Para nosotros
encuentra significacion en la etapa Post. Revolucionaria del 52 y la novela LD.,
relacién que retomaremos en la parte interpretativa, al final de nuestro estudio.

(Infra. Cap. IX).

NUESTRA FORMA DE ACERCAMIENTO

Una suerte de principio que ha regido en los estudios de critica literaria
(universitarios), ain muy vigente, es aquel que dice: "La metodologia depende del
texto creativo" o "que el texto creativo determina una metodologia". ;Por
comodidad o por costumbre? Sin atender a estas ideas nos planteamos una forma
de aproximacion que nos permitira llegar a confirmar o negar nuestras hipdtesis. De
ahi que no podemos menos que plantearnos un proceso por el cual intentaremos
estudiar el espacio como categoria narracional. Pero entiéndase bien, estamos
hablando de una forma de acercamiento, un modelo de lectura, no una metodologia
propiamente dicha (quimicamente pura); puesto que una camisa de fuerza, al final,

quizés no contribuya al fluir de nuestra lectura, y hasta resulte incoherente.

Desde nuestra perspectiva de estudio, tanto el espacio como los actores se
corresponden: el espacio hace al actor, en tanto que éste refleja determinado
espacio. Las estructuras se corresponden y por lo mismo mantienen una relacion
simultanea, que en este caso conforman un universo de imagenes. En lo que hace al
término imagen, en el terreno de la teoria literaria, debemos aclarar que, por la
ausencia de la descripcidn del espacio, €ste no es propiamente un escenario, donde
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se abunde en la descripcidn, sino que la suma de indicios y particularidades

. 10
prefigura una imagen

En el capitulo de las bases teoricas, nos remitiremos a la forma del tratamiento
espacial y su incidencia en el nivel semantico -estructura profunda-. No obstante
estos resultados nos llevaran a la interpretacion de otros campos del saber humano;
lo que la interdisciplinaridad -ya lo dijimos- pueda abarcar en atencion a nuestro
texto y a nuestra perspectiva de andlisis, y dentro de ésta la lectura de la ideologia.

La implicancia identidad e ideologia es el parametro conducente hacia los
resultados en nuestra tarea interpretativa. La relacion dialdgica e interactiva entre
la expresion y el contenidol ! (recursos literarios e intencionalidades) de la
hermenettica narrativa, son como las dos caras de una misma moneda que hacen el

corpus de la lectura-escritura:

...Aquf el espacio es concebido (cierto es que no siempre
consecuentemente) como un fenomeno explicable en el orden de la
morfologia de la obra literaria;, como uno de los principios de
organizacion de su plano temdtico-composicional éz’je la realidad
presentada), que se forma, al igual que todos los ordenamientos de
esta especie, como resultado de determinadas operaciones creadoras

de enunciacion -de decisiones tomadas en el plano artistico del texto-
(Slawinsky, 1989: 270).

(,Como planteamos la posibilidad de canalizar los elementos particulares hacia una
lectura que entrevea lo implicito del texto narrativo?. Puesto que de eso se trata,
cuando se hace un estudio para tener el caracter analitico-critico. En otras palabras,
la critica involucra otro proceso artistico-creativo y metddico de aplicacion de
instrumentos cientificamente validos, con cierto rigor metodoldgico, ademas de su
condicion de demostrabilidad. Entonces, resulta que es la produccion de una
verdad sobre otra verdad, pero en ambientes o contextos diferentes: el arte y la

ciencia, que en el terreno de la literatura se pueden encontrar o unir (hasta cierto

punto).

10.. "...Escribe con imagenes antes que con razonamientos, convencido de la inutilidad de todo
principio de explicacion y del mensaje docente de la apariencia sensible'« (Shimose, Op. cit.,

p.-1).

11 . Estos dos conceptos pertenecen a Saussure y a Hjelmslev, Bueno y Blanco (1980) los
mencionan para hablar del plano de la expresién y del plano de la estructura profunda. (Bueno y

Blanco Op. cit. p. 139 -144).
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Uno de los géneros con estas caracteristicas es el ensayo ~ € el que se inscriben

no pocos textos de investigacidén, como las tesis en materia literaria.

Para el estudio, en el que vamos a confrontar la afirmacion de nuestra hipotesis,
seguiremos el presupuesto del texto. Y aqui juega un rol importante el contexto del
proceso de la escritura y el contexto de la lectura en cuestion, que por cierto son

como el humo, sin forma permanente y dependiendo del lente con el que se lo vea

en las diferentes circunstancias.

En nuestra propuesta advertimos que el espacio configura una relacion intrinseca
con los estados psicoldgicos o interioridades de los actores en la hermenettica
discursiva. Para nosotros el cambio de espacio no es el simple paso de un espacio a
otro, a manera de una variante del marco o lugar, y viceversa. El texto novelesco
contemporaneo configura al espacio un valor mas alla del mero apoyo descriptivo
(matiz de la narracion). En su analisis es importante ver, por ejemplo, las
disposiciones de la tridimensionalidad: la proxemia (Infra. Cap. IV) horizontal y
vertical. Todas estas deixis !> que hacen al analisis de la disposicion espacial,

constituyen la estructura para nuestra forma de acercamiento.

En cuanto a las conclusiones, hipotéticamente, pretendemos arribar a la
comprobacion de que la ecuacidn espacio - ideologia se corresponde, ambas estan
relacionados de manera intrinseca; pues en LD. arroja como resultado la
desintegracion del binomio espacio-actores. Pero esta posibilidad puede ser
asumida o no en los niveles actanciales de LD. La identidad, como ideologia, de
determinado estrato de una sociedad, puede interpelar a todo un cuerpo social en

determinadas circunstancias historicas y muy propias de su contexto (Znfira. Cap.
IX).

Por lo demas, que la presente propuesta sea un espacio hacia la comprension de
uno de los vértices de LD., producto del ciclo: segmentacion y normalizacion del

texto.

12 _ Guillermo Mariaca nos ilustra -sobre la génesis de la critica en Latinoamérica- que ésta se
ha fundado con José Carlos Mariategui con su ensayo "FProceso a la literatura” en los Siete
Ensayos. Este género postula reflexion y teoria, ademas de la forma estética del lenguaje.
(Mariaca: 1992: 37-38).

13.- Los ejes de las relaciones de contrariedad y oposicion generan dos campos semanticos -por
implicancia- los cuales se determinan como deixis. (Bueno y Blanco, Op. cit. p. 52).
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LA HIPOTESIS

Resumiendo nuestras reflexiones y cuestionamientos, podriamos decir: ;implica el
espacio un espectro actuacional de determinada sociedad o sector social
(actantes)?; o, /es el espacio una categoria neutra y por tanto no modificante de la
conducta y pensamiento de un actor o actantes?.

Estos dos cuestionamientos son el principio para una serie de reflexiones
-teorizaciones- acerca de su influencia en el nivel actuacional. Hemos estado
insistiendo ya sobre el rol del espacio como modificador de las acciones y el interior
de los actores, que por extension es aplicado también al actante.

Si, a manera de ejemplo retrotraemos las lecturas, extra texto, de Alcides Arguedas,
por ejemplo, sobre el rol del espacio frente al hombre, como es el caso también de
José Eustasio. Rivera; la respuesta es el determinismo mesologico 14, Si bien el
actor no siempre es victima (como lo es permanentemente en las obras de estos dos
autores), la realidad geogréfica se impone ante el hombre. Pero cuando se es victima
de otros factores (que no provengan del espacio), éste puede constituirse en un
refugio, en un protector del actor (Bachelard, 1992: 70). Ante estas dos
perspectivas de presentacion del espacio, cabe la preocupacidn central del presente
trabajo: ;Hasta donde el espacio es el reflejo del paraiso adanico? (la patria libre y
soberana), o /es el espacio el rincon de la clausura del ser social? (el que mata
material y espiritualmente, la patria que no merece ser vivida). Por otro lado
debemos analizar ;cudles son los factores que hacen a su caracterizacién?. Para
este ultimo punto quizas sea necesario entrar al terreno de los componentes
culturales -Jean P. Sartre llama "contextos" - (Infra...Cap. 1) que contemple el texto
narrativo, en su mas estricto sentido: al tipo de espacio y su relacion con la
sociedad que la ha engendrado; esto si es que en LD. podemos encontrarlos.

Si el espacio es idealizado, ¢lo serdn también sus actores con causas ¢ ideales?; es
decir: ;tienen objetivos o buscan su reafirmacién?, ;0 es que es posible concebir la
busqueda de aquello en un espacio diferente o contrapuesto al que poseen sus

14 - El determinismo mesoldgico se refiere a que el medio es determinante en la formacién del
hombre a partir de influencias que el medio ejerce; es decir, que lo absorbe. (A propdsito de una
catedra universitaria que regentaba Antonio Cornejo Polar en la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos: UNMSM de Lima, Programa de Literatura: 1980).
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personajes?. En ultima instancia: ;Qué relacion determina el espacio en el terreno

de la ideologia?.

Un intento de respuesta a esta serie de interrogantes, que no son pocas ni faciles, la

formulamos en nuestras afirmaciones hipotéticas:

A.- General:

EL ESPACIO NO SOLO ES EL ESCENARIO DE LA ACCION -PUERTAS
ADENTRO O PUERTAS AFUERA-; PUES SU INTERACCION CON OTROS
ELEMENTOS COMO EL ACTORIAL Y EL ACTANCIAL, ARROJAN UN
ESTADO DE CONDUCTAS SUSCEPTIBLES, SIEMPRE, DE UNA LECTURA
COSMOGONICA, UNA VISION DEL MUNDO, UNA IDEOLOGIA.

B.- Especifica:

LA RELACION ESPACIO-ACTOR Y ACTANTE, Y LA EXPERIENCIA DE SU
REALIDAD COTIDIANA, REFLEJA LA POSIBILIDAD DE SER Y NO SER
JIDENTIDAD- EN LA HISTORIA; POR TANTO, LA ITERACION DE LA
RELACION ESPACIO-ACTOR ARROJA COMO RESULTADO LA
REAFIRMACION O LA AUSENCIA DE ELLA: LA PROYECCION O LA
CLAUSURA. EN LD. LA DE LA DESINTEGRACION DE LA ECUACION

ESPACIO-ACTOR = CLAUSURA.
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NARRATIVA DE CIUDAID

CONTIE

La gran dificultad de utilizar nuestras ciudades como
escenarios de novelas esta en que nuestras ciudades no
tienen estilo. Mas o menos extensas, mds o menos gratas,
son un amasijo, un arlequin de cosas buenas y cosas
detestables -remedos horrendos, a veces- de ocurrencias
arquitectonicas europeas...

Muy pocas ciudades nuestras han sido reveladas hasta
ahora -a menos que se crea que una mera enumeracion de
exterioridades, de apariencias, constituya la revelacion de
una ciudad... (Carpentier, 1967).

La produccion literaria, que tiene como escenario el espacio urbano, quizas esté
ligada a la aparicion misma de la narrativa escrita en lengua espafola. Pero la
cualificacion del tipo de ciudad es diferente en cada una de la épocas de la historia,
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ademas de recibir diversas formas de denominacién. Si revisamos algunos titulos
clasicos advertiremos que existe una suerte de recorrido por diferentes tipos de
espacios en los que se suceden las acciones de los personajes. Don Quijote de la
Mancha, de Miguel de Cervantes, es un ejemplo de esa suerte de recorrido por
diferentes tipos de espacios. Ya entrando a delimitar el espacio urbano con las
caracteristicas de nuestro contexto, encontramos en la literatura espafiola nombres
de novelistas como: Benito Pérez Galdos y Leopoldo Alas o Valle Inclan.

El guatemalteco Ricardo Lopez Landy, en su estudio El espacio novelesco en la
obra de Galdos (1979), demuestra que Pérez Galdos se habia propuesto la
dicotomia del espacio rural opuesto al urbano; o lo que es el espacio de la periferia
y el espacio de la ciudad-centro. Una visidn maniquea lo llevo a tipificar al espacio
central -ciudad- como negativo y al espacio de la periferia como positivo; digamos
el edén (veremos mas adelante como este esquema se va reflejando en la literatura
latinoamericana y boliviana). Esta apreciacion se refleja en el uso de adjetivos
calificativos como: malo - bueno, los que determinaron su discurso ideoldgico.

La Colmena, de Camilo José Cela (1916), es quizas la novela urbana espafiola por
excelencia. En torno a este titulo encontramos muchos otros, tanto del mismo autor
como de otros escritores. Le anteceden por ejemplo: Nada (1945) de Carmen
Laforet; titulo que da lugar a la institucion del premio NADAL que se celebra
anualmente en Espaifia. Otro de los titulos que le antecede es La Calle de
Echegaray (1950) de Marcial Suarez. Por su parte Cela habia publicado los

siguientes titulos:

«.La Familia de Pascual Duarte ya citada, Pabellon de
Reposo (1944), Nuevas Andanzas y Desventuras del
Lazarillo de Tormes (1944). Pisando la dudosa luz del dia
(poesia). Esas nubes que pasan, El monasterio y las
palabras (poesia) y Mesa revuelta (1945), El bonito crimen
del carabinero y otras invenciones (1947), Cancionero de
la Alcarria y Viaje a la Alcarria (1948) ¥, por ultimo, El
Gallego y su cuadrilla (1949)...

(Urrutia, 1988: 11. Introduccién a La Colmena).

En 1952 aparece La Noria, de Luis Romero, que viene a completar una cuarteta
de novelas de ciudad, priorizando la descripcidén de una de las calles de Madrid
-metonimia del espacio urbano-; por lo demas la ciudad es un paisaje. Cela nos
presenta un fragmento de la ciudad esquematica, la descripcidon de lo que ocurre en

esas calles y sus interiores, abundante en detalles. De manera contextual y
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referencial para nuestro estudio anotamos, de La Colmena, algunas caracteristicas
puntuales: Refleja el espacio de una realidad diversa y en conflicto -el de la
dictadura de Franco-. Madrid por extension, como en cualquier pais donde se

fomenta lo cosmopolita, es el resumen de la Espaiia del pasado inmediato.

La narrativa actual de Julidn Marias o Juan José Millas y otros, se ocupa de la urbe
espaiiola. La Novela Cerbero son las Sombras, POt su tematica, es comparable con
LD., reflejo atin del sistema totalitario -traumatico- de Franco. En sus paginas
encontramos las entrafnas de ese Madrid oscuro, casi subterraneo. Millas cuenta
con otros titulos de los cuales mencionamos: Vision del Ahogado, El Jardin

Vacio, Letra Muerta, El Desorden de tu Nombre y Papel Mojado.

Otros contemporaneos espafioles que producen literatura tematizando el espacio
urbano son: Juan Goytisolo, Jesus Fernandez Santos, Rafael Sanchez Ferlosio o

Ignacio Aldecoa, para nombrar algunos.

Cuando se habla del espacio urbano, los criticos literarios hablan de la
construccion de la ciudad vs. 1a destruccion de la ciudad que a lo largo de su
evolucidén encontrd técnicas muy desarrolladas. La primera visidon cobra
jmportancia en contextos donde el crecimiento poblacional implica nuevas
urbanizaciones; y, se ha convertido en una preocupacion central de la problematica
contemporanea. La segunda vision se refiere a la destruccidon no s6lo de lo material,
sino también de los valores espirituales y morales, cualquiera sea la escala de sus
prioridades u ordenamientos. En LD., por ejemplo, la destruccién de la ciudad es
por efecto de la corrosion que ejerce el tiempo, paralela a la falta de convicciones

en sus personajes; aunque para ellos sea el universo de sus experiencias

particulares y universales.

A.- LA CIUDAD EN LA LITERATURA LATINOAMERICANA.- La novela de
ciudad en Latinoamérica nace de los canones utilizados en Europa. En
Latinoamérica existen muchos autores que tratan de superar esos canones en el
tratamiento del espacio urbano, unos mas, otros menos: Ernesto Sdbato (Argentina),
Mario Vargas Llosa (Peru) -quizas la maxima expresion de la técnica
cinematografica-; luego estan Carlos Fuentes (México), José¢ Donoso (Chile), Mario
Benedetti (Uruguay), Octavio Paz (México), Lezama Lima (Cuba) y otros. Estos

autores conforman el contexto actual de la novela de ciudad en Latinoamérica, y
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son el marco para LD. El guatemalteco Miguel Angel Asturias, tuvo a bien

compartir el Premio William Faulkner con Quiroga Santa Cruz.

A principios de siglo, la produccion literaria de otros paises era poco diferente al
nuestro. Con retraso, se imitaban las corrientes del romanticismo, el realismo y el
naturalismo. Para el cubano Alejo Carpentier la literatura latinoamericana adopta,

sobre todo, el modelo francés:

..La influencia del naturalismo francés, por lo mismo, se sintid en
la novela latinoamericana hasta mids alld de los aios 20.

(Carpentier, 1967: 20).

Estas imitaciones, incluso en el tipo de manejo del espacio -tema que nos interesa-,

se daban en el tratamiento paisajistico, una suerte de patrimonio del nativismo o del

costumbrismo:

En cuanto a nuestro copioso 'nativismo', azin vigente en ciertos
sectores de la literatura continental -"nativismo’ que, con su
descripcion de ambientes y paisajes poco explotados por la literatura,
cobro momentdaneamente visos de originalidad- debemos admitir gue
Sus mecanisnios eran muy poco originales, respondiendo a una
tendencia, una onda, que miucho se hacia sentir en Europa desde
hacia algunos arios. Fuera de casos excepcionales (tan excepcionales
como lo fuera, en el siglo XIX, la muy lograda Cecilia 1 aldés del
cubano 1V illaverde), nuestras novelas nativistas eran ecos de otras

cosas que ya habian sonado en el 1/igjo Continente...
(Carpentier, 1967: 12-13).

En todo caso Carpentier nos dice que los "casos excepcionales” no han marcado
una novelistica latinoamericana con visos de "originalidad". Puesto que una
novelistica, para ser tal, tendria que plantear respuestas de caracter universal, sin
invalidar las descripciones de "nuevos cuadros" -espacios- con técnicas o remedos
del eurocentrismo. El tratamiento del espacio urbano tuvo peor suerte que el
tratamiento del espacio rural. Hay ensayistas que sostenian, hasta no hace mucho,

que los creadores no han podido plasmar en palabras las caracteristicas de nuestras

ciudades.

.Y que acaso nuestras cindades, por no haber entrado azin en la
literatura, son mds dificiles de manejar que las selvas o las
ontanas. .. (Carpentier, 1967: 15-16).

Esta suerte de ausencia empezo a generar el debate sobre la falta de estilo de
nuestras ciudades. Otro tanto ocurre con la fijacion de los estilos del habla de la

lengua -espafiola en este caso-; ain hoy encontramos una diversidad de acentos,
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particularidades; menos mal que los vamos asumiendo porque hace a nuestra

riqueza culturall, terreno en el que incidié e incide también la literatura

latinoamericana.

Cuando Carpentier buscaba el estilo de nuestras ciudades advertia, ciertamente,

una especie de mezcla, una heterogeneidad de caracteristicas coleccionadas y

grotescas por sus deformaciones:

En Caracas se ven en distintas edificaciones, muestras de un estilo
segundo imperio -en este caso: Imperio Guzgmin Blanco- pero
enanizado en grado increible. En 1 alparaiso, ciudad portuaria, la
vida se desenvuelve verticalmente mediante ascensores que
trabajan, de modo paralelo y alternado, sin descanso, para trasiadar
una humanidad que solo dispone de calles impracticables por lo
empinadas para trasladarse de la zona maritima a los altos del
anfiteatro natural, construido y mny poblado, que domina el puerto
donde atracd , acaso, hace unas pocas horas, un barco venido de la
Isla de Pascuas (en las esquinas unas recuas esperan el encargo de
Hevar alguna carga hacia lo alto, ostentando el gracioso nombre de
"caballitos mudanceros”). En México, junto a las edificaciones
cortesianas, hay calles qué remedan la Rue de la Faisanderie, de
Paris. En el Vedado de I.a Habana, ona urbana de la que soy
transerinte infatigable, se entremezclan todos los estilos imaginables:
Jalso helénico, falso romano, falso Renacimiento, falso castillos de
la I oira, falso rococo, falso modern-stile, sin olvidar los grandes
remedos, dedido a la ola de prosperidad traida por la primera guerra
mundial -remedos, a su vezg de otras cosas- de los que habian
edificado en Estados Unidos los Cornelius 1 anderbilt, Richard
Gambrill, Stanford White o Charles Sprague. Notaba yo
recienternente que el estilo ramdntico no tenia representacion en el
Vedado. Pero hace poco tuve la alegria de tropezarme con tina
tintoreria del mids puro falso estilo ramdntico, entre Ravena y San
Zenon de VVerona, que se armonizaba maravillosamente con el
silvante movimiento de las mdquinas planchadoras de vapor. 1.a
Habana Colonial conserva edificios admirables, ejermplos de
majestad y sobriedad arquitectonicas, de los siglos X111 y X1/1II.
Pero junto a ellos los arios novecientos trajeron una arquitectura mds
0 menos madrileria, nds o menos catalana remotas alusiones a

Gaudi- que en otros dias me parecian inadmisibles...
(Carpentier, 1967: 17-18).

Las combinaciones de la cara colonial, la trayectoria de la modernidad -segin van

cambiando los roles de los paises centro- y los elementos de las culturas nativas, en

1 _ Decimos riqueza cultural puesto que la heterogeneidad no hace a una ausencia o pobreza, sino
todo lo contrario. No nos debe imbuir un espiritu de homogenizacién, hasta puede ser anti-
historia; lo que corresponde es generar mas vasos comunicantes. Por lo demas, hace falta
politica de difusiéon de nuestras particularidades que hacen a nuestra identidad, entre ellas la

literatura.

]
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gran parte de nuestro Continente, tienen plena vigencia y cobran personalidad. Y
es a partir de estos hechos que nuestras ciudades -espacio=imagen- se han ido

mestizando.

En un intento académico de caracterizar el espacio boliviano~ » llegamos a la
conclusion de que un buen punto de partida era aquel que nos asignan las
agencias noticiosas internacionales: el pais del Altiplano. Este elemento fue y es
jmportante pero fragmentario, queda trabajar por los otros tipos de espacios (valle y
tropico). En este caso, si bien no entran las playas y los subterraneos (fisicos), ello
no excluye ser parte de una imagen universal, contexto en el cual puede inscribirse
LD. como producto de una nueva dinamica socio-econémica de nuestro pais que

participa de la totalidad, atin desde la perspectiva contestataria.

A manera de ejemplos traemos aqui una rapida referencia sobre el tratamiento del

espacio urbano en la literatura de dos paises latinoamericanos:

Lima (Pert) ha sido y es caracteristico por lo criollo y lo virreynal (aunque devienen
de su aire historico), a lo que se van agregando los fenémenos de los problemas

, : 3
contemporaneos, de la "modernidad" como es su "techo de humos"

El espacio urbano en la literatura peruana esta ligado al centralismo que representa
Lima, organismo centralista el generador de males = ideologia. Las relaciones
espaciales campo-ciudad que generan esta carga semantica las encontramos
también en El Mundo es Ancho y Ajeno (1941) de Ciro Alegria y en Todas las
Sangres (1965) de Jos¢ Maria Arguedas; aqui la ciudad es represora de rebeliones,
y por lo mismo ajena a la forma de vida rural (recordemos el esquematismo
planteado en la novelistica de Pérez Galdoés). Y sumamos una especie de
destruccion del espacio citadino por las convulsiones politicas y el crecimiento

desordenado de su ocupacion dadas por las "tomas de tierra":

2 _ Taller de Literatura Creativa (materia del plan curricular) dirigida por Julio de la Vega,
Carrera de Literatura de la Universidad Mayor de San Andrés: UMSA. La Paz, 1986.

? .~ .Larealidad limefia ha variado de modo tan determinante que su abordaje narrativo
compromete la imagen total del pais, un pais que innegablemente ya no es el mismo. En tal
sentido, se orienta Conversaciones en la Catedral (1970), de Mario Vargas Liosa, y la
pregunta de uno de sus personajes es mas que una exclamacion, la sefial de una situacion diversa,

compleja, grave: '6' En qué momento se jodié el Peru?’ (Vidal, 1987: 36).
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A partir de 1983, la violenia a la que 1.ima asistia como atenta y
Juiciosa espectadora, se convierte en factor determinante del
sobresalto citadino. 1.a espiral violentista recorre muchas y variadas
vias, en intensidad creciente, todas ellas contrapuestas o de signo
diferente, propiciando un clima de inestabilidad politica e inseguridad

personal, generando, en suma, verdadera ozobra al ciudadano
comzin. .. (Vidal, 1987: 36).

Para Fernando Vidal el tratamiento de los temas urbanos va en tres direcciones: La
primera se asume desde la perspectiva de lo popular "cuando no de los grupos
marginales”, como significado de la conquista de un espacio "fictivo”, y especie de
pardmetro para la reafirmacion o la pérdida de su identidad. La segunda representa
la imagen de la Lima central -Miraflores- donde los personajes son de vida nocturna
y amantes de la obscuridad frente al espacio "a 7zZos Jrivola, a ratos sordida”,
esencia de ese epicentro espacial. Y la tercera asume el espacio urbano como un
ente complejo e "incomprensible”, -que se puede neutralizar-, donde el
pequefioburgués hace aflorar su nerviosismo, su angustia y su desubicacion. Esta
actitud de los personajes -de la Lima compleja- puede tener una analogia con los

personajes de LD.

. . . " o

El otro ejemplo es el cubano. Carpentier describe a la Habana como La ciudad de
las columnas". Para los ojos ajenos, eurocentristas y colonizados, es un espacio
"mal trazado", de€ calles estrechas; que hoy comprobamos es un comun
denominador de las ciudades latinoamericanas, especialmente si nos referimos a los
cascos viejos. Para Carpentier existe una explicacion: En La Habana era necesario
crear espacios de sombras para hacer contrapunto con el sol tropical. En cambio en
Potosi de México o Bolivia encontramos también calles estrechas -"mal trazadas"-
para la proteccion del frio. Pero los signos de la tecnologia han cambiado en pocos
afios la concepcidn espacial de las ciudades:

1.a vieja ciudad de antario llamada de intramuros es cindad de

sombras, hecha para la explotacion de las sombras -sombra, ella

misma, cuando se la piensa en contraste con todo lo que le fue

germinando, creciendo, hacta el oeste, desde los comienzos de este

siglo, en la que la superposicion de estilos, la innovacion de estilos,

buenos y malos, mds malos que buenos, fueron creando a 1 a

Habana ese estilo sin estilo q#e a la larga, por proceso de

simbiosis, de amalgama, se erige en un barroquismio Ipem/z'ar ne
hace las veces de estilo... (Carpentier, 1987: 62-63).

Ese estilo sin estilo o el tercer estilo es lo que aqui hemos denominado mestizaje;
pero no como una combinacion cadtica; sino como un conjunto de particularidades
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sistematizados, y no por justificarse, mas bien por situarse en otra logica. La
presencia de las columnas, en La Habana, no s6lo es exterior sino también interior,

cuya funcion va desde ser soporte de la estructura hasta hacer de decorado.

Si antes el escritor latinoamericano era esencialmente barroco, por la necesidad de
describir casi todo, por contrastar lo particular con lo universal o viceversa; hoy
planteando nuestras problematicas en espacios mas configurados. L.a identidad
latinoamericana, de la que nos habla Octavio Paz" , no solo significa el asumirnos
COmMo nosotros mismos, sino que es importante asumir nuestro espacio; ahi
encontraremos nuestras similitudes y nuestras diferencias, nuestro localismo y

nuestra universalidad.

B.- LA CIUDAD EN LA LITERATURA BOLIVIANA.- La literatura boliviana,
en general, nos deja entrever el reflejo de 1o que sucedia en Espana y en nuestros
alrededores: Latinoamérica. Augusto Guzman dividira en tres etapas el decurso de
la narrativa boliviana: desde 1847 hasta 1954° ; proceso en el cual no hubieron
creadores de talla o que la calidad de los mismos no eran competitivas, salvo

algunas excepciones.

En la novelistica boliviana de la primera etapa, el romanticismo (1847 - 1905), el
espacio no constituyd ninguna preocupacidn ni técnica, ni artistica; por el
contrario, nuestros creadores hacian calcos de las desaveniencias del corazon o del
higado, ignorando por completo la historia o el sentimiento nacional.

...Estas condiciones dan preponderancia en la narrativa al elemento

humano cuyo comportamiento es individual. De ahi la falta de

ambiente social o geogrdfico en casi todas las novelas, ni paisajes ni
costumbres como recursos de fondo... (Guzman, 1955: 18).

Algunos nombres de ciudades eran mencionados a manera de meras referencias, en
tanto que las acciones se desarrollaban mas en el espacio rural que en el urbano.

Una rapida revision sobre la novela de ciudad en Bolivia es el siguiente:

4.- Octavio Paz. El Laberinto de la Soledad. México: Ed. Fondo de Cultura Econémica, 1981.

5- Augusto Guzman. La Novela en Bolivia: Proceso 1847 - 1954. s/l.: Ed. Juventud
S.L., marzo de 1955.
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El escritor Santiago Vaca Guzman nos presenta dos titulos: Ayes del Corazon
(1867) y Dias Amargos (1886); la primera desarrolla sus acciones en Sucre -ciudad
esencialmente colonial-; mientras que la segunda incorpora espacios extranjeros:
Montevideo, Buenos Aires y algunas referencias de ciudades europeas. Esta
combinacion de espacios resultd siendo un maniqui -sin mucha gracia ni forma-,

caracteristica que se repetird posteriormente.

A raiz de la publicacion de Juan de la Rosa (1885) de Nataniel Aguirre, surge un
momento importante en la narrativa nacional. Aguirre no sélo centré su atencidon a
la novela historica boliviana; se ocup6 de tematizar el espacio. En esta novela nos

retrata a Cochabamba aldeana y criolla, de un entorno rural:

..Ciudad y campinias tienen su excelente pintor en Aguirre.
(Guzman, 1955: 43).

La ciudad de la que hablamos no es la metroépoli que conocemos en la ultima
década del siglo XX, es la ciudad colonial y campestre. Para muchos estudiosos, la
ciudad boliviana tipo es hasta hoy una ciudad aldea, "es un casi pueblo”
(Antezana; 1985: 47); ciertamente que muchos paises, incluso vecinos nuestros,
tienen una ventaja de decenas de afos en concordancia con los desarrollos

tecnologicos y econdmicos de los paises centro.

Para Guzman, es en el marco del realismo (1905 - 1932), cuando recién se plantean

tratamientos de nuevas tematicas, categorias y recursos literarios; se hace énfasis,

por ejemplo, en el aspecto socioldgico (roles tematicos) de sus habitantes (actores).
Por primera vez el novelista estudia directamente costumbres de

ciudad, pueblo y campo, en las diferentes clases sociales del
agregado boliviano... (Guzman, 1955: 56).

Yy para mirar un poco mas aqui, hacia el interior de Bolivia -dice Guzman-, la
narrativa "se suelta del pezén de Europa'; aunque el discurso es de tono
paternalista y folklorico; para luego ir configurando en un texto las diversas caras
de lo nacional; y cuando fue adquiriendo su personalidad se fue reafirmando su

estilo, lo que para Carpentier es el barroquism06 .

6 _ "Nuestro arte siempre fue barroco, desde la espléndida escultura precolombina y el de los
codices, hasta la mejor novelistica actual de América...(...) El mejor estilo del novelista

latinoamericano actual en el barroco.” (Carpentier, 1967: 40-41)
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Esta segunda etapa de la narrativa boliviana empez6 con Vida Criolla (La Paz
1905; Paris 1912) de Alcides Arguedas. Esta novela fue la obra que demarcé la
segunda etapa de la primera por que:

...es en efecto 'la novela de ciudad' como reza el subtitulo. 'Este libro alza el

velo rosado con que nuestra fantasia cubre las llagas que corroen el cuerpo
social', decta Julio César Valdés, en el prélogo de la primera edicién, como a la

puerta de un leprosario. (Guzman, 1955: 60).

Aqui comprobarmos ese reflejo maniqueo de la novela espafiola, aspecto al cual nos
hemos referido en el inicio del presente capitulo al hablar sobre la obra de Pérez
Galdos, por ejemplo. Esto también ocurre en las novelas de los peruanos Ciro
Alegria y José Maria Arguedas. La ciudad, en la novela arguediana, es el epicentro
de la heterogeneidad a donde confluyen lo positivo y lo negativo. Este esquema se
ha ido repitiendo casi hasta nuestros dias™ .

Otro titulo notable es La Casa Solariega (1916) de Armando Chirveches, cuyo
escenario, Sucre, cobra un primer plano frente a lo rural. Este autor también habla
del espacio urbano extranjero (Rio de Janeiro) en su novela Flor del Tropico
(1926). A las novelas anotadas agregamos otras que hacen el tratamiento del
espacio urbano: Los Malos Pensamientos (1916) de Jaime Mendoza; Aguas
Estancadas (1911) de Demetrio Canelas; Intimas (1913) de Adela Zamudio; Los
Civicos (1918) de Tristan Marof; Un Politico (1925) de Luis Toro Ramallo y otros.
Los temas de los que se ocupan son: la migracion (campo-ciudad), la diplomacia (en
el exterior) y la vida politica.

En la tercera etapa, del naturalismo (1932-1954), el espacio urbano merece mayor
atencion; aunque tematicamente es notoria la preocupacion por la historia. El
espacio citadino es paisajistico. Potosi colonial es uno de los escenarios
favorecidos:

...El naturalismo en la novela es también acendrado nacionalismo.

Algunos novelistas vuelven a tomar el tema de nuestras ciudades y

logran nuevas imdgenes atractivas de esos campanarios. Potost
colonial se toma 3 buenas novelas. (Guzman, 1955: 111).

7 .- Podemos advertir, por ejemplo en la narrativa de René Bascopé Aspiazu; en uno de los
cuentos de La noche de los turcos, €l personaje Cirilo es un guifiapo pero con profunda
esencia humana, signo de vida en medio de la ciudad, que como organismo social y econémico, lo
convirtié a tal condicién. Aunque ciertamente hay una diferencia importante con los titulos
mencionados anteriormente; es que la propuesta de Bascopé es contestataria.
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Esas tres novelas son: Era una Vez (1935) de Abel Alarcon; El Cofrecillo de
Alhajas (1939) de Ricardo Jaimes y EI Precursor (1941) de Manuel Frontaura
Argandofia. Sumamos a Potosi colonial el titulo Cuando Vibraba la Entraiia de
Plata (1948) de Jos¢ E. Viafia. Y esta ciudad se quedo, tanto en la literatura como
en otros campos de la culturologia y la sociologia, como la estampa colonial. José
Eduardo Guerra, al referirse a Potosi, dice que es el espacio de la perseverancia, de
prodigios urbanos donde el arbol, por contraste, llegd a ser un objeto de alta

veneracion (Guerra, 1936: 43).

No faltaron autores que se ocuparon de otras urbes como de La Paz: Antonio Diaz
Villamil con La Plebe (1943) y La Nifia de sus Ojos (1948); en esta ultima novela
la interaccidn campo-ciudad se mantiene a la manera de la narrativa producida en la
etapa anterior. Enrique Finot nos pinta, la ciudad oriental con Tierra Adentro

(1946); una vision de quien regresa de tierras europeas.

En general, la literatura reflejé una historia de la historia. Hasta la década de los
afios cuarenta, la forma (descripcion superflua de paisajes) era un valioso pretexto
de lo nacional; mientras que las estructuras profundas referidas al lenguaje
(tratamiento de las formas ilocutivas) y el discurso literario creativo se resistian a
creer en lo propio, en lo verdaderamente nacional® - El sacrificio del personaje
nativo -el indio- en la Guerra del Chaco, tuvo por resultado que éste asuma su
derrotero historico y su identidad; pues fue protagonista central en la accion

insurreccional el afio 52° - Luego la historia nacional demarco6 un nuevo discurso,

del cual nos ocupamos a partir de la literatura.

Posteriormente la produccion de la novela de ciudad se privilegio con la aparicidon
de muchos titulos. Luis H. Antezana toma en cuenta, para la década del setenta, los

siguientes titulos:

®.-"..De aqui que Maridtegui asociara siempre el término nacional con el término popular; porque
en ultima instancia es en lo popular donde se encuentra el verdadero rostro de lo nacional”
(Cornejo Polar, 1981: 20).

9 _Refiriéndose a los hechos del 9 de abril de 1952, René Zavaleta Mercado denomina
insurrecion: Pues este término, ideologizado, es un equivalente a revolucion. Nosotros
manejaremos indistintamente estos conceptos, a los cuales agregamos el de Violencia.
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La Mansién de los Elegidos (1973) de Adolfo Caceres Romero
Los Signos de la Lluvia (1978) de Manuel Vargas
Bajo el Oscuro Sol (1971) de Yolanda Bedregal
Después de las Calles (1972) de Rene Poppe
Sombra de Exilio (1971)y El Apocalipsis de Anton (1972) de Arturo Von
Vacano
Felipe Delgado (1979) de Jaime Saez
Los Vulnerables (1973) de Gaby Vallejo de Bolivar
Allg Lejos (1978) de Ramén Rocha Monroy
(Antezana, 1985:28).

Y para la década del ochenta, hasta donde nos interesa el contexto, aparecen
p p
propuestas mas analiticas como: Rastrojos y Callejones (1984 1.9 00,
respectivamente) de Manuel Vargas, Otra Vez Marzo (1984) de Marcelo Quiroga
Santa Cruz, Cantango por Dentro (1986) de Julio de la Vegay Jonds y la Ballena
Rosada (1987) de J. Wolfango Montes Vannuci, todas novelas urbanas que
merecen la atencion de estudiosos, criticos y tesistas.

C.- TEMATICA Y PRODUCCION LITERARIA.- Nos referiremos, primero, a la
relacion contextual del texto y el autor, el debate tematico en el que se crea la
novela LD. Y las caracteristicas de ese entorno. Si tomamos en cuenta de que autor
y narrador, en un determinado nivel, constituyen una entidad, esta relacion reviste

;mportancia en la etapa pre y post de la lectura que hacemos de LD.; BLanca

Wiethiichter establece esta relacion en los siguientes términos:

No siempre es la vida la que ilumina la vida de un escritor, sucede a
veces -y tal vez sea lo realmente importante- que es la obra la que le
otorga insospechadas dimensiones. Es el caso de obras que
establecen un nexo dinamico e invisible con la vida que los ordena y
que mas alla de cumplir con una finalidad estética cuestionan el
hacer de un hombre; se interrogan sobre su responsabilidad en el
mundo e intentan a manera de respuestas, aunque lo sean de algun
modo -probar sentidos que fundan un tercer texto en el que la obra y
la vida inseparables- forman, valga el termlzi\%iégl l%lilrtcg’ 1986: 11).

Tematicamente, la critica, refiriéndose a los hechos literarios anteriores a la

Revolucion de 1952, nos presenta un panorama que llamariamos de dependencia,
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primero; y de despertar, en segundo lugar; la misma que se materializaria a partir de
aquel hecho socio-politico importante y a dos décadas de la Guerra del Chaco. Las
obras de escritores como: Tristdn Marof, Augusto Céspedes y Jesus Lara, se habian
convertido en las denunciadoras de las injusticias sociales hacia la conciencia de

una nueva realidad social, la de los anos treinta.

En la década de los cuarenta fueron: Raul Bothelo Gosalvez, Alfredo Guillén Pinto,
Carlos Medinacelli, Antonio Diaz Villamil, Oscar Cerruto y otros, quienes en la
antesala de la Revolucion de Abril emergieron con su narrativa poniendo en primer
plano a ese nuevo actor social y politico de la Revolucion: éste era el indio. Este
trato y vision respecto de este actor social marcd, quiérase o no, un giro importante

en el pensamiento boliviano.

Para algunos criticos, la Rev. del 52 es el resultado de una gama de factores,
proceso en el cual el discurso literario impulsaba el despertar de la conciencia
nacional -el factor subjetivo-. Por ejemplo A/uvion de Fuego y Raza de Bronce
de Oscar Cerruto y Alcides Arguedas, respectivamente; plantearon con mucha
anterioridad tematicas sociales de denuncia; la primera novela enfocando el
problema del indio en la Guerra del Chaco y la segunda retratdindonos cierta

realidad del indio, sus valores y antivalores, sus pros y sus contras.

De esta manera y desde diferentes Opticas, el debate nacional estaba planteado, la
denuncia directa o indirecta estaba en el tapete de las discusiones, y el texto

narrativo hacia de instrumento para buscar una respuesta que sucederia el 9 de abril

del ano 52.

En el quehacer literario, la critica atribuye una ausencia en la creacidén por
diferentes causas. Algunos simplemente, a mas de tres décadas, alin no se explican:

...¢Por qué con el NR en el poder no se avanza en las explicaciones
de la literatura entendida como un fenomeno nacional? No tenernos
la respuesta todavia, pero si tenemos un hecho cierto. la revolucion

del 52 no produjo ni una literatura ni una teoria de la literatura
boliviana. (Garcia Pabon, 1985: 127).

(Qué hicieron los que denunciaban el problema del indio o del obrero después de
la Guerra del Chaco?. En opinion de Shimose y Rivera Rodas, los creadores se
retiraron hacia el silencio -los hechos cobraban un primer plano-. Pero también los
niveles de influencia y de consenso del destino nacional, de alguna manera,
pasaron a manos del nuevo actor de la sociedad boliviana; aunque
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paradogicamente era analfabeto e iletrado. Sus acciones estaban dirigidas,
precisamente, contra las élites criollas de la sociedad, desde las Fuerzas Armadas
hasta los pensadores tradicionales, acostumbrados a mirar mas alla de nuestras
fronteras que hacia nuestro interior (actitud condicionante para aceptar la

dependencia y el paternalismo).

Pero decir que no hubo produccion literaria nos lleva a pensar en cierto tipo de

SilenCiO, ese "Sl'lencio Sospechoso "" pucs una de laS fOI‘maS de anlqullaCI(')n del otro
(discurso) es adoptar esa actitud, saber pero ignorarlo:
Ese silencio voluntario, doblemente sospechoso -ya que sospecha
de la palabra pero es objeto de sospecha a su vez- tiene por
contrapartida el silencio de los otros, un silencio conspiratorio, eso
que los alemanes supieron llamar todavia antes de la Se§unta década

del siglo -pero con precision anticipatoria- la Toschweigentaktik

o, mucho mas recientemente, el equivalente espanol, el 'ninguneo’.
(Block de Behar, 1984: 22).

Otro argumento que nos ayuda a explicarnos sobre esa "cierta" ausencia de la
produccion literaria, es que un nuevo actor social -como el indio en la Rev del 52-,
por la diferencia de cddigos con la casta dominante, no produjo texto literario
escrito. Ello no era posible por su condicion analfabeta e iletrada. Por el contrario, y
siguiendo la trayectoria colonial, se reavivo la oralidad, lo que mas tarde -dos
décadas mas o menos- se lleva al texto escrito como testimonio y tradicion oral.

En resumen la "critica oficiarlo SOStuvo una ausencia en la creacion por las
siguientes causas: en primer lugar, la critica tenia determinado parametro para
validar los textos narrativos y considerarlos como tales; pues, para nosotros, ese
parametro tradicional no coincidia con el nuevo fendmeno nacional y con la nueva
tematica emergente de ese hecho. En segundo lugar, muchos no le dieron la
jmportancia del caso a la Revolucion como un fendmeno de cambio socio-politico,
por lo que sus repercusiones no han sido tomadas en cuenta en el plano literario;

cierta perspectiva paternalista persistia en esta actitud tradicional.

10 Para Javier Sanjinés, es a la mitad de la década de los anos setenta que la critica se
renueva y deja la posicion del impresionismo subjetivista para ser mas sistematica:

"Por primera vez esta actividad deja de identificarse con el grupo reducido de criticos 'oficiales’
de algun periddico, y ofrece, en cambio, un perfil variado y multiple que, teniendo como ejgaf ala
Universidad, se torna pluralista, abierta a distintas vertientes del pensamiento...” (Sanjinés,

1985: 8. Introduccion).
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No olvidemos que en el pasado fue mucho peor, pues procesos
importantes no se reflejaron en la literatura; ello puede atribuirse a
que los creadores vivian siempre de espaldas al pais: ...El
convulsionado proceso historico, no se refleja en la novela. Dos
guerras -Pacifico y Acre- nada echan en el éénerg). La novela
romantica ignora la vida y la realidad nacional. (Guzman, 1955: 19).

En tercer lugar, se atribuye el hecho a la version de quienes sostienen que la
Revolucién ha fracasado o ha sido traicionada' > POr 1o que ante este fenomeno de
decepcidn y desasociego no se habia producido literatura. Arturo Von Vacano
sostiene que la Revolucion del 52 estaba cumpliendo el rol que la literatura habia
exigido desde hacia tiempo antes. Para otros tal pareciera que la vision de los
escritores s6lo apunta a hablar de los acontecimientos que "valgan la pena"12
(Puede creerse que la intelectualidad de un pais obvie un fendmeno socio-politico
de la vida nacional?. ; Acaso no son ellos los que escudrifian con su sensibilidad lo
que para los 0jos comunes no es posible de captar?. Las caracteristicas del
momento eran de verdaderos cambios:

A lo largo de nuestra historia, los que escribian eran gente directa

o indirectamente ligada a la clase dirigente y ésta, a través de sus

agentes culturales, intento la reproduccion frecuentemente simiesca,
imitativa de las producciones de la metropoli...

_..La oligarquia fue extranjerizante y sigue siendolo, nuestra

burguesia ni vislumbra una realizacion en cuanto clase.
(Rivadeneira Prada, 1979: 3).

Ahora bien, uno de los titulos que sostiene el tercer argumento -revoluciéon
fracasada- es la novela de Jos¢ Fellman Velarde: Una Bala en el Viento; en tanto el

proyecto no encontrd su perspectiva historica, refiriéndose al proceso de la

11._ "..Se habia creido en la revolucion, en los ideales que en 1952 deberian haberse convertido
en realidad; pero hablan bastado diez afios para comprender su fracaso y emprender el examen de
las causas que abortaron las esperanzas de reconstruir una Bolivia diferente..." (Gomez

Martinez, 1986: 21).

"...Arturo Von Vacano comenta a proposito de una entrevista publicada por Alfonso Gumucio en
Provocaciones: 'Se ha pensado que mi Sombra de exilio (1970) negaba mi capacidad de
entender la Revolucién del 52 y su importancia...Los ataques contra la violencia, Sin sentido que
produjo la frustracién de esa Revolucion. La Revolucién era necesaria en Bolivia. La Revolucién se
frustré. No niego su necesidad, pero afirmo su frustracion. Y testifico los crimenes y la violencia
que se desencadenaron entonces” (Gémez Martinez, Ibid: 267).

12 _ Cierto punto de vista de los criticos bolivianos de entonces que tenian un parametro en base
a los canones auropeos, Partian de ese impresionismo subjetivista del aue nos habla Javier

Sanjinés.



3

Teodoro Mamani M

ascension y caida de Gualberto Villarroel, hito en el proceso revolucionario anterior
al 52. Pero puesto que estamos estableciendo una analogia entre las etapas pre y
post Rev. del 52, Una Bala en el Viento cumpli6 un papel importante, y es quizas,
la que lleva a la concresion de los objetivos inmediatos de sus protagonistas. El
proposito dio en el blanco; pero aplicado a la etapa post revolucionaria sigue

siendo "una bala en el viento".

Frente a la posicion que sostiene la ausencia de la creacion literaria sumamos otros
que, si no de manera inmediata pero si con la tematica de la Revolucion, interpretan
este hecho de cambio socio-politico. Algunos de esos titulos son: El Occiso de
Virginia Estenssoro, Quilco en la Raya del Horizonte de Porfirio Diaz Machicado,
Indios en Rebelion de Néstor Taboada Teran o Agua Fuertes de Roberto Leiton.
Aqui anticipamos que la novela LD. también trata el tema de la Revolucion del 52,
pero desde una perspectiva que Quiroga Santa Cruz llama por omision (Infra. Cap.

IX).

La posicion de Shimose es divergente; no comparte la afirmacion de esa "cierta"
ausencia de la creacidn, asume que después de la Revolucion los narradores se

replegaron a pensar y repensar sobre el destino del arte y el destino de ellos

mismos:

La condiciones sociopoliticas y culturales habian variado
ostensiblemente, a tal punto que la literatura -al menos, la que a
nosotros nos interesa- se replego sobre si misma, se ensimismo y
reflexiono sobre su propio destino, es decir, sobre el destino del arte
y sobre los problemas del oficio de escribir. Ya no era posible seguir
insistiendo machaconamente (aunque haya algunos todavia que

persisten) en un naturalismo desprestigiado por si mismo.
(Shimose, 1975: 1).

En las postrimerias de la Revolucion del 52, se hablara del vacio, el absurdo y las
penumbras. La critica retoma su mirada hacia la creacidon de la narrativa boliviana
con esos conceptos, algunos consideraban a este proceso de recuperatorio. Pero...
luego, como en todo fendmeno social, politico y econémico, detras de un objetivo
logrado -no importa si a medias o en proceso- existe inmediatamente otro. Lo
anterior fue posible de entreverse con el anuncio de la guerrilla, que generd6

también una literatura de la guerrilla.

Rivera Rodas, a propésito de la etapa post. Rev. de Abril, en coincidencia con

Shimose, nos decia:
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La literatura abandona el espacio de la escritura, ya para asumir el

espacio de la no escritura (del silencio) ante semejante realidad.
Rivera Rodas, 1987: 152).

En ese momento se produciria el vacio, concepto que habria sido interpretado por
Quiroga Santa Cruz con LD. Y en ese proceso de difuminacion o anulacion del ser
se habria llegado a la interpretacion de las penumbras con la narrativa de Cerruto:
Cerco de Penumbras. (1958).

Ahora bien; ;sera LD. la narrativa que interpreta ese mundo vacio como sostiene
Rivera Rodas?. ;A qué sectores de la sociedad boliviana interpela?. ;Quiénes son
los deshabitados; la élite, la clase media o ese nuevo actor social mayoritario?. La

respuestas son obvias pero necesitan ser demostradas.

La novela boliviana de ciudad, en definitiva, naci6 en los contornos (pre y post) de
la Revolucion del 52; los escenarios de este hecho historico no sélo fueron las
minas y el campo, sobre todo fue el espacio citadino. A partir de este momento se
escribe reflexionando sobre nuestro' ser nacional, mirando hacia mas aqui de las
montaiias, lo que nos permiti6 llegar a nuevas propuestas discursivas. Ya René

Zavaleta Mercado decia, que la unidad y el cambio nacionales venian de las crisis
(Zavaleta, 1983: 18) .

Pero cual es la sustancia del nuevo discurso literario?. ;Sera LD. la expresion de
los resultados de la Revolucién del 52?. A decir de Juan Carlos Orihuela, con LD- y
Cerco de Penumbras "---1a narrativa boliviana contemporarea inaugura un
. . .7 4 4
momento esencial en su proceso de constitucién...”. Pues hasta entonces ésta “se
definia como excesivamente coyuntural -y- como innecesariamente documental"

13 La narrativa se apegaba, lo reiteramos, a la referencia historica y a la descripcion

geografica.

Cerruto en Cerco de Penumbras €Xplicita también la tematica de la clausura, nos
describe un cerco que se opera en la categoria espacial, sumando a ello la ausencia
de la luz; es el espacio de la nada que conduce hacia ningun lado. Fue Rivera
Rodas el critico que relacion6 a esta obra de cuentos con LD. bajo la optica de la

clausura:

13 _ Juan Carlos Orihuela. "Entre senales y presagios (Apuntes para una aproximacion a la
narrativa boliviana de los dltimos 15 afios)” L@ Paz, s/f. p.1. (Por atencion del autor).
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La narrativa boliviana enuncia como espacio un cerco de penumbras’

en el que los personajes son seres 'deshabitados'’.
(Rivera Rodas, 1987: 152).

Para Shimose, a Cerco de Penumbras y LD. se debe agregar Sequia (Lima, 1960)
de Luciano Duran Boyer, que a la par de las anteriores presenta una actitud de
cuestionamiento a los esquemas tradicionales de manejo del lenguaje, a la
canonizacion; pero, lamentablemente, con poca difusion por ese entonces. Esta

trilogia, en cuanto al tratamiento del espacio, rompe con la visién costumbrista.

Al estudio que elabor6 sobre LD. la investigadora Giancarla Z. de Quiroga, y que
desde el punto de vista filoso6fico explicod gran parte de los temas del ser y no ser,
sumamos estudios mas especificos de criticos como: Sanjinés, Rivera Rodas,

Antezana, Rivadereira Prada, Shimose, Coy y otros (v. bibliog. sobre el autor).

Quiroga Santa Cruz acababa de leer las obras de Sartre y estaba alejado
(fisicamente) de nuestra realidad, "estaba fuera de contexto" -como dice Shimose-.
A este respecto Carpentier, que en los anos sesenta se plante6 el problema de la
identidad latinoamericana y de encontrar la identidad espacial a partir de la
literatura, sostuvo que eran importantes los contextos, tema de los que Sartre hace
una importante descripcion. Y parafraseando a Sartre, Carpentier resalta la
jmportancia de estos recursos caracterizadores llamados: "Contextos raciales",
"Contextos economicos", "Contextos etonicos", "Contextos politicos", "Contextos
burgueses", "Contextos de distancia y proporcion", "Contextos de desajuste
cronologico", "Contextos culturales", "Contextos culinarios", "Contextos de
iluminaciéon" y "Contextos ideoldgicos" (Carpentier, 1967: pp. 24-36) a tomarse en
cuenta para configurar la identidad latinoamericana. No s¢ si Shimose también

parafraseaba a Sartre.

Pero Quiroga Santa Cruz habia hecho todo lo contrario, al escribir LD., obvid
intencional y cuidadosamente los contextos, sobre todo los referidos al espacio,
tiempo, raza y cultura. Su mirada se centrd en el sector intermedio - pequefia
burguesia- de la sociedad boliviana, que por analogia tiene algunos rasgos similares

a la sociedad europea, por lo menos asi tratan de hacerlo aunque sea ficticiamente.

Una primera lectura de la novela da cuenta de que este segmento social carece de
metas, objetivos, derroteros..., sin la intencidn de ser ¢l mismo: sin identidad; por el
contrario, habita en su ser el vacio y la falta de conviccidn; en tanto que el tiempo
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lo corroe, lo conduce al remolino de la desintegracion. ; Tendré sentido la historia

para los personajes de este segmento social?.

D.- EL DISCURSO IDEOLOGICO (EL MOMENTO POLITICO).” Una esfera
politica puede repercutir en el ser social -y de hecho es asi- por lo que la
preocupacion por la muerte, la religion, el sufrimiento en la soledad y una
diversidad de situaciones; son temas que desembocan también en la preocupacion

del ser desde diversas perspectivas contextuales.

(Cual es el discurso politico en el que se inscribe LD.?. Si resumimos en dos solas
palabras éstas serian: nacionalismo revolucionario: NR, vigente hasta nuestros
dias. Este pensamiento cobra diferentes matices en la expresion politica como la
lucha de clases, la alianza de clases y un poco mas al extremo esta la dictadura
del proletariado, discursos maniqueos y casi postizas; puesto que la esencia de la

organizacion social boliviana es ajena a estas estructuras, por lo menos en su

corpus mayoritario.

El NR fue mas una renovacion de las corrientes del conservadurismo y el
liberalismo, contenidos que mas o menos se repiten a posteriori con otras etiquetas.
Paralelamente el marxismo (también el leninismo o el troskismo), generé6 muchas
siglas autodenominadas de izquierda, y no paso de ser un ensayo de los pseudo-
intelectuales sin mayores frutos. Luego se ejercitan giros hacia el populismo y el

prevendalismo hasta llegar (en nuestros dias) al discurso sentimental" .

En el terreno literario, mas que expresar una adhesion al NR de hace cuatro
décadas, los narradores empezaron a escribir tematicas que reflejarian el real
sentimiento nacional; es decir un cuestionamiento, ya, del desenlace que no se
acaba de argumentar. Para Antezana se produciria esa elipsis llamada vacio:

...el NR estaria en el vacio que comunica los extremos de un

espectro ideologico representado como una herradura.
(Antezana, 1987: 61).

14_ 1992 -95. Me refiero a la forma de hacer politica de la reciente organizacion politica:
CONDEPA, cuya "raiz" y columna vertebral radica en un programa televisivo: "La tribuna libre",
donde visitan los "compadres" y no los televidentes (hay un Sentimiento de familia =
institucion altoperuana), que por ahora merece mayor estudio sociolégico y politico.
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Quiroga Santa Cruz -hemos adelantado- nos plantea una vision escindida de la raiz
societal comunitaria, como lo es esencialmente Bolivia. A ella sumamos lo que
jmplica el existencialismo y sus consecuencias en los paises centro. Esta forma de
preocupacidn era ajena a la de una gran mayoria de los creadores nacionales;
primero porque la moda llega siempre tarde y segundo porque la Rev. del 52
acaparo la atencion de propios y extrafios, y aqui los inmediatistas fracasaron. Por
eso LD. No trata, no explica este proceso desde la literalidad; obvia de su nivel
explicito para plantearnos su lectura por omisidn. La respuesta es sencilla: La Rev.
no toma en cuenta a los deshabitados. Dicho de otra forma; LD. trata el tema de la

Rev. por omision.

Los personajes de Los Deshabitados viven fuera del tiempo
revolucionario, no a causa de una bizantina actitud de prescindencia
de la realidad circundante, sino porque la historia en desarrollo no
los incluye. ;No ha sido el caso del sector de la clase media del que
son oriundos los personajes de Los Deshabitados, durante el

proceso revolucionario iniciado en abril?. '
(Rivadeneira Prada, 1979: 3).

El vacio, en LD., s¢ trata de llenar con la busqueda de algo que pueda satisfacer la
ansiedad, y se lo busca fuera de la realidad social. La respuesta para ellos no esta en
su entorno, esta en la pura abstraccion que habita en sus mentes. El autor puso su
atencion en el momento posterior a la Rev. del 52 que era de descomposicidn -visto
desde uno de los segmentos de la sociedad- (la distancia también marca un punto
de vista). Lo interesante ser4, al final (Infra. Cap. 1X), por qué via se entiende la

clausura.
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BASES TEORICA

—por qué se hace de la critica una institucion que funda
cdanones y no una comunidad que formula problemas; por
qué esa obsesion por la inteligibilidad y la representacion
¥y no idéntica fijacion con la legibilidad de los 'secretos'(...)
del discurso, por ejemplo?... (Mariaca, 1992).

En tanto la teoria permite una abstraccidn, para nuestra lectura del espacio y sus
repercusiones en el terreno ideologico, tenemos fijadas dos premisas: El espacio
como ocupacion o la sefializacion de un campo de acciones; es decir, como
escenario; y el espacio como testigo de esas acciones y no acciones, el sery el
estar; aqui viene el tema del vacio y el del proyecto social, ya sea como
reafirmacion o como busqueda. Esta dicotomia la contraponemos como posible
presencia y evocacion en la novela LD. Pero el espacio también merece ser
analizado como un actor mas; es decir, aquel factor que hace posible que se realicen
cambios en los demas actores, sean €stos los mas o los menos; y por el contrario,

también, que el espacio sea objeto de la accion de otras categorias.

Y a cual cambio nos referimos?. Si lo hay; en primera instancia al cambio de las

acciones de los actores, posteriormente al de los actantes y al cambio al que apunta
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nuestra hipotesis central, identidad, como resultado de estas operaciones hechas de

nudos y catalisis que producen unidades de sentido!,

Pero el espacio es también susceptible, como ya hemos entrevisto, de un manejo
dialéctico (ser agente y objeto). En la interaccion del espacio con otras categorias,
por influencia y dependencia, se configuran los roles actanciales del espacio corno

agente u objeto.

Para una logica binaria, como casi la totalidad de las visiones occidentales, el
espacio tiene dos caras. Aqui las propuestas de lo "dentro y lo fuera"”» arriba y
abajo, aqui y alla, etc. toman un primer plano. Mientras que otras loégicas de
pensamiento como la oriental y la andina -esta ultima en parte de Latinoamérica-
admiten el "tercer incluido"; es decir, ese terreno de lo ambiguo, de lo intermedio
(no como reconciliacidén o simple punto de unidén de los extremos; sino como una
entidad diferenciada de los polos), el espacio en el que la realidad y lo onirico, de la
muerte y la vida, la verdad y la falsedad (al mismo tiempo) son posibles; validos para
esta forma de vision del mundo. A este respecto la novela presenta un intermedio

de transito, aquello que anotamos entre paréntesis, no existe el espacio diferenciado

del manejo bipolar o binario.

Una aproximacion a la novela LD. nos presenta prioritariamente el espacio interior.
Este tipo de espacio fue teorizado por Gaston Bachelard; razon por la cual este
autor con su Poética del Espacio (1992), se constituye en la base de nuestro
instrumental teorético. Otro autor que aporta significativamente es Mieke Bal con
Teoria de la Narrativa (1987) , del cual también hemos tomado sus propuestas.

1. Catdlisis: Para Roland Barthes y Algirdas Greimas, son los fragmentos lingliisticos que unen
los nudos o acontecimientos centrales de una fabula o historia narrativa. Los nudos son los
verdaderos motivos, o ejes centrales que mueven la trama; mientras que las catalisis son los
intermedios o los transcursos entre un nudo y otro.

"El sentido de cada elemento esta dado por la posibilidad de entrar en correlacion con otros
elementos asi, hay unidades semanticas distribucionales, que son de naturaleza sintagmatica
porque se relacionan con otras dentro del mismo nivel. Son los nudos narrativos y los
descriptivos o catalisis que estan constituidas por acciones de los personajes y cuya supresion
perturbaria la sucesion logico-temporal de los hechos. Por otra parte, cierto tipo de catalisis
suspende o desacelera la accion y caracteriza personajes o ambientes mediante el empleo de
descripciones o mediante la sucesién de acciones menudas..." (Beristain, 1985: 234).

2. Gaston Bachelard La Poética del Espacio. México: Ed. Fondo de Cultura Econémica, 1992
(segunda edicion y tercera reimpresion, 250 pags).
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Para ambos autores el espacio, resultado de la sistematizacion de lugares o
escenarios, juega un rol importante en la fabula. Ricardo Gullon aporta con su

importante estudio Espacio y Novela (1980).

Aportes mas especificos nos efrecen Janusz Slawinsky con "El Espacio en la
Literatura: Distinciones Elementales y Evidencias Introductorias” (1989)y Luz
Aurora Pimentel con su ensayo £l Espacio Como Metafora del infinito..." (1981).

Inicialmente establecemos la inminente presencia e importancia del espacio. Puesto
que todo texto narrativo no puede prescindir de esta categoria basica, en tanto
toda accidn se lleva a cabo, siempre, en un espacio. sea éste determinado o
inteterminado. El espacio se constituye en una categoria; Slawinsky y Bal

coinciden en esta determinacion:

Cuando la localizacion no se ha indicado, el lector elaborara una en
la mayoria de los casos. Imaginard la escena, y, para hacerlo, habra
que sitivarla en alguna parte por muy abstracto que sea el lugar
imaginario...

...S1 el pensamiento espacial es verdaderamente una propiedad, no
seria sorprendente que los elementos de ese campo jugasen un
importante papel en las fabulas. Es posible, por ejemplo, anotar el
lugar de cada fabula y luego investigar si existe alguna conexion

entre el tipo de elementos, la identidad de los actores { el lusgar.
(Bal, 1987: 51).

En la estructura profunda3a el espacio refleja la caracterizacion de los actores; pues
los elementos particulares de sus actuaciones -caracterizaciones en el fondo- hacen
una sumatoria que refleja la ideologia (Passim...). Es importante, ademas, una
clasificacion del espacio en funcion de la 16gica del texto novelesco. La correlacion
de estos espacios, clasificados, también constituyen un indicador de la
estratificacion que ocurre en ese nivel de la estructura profunda:

...La fabula, el mundo de los personajes, la construccion del

tiempo, la situacion comunicacional literaria y la ideologia de la obra
aparecen cada vez mas frecuentemente como derivados respecto de

3 .- Para Helena Beristain, la estructura profunda es un postulado de la linguistica
transformacional "(...que corresponde al plano del contenido’) es decir al plan abstracto que
subyace al texto como una estructura® l6gica que posibilita el titulo o el resumen tematico o la
memorizacion no necesariamente apegada al léxico, y en la que mediante las reglas sinfagmaticas
que ponen en juego las categorias gramaticales, se definen tanto éstas como sus relaciones
fundamentales....” {Beristain, 1985: 364).
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la categoria fundamental del espacio, corno aspecto,
particularizaciones o disfraces de ella. (Slawinsky, 1989:268.).

A_-LOS INSTRUMENTOS TEORICO LITERARIOS.” Cuando estudiamos una
categoria literaria como es el espacio, debemos pensar que es una alegoria, una
simbolizacidén o una abstraccion de otra realidad posible; es decir, producto de un
mecanismo el cual hace que no podamos tener el calco de la misma realidad, sino el
producto de una mediatizacion segmentada por el suyet4 y de una visién particular,
la del autor. Gracias a este hecho es que la obra creativa tiene su validez como tal,

ya sea para una lectura didéctica, académica o de placer.

El lenguaje, que es el instrumento que por esencia se presta a las diferentes clases
de lecturas por la dindmica de su universo connotativo, nos sitia frente a la
posibilidad de escoger nuestra propia lectura; y aqui son decisivos los instrumentos
que hemos seleccionado. Se debe, tomar en cuenta, incluso, los elementos
paralingiiisticos que hacen a la comunicacion texto-lector; por ejemplo el lenguaje
de la quinestesia, propio de las manifestaciones que considera la psicologia cuando

se omite el habla, la palabra lingiiistica = silencios.

Las acciones no se realizan y no se pueden realizar fuera del espacio, y toda accion,
. ) ) ., ©

ademas del espacio, acontece en un tiempo y con su respectiva duracion - El

espacio puede ser concreto o universal, el mundo dindmico, que para Bachelard es

la interaccién dialdgica, la casa mayor de un espacio concreto, es el espacio

universo, cOSmMico:

4.~ Suyet, para Desiderio Blanco y Raul Bueno (1980), es la intermediacién entre la realidad y el
texto, ese proceso tamiz por el que no puede ser reflejada la realidad tal cual es; pues la
palabras constituyen -esencialmente- ese tamiz.

€ ."Como €N pocas épocas, la palabra oral, la palabra escrita, se usa tanto y al mismo tiempo so
desconfia tanto de su uso. Constituye uno de los rasgos caracteristicos de la cultura
contemporanea y, segun Gérard Genette, quien atiende el fenémeno desde el punto de vista
estrictamente literario, es posible datar mucho antes la iniciacion de este aprecio por el silencio:
aparece como la tendencia mas marcada de la preocupacion literaria actual...” (Block de Behar,

1984: 12-13).

‘._ »| g Sucesion es un hecho indiscutible, incluso en un mundo material. Nuestros razonamientos
sobre los sistemas aislados no implican que la historia presente, pasada y futura de cada uno de
ellos se despliegue de un solo golpe, como un abanico; 5@ historia se desarrolla poco a poco,
como si ocupase una duracién anéloga a la nuestra...” (Bergson, 1987: 11).
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...Sea cual fuere el polo de la dialéctica donde el soniador se sitiie,
bien sea la casa o el universo, la dialéctica se dinamiza. La casa u el
universo no son solamente dos espacios yuxtapuestos. En el reino

de la imaginacion se animan mutuamente en ensuenos contrarios...
(Bachelard, 1992: 75).

El espacio es una estructuracion de lugares y marcos » Sus puntualizaciones ¢
indefiniciones, que hacen una imagen espacial, determinan un tipo. Es decir, la
manera coémo el narrador ha dispuesto y la ha transmitido a partir de una perpectiva,
de una focalizacién”; POr €s0 €s importante su enumeracion o su recorrido
panoramico. Y como toda entidad tangible es susceptible de una fragmentacion,
también el espacio es susceptible de una clasificacion y jerarquizacion; aqui

entramos a la tipologia del espacio en LD. (Infra...Cap . III).

Hemos partido de la base de que el espacio, en interaccion con las acciones de los
actores-personajes, comporta una ideologia; en ello coinciden Gullon, Bachelard,
Bal y otros. Lo interesante es ver cOmo y de qué manera se contraponen, se

relacionan o se corresponden entre si los espacios, las caracteristicas del valor de

¢éstos y las peculiaridades de sus configuraciones.

El tiempo, categoria que no estudiamos en todas sus aristas, se convierte en actante
agentega su accion es vital en el seguimiento de la psicologia de los personajes y la
configuracion del espacio, por lo que es un elemento que corroborara la direccién
de nuestro estudio. Por ejemplo, las connotaciones pueden variar de acuerdo al
contexto temporal, y dependiendo de su orden de presentacioén, la fabula
presentard determinado sentido. El tiempo es posible de fragmentarse (segmentarse)
en virtud de las acciones y los discursos de los actores y actantes, que luego se
presta también para hablar de una tipologia del tiempo. Es una deixis que marca los

7 .~ Estos lugares, contemplados en relacion con su percepcion reciben el nombre de espacio...”
(Bal, Op. cit. p.101).

"El espacio en que se situa el personaje, o en el que no esta situado exactamente se suele
considerar marco. También se puede indicar la forma en que se llena ese espacio..." (Bal, Ibid. p.

102).

° _n g focalizacion es la relacion entre la 'vision, el agente que ve, y lo que se ve..." (Bal, Ibid.
p.110).

9 _ Como actante agente -tanto el espacio como el tiempo- pueden ser: sujeto, destinador,
destinatario, ayudante oponente u objeto. Esta clasificacion es de CGrei mas, Blanco y Bueno la
toman. (Bueno y Blanco, Op. cit. p. 68).
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diferentes estados animicos, y la sucesion de las acciones entre nudos y catalisis
-iterativos o no;- coadyuvan enormemente para el proposito de nuestro trabajo.

La lectura-escritura de LD. nos enfrenta a la necesidad de definir si el tipo de
tiempo y espacio reciben un tratamiento lineal, yuxtapuesto o circular (punto cero).
Por otro lado si es explicito -nivel de la expresion- o implicito. Con esta Gltima
interrogante quiero referirme a que si es descrito por el narrador o los personajes, o
simplemente se lo supone y pensamos -los lectores- que el tiempo transcurre en
determinado espacio (Bal, 1987: 51); lo que Henri Bergson llama "la duracion
como experiencia psicolégica”, refiriéndose al tiempo. Una evaluacién mas amplia
y precisa nos dira el dominio de la ausencia o la presencia de ella. A este respecto
tenemos como premisa lo que ya varios criticos sefialaron, que en LD. hay una
ausencia de la linealidad. Para nuestra tarea interpretativa y de conclusiones en una
coincidencia, pero desde otra perspectiva; en el tratamiento temporal en LD-, reina
la indeterminacion, paralela al espacio, concluyendo en la dialéctica: transcurso y

vuelta al punto cero.

Vista desde la categoria temporal, en esta novela el tiempo corroe a los actores,
razon por la cual la clasificamos en la literatura de clausura. Para Sanjinés, uno de
los fendbmenos contemporaneos para caracterizar nuestra literatura es el grotesto
social ". Esta concepcion fija su atencion en una de las etapas de la produccion
narrativa donde las fuerzas degradadoras de la sociedad van minando sus valores y
hasta su propia existencia, cuyo resultado en los textos novelisticos es la

correspondencia entre lenguaje y contexto historico.

La misma relacion dialégica existente entre tiempo y espacio, existe entre el
transcurso y la permanencia; de la que resulta el corpus tempo-espacial; la partida y
el retorno o el punto de llegada al principio, que en el plano profundo,

teoricamente, representa un volver a fojas cero, al punto vacio, al absurdo".

*" . Javier Sanjings. Op. cit. (Introduccion).

11 . Existe, pues, toda una filosofia de lo absurdo; y la Unica justificacion para darle sentido a la
vida de los hombres es la llamada esperanza. Albert Camus es uno de sus mejores exponentes,
quien en El Mito de Sisifo, analiza todas las aristas de lo absurso. A manera de ejemplo

citamos dos ideas:

" .Asi como hay dias en que bajo su rostro familiar se encuentra extrafa a la mujer que se habla
amado desde hacia meses o afos, asi también quiza lleguemos a desear hasta lo que nos deja de
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Sobre la base de los textos tedricos que hemos tomado en cuenta para contar con
los instrumentos necesarios, sumamos las propuestas que a manera de reflexion nos

hemos planteado al formular nuestros cuestionamientos.

Una abstraccion de la realidad denotativa, como es un texto narrativo, por mas que
sea eso: abstraccidn, no siempre nos presenta sus secuencias’? de manera
esquematica, de lo contrario estariamos en otro terreno y no en el de la ficcién
literaria. Es ante esa ausencia de los casilleros, ya llenos, que toca la tarea de hacer
una lectura, aplicando los instrumentos pertinentes, que den cuenta de esa

abstraccion inicial, la obra. En otras palabras, aplicar una abstraccién sobre otra

abstraccion es leer la realidad del texto creativo.

Pero la tarea de la critica no se queda en esa lectura segmentadora, sino que en el
proceso inverso, en el de la normalizacion, se trata de devolver a la realidad inicial
un producto que sea una retroalimentacion (feed-back); s6lo de esta manera la

critica es critica, y por tanto valida (al margen de su pertinencia o no y su

correlacion con los factores contextuales: -ser 1til o no-).

Sobre la autonomia de la obra literaria debemos decir que es una condicion @
priori. No podemos identificar al autor con el narrador; aunque en otro nivel de
relaciones si contituyen un cierto sistema; pero técnicamente son entidades
diferentes e independientes por sus caracteristicas (sujeto del enunciado y el sujeto
de la enunciacién). Mientras el autor es una instancia de la realidad denotativa que
no participa de la ficcidn, el narrador si es parte de esa logica ficcional y de la trama;
a partir de este elemento es que hay una autonomia del texto narrativo:

...Una vez que la obra ha nacido, una vez que el creador le ha

insuflado su mejor existencia, aquella se libera -muy a su pesar- de

su tutela y provoca rencillas, aplausos, entusiasmos y odios, que,

por lo comun, no constituian la meta de su autor.
(Benedetti, 1948: 38).

pronto tan solos. Pero todavia no ha llegado ese momento. Una sola cosa: este espesor y esta
extrafieza del mundo es lo absurdo”. (Camus, 1973: 24).

» Todo lo que hace trabajar y agitarse al hombre utiliza la esperanza. El unico pensamiento que
no es mentiroso es, por lo tanto, un pensamiento estéril. En el mundo absurdo el valor de una
nocién o de una vida se mide por su infecundidad.” (Camus, Ibid. p. 80).

12 . Una sistematizacion de nuestras lecturas nos hacen concluir de que la secuencia es una
instancia compuesta de nudos y catalisis, mayor al segmento, y que puede orientarse por su
fragmentacion; por ejemplo, determinado estado de degradacion, mejoramiento u otros

parametros.
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Nos situamos, entonces, en el terreno donde el autor no participa de nuestro

analisis; sino como dato introductorio o de anexo.

B.- NUESTRA PROPUESTA DE LECTURA .- Cuando hablamos de las
subcategorizaciones o clasificaciones mas especificas del espacio (I72/ra. Cap. 1V),
estamos entrando a considerar que los contrastes pueden significar,
ideoldgicamente, diferentes posibilidades:

1 _a subdivision de los lugares en §mpm comz‘z'z‘?/ye una forma de

aumentar la penetracion en las relaciones entre los elementos. Un

contraste entre interiory exterior es a menudo pertinente,

pudiendo "interior’ portar la sugerencia de proteccion, y 'excterior’

de peligro. Dichos significados no se hallan vinculados de forma

indisoluble a estas oposiciones; es igualmente posible que e/

interior sugiera una reclusion y el exterior la libertad...
Bal, 1987: 51. Nuestro subrayado).

Ya remitiéndonos al sentido del texto narrativo, la carga ideoldgica que puede
comportar para cada actor y cada actante se relativiza. En LD. encontramos
diversos ejemplos de oposiciones como: "barrio popular” vs. "barrio residencial”
elegante (en alusion a los actantes polarizados). También las cargas semanticas que

sugieren el exterior y el interior toman cuerpo ideologico.

Teodricamente podemos relacionar y clasificar en campos semanticos esas cargas
apreciativas que se estratifican, tanto en los espacios exteriores como en los
interiores. A ello se presta, inclusive, otras oposiciones binarias, propias de una
l6gica judeo-cristiana, greco-latina: occidental, presentes en LD. (Passim).

... el espacio podra operar como un importante principio de

estructuracion. Por ejemzplo, alto-bajo, relacionado con

favorableldesfavorable, afortunadoldesafortunado, y que es una

oposicion que la literatura occidental ha heredado de la concepcion

biblica del cielo y el infierno, y de la mitologia grecolatina. 1 ¢jos-

cerca, abierto-cerrado, finito-infinito, junto con conocido-

desconocido, seguro-inseguro, asequible-inasequible son
oposiciones que nos encontranios a menudo. (BAL, 1987: 52).

Lotman senala también oposiciones espaciales como: campo-ciudad, encima-
debajo, aqui-alla, etc. En base a estas premisas que podemos concebir oposiciones
de tipos de espacios que van desde lo general a lo particular; y dentro de éstas, a su

vez, otras oposiciones, internas (o viceversa) que estratifican mas el espacio en los

LD.
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...Cuanto mas exacta la presentacion de un espacio, mayor serd la
cantidad de cualidades especificas que se aniadan a las generales, las
cuales se van haciendo cada vez menos dominantes. Pero las
caracteristicas generales nunca dejan de operar. Solo es posible crear
una imagen por medio de caracteristicas generales. (Bal. 1987: 103).

Otro factor a analizar es la hostilidad de este espacio urbano; pues asi como puede
ser acogedor o protector (roles actanciales del espacio: Greimas); el espacio es
también, por su caracter actorial, un factor que puede manifestar agresividad o
desamparo. Bachelard ilustra estas caracteristicas a propoésito de estudios que hace
sobre las obras de Rilke y Malicroux (Bachelard, 1992: 74-75).

Manejaremos cuatro principios de oposicién importantes que son: lo dentro y lo
fuera, lo abierto y lo cerrado (intimo), el nucleo y la periferia, la horizontalidad
y la verticalidad, implicados en esta Gltima el arriba y abajo y el aqui y alla =

distancias '°.

1.- PARA EL NIVEL DEL LENGUAJE.- Son importantes los recursos ilocutivos
y perlocutivos lingiifsticos” ', €l juego de sus alocuciones o la carga de tinta que

cada uno de ellos merece, etc. ;Qué tipo de relacion encontraremos en la
estratificacidon social que nos planteamos en virtud de los discursos de los

personajes?.

13- Las relaciones de las diferentes categorias actanciales crean nociones de distancia:
proxemia (Infra. Cap. V). Luego:

» .Distancia, concepto referido a relaciones espaciales entre sujetos y objetos y de los sujetos
entre si. Weisgerber ha dicho: 'El espacio de la novela sélo es en el fondo un conjunto de
relaciones entre los lugares, el medio, el decorado de la accidn y los personajes que ésta
presupone, es decir, el individuo que cuenta los acontecimientos y las gentes que participan de
ellas'...” (Gullon, 1980: 123).

14.- Nos referimos a los actos del habla. Ademas, a los ya mencionados, Austin suma otro que se
refiere al "acto locutivo", que pertenece al nivel denotativo de la palabras. Luego:

» El acto ilocutivo es aquel cuya enunciacion misma constituye, por si, un acto que, proveniente
del hablante, modifica las relaciones entre los interlocutores...

...El Acto perlocutorio es aquel en que la fuerza ilocutiva del enunciado produce un efecto sobre el
oyente y quizas un cambio de direccion en sus acciones como cuando se sugiere, se solicita, se
aconseja, se suplica, se ordena algo, aunque sea indirectamente..." (Beristain, Op. cit. pp. 26-

27).
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Lo lingiiistico no solamente tiene incidencia sobre los otros recursos y categorias;
pues importante porque reflejas la vision del narrador y los personajes sobre el
espacio; me refiero a los espacios y la trama ~ en general, sobrepuestos =
metadiscursos ' a partir de la ficcidn en la ficcion: el recuerdo, la imaginacion, el
sueno, el delirio, etc., dados sobre la base del espacio establecido
narratologicamente. Una voz tiene la capacidad de transmitirnos otros espacios y
de poder "trasladarnos", al mismo tiempo, a otros. La internacion del narrador en
uno de sus actores y a su vez de éste en otro -flash-back-, son preocupaciones que
se encuentran mas alla de la simple textualidad siempre pertinentes en la lectura de
lo implicito. Pues los cambios de perspectiva, la voz del narrador o el punto de vista
son técnicas que establecen un juego, que en la logica de la ficcidn no se debe
perder de vista. Oportunamente (en los pies de paginas) iremos puntualizando cada

instrumento tedrico a emplearse.

(,Qué relacidn tienen entre si las alocuciones? ;Cudl su caracteristica verbal? Las
operaciones de los juegos de voces son el resultado de recursos que el lenguaje -la
palabra- posibilita. En el caso de LD. ¢l tipo de lenguaje vislumbra el reflejo de la
desintegracion de los actores en todas sus dimensiones. Pero el rol central es que el
lenguaje, como parte importante del discurso novelistico, es instrumento de la
cosificacion de los actores; y es mas, permite la actoralizacion humanizada de los
animales, los objetos y el propio espacio; constituyen una entidad de clausura, esa

"existencia a ras de tierra'.

Otro aspecto a ver en el nivel lingiiistico es el relacionado a los recursos del
metalenguaje; es decir el andlisis de los lenguajes traducidos en el texto novelesco a
través de otro lenguaje (grafias por ejemplo). Me refiero a los carteles, letreros, etc.,
recursos que refuerzan y concuerdan con la relacion espacio, actor e ideologia.

La técnica narrativa que presenta LD. nos enfrenta a diferentes capas, estratos o
niveles lingiliisticos; si imaginamos un corte transversal tendremos una gama de

conductas dircursivos que configuraran la estructura final de la misma. Los

15 - Trama: dependiendo de cada autor recibe diferentes nombres; hay una equivalencia con:
argumento, intriga, fabula o historia narrativa (a menudo usaremos estos términos).

1 & - . - - - - - -
.-"El discurso que se refiere a otro discurso (como la definicién, la paréafrasis, la

descripcion o explicacion del significado de las expresiones) se denomina
metadiscurso...” (Beristain, Op. cit. p. 154).
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entrecortamientos, secuencias ligadas (planos secuencia en el cine) y la
participacion de elementos quinésicos, hasta los silencios, marcan la penetracion en

el interior de los personajes, su psicologia:

El mundo interior de los personajes también depende de la voz
narrativa. Al presentarse el mundo de los suerios, ensuernos y
memorias en forma directa, el novelista puede lograr la creacion de
un espacio de caracteristicas tan tangibles como las de aquel en el
cual lo observable no pasa de externo a los personajes...

(Lopez Landy, 1979: 34).

2.- LA DETERMINACION DE LAS CATEGORIAS SOCIALES: (LA
CUESTION CLASE, IDEOLOGIA E IDENTIDAD).- Es posible plantearse una
estratificacion social desde diferentes puntos de vista y en funcion de las
caracteristicas socio-culturales de un determinado corpus social. La més difundida
y recientemente puesta en tela de juicio es la lectura societal basada en las
relaciones sociales de produccion; cuyo parametro es la lucha de clases. Esta
relacion, determinada por la diferencia que existe entre los individuos a partir de la
propiedad de los medios de produccion, quizas sea valido para ciertos segmentos
de las sociedades contemporaneas, entre ellos algunos de Latinoamérica. Pero
existen otros parametros que pueden ayudarnos a clasificar nuestra y otras
sociedades (similares), a partir de los cuales podemos esbozar una estratificacion

mas proxima.

En ultima instancia, lo que para nuestro andlisis interesa es la pertenencia y
aspiraciones de los actores frente al espacio pre-establecido, tanto de manera
objetiva como latente (hasta imaginaria). La dicotomia sociedad y espacio, por ser
una entidad imaginable y tanjible al mismo tiempo (puesto que no es mera
abstraccion), también es susceptible de ser segmentada; y por tanto posible de una

tipificacion y clasificacion.

La sucesion secuencial de los hechos implica un camino -destino- seguido por los
actores; de ahi surgen las preguntas: ;Existe la busqueda de un derrotero como
grupo o actante social?. En caso de haberla: ;esa busqueda es falsa o auténtica?
,Por qué los deshabitados caen en el sin-sentido social? Ese factor que los
identifica hacia la bisqueda -0 no- de un proyecto constituye la respuesta al tema
de la identidad y de su rol en la historia y en el espacio.
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Una lectura que nos puede acercar mas, ademas de la estratificacion de los espacios
y la sociedad, es el estudio de las conductas o elementos subjetivos que se conocen
como cultura (mas alla del estudio formal). Pues asi como, ineludiblemente, las
sociedades van con determinada perspectiva, cualquiera sea ésta; hay también
sectores sociales que no buscan ni se trazan objetivos, o que, en todo caso, los
buscan en otros espacios o valores (fuera de la realidad). Estos grupos estan
descolgados de su entorno, quizas lo unico que les ate a esa realidad sea la materia,

por lo demas se comportan sin asideros y por lo mismo carecen de un proyecto

social.

En esta caracteristica, propia de la dinamica social, los que se ubican en el
intermedio ~ buscan acomodos o refugios. Entre estas tres instancias -extremos €
intermedio- es posible establecer diferencias de cosmovision por las cuales también
los valores se relativizan. Los extremos y el intermedio, dicho de alguna manera,
son las aristas que nos interesan. Por un lado determinamos el proyecto social de
uno o unos actantes -por lo menos latente-, y por otro la clausura de otros actantes.
En este caso no es que los extremos resuelvan sus contradicciones, o que
encuentren la equiparacion de sus objetivos y condiciones como clase hasta el
punto de hacerse justicia social, QU €30 tendria sentido; los del intermedio se
sittian en el extravio -en ese espacio neutro- lo que es la pérdida de un norte, y se

dirigen hacia la nada, hacia su "desaparicion”.

3. CORRESPONDENCIAS Y RUPTURAS.- Partamos por las relaciones mas
generales: Las equivalencias que establecemos con referencia a la piramide social

son:

17 _ Nos referimos a la "clase media” de la cual habla Quiroga Santa Cruz y que la considera no
una clase porque no tienen raiz y que por lo mismo estan destinados a desaparecer (Rivadeneira
Prada, Op. cit. p. 1. entrevista).
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BURGUESIA: A §» OLIGAR QU IA COLONIZADORA: Al
A MINORIA
(extremo)
CLASE MEDIA (PEQUENA
BURGUESIA): C
(Intermedio)
PROLETARIADO: B 4 # MAYORIA COLONIZADA:B1
(extremo)

En la interaccion de los polos o extremos, al interior de un todo, es posible
encontrar espacios de diferenciacidén y espacios de encuentro, contradicciones y
correspondencias. Los espacios de diferenciacion los encontramos (en el esquema)
en la direccidn vertical; en tanto que las de ecuentro o correspondencia se dan en
la direccion horizontal. El punto intermedio C no tiene un referente de
diferenciacion hacia niguna de las direcciones (absisas y coordenadas); o, en todo
caso, verticalmente, se diferencia tanto de A y Al como de By Bl. Estaes la
caracteristica del actante clase media en LD. Estamos pensando en sociedades
latinoamericanas como la boliviana; que dicho sea de paso puede ser también una
amalgama de conductas y relaciones propias y de influencia, hasta de imitacion,
respecto de otros contextos. Hay conductas que pueden ser consideradas como
escisiones; que en el fondo interesan de sobremanera, por ser el arte el resultado de
un proceso de abstraccidon y no de un simple registro de la realidad.

Las rupturas o escisiones sociales se producen no solamente cuando las conductas
generalizadas periclitan por razones propias o ajenas; pues la suma de las
particularidades puede afectar a su condicion y esencia hacia la gestacion de una
nueva configuracidn, afectando asi al fenomeno general.

(Cuadl la justificante para que un actor -individualmente- se inscriba en determinado
parametro -espacio social- del cual hacen sus lecturas los especialistas?. Esto no
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depende de la voluntad o el deseo de los individuos; por lo general son las
condiciones objetivas, entre ellas el espacio, su rol y los valores que comportan casi
a priori, 10s que determinacion su pertenencia a uno u otro sector social. No tienen
mucho que ver las instancias como: la conviccion, adhesion -implicita o explicita-
toma de conciencia, la identificacion o la perpectiva histérica que manifieste como
individuo, sujeto u objeto de la realidad en la cual actaa; es la accion objetiva la
que lo determina. En la ficcidn literaria, ésta depende de su caracterizacion, de su

condicion actor-actante y su relacidon con otras categorias.

En otras palabras no depende de las buenas intenciones. Y nadie estd obligado a
explicitar o a escoger su pertenencia a tal o cual segmento de la sociedad, no; y son
los procesos de abstraccion y sistematizacion los que van estratificando a partir de
la linealidad cotidiana como practica y pensamiento. Una de esas posibilidades es
pertenecer al grupo social que encarna la clausura; instancia donde la rueda del

tiempo y el espacio tienen un principio y un final en el mismo punto.

A los extremos de los deshabitados se encuentran, por un lado, los actores de la
Revolucidn del 52 -un grupo social tipificado- con el inico matiz que establece el
parametro de las relaciones sociales de produccion (obreros y campesinos),
diferencidndose hasta llegar a enfrentarse bajo el argumento de que los indios -hoy
campesinos- son propietarios de los medios de produccion por la calidad de la
tenencia de tierras; en tanto que los mineros-obreros: no; y que consiguientemente
eran la clase proletaria por excelencia y llamada a hacer la revolucion. Esta vision
no funciond ni funciona en la en la sociologia de nuestro pais, o que en todo caso

fue coyuntural y parcial.

En tanto el otro extremo, la clase privilegiada, estaba y esta compuesta por una
minoria gobernante, que se privilegia directamente de los mecanismos de la
administracion del Estado. También esta la oligarquia que conforma una casta
favorecida por el gobierno y sustenta el verdadero poder politico y economico. A
este ultimo debemos sumar a algunos intelectuales o pseudointelectuales, voceros

de esas formas de percepcion y concepcion.
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TIPOLOGIA DEL ESPACIO

URBANO

...El espacio esta tomando venganza por las multiples
ocasiones en que fue subordinado. He aqui que esta
pasando a un primer plano en los intereses investigativos
de la poética... (Slawinsky, 1989).

Se ha dicho que LD. es una novela de acciones internas -psicologicas- y no de
acciones externas o tangibles. Todo transcurre en un ambiente marcado por el ritmo
de 1a. sobriedad, donde la preocupacion de todos es trascender el tiempo y el
espacio; objetivo que no es posible por la neutralizacién tempo-espacial. Su estilo
es "proustiano y existencialista” '; @ €llo Adolfo Caceres Romero agrega que tiene

1 _ "El universo novelistico de Quiroga Santa Cruz es proustiano y existencialista. Con una
distincion. Mientras Proust describe la historia do una época y do una conciencia, QU” oga Santa
Cruz sélo describe el proceso de una conciencia. Tampoco pretende otra cosa" (Shimose, 1975:

1).
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; .2 . -z
un marcado estilo a lo Juan Carlos Onetti~ La caracterizacion de sus doce

personajes3 también es neutra”’, que en un tratamiento de cosificacion de sus
personajes y humanizacion de los animales y las cosas se configura la clausura.
Estas caracterizaciones son factores que inciden de manera vital en la estructura
profunda del texto (Cfi. Slawinsky, 1989: 268).

Ya en el terreno especifico de nuestro tema, por metodologia, primeramente
analizaremos lo relacionado al espacio como una extensioén general y concreta; es
decir el contexto y el nucleo en la 16gica que nos presenta LD., obviamente,

ficcional. Y el espacio de la ficcidn, en la autonomia del texto literario, es s6lo valido

al interior de ésta:

El espacio literario es el del texto, alli existe y alli tiene vigencia. Lo
que no esta en el texto es la realidad, lo irreductible a la escritura.
Una de las funciones del yo narrador consiste en producir ese
espacio verbal, un texto en que los movimientos de la novela se
resuelven, espacio que no es reflejo de nada, sino invencion de la
invencion que es el narrador, cuyas percepciones trasladados a la
imagen le engendran... (Gullon, 1980: 2).

A la par del espacio novelesco, recordemos que el narrador también es invencion, es

ficcidén -ajeno o diferente al autor-; y en este juego de ficciones encontramos una

" ."Marcelo Quiroga Santa Cruz, si bien técnicamente se ubica junto a Proust y Joyce, estd mas
cerca de Juan Carlos Onetti, sobre todo en la descripcion de sus personajes y las reacciones de
éstos ante los estimulos que los inducen a actuar...” (Caceres Romero, 1992: 3).

3.- Isabel Bastos (en un texto presentado en el homenaje a Quiroga Santa Cruz en La Paz, 1994)
dice que en LD. interactian diez personajes. Por su parte Prada Oropeza en la contabilizacion de
los personajes de LD. encuentra que son once:

» I as relaciones actorlales. La red no es muy espesa: once personajes en total movidos
todos ellos directa o indirectamente, como ya dijimos, en el ‘circulo’ padre Justiniano-Durcot...”
(Prada Oropeza, 1986: 133).

Nosotros sumamos uno mas, nos referimos al canario, otro actor que vive la clausura, y que a
decir de Coy vive su propia obscuridad porque es ciego. Quiroga Santa Cruz confirma la
humanizacién de Mufoz (perro) (Rivadeneira Prada, 1979: 3). Similar caracterizacion se hace en
torno al canario.

4.- "El tercer elemento al servicio de esta actitud-clave, como la llama Coy, son los personajes.
'Los apellidos de los personajes son enteramente neutros'. Aqul termino de citar a Coy, no sin
antes de prevenirlos que esta particularidad tan proustiana en Marcelo Quiroga Santa Cruz, fue
estudiada por Barthes en su ensayo referido a Proust y que se llama precisamente: 'Proust y los
nombres'. Esta metodologia podria muy bien ser aplicada al estudio de 'Los Deshabitados’ "
(Shimose, Op. cit. p. 1).



[s4l

Teodoro Mamani M

escala de valoraciones producto de la abstraccion, del suyet. Y el narrador pasa a

ser un actor mas de la intriga.

En la novela tenernos un espacio indefinido "innombrado, indeterminado e
innominado” °; es un espacio sin localizacion en el mapa, la a-espacialidad, como
diria Coy. A lo largo de la novela no existen detalles que objetivamente reflejen una
filiacion. ;Donde radica la autenticidad y la coherencia del tipo de espacio de
ciudad?. La respuesta a esta pregunta esta tras la lectura de LD. ynosla

formulamos por su validez operativa.

Siguiendo las sugerencias de Jorge Urrutia®» diremos que .para un estudio del
espacio de la ciudad se tener en cuenta tres tipos de escenarios donde se
desarrollan las acciones. El primero lo conforman los espacios interiores, intimos o
privados; el segundo lo conforman los espacios intermedios o semipublicos, y el
tercero, los espacios publicos que pueden ser cerrados o abiertos. Es en base a esta

propuesta que analizaremos el manejo espacial en LD.

Estas tres funciones del espacio son determinadas en virtud del uso que le dan los

actores-personajes; en su forma polarizada, se puede advertir una iteracion de lo

cerrado y lo abierto.

A.- CORRESPONDENCIA: ESPACIO ACTORES Y ROLES TEMATICOS.-

Hemos estado insistiendo en esta correspondencia. A continuacién demostramos

brevemente esta relacion puesto que (Passim) a lo largo de los diferentes capitulos

a desarrollarse est4 presente esta preocupacion enunciada en nuestras afirmaciones

hipotéticas.

La relacién personajes y espacio, en unos casos condicionando el accionar y
conductas de los los mismos, en otros reflejando el estado interior, es una constante.

Las caracteristicas de la neutralidad -indeterminacidn- espacial también

® . Juan Carlos Orihuela. Ponencia en el Tercer Simposio sobre Literatura (Y
Democracia), UMSA. la Paz, 1994.

6 - Jorge Urrutia G. es doctor en filologia espafnola; actualmente ejerce la docencia en la
Universidad Carlos Il de Madrid - Espafia y es docente de la Universidad Complutense de Madrid:
UCM. Tiene varios titulos publicados en la especialidad de literatura y cine: entre ellos La
Semiética del Cine Y la edicion (en Catedra) de la novela La Colmena.
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estigmatizan a los personajes; es que no tiene filiacion "étnica” 7, ademas de
constituirse en una barrera que no permite la comunicacion, factor que patentiza la
soledad. De hecho un espacio interior connota la calidad de enclaustramiento; y la
metonimia de esa calidad es la existencia de la pared, metonimia que separa los
mundos de los deshabitados. Podemos decir que el espacio es, ademas de
condicionante, testigo de la agresividad que sufren sus actores-personajes (Infra.
Cap. V). Por ejemplo: Durcot, sacerdote que se mueve en la ambivalencia de los
extremos psicologicos; entre el sacerdocio=Dios (divinidad) y Maria Bacaro=amor
(profano, ademas casi nominal): (binaridad); experimenta cambios psicoldgicos por
la agresividad del contexto. Nos referimos, por ejemplo, a una escena de vergiienza
en el espacio interior de un bus (a éste lo catalogamos también como un espacio) y
le trae a la mente otra escena, aquella que sufrié de nifo en su casa:

...Nunca volveria a experimentar la vergiienza que sintio entonces.

Se echo al suelo y tapandose el rostro con el traje, se puso a llorar.

La vergiienza y el llanto cesaron, solamente, cuando sintio que la
madre volvié a salir, como si no lo hubiera visto. (LD., pag. 50).

El intento de obviar el escenario establece una correspondencia con las
connotaciones ideoldgicas; lectura que resulta de la suma de las actitudes
particulares. Pero, de manera literal no hay un discurso moralista, nos referimos a
que no hay calificaciones de mala o buena, positiva o negativa; su evaluacion

resulta de la implicancia "escritura-lectura” (Block de Behar, 1984).

Pero el espacio, asi neutral (por cierta standarizacion), posibilita no s6lo una
condicién de in-habitabilidad material sino que da pie para introducirnos a la

relacion existente entre el narrador y los actores; y a la relacion de actores entre si.

Hasta aqui el espacio se nos presenta susceptible de conductas multiples, paralelas a
la dindmica que tiene la psique del hombre, de los deshabitados. Otro rol tematico a
discernir en LD. es €l dominio de la soledad. Por ejemplo, la insatisfaccién de no
haber conocido todo: el amor, la ciudad y Dios; el escenario esta subordinado,
como relacion de identificacion, a la accion interna de los personajes, se convierte

en una analogia de la caracterizaciéon de éstos:

7.- "Es evidente que no se registra la inscripcion de un lugar definido. Los mismos patronimicos
heterogéneos no revelan su pertenencia étnica. La accion novelada se ubica en una ciudad

provinciana de un pais pequefio’...” {Quiroga, Op. cit. p. 2).
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Sabia ¢l que entre esos parientes de los que se habia apoderado y el
enjambre de escritores que pululan en las revistas, en las direcciones
de los diarios o en las editoriales, habia la misma diferencia que
entre los tres o cuatro arboles corpulentos, que a fuerza de crecer
ganan la luz con sus hojas y esa marania de plantas y arbustos
raquiticos que agonizan en la sombra de la selva o se adhieren al
tronco mas fuerte para vivir de él. (1.D. pag. 42-43).

Lo que pasa en la mente de los personajes como la ambivalencia y el abandono,
encuentra su correspondencia con el espacio. Otro ejemplo de esta clase de
analogia es el principio del apartado V de LD.: Maria, enamorada de Durcot, de
profesion enfermera; ante la posibilidad de perder a su pareja, vive un estado
psicolégico de suspension por encima de la realidad objetiva, porque el
condicionamiento del espacio asi lo determina:

Con el vapor acumulado, la pieza de bario perdio el caracter

distintivo que le daban los objetos metdlicos y la brillante superficie

de los azulejos. Maria se desnudaba sin prisa, prolongando el placer

de descubrir su piel al contacto de esa nube de vapor que lo envolvia

y lo tocaba con dedos humedos e impalpables. Giro tratando de

identificar algun objeto. Todos se habian disuelto en esa nubosidad

que la circundaba como una zona muerta, donde la ilusion de estar

suspendida en el espacio e inmovilizada en el vuelo, se mezclaba a

una especie de pérdida de conciencia de su propia corporeidad, hasta

el punto de figurarse ser nada mas que una condensacion de gas,

apenas menos ligera que él. No podia imaginar nada mejor, para

preservarse del contacto de las cosas familiares y de las ideas que
esos encuentros generaban... (LD. pag. 42-43).

Esta clase de tramados son permanentes e inminentes; relacion categoria y roles
tematicos: Justiniano (parroco) = iglesia, Pablo (nifio colegial) = colegio internado,

Flor y Teresa = habitacion (interior), Durcot = Iglesia y calle, etc.

B.- LA DETERMINACION CONTEXTUAL DEL ESPACIO EN LD.- No nos
referimos a la filiacién contextual que pueda interesar a la novela como producto
de la historia (de esto nos acoparemos posteriormente); sino al entorno del espacio
que, como fragmento de un todo -imagen-, tenemos en la novela y valido en los
términos de la logica ficcional.

Pues el espacio es, en si, una abstraccion derivada de las realidades

en que nos movemos. Si puede ser imaginada, es que puede ser

pensada y 'entendida’; al menos hasta cierto punto...
(Gullén, 1980).
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/Cual es el contexto del espacio novelado? (Infrra.) Es decir: (Como es el espacio
aludido en la novela?, ;Evoca un espacio sin identidad; o, postula por ese camino
su universalidad? ;Como se llama el espacio que encontramos en LD.?... No
tratamos de hallar un nombre o de encasillarlo en la realidad lineal; se trata de
explicarnos esta forma de conducta del espacio y sus respectivas implicancias, de

correlacionarlo con el papel que desempeifian los actores y asi encontrar su relacion

con el tema que nos ocupa: espacio e ideologia.

Los estudios sobre la novela de ciudad -no la teoria- quizés se han ocupado mas
sobre el espacio "nombrado" (nombre) o caracterizado de alguna manera; pero
cuando estamos ante una situacién "neutra", casi ausente del interés del narrador
-intencionadamente o0 no-, la cosa pasa a ser un desafio, un seguimiento muy de
entrelineas, -porque otros aspectos toman mayor cuerpo- que en ultima instancia

interesa a la teoria y a la critica, es el caso de la presente investigacion.

Si partimos de la base de que el espacio, hasta donde ocurria con frecuencia en la
novelistica boliviana, se caracterizaba por ser mas el natural que el cultural, de

hecho estamos en la segunda alternativa. Este es el tipo espacial (punto de partida)

en el cual se desarrolla la intriga de los deshabitados.

Para Caceres Romero, el asunto del paisaje -del costumbrismo boliviano- fue
Sustltuido por otro paisaje en LD.; SC I‘eﬁere al paisaje interior, el de las

caracterizaciones de los mundos de la soledad, los problemas existenciales...:

'Los Deshabitados', como estudio de las pasiones del hombre
sumido en la soledad, no requiere de un escenario localista, como
ingenuamente reclaman algunos criticos que en todo tienen que ver
el paisaje para nacionalizar su obra. 'Los deshabitados' estd fuera
del costumbrismo, sus motivaciones concuerdan con su técnica, en
un plano estrictamente humano, existencial, donde la odisea del
tiempo y la nada definen la tediosa realidad de unos seres que con
sus vidas constituyen el paisaje. (Caceres Romero, 1992: 3).

En esa biisqueda de encontrar la verosimilitud de la filiacion espacial, de encontrar
nombres que figuren en el mapa, quizas muchos criticos se¢ sintieron
"decepcionados". En cambio la critica pluralista, esa a la que se refiere Sanjinés,
asume la novela LD. como un proyecto de universalidad: Asi entendemos, por
ejemplo, las lecturas de Coy y Castainidon Barrientos. Para el primero la peculiaridad

de la novela marca una intencion de trascender partiendo de la abstraccion:
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...en Los Deshabitados la intencion consciente del autor es la de
trascender y superar y anular si posible fuera todo espacio y todo
tiempo: es un método vilido -aunque por supuesto no el rinico- de
conseguir esa trascendencia. Otro método es el inverso: profundizar
en la propia circunstancia para llegar al universal que en toda ella
late. Pues como alguien aseguraba, 'aquel que sufre y lucha sobre
un terron de tierra'. Por ese camino, precisamente, ha descubierto su
proyeccion universalista la mejor literatura latinoamericana de
nuestra época. NMarcelo Quiroga Santa Crug intenta el camino
opuesto, hacia arriba, hacia la "abstraccion’ -en el sentido en que se
puede utilizar esta palabra en cuanto aplicada a una obra literaria que
es esencialmente "encarnacion’ (Coy, 1974: %

Por su parte Castafién Barrientos, al referirse al espacio en LD. dice que:

...Carece de vinculos y relacion directa con las caracteristicas
propias de nuestra nacion... St por la nacionalidad del autor y el pie
8

de imprenta no se supiera que la novela es boliviana...

Y que el lector "'desprevenido”’ podria creer que la obra fue escrita muy lejos de
Bolivia (muchos criticos ponen de ejemplo a Francia); pero este factor es otro
argumento a favor de la postulacion universal. No podemos inscribirla en cualquier
pais del mapa, pensamos, primero, en dos continentes: Europa y América (por su
predominancia de la religion catélica). A este respecto Quiroga, atendiendo a la
textualidad de la ficcién, va precisando cierta localizaciéon del espacio de LD. por
ese mecanismo que llama "por eliminacion'’:
...hay indicios de localizacion espacial por eliminacion: el hecho de
ue uno de los personayjes protagonicos lamenta no haber nacido en
"pais europeo’ (1LD. 97), y que afirme que 'su admiracion por la
literatura francesa era muy grande y la opinion que tenia de la
literatura de su pais, muy pequesia’ (1.D. 97), excluye que la accion
se ubique en un contexto europeo y los datos arquitectonicos antes

consignados, sugieren una localizacion en un dzbito
latinoamericano. (Quiroga, 1979: 2).

. . . . e S 3
La propuesta en la cual insistimos se proyecta desde ese 'pais pequerio”. Es decit

que la neutralidad -imagen de la totalidad- es una metonimia de Latinoamérica.

8.- Raul Rivadeneira Prada, en la introducciéon que hace a una entrevista con Quiroga Santa Cruz,
incluye esta cita de Carlos Castainon Barrientos (Rivadeneira Prada, Op. cit. p. 3).
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n
El escenario de LD, es> narrativamente y en la logica de la ficcion, totalmente real .
En las descripciones (minimas) encontramos espacios que cualquier ciudad puede

tener como plazas, parques, calles, etc.

1.- ESQUEMATIZACION.- Esta caracteristica de concebir el espacio como un
organo de partes, una estructura donde esas partes tienen un rol, puede reflejarse

en descripciones como:

...la calle de Septiembre avanzaba dulcemente, enangostandose y
empequerieciendo los arboles hasta convertirlos en unas motitas
oscuras, casi en la linea del horizonte. Cada cien metros, otra
calle la cruzaba resueltamente o se desprendia de ella, y triste, como
un brazo anquilosado. Algunas estaban mutiladas @ cincuenta
metros, pequenas callecitas, casi privadas al uso de unas pocas
casas, donde la noche formaba espacios de sombras y de silencio
(LD. pag. 27. Nuestro subrayado).

Estamos frente a una esquematizacién, que ademas de tener una caracteristica
animada, por ejemplo un elemento del relleno (Infira. caps. V'y VI) es victima de
mutilacion (irracionalidad del hombre), es geométrica en la misma naturaleza. Otro

, 10
seria el cantar en Otra Vez Marzo.

Tenemos esa imagen cuadriculada; hasta el cielo se ve rectangular cuando Pablo lo

ve:

...Acuclillado, con las orejas tapadas por sus rodillas, se quedo
mirando el rectangulo del cielo que se habria al frente. Hubiera
querido ver, contra ese fondo mondtono, la cruz de alguna iglesia

lejana, como dos flechas negras encontrandose en el espacio...
(LD. pag. 193).

Todo el capitulo IV (Infia.) refleja esa disposicion bipolar de las oposiciones
espaciales, ademas de existir la concurrencia de otras categorias y roles tematicos.
Por ejemplo: tiempo etéreo-fugaz; libertad-clausura, comunicacién-soledad,

habitacion (identidad)- deshabitacidon, proyecto-sin-sentido, etc. Luego las

9.- "..La afirmacion de que un texto narrativo es aquel en que se relata una historia, implica que
el texto no es la historia..." (Ba" Op cit. p. 13) La realidad de la ficcion.

10. Nos referimos al tratamiento espacial en la novela péstuma de Quiroga Santa Cruz, Otra
Vez Marzo (1980).
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oposiciones se multiplican hasta llegar al dibujo de los casilleros como "@/veolos”
de un "panal”, son las paredes de la ciudad que hacen ese panal:

Estaba de pie, mirando desde el campanario la ciudad aplastada
como un vasto panal, y los patios como alveolos donde los hombres
y las mujeres se desplazaban o permanecian quietos, con esa falta de
sentido que tiene el movimiento de los insectos... (LD. pag. 8).

2.- LA TOTALIDAD Y LA FRAGMENTACION.- Retomando lo dicho en el
punto A de este capitulo, una de esas formas de homogenizacidén o standarizacién
del espacio es la totalizacion; entonces la ciudad es la ciudad, no importando la
filiacion del escenario y, por conguiente, de las acciones que se realizan en ella, lo
que importa es el tipo de espacio -imagen- totalizador. A proposito de una alegoria
del tiempo, por ejemplo, se da cuenta de este espacio totalizante:

Pablo miraba el ario transcurrido con la misma nostalgia con que se

ve, desde la distancia, una ciudad a la que no volvemos y que no

hemos sabido conocerla. Pero no cualquier ciudad sino aquel pais de

los suerios que todos tenemos, aquella region paradisiaca donde
todo lo bello sera posible... (L.D. pag. 86).

En este espacio total comprobamos el caracter no paisajistico, donde no hay el
recorrido de un lente que vaya describiendo el panorama de la ciudad, mucho
menos de los espacios contextuales a éste. En comparacidn con la psique de los
actores-personajes, guarda una relacion de similitud; aquellos son seres sin

contexto, donde el instante y el contexto son una sola entidad, la misma vida.

El espacio no es el de la percepcion grafica, sus paradojas son una abstraccion
carente de esos datos puntualizadores, -verosimiles o no- que en todo caso por su
filiacion idiomatica, tipo de cultura, etc. se inscribe en una determinacion: lo

latinoamericano.

En cuanto a la fragmentacién del espacio urbano -una iglesia, una casa colonial,
etc.- (Quiroga, 1979: 1-2), podemos distinguir dos tipos que guardan relacion con
los extremos de la estratificacion social, por un lado los espacios y actantes en los
cuales no se incluyen a los deshabitados, y por otro lado el espacio intermedio que
implica el sector intermedio de la sociedad. En los extremos, la ciudad de LD. nos
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ofrece dos imégencs1 i que son los "barrios populares” y los "barrios elegantes”,
éstas comportan una fuerte carga ideoldgica. Estas imagenes extremas si tienen, en
contraste con el espacio dominante -interno-, discursos ideoldégicos valorativos.
Pero estos espacios no son de primer plano, s6lo son mencionados de manera muy
tangencial, que en el contexto de los espacios internos y neutros pierden fuerza e
importancia. Y llegamos a encontrarnos con que el espacio no es producto de
trazos y ubicaciones que corresponden a secuencias narrativas lineales: son
imagenes, donde poco importa la maqueta, como ocurre con La Ciudad y los

Perros. de M. Vargas Llosa.

Tras un desplazamiento que hace Durcot, producto de la duda y el azar, el narrador
llega a caracterizar estos extremos espaciales; Durcot pensaba en el grafiti con
tematica sexual encontrado en las paredes:

...]Qué precision anatomica con que esa misma parte estaba

‘explicada’ en la pared blancal. Claro que al nifio de barrio popular,

la vida le ofrecia experiencias cotidianas de cosas que el nifio de

barrio elegante, solo conocia por algunas reproducciones célebres

que su hermano mayor coleccionaba o, un origen mas directo aun,

por lo que él imaginaba a partir de su propio cuerpo...
(LD. pag. 31).

Luego Durcot se enfrenta a una avenida mas amplia, méas llena de gente y cadtica,

donde ¢l sera un anonimo perdido en la heterogeneidad; pasa a otra imagen

espacial.

C.- ;\LO UNIVERSAL O LO INDEFINIDQ?.- Si imaginamos un grafico de los
espacios, en los que unos comprenden a otros, la universalizacion es un hecho que
no tiene otros circulos de inscripcidén en contextos mayores, ya sea como respuesta
o como proyecto del texto narrativo; y aqui se inscribe LD. Pues la ausencia de

datos nos remite a la lectura que nos hemos planteado.

41

-" _Cuanto mas exacta la presentacion de un espacio, mayor sera la cantidad de cualidades
especificas que se afiaden a los generales, las cuales se van haciendo cada vez menos dominantes.
Pero las caracteristicas generales nunca dejan de operar. Sélo es posible crear una Imagen por

medio de caracteristicas generales." (Bal, Op. cit. p. 103. Nuestro subrayado).
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Los indicios ' 2 que tenemos en las descripciones del espacio externo, nos van
acercando a un tipo de ciudad que es la metrépoli homogenizadora, eso que

podemos llamar: "lo de siempre".

La propuesta de lo universal *” va por dos caminos: por un lado, la paradoja de lo
coloquial e innombrado hace que el lector se sienta tan participe del espacio de
LD., dicho en otras palabras: identifica facilmente lo presentado con su espacio
particular, asi como ocurre con los actores-personajes gracias a esa suerte de
dialéctica que hay entre la intimidad y la siempre posibilidad de adaptacion
inherente a todo ser humano. Nuestra preocupacion en este punto es puramente
técnica. Por otro lado, la indefinicion espacial en LD. determina una concepcion del
espacio como: simple soporte u ocupacion; de ahi que la relacion con sus actores
guarda esta misma concepcion. Este conglomerado social, actante de la novela,
Ilamese grupo o estrato social, actia en el espacio despersonalizado y
despersonalizador (al mismo tiempo), hasta casi supuesto.
Pues el espacio es, en s(, una abstraccion derivada de las realidades

en que nos movemos. Si puede ser imaginada, es que puede ser

pensada y 'entendida’; al menos hasta cierto punto...
(Gullon, 1980: 4).

En el contexto novelesco las realidades se encuentran materializadas en los roles
actanciales y tematicos (Greimas) de las categorias y recursos presentados de
determinada manera. Por ejemplo, al referirnos a la parroquia, punto central del

espacio en esta novela, tendriamos que pensar en una delimitacion muy general:

12._ " Son los indices o Indicios (...) Que revelan rasgos fisicos o psicolégicos y que se dan,
ya sea integrados a los verbos discursivos, peculiares de las catalisis suspensorias, en las
descripciones, ya sea integrados a los verbos de accién en los ‘modos de lo real’ y patentizados
mediante acciones...

...los indicios constituyen una red de anticipaciones que mas tarde pueden ser o no ser retomados
aisladamente o integradas a catalisis y a Informaciones..." (Beristain, Op. cit. p.234).

13.- Para Juan José Coy, el sentido de lo universal radica en la intenciéon de trascendencia:

"El segundo factor obvio en este intento de trascendencia es la a-espacialidad. No esta ubicada la
narracioén: y en este sentido, no existe pista alguna que nos permita detectar en dénde se
desarrollan las vidas de Fernando Durcot y el padre Justiniano...

__.Pero en Los Deshabitados la intencién consciente del autor es la de trascender y superar y
anular si posible fuera todo espacio y todo tiempo: es un método valido -aunque por supuesto no el

Unico- de conseguir esa trascendencia..." (Coy, Op. cit. p.3).
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pues la presencia de la religidon catdlica lleva consigo una carga de interpretaciones
socio-culturales e ideoldgicas como: ;Donde y desde cuando rige el catolicismo?
(COomo piensan los catdlicos?. Dos preguntas importantes para determinar el
contexto general; mas no la ubicacion especifica (en el mapa), cosa que tampoco es
nuestra preocupacion. No pretendemos, sin embargo, quedarnos en la superficie de
este interés; por el contrario la propuesta de lo universal, creemos, tiene en este rol
tematico a uno de sus mejores integrantes. Es mas, postulamos que lo universal no
es sinébnimo de lo indefinido, sino que éste se inscribe como parte de lo universal. Y

LD., Legitimamente, se plantea una tematica y vision de lo universal, la abstraccion

como una forma de "encarnacion” (Coy, 1974: 3).

Siendo la religion catdlica otro indicio de expansidén y concrecion, en cuanto a lo
temporal, podemos remitirnos hasta donde tiene alcance la Biblia; pero como los
recursos del texto novelesco que estamos analizando son contemporaneos, nos
quedamos con la contextualizacidn de ser actual. En cuanto respecta a la segunda
interrogante (del anterior pirrafo),. debemos decir que es vital la concepcidn sobre
la vida y la muerte, en términos teleolégicos' > pero el buscar nortes y objetivos
-hasta, incluso, cierto positivismo- ', en la linealidad horizontal, no es
preocupacién de los deshabitados. Por otro lado la logica del binarismo es innata a
la religion catolica; por ello priman las oposiciones bipolares, resultado del juego de
las categorias narrativas en LD. Por ejemplo, la muerte deseada o buscada
(personaje-Flor) significa para el catolicismo la liberacion del alma en la oposicion
cielo vs. infierno; instancias ultimas y extremas del destino del ser. Para los
deshabitados el espacio-tierra es una instancia intermedia y sin-sentido. Los
personajes encarnan a ciertos sectores sociales de Latinoamérica y, quizas, gran
parte de las sociedades europeas; quedan excluidos los sectores cuyas raices son de
procedencia totalmente diferentes -los que datan del mito y la leyenda-, asi como

los migrantes de otros continentes o contextos, pueblos expansionistas, por

ejemplo.

14. Teleolégico: Doctrina de las causas finales.

15 - El positivismo; doctrina que concibe que las cosas deben siempre tener un recorrido hacia
esa valoracion de lo positivo; discrimina y separa lo supuesta mente malo de lo bueno. Augusto
Comte (en sociologia), fue uno de sus mejores exponentes. La vigencia del positivismo data de

fines del siglo XIX y principios del XX.
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Pero volviendo al punto central de nuestro analisis, el espacio universalizador en
LD., €s, en lo que se refiere a lo exteriores, una idealizacion. En los interiores las

paredes son testigos del tedio, la frustracion y la esperanza que nunca llegan.

La ciudad es contemporanea, encontramos elementos tecnologicos propios del
siglo XX, como vehiculos, electrodomésticos: (radios...), presentes a lo largo de las
descripciones. Pero el término contemporaneo no es un determinante historico,
puesto que puede abarcar varias décadas; es un marco de globalidad muy extenso.
Los fendbmenos nominalistas pueden hacer que el término contemporaneo, como el
término moderno, se vaya perpetuando a lo largo de la historia; s6lo una
estigmatizacion a las formas actuales o vigentes, hard que se vayan inscribiendo
con otros nombres o etiquetas, por lo menos si nos atenemos al contenido de estas
dos palabras en su desplazamiento temporal conforme transcurren las generaciones.
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SUB ATEGORIZA IONES

DEL ESPACIO:

OPCIONES BIPOILARIES

...el espacio podrd operar comio un importante principio de
estructuracion. Por ejemplo, alto-bajo, relacionado con
favorable/desfavorable, afortunadoldesafortunado, y gue
es una oposicion que la literatura occidental ha heredado
de la concepcion biblica del cielo y del infierno, y de la
mittologia grecolatina. 1 ejos-cerca, abierto-cerrvado, finito-
infinito, junto con conocido-desconocido, seguro-inseguro,

asequible-inasequible son opciones que nos encontranios a
menundo. (Bal, 1987: 52).
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(Existe una categorizacion de los diferentes tipos de espacios?. ;De qué elementos
nos podemos valer para poder jerarquizar los espacios en LD.2. Aqui pueden entrar
en juego toda una escala de valores que hacen al contexto socio-cultural y politico

de los criticos.

Los procesos historicos, demuestran que una escala de valoraciones puede variar
de un contexto a otro, asi como invertirse, de manera tal que una propuesta desde
fuera del texto no hard mas que traicionar, o por lo menos maniqueizar la
intencionalidad subyacente de los mensajes narrativos. Surge, entonces, la
necesidad de buscar esa escala de valores a partir del texto narrativo y dentro de

sus marcos lingiiisticos (v. Cap. II).

Si en el presente trabajo nos hemos propuesto hacer la lectura de la relacién
espacio e ideologia, y determinar la ausencia o presencia de la identidad, nuestro
enunciado hipotético sienta la base de que el espacio comporta una sustancia
neutra, o que su valor es el de la descomposicion gradual, paralela a los actores-
personajes de la novela. ;Pero como podemos penetrar en ella si el hilo conductor

es el espacio "innombrado” ?.

No decimos ausencia espacial; pues una "ausencia" de la atencion del narrador
sobre esta categoria narrativa (descripcidén) no quiere decir que carezca por lo

menos de un marco:

...El espacio en que se situa el personaje, o en el que no esta
situado exactamente se suele considerar como marco. También se

puede indicar la forma en que se llena ese espacio...
(Bal, 1987: 102).

Si seguimos el proyecto de sistematizacidn e interpretacion de la relacion espacial,
actores e ideologia, que presentamos en la parte introductoria, el espacio
innombrado o indeterminado corrobora el vacio; y por tanto, la falta de una
identidad. A continuacion desarrollamos las relaciones dicotomicas que nuestra
lectura encuentra, las cuales van graficando las oposiciones y dentro de éstas la

tipificacion de los deshabitados.
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A.- PROXEMIA: ESPACIO PRESENTE Y TRASFONDO.- En términos de
proxemial -de tangibilidad o no- de la categoria espacial en la relacion texto
narrativo, narrador y lector, encontramos dos planos, un espacio presente y un
trasfondo evocado desde la perspectiva del narrador, que luego se traslada al
lector. Consideramos al espacio como otro actor mas, por lo que nuestro objeto de
estudio tiene ese trasfondo, a la manera de una sombra, pero diferente en su imagen.

Este espacio que hemos denominado del tranfondo juega un papel importante en la
medida en que es en la evocacion que los actores y el narrador anulan el espacio de
primer plano dominante en LD. Durcot, por ejemplo, en la busqueda de su
reafirmacién recurre a analogias (por el mecanismo del recuerdo) que acrecentan la

ilusiéon de ser "escritor”:

...-como el minero que oculta la pepa de oro entre otras piedras sin
valor, para 'descubrirla’ de nuevo y asi renovar la ilusion de haber
dado con una veta que lo llevaria a la fortuna- la fe que ese trozo
habia despertado en él.... (LD. pag. 99).

El espacio innombrado es el circulo en el que se encuentra Durcot, y la evocacion
es el espacio no citadino (parajes) que hace aflorar la ilusiéon como posibilidad de
mejoria, de ascenso, de triunfo; y todo lo que puede significar, ideolégicamente, una
entidad social con destino histérico, ese extremo de la sociedad (minero = obrero).
Por oposicion tematicamente nos encontramos en un callejon sin salida; una
situacion de resignacion que no encuentra un asidero, ni por la via de la religion,
como ocurrira al final de la intriga. En definitiva ese trasfondo (segundo o tercer

plano) es implicitamente diferente y opuesto al marco de los personajes de LD.

(Como se particulariza el espacio de interiores?. Para decirlo de una vez, es el reino
de la soledad, de la descomposicion de todo cuanto en ella hay y "habita". Los

. . . . al
personajes, que en su afan de buscar un sentido, una purificacion , se aferran a

1- Proxemia: son las relaciones que se estrablecen a partir del parametro de la distancia; es
decir, cerca-lejos, aqul-all4, junto-separado, delante-detras, etc.; llamadas también relaciones
de proximitud. (v. Gullén, Op. cit. pp. 123-125).

2.- Aristoteles: la accion o los elementos que logran una especie de satisfaccion en el lector o
espectador, etc., que al final de las obras se presenta a menudo; los casos de final feliz. Liamese

también catarsis.
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Dios caen en el sin-sentido=- No menos desolador son los laberintos y las
cuadriculaciones -imagenes- de los espacios exteriores, que a menudo se
. . . 4,
encuentran, dispuestos para las sombras y el silencio :
_..Cada cien metros, otra calle la cruzaba resueltamente o se
desprendia de ella, triste, como un brazo anquilosado. Algunas
estaban mutiladas a cincuenta metros; pequenias callecitas, casi

privadas al uso de una pocas casas, donde la noche formaba

espacios de sombras y de silencio.
(LD. pag. 27. Nuestro subrayado).

Y las sombras y el silencio pueden tener dos desenlaces: por un lado provocar la
desolacion, el abandono, la anarquia y todo cuanto podemos asociar hacia un
campo semantico degradado. Por otro lado se puede asociar a una meditacion y
hasta a una especie de satisfaccion "lejos del mundanal ruido”.

...'"Nada sugiere, como el silencio, el sentimiento de los espacios

ilimitados. Yo entraba en esos espacios. Los ruidos colorean la

extension y le dan una especie de cuerpo sonoro. Su ausencia la deja

toda pura y es la sensacion de lo vasto, de lo profundo, de lo

ilimitado, que se apodera de nosotros en el silencio. Me invadio y

fui, durante unos minutos, confundido con esta grandeza de la paz
nocturna’ (Bachelard: 1992: 75).

La novela LD. se inscribe en aquella que comporta el espectro de la desolacion.
Las sombras y los silencios presentes son factores para introducirse en el caos, en
ese laberinto de la descomposicion. La muerte de Flor y Teresa, las dos hermanas

. 1) ”
abuelas de Pablo, en un intento de trascender provocan sus muertes en su €asa .

3 _"..Marcelo Quiroga Santa Cruz introduce en Los Deshabitados, una analitica de la finitud en
medio del sin-sentido social. El sin-sentido social no es nuevo en la novela boliviana, baste
recordar, por ejemplo, el final de Yanakuna (1952) de Jesus Lara: cuando Wayra recurre a la

oracion como ultimo resquicio de sentido,...

...El mérito y la novedad de Quiroga Santa Cruz consisten en concentrar las dimensiones del sin-
sentido existencial en polaridades intersubjetivas precisa y sobriamente tratados...” (Antezana,
1985: 30).

* -El espacio como actor (Infra. Cap. VI) es susceptible de producir un discurso; una observacion
detenida nos da cuenta de que ese discurso no es a través de las palabras -otra cosa es que el
narrador asi nos lo transmita- sino que esta hecha de percepciones sensoriales, y entre ellas el
silencio. Block de Behar, desde el terreno tedrico, coincide con nuestro razonamiento: pues el
silencio presente, que nosotros parangonamos con el espacio presente, es necesario como parte
del discurso (Block de Behar, Op. cit. p. 26).
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Este es el tipo de espacio que en la relacién de proxemitud tenemos presente y

vigente, el que se encuentra aqui, en primer plano.

Estos dos planos: presente y trasfondo, resultado de una primera observacioén
general, en un analisis mas especifico dejan entrever no s6lo esos dos planos; si
aguzamos nuestra observacion obtendremos: Primer plano = la caja habitacional;
dentro de ésta las metonimias (cama y otros elementos del relleno). Segundo plano
= los alrededores de los espacios internos: calles adyacentes, jardines y parques. Un
tercer plano = exteriores; imagenes evocadas imaginadas y recordadas (espacios
abiertos). Ademas, los espacios del segundo y tercer planos se presentan casi
siempre intermediados, ya sea por la elocucién de los personajes, por la capacidad
de imaginacion y recuerdo de éstos, o -paralelamente- por el narrador. Por ejemplo:

Pablo miraba el ario transcurrido con la misma nostalgia con que se

ve, desde la distancia, una ciudad a la que no volveremos y que no

hemos sabido conocerla. Pero no cualquier ciudad, sino aquel pais

de los suerios que todos tenemos, aquella region paradisiaca donde
todo lo bello sera posible... (LD. pag. 86).

Cuando el narrador menciona los espacios cargados de una valoracidon semantica
positiva es, generalmente, en la evocacion: imaginacién y recuerdo. Caracteristica
que nos permite deducir que el espacio en el que accionan los actores estd hecho
de vacio. Es la imaginacion la que acapara la vivencia de esa regidén -positiva-
deseada, que a veces puede ser sinonimo de libertad o reivindicacion; y no ese
»mascullar mi soledad o mi mundo". Esta busqueda del espacio edén es la respuesta
opuesta al vacio del presente narrativo en LD. Hasta aqui podemos ensayar la

siguiente estratificacion:

PRIMER PLANO: ESPACIO = VACIO (simple mencion) PRESENTE (interiores)
SEGUNDO PLANO: ESPACIO = TRANSITORIO (de menor importancia = TRASFONDO

TERCER PLANO: ESPACIO = AUSENTE (del proyecto social o identidad = evocado). (ideal =
exteriores)

Aqui debemos agregar algo que advirtieron Slawinsky y Bal, y se refiere a aquel
espacio que pone el lector. Cuando no se abunda en detalles sobre la descripcion
espacial, que ya es obvia en LD., de inmediato el lector se imagina y supone uno; y
dependiendo de la voz del narrador esta accidn genera un espacio también

concordante con el rol actorial de los personajes y el manejo de otras categorias;
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puesto que una simple referencia puede hacer que el espacio sea recreado o
completado por el lector desde fuera de la textualidad; pero que se incorpora al

mundo novelesco, a la 16gica espaciologica de la ficcion.

PROXEMIA: ESTRUCTURADOR DEL ESPACIO

AQUI ALLA
(presente) (trasfondo)
publico externo

semipublico y

privado
Sumamos el espacio abstracto: el religioso.
MAS ALLA = ESPACIO RELIGIOSO
AQUI INTERIOR
ALLA = EXTERIOR

B.- "LA DIALECTICA DE LO DENTRO Y LO FUERA": EL NUCLEO Y LA

PERIFERIA - La ciudad interior de LD. es un conglomerado de laberintos” que
no han merecido una carga de tinta para lo que puede significar un trabajo

. . e e, . , , .6 . , e - B
descriptivo paisajistico, ya lo decia Jesus Urzagazti - La dicotomia 1nterno-externo,

5.- »_El movimiento puede ser circular, el personaje vuelve a su punto de partida. De esta forma
se presenta el espacio como laberinto, como inseguridad, corno encierro” (Bal, Op. cit. p. 104).

6.- Jesus Urzagasti es uno de los creadores y criticos que en la actualidad desarrolla una
importante labor de difusidon en la perspectiva de la nueva critica literaria boliviana. La
afirmacion de que en LD. no hay paisaje, corresponde a una entrevista hecha por este critico a
Marcelo Quiroga Santa Cruz antes de su asesinato.
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. . . ., . . .. , . 7 :
se correlaciona con su significacion e implicancia ideolégica , que €s, a primera

vista: interno=clausura y externo= libertad.

Asumimos la relacidon de espacios interiores y exteriores en la Optica de
connotaciones del aspecto psico-social. El interior esta siempre ligado a lo privado;
mientras que el exterior a lo publico. ;Pero qué entenderemos por estos
conceptos?: Lo externo es publico y es el espacio donde rigen las normas sociales
y urbanas (urbanidad); mientras que en lo interno o privado es posible la
transgresion de esas "normas", sin que esto quiera decir que sea una transgresion
absoluta, lo que ocurre es que se pasa de una logica a otra. Al espacio publico
pueden acceder todos los personajeso sin ninguna restricccidén (aunque no sean
llamados); ejemplo: un parque o una calle cualquiera; en ellas, si ocurriera el
rompimiento de las normas de urbanidad o de las relaciones sociales pre-
establecidas, esto merecera una sancion, por lo menos social. En los espacios
privados, que por excelencia son interiores, el acceso es restringido, es privativo
para un alguien, tal el caso del bafo. Podemos encontrar también espacios
intermedios o semipublicos interiores, de ello nos ocuparemos en un capitulo

posterior (Passim. Cap. V).

Por su parte, los espacios interiores, dado su grado de importancia con relacion al
nucleo=iglesia, podrian sub-estratificarse. Por ejemplo, la casa de Flor y Teresa, el
colegio-internado, la casa de Maria, la casa de los esposos Garland, etc.. Estas
particularidades de interaccidn espacial, marcan las relaciones psicoldgicas, que

. n
implican a su vez relaciones tematicas y relaciones actanciales .

7.- "La ideologia -ya lo indiqué en otras ocasiones- es parte de la estructura. Medvedev y
Bakhtin, estudiando a Turgenev refieren el ‘ideologema’ a la funcién estructural, tratandolo como
un elemento de la obra de arte, a la que consideran ‘una realidad social concreta no menos real y
activa que otros fenémenos sociales™ (Gullén, Op. cit. p. 70).

8- Hasta aqui hemos hablado de actores y actores-personajes; pues es necesario precisar estos
dos contenidos:

"L os actores son agentes que llevan a cabo acciones. No son necesariamente humanos. Actuar se
define aqui como causar o experimentar un acontecimiento...” (Bal. Op. cit. p. 13).

Y cuando hablamos de personajes nos estamos refiriendo a los humanos. Actor puede ser la
lluvia, el mar, el viento, etc., mas no personajes.

9 _ Roles actanciales. Greimas discrimina entre roles tematicos y roles actanciales. Los
primeros se refieren a los temas que traspasan la narracion; mientras que los segundos se
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1.- LOS ESPACIOS PUBLICOS INTERIORES.- Los interiores también pueden
tener el caracter de publico. Si nos aproximamos a los recintos publicos a donde
todos o cualquiera de los actores-personajes pueden confluir, llegamos a la
conclusion de que la parroquia juega un papel importante. Es un espacio "abierto"
(y aqui no nos referimos a su forma sino a su calidad de accesibilidad); por eso que
en esta gradacion la parroquia es el epicentro de las confluencias, de la pluralidad:

-En la alfombra, donde hincan las rodillas para comulgar. ;Se fija

como se han llevado media alfombra en las rodillas Pues de esas

huellas fisicas que la fe deja, se alimenta la fe vacilante. Algo ast

como esa especie zoologica que vive de una parte de su cuerpo. La

gente llega alla, apoya las rodillas sobre la trama de la alfombra, y

como en un fenomeno de osmosis, por las rodillas les llega una

inyeccion de fe que vitaliza su espiritu: 'No envano se han

arrodillado aqui miles y miles de personas’. Eso emociona’...
(LD. pag. 156. Nuestro subrayado).

Similar rol puede tener la tienda, por ejemplo a donde Flor y Teresa ingresan para la
compra de algun cachivache, espacio que es una suerte de periferia, o es un espacio
publico secundario, porque su importancia en la trama novelesca no es equivalente

a la de la parroquia.

Si hacemos un inventario de los espacios publicos periféricos internos, después del
nucleo, se encuentran la oficina del notario, la tienda, el colegio internado, etc.
como posibilitadores de "valores" mas utilitarios porque en ellos se buscan objetos
concretos como: "cinta”, "testimonio” ; €n tanto que en la parroquia se busca lo
que sus almas necesitan: la salvacién, la fe divina, el fin ultimo. Concluimos
estableciendo que los espacios interiores abiertos son intermediadores hacia la
consecucion de algo; y la diferencia entre los espacios publicos interiores es clara:

interior periferia = materialidad e interior nucleo = espiritualidad.

Podemos, entonces, establecer una suerte de gradacion de los espacios internos

publicos intermediadores:

NUCLEO = espacio interior publico => esperanza de PURIFICACION (salvacion).

PERIFERIA = espacio interior publico => busqueda de MATERIALIDAD
(utilitario).

refieren a ser objeto o sujeto de..., refiriéndonos a los actores y otras categorias literarias que
se contabilizan en 6: sujeto, objeto, destinador, destinatario, ayudante y oponente (Cfr. Buenoy

Blanco, Op. cit. p. 67-68).
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Luego:

ESPACIO PUBLICO INTERIOR
NUCLEO=PARROQUIA PERIFERIA:
Intermediador: Notaria.
Purificacion Tienda
(espiritualidad) (materialidad o utilidad).

Ahora nos adentramos mas, por llamar de alguna manera, a los escenarios-lugares
que hacen el espacio de la historia narrativa ©. Sin duda que el narrador centrara
mas las acciones o "eventos” ! 1de los actores en este nucleo. El rol social que se
atribuye a una parroquia = religidn, es el del poder divino, frente a la terrenalidad;
pues casi todos los actores, en LD., viven su mundo terrenal hecho de absurdos y
de la sin-razén. Pero hay mas; este espacio se convierte en un espacio protector,

refugio de una doble connotacion: poder y enclaustramiento:

10 . (Bal, Op. cit. p. 101) Para este autor lugar es el escenario que guarda relacién con la
fabula, y sélo se convierte en espacio cuando se lo estructura, cuando se lo dota de una légica,
digamos que el lugar es aislado -es una unidad- no estructurada. La fabula, también, y pasa a ser
historia narrativa cuando se la estructura.

11 _ Renato Prada Oropeza se basa en la definicion que hace Greimas (expuesta en nota de pie de
pagina n? 5, de su trabajo "Los Deshabitados’ : El Circulo de la desolacién”) la cual

transcribimos por su precision:

"La distincién entre acciones y eventos ha sido esclarecida por Greimas, de la siguiente manera:
'la accion puede ser definida como una organizacion sintagmatica de actos, sin necesidad de
pronunciarse por adelantado sobre la naturaleza de dicha organizacién: serie ordenada,
estereoftipo o programada por un sujeto competente (...) La semidtica no estudia las acciones
propiamente dichas, sino las acciones 'en papel’, es decir, las descripciones de acciones. El
analisis de las acciones narradas le permite conocer los estereotipos de las actividades humanas
y construir los modelos tipoldgicos y sintagmaticos que los explican (...) En semidtica narrativa
puede concebirse el evento como la accién del sujeto -individual o colectivo-, en tanto en cuanto
ha sido reconocida e interpretada por un sujeto cognoscitivo distinto del sujeto del hacer y,
asimismo, puede ser el actante observador instalado en el discurso (el testigo) o el narrador,
delegado del enunciador (el historiador, por ejemplo) (...) El evento es una configuracién
discursiva y no una unidad narrativa simple: de ahi la imposibilidad de definir el relato -cosa que
algunos tratan de hacer- como una sucesién de eventos' (cf. 'Semidtica’. Diccionario
razonado de la teoria del lenguaje, Madrid: Ed. Gredos, 1982). El evento seria, pues, la
accion contada, manifiesta en el discurso de todas las implicaciones semidticas que esto

entrafia” (Prada Oropeza, Op. cit. p.130. pie de pag.).
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...el rincon es un refugio que nos asegura un primer valor del ser:
la inmovilidad. Es el local seguro, el local seguro de mi

inmovilidad. El rincon es una especie de semicaja, mitad muros
mitad puertas... (Bachelard, 1975: 127).

Introducimos el parametro de la verticalidad (Znfi-a. C. de este capitulo), lo alto de la
parroquia es el lugar que permite avisorar la ciudad y el cielo, es el epicentro de la
busqueda de una salida espiritual que todos los personajes buscan, como Justiniano
que a menudo necesita reafirmarse. Este espacio estd en estrecha relacién tematica
con este actor central poseedor del poder; por tanto el espacio ntcleo es sinonimo
de poder. Estamos leyendo el espacio desde la perspectiva de Justiniano, que en

ocasiones puede entrecruzarse con la voz del narrador por esa suerte de polifonia

del narrador.

Todas las busquedas confluyen en un comun denominador que es Dios, opuesto a
la soledad, y todo lo que puede connotar este concepto (sema). Y Justiniano es el

directo intermediador entre Dios y todos cuantos llegan a la parroquia para

proyectarse (mediante confesiones, €tc).

Los otros espacios internos periféricos, relativamente, pueden tener poder, corno
ocurre con el colegio-internado = castigos, sanciones disciplinarias, etc.; con el
consultorio = 6rdenes de recetas y otros; en todo caso secundarios, que no afectan

al rol tematico central, y, en torno al cual se mueven los deshabitados como actante

social "clase media".

Vamos comprobando que la identidad, como reafirmacién o busqueda, es un ente
ausente, ilusion sin posibilidad de concrecion; los espacios -simbodlicamente- aislan
y no existe la comunién que pueda permitir la salida de la entidad clausuradora (en
su estructura profunda). La iglesia es un poder; pero un poder que no puede
resolver las cosas sino mas alla de la muerte. Sobrepuesto este analisis a la vida
social de un pais (contexto denotativo) es una etapa de crisis; la Gltima esperanza

seria Dios=el sin-sentido (Antezana, 1985: 30).
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INTERNO VS. EXTERNO y NUCLEO VS. PERIFERIA

ESPACIO EN LD.

INTERNO (AQUI) EXTERNO (ALLA)
soledad comunicacion
cierre libertad
eclaustramiento vida
abandono amor
tedio interaccion social
asfixia o hastio movimiento
muerte
PERIFERIA: NUCLEO:
(todos los semas que esperanza
figuran en INTERNO) purificacion

Dios

salvaciéon

sentido de la vida

poder
(ademas de las
anotadas en EXTERNO).

Luego los espacios a donde son permitidos el acceso de dos 0 mas actores-
pesonajes, con mayor restriccion en comparacion con la parroquia, son las salas de
las casas, consultorios (s6lo por un tipo de interés=salud), etc.; donde no son
posibles las acciones intimas o privadas, pero que permiten cierta libertad analoga a
la parroquia o la calle, éstos son los intermedios que podemos llamarlos semi-
abiertos. Por ejemplo el espacio donde Justiniano y la sefiora Garland actian:

Entraron en la sala que la sefiora habia 'llenado’ con un ramo de
dalias color malva... (LD. pag. 124).

En estos espacios no se busca conseguir objetos ni objetivos; son espacios que
M

permiten la "comunicacién" entre un tipo de actores y que hacen un rol actancial;

pero aislados de los otros actantes: actantes de la soledad, el amor, etc.
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2.- LOS ESPACIOS INTERIORES PRIVADOS.- Ahora bien, pasamos a los
espacios que por excelencia representan la clausura total, el grado maximo de la
soledad que bordea con lo patolégico1 ", con la transgresion de lo cotidiano; el

espacio intimo, cerrado, del aislamiento, de la muerte y la desintegracion.

La casa, como dice Bachelard, es un espacio condicionado para lo intimo. ;Pero
hasta qué punto es posible la initimidad?. No solamente como ese espacio rescoldo
de lo cotidiano, sino la casa como la posibilitadora de esa transgresion a la que nos
hemos referido y que permite el ingreso a otra logica de gobierno del pensamiento.
Espacio interior que permite acciones hasta los infranqueables.

Para un estudio fenomenologico de los valores de la intimidad del

espacio interior, la casa es,sin duda alguna, un ser privilegiado,

siempre y cuando se considere la casa a la vez en su unidad y su
complejidad. (Bachelard, 1975: 33).

El espacio del bafio, "nuestro rincon", es el gestor de la imaginacion hasta los
extremos que colindan con la paranoia (Infira. Cap. IX). El apartado quinto de L.D.
desarrolla la funcion del espacio intimo en su significacion plena. La actora de esta
historia, Maria, protagoniza toda una secuencia de degradacion a raiz de que
Durcot se alejaria de su lado por toda la vida. Y no es para menos por la relacion
sentimental que la une a éste. Y la soledad es una condicion inminente que hace
que muchos actores convivan con la muerte (no fisica, sino la anulacién
permanente del yo):

... Mientras se desvestia, trataba de establecer hasta qué punto

habria intervenido esta idea en la elecccion del bario. ;No era la

pieza donde frecuentemente encontraban a los suicidas?. Para

responder a esta pregunta pidio a su memoria algunos recuerdos que
no llegaron. (LD. pag. 43).

Los espacios interiores hacen que los actores de LD. vivan, a menudo, el tedio y la

soledad. Y si pensamos que dentro de estas intimidades hay un punto mas evidente
11 . . ~

que expresa la clausura, ésta seria la cama  (a manera de cajas chinas o mufiecas

eslavas). Las motivaciones pueden ser diversas. Por ejemplo el caso de la evocacion

12 . Patoldgico: Estado psiquico que presenta un diagndstico anormal, que bordea lo paranoico;
este ultimo es una psicosis.

‘" . El objeto cama es parte del .relleno del espacio”. Se denomina asi a los detalles de la

descripcion de un espacio. Entre éstos estan los objetos fisicos, colores, etc.
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de Maria es diferente a las reflexiones que se hace el cura Justiniano en su
habitacion de la parroquia (operaciones psiquicas). Analizados los roles de estos
espacios intimos podemos decir que une dos extremos de conductas opuestas: la
busqueda de la purificacion (complacencia o alcanzar la inmensidad)1 A yla
posibilidad del suicidio (autodestruccion). Esta dicotomia es un indicador de que el
tipo de grupo social a la que interpela se mueve entre esta busqueda de
purificacion (el cielo) y la desesperacion extrema. Esta ldgica de actitudes rigen casi

en todo Occidente, inmersa y reflejo de las "grandes" metropolis del mundo.

Existen muchos otros ejemplos de lo intimo (degradadoras), como la habitacion
donde Durcot va con "una del oficio”, 1a casa de Teresa y Flor, interior donde éstas

mueren (la clausura total), etc. La propuesta del grotesco social, cuyo corolario es la
clausura (Sanjinés, 1985: 20) es el instrumento con el cual nos aproximamos a LD,

punto que abordamos en el capitulo X.

C.- LA VERTICALIDAD Y LA HORIZONTALIDAD.- Este parametro (ya

anunciado) guarda relacion con el nucleo y la periferia, se refiere a la disposicion de

proxemia = aqui y alla.

Los espacios internos = publicos, intermedios entre el exterior y el interior intimos
-vistos desde un parametro mayor-, tienen incidencia en el nivel ideoldgico:
ideologemas ' © . Los espacios interiores no encierran la identidad porque son
"innombrados" e "indeterminados”, o en todo caso reflejan ese indeterminismo; la
parroquia es la clausura (para la perspectiva socio-politica). Esto ocurre tanto en

sus dimensiones horizontales como en los verticales.

14.. "La inmensidad es, podria decirse, una categoria filosofica del ensuerio. Sin duda, el ensuefio
se nutre de diversos espectaculos, pero por una especie de inclinacién innata, contempla la
grandeza. Y la contemplacion de la grandeza determina una actitud tan especial, un estado de alma
tan particular que el ensuefio pone al sofiador fuera del mundo préximo, ante un mundo que lleva
un signo de un infinito.” (Bachelard, Op. cit. p. 220).

15." Ideologema: Es la unidad minima de una estructura ideoldgica. En el texto de nuestro trabajo
hacemos una equivalencia con la conducta de una unidad espacial = lugar.
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BUSQUEDA
ESPIRITUAL (vertical)

NUCLEO PARROQUIA

O

<--BUSQUEDA MATERIAL.: (horizontal) TIENDA, NOTARIA, etc. (periferia)-->

(coordenadas y absisas...)

-EL CONTRASTE MAYOR A ESTOS ESPACIOS ES EL EXTERIOR-

Si intentamos encontrar un espacio intermedio -semi-publico- entre lo abierto y lo
cerrado, el internado donde Pablo estudia cumple esa doble funcién. Como interior
es restringido s6lo para un grupo de actores: (rol actancial predominante =
estudiante), rige cierta privacidad y cierta accion publica, los polos se funden o se
unen. Pero al ser cerrado, no se permite acceder a nadie de los que no pertenezcan
a este centro, denotando ya una clausura espacial. Si Pablo es un personaje
reivindicado (al final), la clausura no es total porque existe un resquicio a través de
un recurso metalingiiistico: la "carta", instancia que comunica el interior con el
exterior. Aqui también entran en juego la superposicion de planos como el recuerdo
y la imaginacion (Infira. Cap. VIII) que fabrican sus personajes, que fabrica Pablo,
reprimido -"disciplina monacal” - PEro con esperanza; segun algunos criticos "la

RIS
edad lo permite” .

16.- La deshabitacién de Pablo es aparente, porque:
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(Existe un juego de posiciones espaciales?. Cuando hablamos del trasfondo
(plano), como espacio evocado desde determinada perpectiva, comprobamos que la
distancia de ese espacio evocado no es susceptible de medirse en nimeros, las
Jocalizaciones no son geogrificas; son imagenes que estan diferenciadas por lo
cerca o lo lejos, por lo perceptible o lo imaginado; esto que en su correspondencia
con el tiempo seria lo remoto ' /> Pero con vigencia real en la l6gica de la ficcion. En
esa distancia -alla=exterior- en la que se encuentra el sentido, la habitacion -
sentido- que los actores ansian cada cual a su manera. Este espacio esta ubicado en
la horizontalidad. Y si lo relacionamos con la religion, también lo encontraremos en

la verticalidad; sobre esta ultima recordemos la concepcién del catolicismo:

(cielo=arriba Vs. infierno=abajo).

Si todos los actores se mueven en la orientacidon horizontal, lo interesante es la
relacionada al movimiento que realizan en el sentido de la verticalidad. Pero...
;refleja esto verdaderamente la busqueda de la purificacion?. La oposicidén vida =
arriba y muerte = abajo, es la estructurante del rol tematico de la soledad. El

escenario en LD. cobra vida y como actor se "solidariza" con los actores; cada

detalle del espacio es analogo a las acciones y viceversa (Infia. Cap. V).

En el segundo piso del mismo edificio, Durcot paseaba su
impaciencia de una baldosa negra a otra baldosa blanca. Como un
peon de ajedrez, avanzaba una sola cuadricula, esperando que el pie

rezagado alcanzara al que se le habia adelantado.
(LD. pag. 120. Nuestro subrayado).

"el segundo piso” ©s un indicador de esa verticalidad que relacionamos con
diferentes busquedas que confluyen en Dios. Mientras Durcot espera a Maria, ésta
hace una curacién a una de las hermanas tias de Pablo. Significa que salud fisica es
otra isotopia casi paralela a la ansiedad de sentido en concordancia con salud

espiritual = cielo (salvacion) (Cfr. supra: Mariay su esperanza por el amor: LD.

pag. 41).

"La mirada al mundo de Pablo pretende rescatar al nifio de la condicién de deshabitado, ambito en
el que su actitud ante la muerte pretende inscribirlo.” (Quiroga, Op. cit. p. 96).

17 _ Aprovecho aqui uno de los tiempos verbales en los que se conjugan los verbos en el idioma
aymara, y que se refiere a un tiempo lejano pero sin Precision. Tiempo indefinido <
indeterminado pero valido, se ubica entre lo mitico y lo real o historico; por ejemplo el tiempo

religioso.
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Luego, en una suerte de combinacidn que se hace con la horizontalidad y la
verticalidad tenemos como resultado otra imagen, la laberintica; esto para los
criticos es otra expresion de la clausura: caos. Por ejemplo la combinacién de tres

direcciones lineales (quiebre): horizontal, vertical y oblicuo:

Salio de su habitacion, descendié las escaleras, atrqveso’ el
vestibulo, entro en el comedor... (LD. pag. 137).

Si intentamos una esquematizacion, de lo expuesto hasta aqui, para una mejor

comprension de estas posiciones espaciales, tenemos:
- ESPACIO INTERNO = VERTICAL Y HORIZONTAL

- ESPACIO EXTERNO = VERTICAL Y HORIZONTAL

Luego:
VERTICALIDAD
A ESPACIO INTERNO = + oblicuo = (laberinto)
HORIZONTALIDAD

VERTICALIDAD (cielo = mito)

B.- ESPACIO EXTERNO = (unién = arquetipo)

HORIZONTALIDAD (por excelencia) »

Los parametros de la "dialéctica de lo dentro y lo fuera”, son una base
estructuradora de las relaciones actanciales. ;Qué actores se inscriben en cada uno
de estos extremos?. En la verticalidad encontramos a Justiniano, Durcot, Flor,
Teresa, Maria, Munoz, canario... Pero el valor semantico de la actuacion de éstos en

los tipos de espacios que enunciamos no comportan el mismo tipo de verticalidad o
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no tienen la misma connotacidn. Justiniano se privilegia en la verticalidad del
nucleo; mientras que Flor y Teresa, en la verticalidad de la periferia (su casa), viven
un hastio absoluto sin posibilidad de encontrar un sentido a sus vidas. En tanto

Durcot participa de la verticalidad del nacleo y la periferia:

...-Suba, suba- lo animo, describiendo un semicirculo con los ojos,

para indicarle que debia hacerlo dando vueltas al altar.
(LD. pag. 150).

Y luego se produce la operacion inversa, donde Justiniano es, como poseedor del

poder, quien ordena y decide:

-jAh! (Bajemos?- invitd, indicando el camino con el plato, sin poder
ocultar la impaciente satisfaccion de oir a Durcot.

Descendieron las gradas alfombradas, hasta llegar al primer banco,
frente al altar... (LD. pag. 153).

Como Durcot es participe de la verticalidad de los espacios periféricos y el nucleo
interior, su caracter es de ambivalencia. Aqui queda por hacer una andlisis de otros
elementos que concurren en las formas dircursivas de la intermediacién, elementos
que introduce el narrador como recursos para configurar ese mundo de la
cosificaciéon y la incomunicacion; por ejemplo: "los ojos”, "el plato”, "el brazo”,
etc. a los cuales -metonimias- se dirigen unos personajes para "dialogar" con otros.
Es decir, que los personajes entre si no dialogan de manera directa con sus
interlocutores, los indicadores lingiiisticos nos traducen un lenguaje quinésico, de
mediatizaciones; se podria decir que dialogan con los objetos, animales y partes del
cuerpo del interlocutor; todo eso marca el ensimismamiento, la incomunicacion.

Maria y Durcot intentan vanamente comunicarse:

" ..Maria y Durcot buscan la comunicacion mutua y no la consiguen

y al final sin que medie el amor, mantienen su situacion y tendran
que aceptarse.” (Quiroga, 1979: 1-2).

Los constantes contrastes tematicos son la miseria espiritual = abajo
(horizontalidad) Vs. esperanza de purificacion = arriba (verticalidad). En tanto que
el contraste interno-externo implican una relacion paralela: interno = clausura Vs.
externo = libertad o vida. La bipolaridad socio-economica se da en la

horizontalidad.
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Luego:
ESPACIO = HORIZONTALIDAD Y VERTICALIDAD

AQUI ALLA
abajo arriba
muerte cielo
profano sagrado
tedio esperanza
desamor poder
miseria espiritual luz
pecado

habitacion

deshabitacion salud
oscuridad vida

Si pensamos en la absisa arriba-abajo, podemos distinguir dos grupos de actores o
personajes: En A se encuentra comprendido solamente Justiniano. En el punto B,
que son dos cosas a la vez se encuentran comprendidos todos los actores sin
excepcion, en el cual también participa Justiniano. Y desde este punto se marca la
coordenada con el punto C, que es el espacio exterior, en el sentido de la
horizontalidad (generalmente evocado), donde podemos situar a actantes como: la
clase obrera (en el espacio idealizado, trasfondo=ausente). Durcot, en la busqueda
de ese espacio exterior (tercer plano) exclama:

...'ST es mejor. Eso me hace sentir fuerte. Renunciar, igual:

fortalecer. En mi liberacién. Vamos afuera Fernando Durcot. (A la
luz!' . (LD. pag. 122. Nuestro subrayado).

Cuando el espacio es dinamico (Infra. Cap. VI), en el que se desplazan los actores;
se verifican las situaciones y condiciones socio- econdmicas extremas, por ejemplo
la ciudad de mendigos, de basura y de miseria; pero mediatizados por la funcion de
la pared. Este desplazamiento -horizontal- es un buen pie para la lectura ideologica.
A proposito de ello traigo aqui una analogia con Conversacion en la catedral
(1970) de Vargas Llosa; la desintegracion de la ciudad: "¢En qué momento se jodio

el Peryi?"; carga semantica que hace de la ciudad -como en LD.- un espacio de la

inhabitabilidad:
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La ciudad, donde cada vez se instalaban mas fabricas, comenzaba a
exhalar por la boca de sus chimeneas un aliento entre gris y negro
que, a esa hora, terminaba por cubrir el cielo. Era un manto sin
mucha consistencia, como una grasa inmovil y algo rojiza por%ue
reflejaba la luz de la ciudad . (LD. pag. 26)

En la coordenada horizontal leemos los temas socio-econdmicos, los que tienen que
ver con la materialidad; mientras que en la absisa de la verticalidad los temas son los
relacionados a la espiritualidad. Tanto en la lectura de la verticalidad y como de la
horizontalidad, la perspectiva del narrador no es independiente, se ubica en

. ., 10
diferentes puntos para su focalizacion

Un ejemplo claro de la miseria espiritual es el espacio clausura a donde Durcot
acude con "una del oficio”. Para el primero es una posibilidad de escape a través
del placer carnal, el rompimiento de su soledad no logrado; en tanto que para la
segunda es una fuente de ingresos econdémicos (materialidad). Justiniano también
se mueve en la coordenada horizontal, aunque sin relacion con la materialidad.
Estas acciones marcan una diferencia sustancial entre el parroco y el sacerdote;
mientras el primero escoge lo espiritual=religioso, como refugio en su "?ibieza”; el
segundo se mueve entre lo religioso y el amor humano (nominal = Maria Bacaro),

también ambivalente.

El mundo de la materialidad y el mundo de la espiritualidad pueden encontrarse
gracias al nucleo. Desde ahi se ve la calle y se ve el cielo, desde la parroquia se ora
por los mortales evocando a Dios asi como se reciben confesiones; por eso la
sociedad acude a las misas y a las confesiones. Es, en otras palabras, el centro
donde se encuentran lo profano y lo sagrado: intermediador. ;/,No tendran similar

funcioén los seguros de vida?; instancias intermediadoras para aceptar la muerte. En

resumen:

18.. " 4 Jocalizacién es la relacion entre la 'vision' del agente que ve y lo que se ve..." (Bal, Op.
cit. p. 110).
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VERTICALIDAD:

ALLA = DIVINO O CIELO

AQUI =TERRENAL

HORIZONTALIDAD
AQUI = INTERIOR ®» ALLA = AFUERA
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L ESPACIO CODEO ACTOR:

LA TRANSICION

...En Malicroux. la novela de Henri Bosco, el mundo
influye en el hombre solitario mucho mas de lo que pueden
influir las personas... (Bachelard, 1992: 79).

El actor configura una serie de roles actanciales que pueden causar cambios en el
estado de sus similares. Desde el momento en el que un espacio puede y es capaz
de modificar a otro actor o causar acciones, se€ convierte en un actor mas de la
historia novelesca (demostramos mas adelante que la categoria temporal también

cumple similar funcion).

(Como actiia el espacio sobre los personajes?; ;Puede modificar las acciones de

¢éstos y sus caracterizaciones? Si posibilita una mutacion de conductas; por ejemplo
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cuando un personaje se desplaza de un espacio a otro, éste estd jugando el rol de

modificador: de actor.

Por otro lado, entre las opciones bipolares que hemos analizado en el capitulo
anterior, hemos seguido el andlisis sin la presencia de una tercera instancia espacial,
digamos puntos, como entidad crucial entre lo externo y lo interno (sobre todo).
Ponemos mas atencion a esos puntos que llamaremos de acceso y de transito en
funcion del interés de nuestro analisis. Pero... no es posible una légica trivalente
sino bivalente; los puntos de unién no son de la misma dimensién o

preponderancia que los extremos, de la bipolaridad.

A.- EL ESPACIO DINAMICO Y ESTABLE: LA MUTACION Y NO
MUTACION.- Denominamos dinamico al espacio que es testigo del recorrido de
los personajes. Mientras que lo estable es el escenario testigo de las acciones sin
ser recorrido, y donde los personajes' no hacen desplazamientos por estos espacios:
...el espacio puede operar en forma estable o dinamica. Un espacio
consiste en un marco fijo, esté o no tematizad o, dentro del cual

tienen lugar los acontecimientos. Un espacio de funcionamiento

dindamico es un factor que permite el movimiento de personajes...
(Bal, 1987: 104).

Si prestamos atencion al espacio denominado dindmico, aquel que permite la
modicacion de las conductas de los personajes en alguna de sus perspectivas:
estado espiritual, busqueda, etc., destacamos dos apartados qué-presentan el
espacio dindmico o que se pueden leer bajo esta perspectiva. El primer apartado es
el que se refiere al recorrido que hace Durcot por las calles de la ciudad (C/7. aptdo.

III de LD.), y el segundo cuando este mismo actor recorre otro espacio en el interior
de un vehiculo (Cfi. aptdo. VI de LD.).

Pero también encontramos puntos intermedios entre la disposicion vertical y la
horizontal. Su existencia se debe a que "Lo dentro y lo fuera"”, el arriba y el abajo,
el aqui y el alla implican una transito, un paso necesario; es aqui donde

generalmente el espacio opera como modificador de la actuacion de los personajes.

El transtorno de Flor en la confesion, indica un cambio psicoldgico, representa -a
decir de Bal- un suspenso en la "claridad del orden social social” Tincalidad-. La

parroquia es un testigo de modificaciones actuacionales de miles y miles de actores
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que acuden a ella en busca de Dios; en este caso el espacio es un actor estable.
Otro espacio actor intimo, no menos explicito es el "basio” donde Maria hace un
viaje mental sobre el suicidio; cambio psiquico. La meditaciéon de Justiniano, de
Pablo en su cama, etc., son cambios operados a nivel interior; simbdlicamente se

relacionan con el espacio interior intimo.

En el apartado X, en que Pablo espera la llegada del cartero siente cambios como:
"esperanza'", "temor", "ansiedad", "seduccion”, "curiosidad" y "reproche" (LD.
pag. 80); donde el punto intermedio (entre fuera y dentro), es la "puerta de calle”.
Llamaremos punto a las metonimias del espacio, ademas de cumplir la funcién que

posibilita el transito o acceso; estas metonimias se materializan como: puertas,

pasillos, ventanas y similares.

Otra muestra: Luisa es afectada internamente - psiquicamente- por la presencia de
Pablo, una relacién sentimental amorosa les une. Mientras la casa de Luisa es
marcada por la rutina, el tedio, etc., el exterior se presenta "/indo" 'y positivo por la
llegada de Pablo. El paso por los jardines, por ejemplo, cambia el estado interior de
Luisa, asi como las valoraciones que ese intermedio puede permitir, por 1o menos

como proyeccion -personaje reivindicado-; el jardin es un espacio actor dinamico:

Atraveso el jardin.

Sol, plantas, calor, la casa de Pablo: ;Todo lindo! Mi vestido. No
esta planchado. Pero es atras; no se fijard... (LD. pag. 139).

Si retomamos el caso del apartado tercero, el narrador sigue el recorrido de Durcot
por una de las calles de la ciudad. Las paredes y los objetos del relleno,
paralelamente, cambian o condicionan las ideas del sacerdote; las imagenes hechas
de formas, colores...: mensajes, condicionan incluso sus acciones:

_..Durcot no podia evitar un confuso sentimiento de responsabilidad

social. En la proxima esquina tal vez -el barrio estaba lleno de ellos-,

se libraria de esa pequeria mortificacion conciencia! echando algunos
centavos en el sombrero de otro mendigo. (LD.pag. 28).

La acera derecha corria junto a una interminable pared de ladrillo
pintada de blanco. Probablemente la parte posterior de un colegio
fiscal. La ausencia de peatones, sobre todo, la simetria de esa pared
le incitaron a ordenar sus pensamientos: (LD. pag. 29).

En la primera cita observamos que la presencia de mendigos le lleva a reflexionar
sobre el tema de la conciencia, se apodera de ¢l cierta mortificacion. Pero a medida
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que va caminando, y al encontrarse con la pared de ladrillos -"simetria"-, ¢sta le
permite "ordenar sus pensamientos". Y, ante la presencia de dibujos -grafiti- de
temas sexuales, su mente se remite a pensar sobre el sentido de lo ludico y sus
protagonistas, la diferencia de sus actantes inherentes a espacios como "barrio
popular" y "barrio residencial elegante”. De manera sucesiva, el itinerario de su
pensamiento va paralelo al espacio que va recorriendo.

Durcot seguia caminando junto a la pared blanca. La decision con

que habia comenzado a pensar no le impedia seguir con una mirada

despreocupada, las lineas de carbon que los nifios hablan trazado

sobre la muralla, a la altura de su mano. Solo después caeria en

cuenta que sus reflexiones estaban contaminadas de otras ideas,
nacidas en la observacion de esas lineas. (LD. pag. 30).

Las reflexiones sobre la educacion y el arte terminan en un final inesperado
cerrando el circulo de la relacion espacio dindmico y el personaje Durcot. El
resultado puede llamarse introspecciodn, reflexion, interpretacion o conocimiento

(Bal, 1987), factores de profundizacion e interiorizacion en materia psicoldgica.

Ideologicamente, el recorrido por el espacio, implica un cambio interior. Durcot
parte de una reflexion y una toma de conciencia hasta llegar a la abstraccion y
conocimiento de dos de los grupos sociales de la ciudad, relacionados, también, con

los dos tipos de barrios mencionados, cuya diferencia es la socio-economica.

El caso mas patético de dinamica espacial es el viaje en un vehiculo, donde se
operan cambios psicosomfiticosl,perceptibles en las actitudes manifiestas:

Muchos acontecimientos se situan en vehiculos de transporte, como
trenes, barcos, carruajes y aviones. Por consiguiente, estos
acontecimientos, por ejemplo, el asesinato de Agatha Christie, el
sexo en Flaubert, los encuentros, las peleas, los atracos, suspenden

temporalmente la segura inmutabilidad y claridad del orden social.
(Bal, 1987: 53).

El espacio de la transicién® es una suerte de fondo que transcurre en el recorrido

que se hace en la pantalla cinematografica; en LD. lo podemos encontrar en el

Psicosomatico: Cambios que se producen en el subconsciente, los mismos que se pueden
apreciar en las manifestaciones de alteracion bioldgica.

2 - Hemos hablado ya del transito, del personaje, como el desplazamiento de éste por el espacio
dindamico que también es el espacio de transito. Ahora nos referimos a una operacion casi
inversa; es decir cuando el espacio transita o transcurre (como un fondo) con implicancias
de cambios psiquicos en los personajes.
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interior del vehiculo (Cfi. supra : viaje de Durcot: aptdo. V de LD.), aqui el
escenario modifica el estado interior del personaje. El ejemplo al que hacemos
referencia tiene una direccion semantica degradadora (las fuerzas del grotesco

social). El comportamiento del espacio corfirma la tesis de la clausura al que nos

conduce toda la trama desde diversos roles actanciales.

Mientras avanzaba en busca de asiento, se reprochd la prontitud y
Sacilidad con que sacd el billete: "He dejado la impresion de que es el
zinico que tengo'. (LD. pag. 48).

Esta escena que se desarrolla en el interior de un espacio dindmico, por excelencia,
es motivo de la introspeccion hasta llegar a rememorar algo que en su nifiez ocurrid

con consecuencias desastrosas. Es un ejemplo claro sobre la anulacion del ser y la

consecuente pérdida de identidad.

Durcot supo que enrojecio, por un sibito aumento en la temperatura
de su rostro -que verificd fingiendo rascar una mejilla- y porque ésta
se intensificd después hasta alcanzar su punto mis alto en el 10bulo
de la oreja, donde sintio una palpitacion particularmente acelerada,
Cuando pasé la vergiienza, sintié un escosor intenso entre los
cabellos, comzo un hormioueo o como un liquido corrosivo
exctendiéndose por el cuero c;z%e//%do Mientras su mano trataba de
evitar el contacto del pasamano grasiento en que se sostenia,
remmemord las escenas de su infancia en las que mds ye;;giieﬂﬁa habia

sentido... (LD. pags. 49-50).

De esta manera el yo interior opera autocriticamente causando la inseguridad de
Durcot. Es el encuentro con lo mas recondito de su intimidad reprimida. Este
espacio en movimiento es la "concha” (Bachelard, 1992: 140) donde se operan
esos transtornos bioldgicos y mentales = psique. Pero, ademas, es interesante
observar que aqui se sobreponen dos espacios y dos tiempos; el del presente y el
pasado, fruto del recuerdo o la rememoracion, y el espacio dinamico del presente
-metonimia-, mas aquel espacio casa. De lo que resulta: A nivel temporal hay una
identificacion y fusion, traduciéndose en una circularidad; mas no esa circularidad
de sucesion de ciclos, sino una suerte de anulacion: la "a-temporalidad”. En tanto
que el espacio se neutraliza; y, de esta suerte de superposicion el resultado es
también la "a-espacialidad” Es en atencion a esta ultima categoria, en calidad de
actor, que la hemos denominado de transcurso~- No en vano muchos criticos de la

literatura boliviana calificaron a LD. de novela psicologica; porque los cambios se

3 _Denominaremos transcurso 2ala caracteristica del movimiento; este es el caso del
vehlculo=espacio, que recorre otro espacio.
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operan mas a nivel de la psique que en las acciones graficas como movimiento o

desplazamiento de los personajes.

Situacion similar es el rol del tranvia -como relleno-, indicio que nos presenta otro
espacio dinamico (LD. pag. 109); aunque no descrito ampliamente (caracteristica
dominante en LD.) Es un intermediador entre dos mundos, el encuentro de Pablo
con sus tias Flor Y Teresa; pese a que este encuentro o "comunicacion" no permite
la purificacion de las soledades. Por el contrario la profundizacion de la
incomunicacidén encuentra su punto culminante en la muerte de las tias abuelas. Asi
la historia novelesca va marcando su leit-motiv ", manteniendo sus orbitas aisladas

en oposicion a la purificacion que nunca llega.

A veces"El alma encuentra en un objeto el nido de su inmensidad..." (Bachelard.
1975: 228); es decir, un objeto=relleno puede ser el contacto o el punto de partida

: : . .5 Qg
para retrotraer o fabricar en la mente secuencias de elipsis” - S1 pensamos en Durcot
y el "pasamano grasiento”, €Sta relacion desata un pasaje de la historia de su nifiez.

Y dependiendo del objeto con el que se enfrente, éste puede condicionar o cargar
semanticas de degradacion o mejoria , por lo que la historia evocada cobrara similar

contenido. Pueden entrar en juego los elementos metonimicos, ya sean por

contexto o por detalle.

B.- LOS PUNTOS DE ACCESO Y LAS MUTACIONES.- Penetrar en la
intimidad es penetrar en un espacio, asi como salir a otro espacio es un cambio de
actitud e imagenes, sobre todo si se trata de la dicotomia privada y publica. Cada

S e . . .
personaje anida valores arquetipicos®- Algunos se volveran hacia su intimidad a

4. 'La repeticion de un motivo da lugar, por analogia con la musica, a la apa_rioic_in del
Jeitmotiv’, ¥ una ‘configuracion estable’ formada por motivos, es un topico.” (Beristain, Op.

cit. p. 353).

5. Ciertamente que muchos tedricos denominan con este término a las supresiones discursivas
-secuencias- que se practican en el desarrollo de una intriga. Nosotros asumimos este término
mas como un detenimiento de la temporalidad de la historia narrativa, cuando en esto nivel se
introducen otros que nos trasladan a esferas cada vez mas internas: suspenso de un tiempo y
anulacion del espacio para dar lugar a otros.

6- Elarquetipo, para Mircea Eliade, es la imagen, el valor o la figura ancestral valido para todos
. _ A . i 2 i sistema
los tiempos; los moldes ¥ las muestras -prototipo-. Tiene su explicacion en funcion del

de valores dentro de un contexto socio-cultural.



1.92

Teodoro Mamani M 1l _Z<=

buscar el mundo de los suefios dorados tratando de escapar asi de la linealidad
tediosa de su realidad. Los circulos de la clausura pueden ir desde la simple soledad,
la paranoia, hasta la locura y la muerte. La operacion opuesta es hacia el exterior -1o
ansiado-, éstas significan libertad y comunicacion = socializacion. El ser humano se
retira a su "rincén” 0o solo para rumiar sus recuerdos ¢ ilusiones, sino también para
buscar una proyeccion, una identidad, la reafirmacion del ser. Para todo aquello
que es sinoénimo del "pais de las maravillas" © el sentido de la razon de estar "aqui
y ahora" (preocupacion existencialista); ese objetivo que estd mas aqui o mas alla
de las palabras y los ideales: "e/ lenguaje es una limitacion” -también mi
limitacién-; es que "buscan los resquicios para salir de su enclaustramiento".
Cuando se esta enclaustrado en la soledad y el tedio, el ser busca su intimidad, se
refugia buscando el edén (en LD. es Dios). Estas conclusiones resultan de un mego
entre el nivel de la expresion y la estructura profunda -genotexto y fenotexto-, los
indicios paralingiiisticos que implican los elementos que conforman el relleno. Una
de esas formas de interaccion las encontramos en los resquicios "ventanas"y los
"chorros de luz"” que "penetran” en la historia narrativa y que mediante ellos,

simbolicamente, el lenguaje ideologizado se filtra hacia nosotros, los lectores.

Las puertas y las ventanas son expresiones concretas de esos resquicios; las
puertas mas como un punto que separa o une dos discursos espaciales, que como
una entidad espacial equivalente a los extremos. Son puntos de acceso las
escaleras, los pasillos, los jardines, etc. El laberinto se completa al tornar en cuenta
estas instancias espaciales, que mas alld de la ciudad "aplastada” a la manera de un

"panal’”, conforman la estructura de la soledad, digamos "El laberinto de la

soledad".

El valor de la ventana es de una significacion mayor a la de la puerta puesto que no

es un simple resquicio, representa una via de acceso hacia lo buscado, la

7 _» sise considera el texto como Una estructura de doble fondo donde el interior corresponde
al signo y el exterior a la significancia, pues el geno-texto genera al feno-texto. El geno-texto
es no solamente el nivel de la elaboracion profunda de la obra, donde, en medio de una complejidad
indiferenciada de significantes y significados S¢€ eligen los signos, se retoman y
transforman unidades, inclusive de otros textos, se originan las ¢onnotaciones inconscientes
que hallan su realizacion en las estructuras linglisticas o sea, en el feno-texto, pues en ésta se
manifiestan y -paradégicamente- se encubren; sino que el geno-texto es también el espacio en el
que se articula el sujeto de la enunciacion, y en el que se capta la significacién como
préctica del sujeto frente al otro y frente al objeto.” (Beristain, Op. cit. p. 364).
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trascendencia’ ; establece cierto paralelismo entre la psique de los personajes y la
disposicion del espacio-punto. Por este punto se puede acceder -en términos

simbodlicos- al cielo; es el mito, el arquetipo; la posibilidad redentora, donde "la vida

eterna' sera posible.

Como hemos demostrado hasta este momento, es por la ventana que se puede
divisar la ciudad y el cielo, que tematicamente se traduce como soledad y la
posibilidad de purificacion. Desde el espacio tangible se espera el alimento
espiritual proveniente del espacio abstracto: el cielo, caracteristica del grupo social
en LD., que relacionamos (Infra. Cap. X) con un periodo de la historia al que

interpela, por la agresion que produce el aislamiento y el sin-sentido social.

Una vez ocurrida la muerte de las hermanas FLor y Teresa, las ventanas simbolizan
el punto de contacto con Dios o, por lo menos, su posibilidad; éstas permanecen
abiertas como significando que ese acceso hacia Dios se habria producido, si asi
fuera, éste es, recordemos, el sin-sentido social (Antezana). Las puertas cerradas,
n

que en la horizontalidad son de acceso y de transito patentizan la clausura

Las ventanas estaban abiertas y un aire fresco circulaba vivamente,

agitando las delgadas cortinas azules. Acuclillado con las orejas

tapadas por sus rodillas, se quedé mirando el rectangulo de I cielo

que se habria al frente . Hubiera querido ver, contra ese fondo

mondtono, la cruz de alguna iglesia lejana, como dos flechas negras
encontrandose en el espacio... (LD. pag. 192 - 193).

Luego Pablo, perspectiva desde la cual el narrador refiere las acciones en la anterior
cita, evocara la cruz, el mayor signo del catolicismo. ;Qué pasaria si las ventanas
estuvieran cerradas o no las hubiera?. La busqueda de la purificacién en Dios no
dejaria de ser un mero enunciado. En atencion a las puertas cerradas, éstas

constituyen esa respuesta que no ofrece resquicios de esperanza horizontal, es

8 _Trascender: en filosofia, y ese el contexto al que nos referimos, es la reafirmacion del ser
con perspectivas, utopias posibles, etc.

"Uno de los significados de 'trascender’ es €l espacial, o fundado en una imagen de caracter
espacial. Segun ello, 'trascender’ significa 'ir de un lugar a otro, atravesando o traspasando
cierto limite'. La realidad que traspasa el limite es llamada 'trascendente' y la accion y efecto de
traspasar, o simplemente de estar mas alla de un limite dado, es la 'trascendencia'. Este
significado espacial no es, sin embargo, muy corriente en la literatura filoséfica...” (Ferrater,
1965: 828).

H H “n
® _La analogia que establecemos con la cita de Bachelard me gusta por su simbolismo: Puerta
abierta se entra; puerta cerrada un antro..."
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ifatalistal. Y no es posible pensar que las puertas tengan el mismo rol que las
ventanas. En el terreno de las connotaciones ideolégicas las puertas son la
representacion clausuradora de sus vidas en la existencia terrenal (Rivadeneira

Prada, 1979: 3).

VENTANA ABIERTA “@—INTERIOR DE L.D. —®PUERTAS CERRADAS

Simbolo de acceso al cielo Clausura=incomunicacion

(Sin-sentido)




\O
N
[

Teodoro Mamani M

AGENTES DESINTEGRADORES

DEL ESPACIO

Siguiendo isotopias mas especificas, analizamos la accion de los agentes que

modifican o cambian al espacio; determinan, de alguna manera, su desintegracion.

A.- LA LUZ COMO ELEMENTO DE PROYECCION APRECIATIVA.- La luz
es un recurso importante para expresar diferentes estados del alma en concordancia
con las diferentes concepciones o teorizaciones que se tienen sobre el manejo de la
luz y la oscuridad (claroscurismo) . Las sugerencias del texto narrativo, sobre las
cuales construimos nuestro producto interpretativo, conllevan una concepcion

religiosa, la del catolicismo jude:o-cristiano2 y la del greco-latino . En el caso que

1. Teécnica del manejo de la luz y la sombra en las diferentes manifestaciones artisticas, En
literatura fueron empleados, sobre todo, por Quevedo y Géngora (finales del siglo XVl y

principios del siglo XVII).

o . Judeo-cristiano: El judaismo (S. VIl a.n.e.) se inspira en Jehova = monoteista. Es el Antiguo
Testamento del cristianismo, la religion de Israel. El cristianismo surge en la segunda mitad del
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nos ocupa, la luz es el elemento que sirve no solamente para determinar ciertos
estados espirituales, sino que ejerce un verdadero discurso sobre el espacio y el
relleno. Pues el manejo del claroscurismo, fue un recurso muy empleado en la
literatura boliviana de alguna época (Oscar Cerruto: £/ Resplandeciente ) y que

dejo6 su marca sobre el tiempo y el espacio literarios.

El esquema clasico -judeo-cristiano- del manejo de la luz y la oscuridad, asocia el
primer elemento a lo positivo: al dia, a la vida, a Dios "vida eterna" -en términos de
religiosidad-. En cambio, la oscuridad se asocia con lo negativo: la muerte, la noche,

la soledad (en LD.), la clausura, el submundo y otras connotaciones similares.

En el intermedio de la extrapolacion de la luz y la oscuridad encontrarnos la sombra,
una calidad que proyectada sobre el espacio nos pone en evidencia una
equivalencia a la encrucijada; mas aun si en la teoria del claroscurismo existen
gradaciones que nos llevarian al planteamiento de un estudio mucho mas

especifico; pero nos quedaremos con estos tres niveles.

Previamente es importante discriminar que la proyeccion de la luz y la oscuridad en
espacios diferentes, encuentran connotaciones también diferentes. Asi la luz puede
deformar y significar un ambiente de abandono; mientras que la sombra puede
sugerir recogimiento, intimidad, encuentro; e ahi la importancia de su manejo

ideologizado en el discurso narrativo.

1.- ESPACIO Y LUZ.- Introducimos aqui un eje que diferencia la luz en dos
direcciones: la divina y la terrena, esta tltima como aquella perceptible por los

sentidos?.

a) La luz divina.- ¢Cual es el rol del signo de la luz divina? ;Como es esta luz

espiritual?. En el catolicismo la relacion es de identificacién con el cielo, la

siglo | en Roma; del cual hay tres corrientes: El catolicismo, el protestantismo y la iglesia
ortodoxa. (Rosental y ludin).

3. Greco-latino: Relacién dialdgica de dos culturas, cuya cosmovision religiosa radica en la
binaridad.

4.- "El hombre adquiere el conocimiento por medio de los sentidos, pero se consideran mas dignos
de crédito ciertos sentidos que otros. La vista es el sentido en el que mas cree el hombre. Ver
para creer; asegura un dicho popular.” (Urrutia, 1990: 46).
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salvacion, la purificacidn espiritual y la trascendencia; condiciones que buscan los
deshabitados. Por oposicion se da la relacion de la oscuridad con el infierno, el
pecado, la muerte, la clausura total. Pero ademas existe la expresion de una luz
extrema: el fuego, la luz que estd mas alla de la oscuridad (la que podemos producir

en la noche):

...Simbolo. Luz, igual: verdad. Verdad, igual: salvacion. Al otro
lado también hay luz. Pero caliente. |A chamuscarse! Ese se va a

chamuscar. Sacristan y todo. Eso no le libra de nada. Peor...
D. pag. 172).

De lo que tenemos:

Luz de Dios = "verdad”, "salvacién”: purificacion (positiva).
Luz infernal = "chamuscarse”: muerte destruccion, desintegracion

(negativa).

Cuando en Justiniano se patentiza la duda y la ambivalencia, €l pretende refugiarse
en la luz de Dios, y en la que casi todos los deshabitados pretenden refugiarse: Flor,
Teresa, Martha, Durcot... (aqui no se incluye a Pablo y Luisa). Aunque desde la
perspectiva de Justiniano, Durcot esté sentenciado a la luz extrema: al fuego. En
resumen la equivalencia luz de Dios y espacio mitico=religioso son una sola entidad

abstracta, fuera del alcance del nivel - espacio- terrenal, de los deshabitados.

b) Luz no divina: perceptible.- Nos referimos a la luz solar. En este caso el texto
narrativo da cuenta de dos tipos de luz (la estratificacion dicotdmica bipolar
prosigue): la que penetra desde el exterior a los interiores, y la que fluye

simplemente en los exteriores.

ESPACIO INTERIOR + LUZ SOLAR DEL EXTERIOR (destruccion y
envejecimiento).

EXPACIO EXTERIOR + LUZ SOLAR DEL EXTERIOR (vida, libertad, etc.).

En el primer caso tiene una carga semantica de destruccion; se corporiza, €s un
agente con caracteristicas de materialidad: "polvillo fino", "barniz"; y hasta se
semeja a un instrumento-objeto como: "cuchillo”, "hoja" © "biombo". Esta cierta
corporeidad es la que la dota de un poder destructivo, y la luz de los infiernos es.

mas extrema, es un agente desintegrador que incide en la clausura:
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1 a desgresiada cabeza gris de la serorita Flor cruzd la delgada y
caliente hoja de sol que cortaba la cocina por la mitad, como un
biombo dorado y transparente. Al atravesarla su rostro se unto de
luz; como un retrato antigno de barniz, y en su mejilla brilld la huella
hiimeda de una lagrima postrera... (LD. pag. 104).

Como relleno de espacios interiores es sinénimo de abandono, deformacién Y

desintegracion (grotesto).

L.a luz penetraba apenas, filtrada por los visillos que comzo un
cedazo la despojaban de toda densidad. 1.0 que llegaba al interior
para untar las cosas de un barniz triste, no era ya mds que una
semiclaridad que la felpa de mantel, las cortinas, los trajes ne roDy
café de las hermanas y hasta el pelo gris sucio de Musioz... %L -

pag. 62).

E/ sol atravesaba el encaje de los visillos y dibujaba sobre el vidrio
otro encaje mids tenue y delicado. A esos arabescos dorados, en los
qgue se notaba la consistencia del polvo fino y regular, se unid el
vuelo atolondrado de una mosca que atrapada entre la tela y el vidrio
cabeceaba, tumbante, intentando atravesar la inexplicable durea de

esa fdpd de dz're qﬂg Semeja’ba /d l‘?‘dﬂ.&bd?‘eﬂﬂ'&l de Z/Zdﬁo...

(LD. pag. 65).

La otra funcion de la luz perceptible, la proyectada en el exterior, es igual a libertad,

condicién semantica ya caracterizada. Como agente se constituye en posibilitador,

y por tanto, susceptible de inscribirse en el proceso historico de la sociedad. Un

ejemplo es cuando Durcot busca un asidero en su intencién de ser un escritor:

...8e detuvo y retrocedio, porque su pie pisé un mosaico blanco y
uno negro al mismo tiempo. 'Si, es mejor. Eso me hace fuerte.
Renunciar, igual: fortalecer. FEn i, liberacion. 1 amos afuera

Fernando Durcot. (A la lnzl!...
%LD. pag. 122. Nuestro subrayado).

El espacio "afiera’ € ideal, ademas, por el elemento luz exterior. Resumimos lo

z~
dicho hasta aqui en el siguiente €squema :

5.- Todas estas relaciones se pueden trasladar al cuadrado semidtico (Greimas), que generan
categorias sémicas y deixis, resultantes de los ejes de contradiccion, implicancia, contrariedad e

hiponimica.
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LUZ
a) Dios (positivo)
A. DE DIOS NO PERCEPTIBLE
al) Infierno (negativo)

b) En exterior (positivo)

B. SOLAR PERCEPTIBLE

bl) En interior (negativo)

\_ J

Las cargas semanticas de los espacios en los que no actiian los deshabitados

coinciden tanto en la verticalidad como en la horizontalidad.

ESPACIO CIELO = ALLA: arriba (abstracto).
ESPACIO EXTERIOR = ALLA: afuera (inalcanzable).

Luego las sumatorias establecen las siguientes igualdades:

a+ b =PURIFICACION
al + bl= CLAUSURA

Y ninguno de los personajes accede a los puntos a y b, nadie "vive y reina" en la

luz de la purificacion; sino en el de la clausura, o en una parte de ella.
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LUZ DIVINA

LUZ DE DIOS

"VERDAD" "SALVACION"

LUZ INFERNAL

"CHAMUSCARSE"
MUERTE
Luego:
LUZ SOLAR
LUZ EN INTERIOR LUZ EN
EXTERIOR
DESINTEGRACION DEL ESPACIO VIDA'Y LIBERTAD = IDENTIDAD

Y ENVEJECIMIENTO DE PERSONAIJES

Los espacios cielo y exterior, tanto verticalmente como horizontalmente se
corresponden, y por oposicion, los otros polos también se corresponden, y es éste el

espacio predominante de LD.
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2.- ESPACIO Y OSCURIDAD: EL DOBLE PAPEL DE LA OSCURIDAD.-
Desde otra de las perspectivas, la ausencia de la luz sobre el espacio es una suerte
de metalenguaje que se puede ya advertir en los anteriores esquemas. La oscuridad

patentiza la pérdida de la identidad y, por tanto, significa una desintegracién

gradual.

Durcot la vio desaparecer cuando la franja de luz que penetraba por
la puerta se fue adelgazando sobre su espalda hasta disolverse en
la obscuridad. (LD. pag. 53. Nuestro subrayado).

La analogia que establece el narrador desde la perspectiva del pensamiento de
, - .. " "o~ 1 -

Durcot, sobre las caracteristicas del inicio de la "noche” : ciudad y habitantes- es
comparada con un ser antes de la muerte, maxima expresion de la clausura:

Terminado ese temblor agonico que tiene la luz crepuscular, la

noche comenzaba a regir el movimiento de las sombras con un vigor

nuevo y angustioso. Durcot penso que esa forma de vitalidad que

circulaba por las calles, era la postrer energia nacida de la urgencia

de aprovechar los ultimos minutos; algo de esa repentina lucidez que

tienen los enfermos un poco antes de morir.
(LD. pag. 27. Nuestro subrayado).

OSCURIDAD SOBRE EL ESPACIO => MUERTE => CLAUSURA =
DESINTEGRACION (DEL SER).

El cura Justiniano califica su vida religiosa como de ' €Xistencia obscura". La
muerte misma, que nadie la evita, tiene esa connotacion de lo oscuro, puesto que la
muerte de Flor y Teresa se produce en una noche. La mayoria de las parcas
acciones, nudos de la trama novelesca, tienen su lugar entre la oscuridad y las

sombras. ;Si no, qué hay en los interiores?.

La ausencia de la luz produce cambios en la psique de los actores, y tiene su
extension, como efecto, en los aspectos que van mas alla de la mera influencia en
los estados interiores, hace a su cosmovision. Parafraseando al narrador de LD.,
dirfamos que "algo de esa repentina lucidez..."” trae aqui el comentario del
entrecruzamiento o caos de la identidad de los actores; luego las alocuciones y los
puntos de vista son extensibles al narrador. La trilogia conformada por espacio,
actores y narrador a menudo se funde (o se confunde); se neutraliza. En otras
palabras, estas tres categorias, como roles actanciales, constituyen un todo
cosificado y animado -a la vez-, cuyas derivaciones son la muerte y la

desintegracion.
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En resumen, la oscuridad tiene un doble papel, se bifurca en una que es grafica
(perceptible), la cual cumple un determinado discurso, y, por otro lado, aquella que

existe solo en la mente de los personajes, la oscuridad espiritual.

OSCURIDAD
Sobre el Sobre la
ESPACIO < igualdad > - --- PSIQUE
(anula el espacio) (mata el alma)

3.- ESPACIO Y SOMBRAS.- Partimos de una correspondencia de las sombras
con las caracteristicas del grupo social al que pertenecen los deshabitados. Las
sombras se ubican en el centro (de los extremos), de lo que esta igualdad de

ubicacion intermedia conforma una sola entidad o deixis.
"CLASE MEDIA" = SOMBRAS

Las sombras, en nuestro criterio, tienen tres roles actanciales: hacer evocar
'recuerdos e imaginaciones (ayudante), ser un obstaculo (oponente) y ser
modificador del espacio (sujeto); esta ultima en directa relacion de influencia con la

psique de los personajes.

a) La evocacion.- Denominamos evocacion a la accion de traer a la mente
situaciones pasadas o "futuras", como el recuerdo = raconto y la imaginacién =
percepcion (Bergson, 1980: 50) (Infra. Cap. VIII). Pueden estar cargadas de
estados afectivos como melancolia, entusiasmo, decepcion, reflexion, etc. Pues es
ahi que se producen las reflexiones de Durcot o Justiniano. Un ejemplo de esta
evocacion "hacia el futuro” es la experiencia de Justiniano:

Ast, inmovil, esperara que las sombras que se forman en los

rincones, avancen y devoren las ultimas particulas de luz que, como

un polvillo fino y muy triste, cubren su habito. Esperara en silencio,

hasta que no pueda ver nada; ni siquiera su mano apoyada en el
brazo del sillon, como en la empuniadura de un baculo amiguo.
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[Qué placer tan extraiio, e/ de abandonarse y dfy'ar que_la
imaginacion nos leve de la manol... (LD. pag. 7).

Desde la otra perspectiva, para Teresa, una de las tias abuelas de Pablo, la sombra
esta asociada a un permanente recuerdo que la acompana; produciéndose una
identificacion entre sombra y recuerdo, cuya direccion es la busqueda de sentido:
-Ella ha tenido un marido y después tuvo un hijo, es cierto que
mirieron los dos, pero los ha tenido.:. Ahora vive del recuerdo de

ambos... Y ese recuerdo vive junto a ella, la acompana... como...
su... sombra... (LD. pag. 77).

En un andlisis como el que postulamos, los parametros pasado = recuerdo y futuro
= percepcion no son instancias aisladas, las sombras actian a manera de catalisis.
Gracias a este recurso de las sombras (ausencia de la luz) se estructura el discurso

de éste sobre el espacio; dandonos importantes aportes para el nivel del discurso

ideologico.

b) El obstaculo.- En cuanto al papel-de la sombra como obstaculo, éste actia como
barrera para la percepcidon del mundo circundante. Aqui la sombra colinda mas de
cerca con la oscuridad que en el anterior caso. La ausencia de la luz es sinonimo de
incomunicacidn; y por tanto del acrecentamiento de la soledad:

87 Durcot hubiese podido penetrar las sombras habria reconocido

en ese obyeto blanco que se movia en el aire, un paruelo con que el

padre Justiniano enjugaba apresuradamente algunas lagrimas, se

jimpiaba la nariz y luego se tapaba la boca, carraspeando varias

veces, hasta estar seguro de que su vog habia recobrado su timbre
habitual . (LD. pag. 17. Nuestro subrayado).

. . ., . . 6 " "
Soledad, incomunicacion, aislamiento..., son semas_ u€ ayudan a "construir" el
campo semantico de la clausura. Visto desde una perspectiva mayor, la relacion

sinonimica de los deshabitados, como segmento social, y sombras, remarcan ese

sentido enunciado.

¢) Modificador del espacio.- Si la luz en el espacio interior (ya lo dijimos) es igual

a desintegracion, el rol de las sombras no es menos que aquel. En el momento en

6 _ "En lingliistica y en semantica estructural, conforme a la terminologia de Bernard Pottier,

sema €S el rasgo semantico pertinente, es decir, la unidad minima de significacion; representla
. L . . a

sobre el plano del contenido lo que lema (rasgo fénico pertinente) es 2! Plano de

expresion.” (Beristain, Op. cit. p. 435).
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que el reino de las sombras encuentra su apogeo cambian las caracteristicas del

espacio y el relleno:

Cuando Durcot salid de su casa en direccion de lgparroqm'a, la calle
habia comenzado a adormecerse, a ceder a la seduccion que tiene la
lug del atardecer. Las cosas empezaban a borrar sus contornos y
perder consistencia, atacadas por una luzg; que las deformaba
lentamente... (LD. pag. 27).

Pero el cambio de un estado a otro es también la iteracion de la desintegracion y la
destruccidn, tanto del espacio como de los actores-personajes; y el narrador es un
coadyuvante que no hace nada por "evitar" esa descomposicion:

Avcodada en la ventana de su dormitorio, Luisa espiaba el hilo de

sombra oculto en las nervaduras de una hoja. 1o veia engrosar, salir

de los surcos, desperezarse sobre la superficie, COMO #1t gHSarno
engordando a expensas del pigmento vegetal.

Esperaba que esa hoja y las otras del macetero y todas las del jardin
que se extendia bajo su ventana, perdieran no solo el color, sino. el
volumeny; que no fueran mds que manchas, negras, lanceoladas o
acorazonadas, recortandose contra la débil luz del atardecer.

D. Pag. 159).

Cuando la ciudad cede ante el reino de las sombras ésta cobra la calidad de
animada. ;Sera la identificacion de la soledad de los personajes casi cosificados con
lo animado de las cosas? El recorrido de las sombras no es progresivo, no va hacia
la luz -no hay amaneceres-; hay atardeceres, muerte del dia e inicio de la noche;
descripciones que nos hacen concluir que las sombras terminan siempre en
oscuridad. jPobres almas vacias, que ademas de la soledad se quedan en la
oscuridad! En fin el estudio de los recursos luz, sombra y oscuridad, constituyen

una perfecta analogia con el tema de nuestro estudio: la desintegracion.

4.- ESPACIO Y DUDA: INDEFINICION.- El claroscurismo es el corolario de una
jmagen en blanco y negro, puesto que los colores tienen una calidad devaluada,
carentes de la lucidez y la intensidad plenas -el valor en si-. Podriamos anotar
detalles como: color triste”, "amarillento”, "color malva”, "tenue”, "azulado", etc.
que pierden su valor en si para dar paso a la luz, la sombra o la oscuridad, con las
significaciones ya descritas. A ello podemos agregar los 'grises” como el "ezelo

plumbeo y desgarrado” , "cielo ceniciento”.
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" .on 7 1
A decir de Pastor Poppe, el tono de la obra es "gris” - En una analogia que
también se puede establecer con el estudio fenomenolégico que hace Bachelard

sobre la "Casa y universo”, refiriéndose a una pagina de Rilke a propdsito de la

hostilidad del espacio decia:

La pdgina de Rilke se me antoja en su estilo fotografico, un

'megativo' de la casa, una inversion de la funcion de habitar...
(Bachelard, 1992: 74).

Pues también la novela LD. se nNOs antoja en negro y blanco (parafraseamos),
donde los interiores son sombras y oscuridad como la psique de los deshabitados.
El color devaluado, degradado (en general) es el opaco que vimos en una parte de

g .. 8
las secuencias de Para Recibir el Canto de los Pajaros

Cuando nos referimos al rol de las sombras (v. A - 4 - c. de este capitulo) ilustramos
-con la desintegracion de una hoja- (metonimia espacial) la desaparicion del colc,w
Procesos como éste nos presentan el uso del blanco y negro como metdlengudjc ’
los discursos sobre el espacio mas alla de lo lingliistico. Entre otros roles tematicos
las sombras incorporan la encrucijada, la ambivalencia, la duda... Por ejemplo, tanto
el padre Justiniano como Durcot dudan de si mismos, de su destino:

El padre Justiniano y Durcot son personajes delineados tanto vertical

como horizontalmente. En cuanto al plano horizontal se refiere son

semejantes a los otros personajes. Aunque de hecho también son

'deshabitados’, ambos tienen una fe dinamica. Ambos dudan de St

mismos, de su destino, mas luchan y luchan persistentemente gor
encontrar su meta... (Pastor Poppe, 1975:

La ambivalencia de Durcot hara que al final no se defina con claridad qué es lo que

mas quiere; si renunciar al sacerdocio o al amor de Maria; o lo que es 1o mismo,

7 _ "El tono de la obra es gris. Mientras unos personajes buscan identificarse con algo, con
alguien, logran solamente matar el tiempo en actividades nimias, otros viven un existencialismo
indefinido..." (Pastor, 1975: 2).

.- Para Recibir el Canto de los Pdjaros, ultima pelicula (largo metraje) del cineasta
Jorge Sanijinés; donde las secuencias de la historia en la historia -La Conquista Espanola- se
presentan en opaco, en contraste con la historia del primer plano de la pelicula. Esta ficcion en la
ficcion se diferencia, al margen del texto linguistico, por la diferencia del uso del color.

"L as aparentes incongruencias del lenguaje descriptivo se deben a las
9- Metalenguaje: [ » (Blanco y Bueno, Op. cit. p. 23).
limitaciones de la lengua natural, constituida en Mela enguaje... ’
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aferrarse a uno de estos extremos. El cloroscurismo refleja una cosntante duda que
vive este personaje. Por ejemplo en el apartado décimo quinto, Durcot:

.. Se detuvo y retrocedio, porque su pie piso un mosaico blanco

uno negro al misno tienmpo... (LD. pag. 122).
DURCOT
BLANCO @ (entre) NEGRO
DUDA

Si relacionamos este recurso con otros aspectos ya estudiados en los capitulos
anteriores, por ejemplo, de que los espacios de transito y puntos de acceso tienen
una estrecha relacion con la caracterizacion de los actores-personajes; este
resultado reitera la duda y la ambivalencia:

La discusion entre Durcot y Justiniano, con que concluye 1.os

Deshabitados, lleva a la culminacion el sentido de la ambigiiedad

que caracteriza a esa novela como consecuencia de la certidumbre

del vacio existencial que denuncia. Aunque ambos personajes

parecen ocupar posiciones contrarias desde las que se enfrentan

discuten sus diferencias; implicitamente reconocen que la realidad en
la gue se encuentran es una existencia 'a ras de tierra’.

(Rivera Rodas, 1990: 1).

5.- EL ESPACIO, LUZ Y VALORES ETICOS.- Este punto de vista
-focalizacion para Bal- nos permite establecer las relaciones desde la perspectiva
del catolicismo. Siendo LD. novela de interiores, no podia menos que prestarse
para la transgresion de la normatividad de las conductas sociales y culturales
preestablecidas, incluso anterior a las leyes de los papeles. Hablar de ilegalidad es

relativa, ya que acciones prohibidas en el espacio-moral publico pueden ser
permitidas y realizadas en los interiores intimos.

Durcot, uno de los personajes del primer plano -por las determinaciones tematicas-
hace una visita a una prostituta. Pues si este espacio, por las normativas legales
(juridicas), esta facultado, no siempre es coincidente con las valoraciones de la
canonizacion que establece la doctrina de la iglesia catélica (contexto general para
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LD.), dentro de ésta los diez mandamientos 19; toda relacion sexual fuera de un
matrimonio es pecado = delito. Desde este ultimo punto de vista es el espacio de la
herejia, un espacio de la inmoralidad y de la transgresion. Mientras los actores de
LD. buscan a Dios para su consagracion, Durcot se mueve sin ninguna conviccion:

ni para el amor de pareja ni para el sacerdocio.

Por oposicion, la parroquia se presenta como el espacio sagrado, repositorio de las
practicas inversas a la de Durcot, por 1o menos formalmente. Pero tampoco es ni
sera una instancia de la salvacion por los factores del sin-sentido social y por su
caracter teatral (el teatro es finito y no engendra la realidad, no significa presentar
sino re-presentar). A propoésito del vuelo de las palomas, como una autocritica o

una autoevaluacidn, Justiniano explica:

Ellas prefieren aquellos edificios que albergan alguna actividad
humana de caracter teatral. Yo creo que han aceptado a condicion de
que las dejemos participar de aquellos aspectos de nuestra vida en
los que nos mostramos inhumanos... (LD. pag. 209).

B.- LA RELACION TIEMPO Y ESPACIQ.- Hablar del tiempo corrobora nuestro
analisis, pues éste, al tener un papel importante entre los actores, roe y desintegra a
todos los otros actores y actantes que encuentra a su paso. Por eso no es menos la
preocupacion por el transcurso del tiempo, porque es inminente que sean
devorados con su paso: "tanto tiempo perdido"... La carga de la tinta narrativa
tiende precisamente a remarcar ese transcurso hacia lo vano, hacia la nada; hacia
una historia ausente. El tiempo junto con el espacio, en LD. -como categorias que
puedan permitir la reivindicacién o la reafirmacion- no existen; en la légica de la
sociedad profana toda busqueda y todo intento de encontrar un sentido cae en el

. ) 1
absurdo. Y ciertamente que el tiempo avasalla con todol":

La relacion de estas dos categorias "construye" un paralelismo hacia el campo

semantico de nuestro tema central. Aqui podriamos aludir, incluso, a la concepcion

10 . Los diez mandamientos: En: La Santa Exodo, Libro Segundo de Moisés, Capitulo
20.

11 _ Cuanto mas lineal la Secuencia narrativa por medio de la cual se ordenan las unidades de la
obra, mayor es el valor temporal de la estructura; cuanto menos lineal, mayor su valor espacial.

(Lépez, 1979: 27).
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del tiempo y el espacio en las culturas andinas -"pacha"- donde ambos son una sola

entidad. Pues nos encontramos con propuestas como:

La calle de septiembre
La primera gota cayo sobre una hoja...
los parques de otorio

donde la noche formaba espacios de sombras y de silencios

En los capitulos anteriores hemos abundado sobre la indeterminacion temporal y
espacial; pero la "presencia" y accionar del tiempo es de mayor vigor sobre los
personajes y sobre el propio espacio. Para Coy la a-temporalidad y la a-
espacialidad, conllevan el intento de trascender hacia la universalizacion (Coy,
1974: 3). Y el tiempo como actor roe hasta llegar a los extremos del fatalismo, como
lo comprobamos en la preocupacion por la edad que tienen los personajes. La
elipsis o circulo es la figura mayor e iterativa en cada uno de los recursos y
categorias estudiados. Para muchos actores el tiempo cobra las dimensiones de lo
etéreo, para otros es corrosivo; pasa como el agua debajo del puente, constante y
sin descanso desgastando los afios, los meses, los dias y las horas de los
deshabitados: "tremendo, tremendo”; €N tanto que el espacio se va haciendo nube,
polvo y nada: y es la rutina:

...Ella se aburre poniendo inyecciones. Yo me aburro con ella, Ya
se estd acabando... (LD. pag. 117).

Y que pase el tiempo y que una comience por no salir mas de
su pueblo, después de su casa, luego de su dormitorio, por ultimo,
que ya no pueda abandonar la cama. Y quedarse asi como una
estatua, inmovil... (LD. pag. 77. Nuestro subrayado).

1.- LA AUSENCIA DEL TIEMPO HISTORICO.- ;En qué momento transcurri6
la VIDA?2 2 (Como fue?. ;Por qué el presente esta hecho de palideces que Teresa
roe?. ;Por qué todos han perdido mucho o todo y han apostado a otra cosa que

1 2,_ "Hay, pues, dos tipos de realidad espiritual: una es la vida, y la otra la VIDA; ambas son
igualmente reales, pero jamas pueden ser simultaneamente verdaderas. En toda experiencia
humana se contienen los dos elementos, si bien presentan siempre diversa intensidad y hondura;
y al recordar uno u otro suceso, sélo podemos tener conciencia de él en una sola forma cada voz.
Desde que la vida existe y los hombres han pretendido percibirla y darle un ©"e"
constantemente se ha dado esta duplicidad en las percepciones humanas...” (Lukacs, 1967: 257).
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ahora no sirve ni funciona?. Pero como no se puede desandar lo andado; como no
es posible el retorno de la historia (si pensamos en el calendario), el circulo del
encierro no permite salir de este espacio y crea solo la luz de la ilusion, mientras
toda la realidad es un espejismo, imaginacién, recuerdo: deshabitacién. Para Teresa,
por ejemplo, sélo existe aquel tiempo transcurrido y aquel espacio vivido, que
compartia con su esposo ahora muerto. Para Pablo existe "¢/ @770 pasado” €n que
conocid a Luisa, y para Luisa también. Los demas actores fueron arrojados al
mundo del aqui y ahora asi como son. Hasta Justiniano, en su busqueda permanente
de la reafirmacion, se queda como ese intermediador de espacios y tiempos
indefinidos. Muy a pesar de la esperanza y la desesperanza la realidad no les ofrece

nada, o solamente les ofrece el final de sus destinos sin proyeccion alguna, porque

todo se neutraliza.

En uno de los pasajes del novelista espafiol contemporaneo Juan José¢ Millas en su
novela Cerbero son las sombras (1989) uno de los actores dice: "el puente, voy
diciendo al referirse a una ventana que le comunica con el mundo exterior desde
un sétano, recinto ineludible de su habitat. En el caso de LD. ¢cudl es el puente?.
Aqui volvemos a la parroquia. Desde alli el privilegiado Justiniano ve el espacio
dual: cielo y tierra; vive el tiempo dual: pasado y futuro, etéreo y fugaz. De

principio en la ambivalencia entre los extremos, luego buscando una reafirmacion

resignada, pero sin direccion segura:

_ Naturalmente, esta concepcion de la vida me acerca mds a la tierra
que al cielo... -agrego, apuntando arriba con el pulgar.- Esta fue,
por mucho tiempo, mi mayor preocupacion... Pero, al fin, jqué le
voy a hacer, Durcot! [ Yo no tengo los pulmones preparados para
esas alturas! [Me asfixiaria...! Y mis alas, que al principio crei
Sfuertes, se han tronchado en los primeros intentos... Ya no me
queda de ellas mas que un par de muniones que siempre me estan
recordando la inutilidad de todo esfuerzo. Pero que también me
serialan un camino nuevo. Me digo: Si no te sirven para volar, al
menos, usalas para caminar mejor... Ya ve usted, Durcot: yo, que
debia concebir este 'transito’ que es nuestra vida terrenal, como un
trampolin que me remontaria muy alto, no pienso sino en equilibrar
lo mejor posible para no separarme de él... (LD. pag. 212-213).

El indeterminismo deja su huella irreversible, por eso los personajes flotan en el
desarraigo. La historicidad desaparece en el entorno inmediato; digamos hasta
donde se puede percibir, hasta donde llega la vista comn o el olfato comun; luego
el escape de la realidad se ensefiorea en ese fabricar de ilusiones -evocacion- del

cual la mente humana no se salva -por lo menos en sociedades como la nuestra-.
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Pues si el tiempo los consume -a los deshabitados-, no menos desgastador o
deshabitador es el espacio; si el tiempo se detiene, el espacio se ausenta en una
suerte de doble ecuacion:

El tiempo roe y desintegra = el espacio se desgasta.
El tiempo se detiene = el espacio se borra.

2.- LA DESINTEGRACION: SUS DESTINATARIOS.- La desintegracion
repercute, obviamente, primero en los actores-personajes (veremos que el cuerpo es
un espacio) (Infira. Cap. IX); luego en los objetos y el mismo espacio. Recordemos
la preocupacion por la edad de casi todos los actores: Maria, Durcot, Justiniano, los
esposos Garland, etc.

Quiroga Santa Cruz muestra a los padres de Luisa como la

mediocridad del hombre de la clase media o la Sinclair Lewis en

Babbirt. La madre de Luisa al pasar el tiempo ha perdido sus

encantos juveniles y la atencion del esposo, ignorando sus propios

cambios fisiologicos imagina que existe otra mujer quien compite

con ella. Por su lado el esposo, también victima del tiempo, ha

quedado ridiculamente calvo aumentando en volumen y sufrido

otras mutaciones tanto de orden fisico como temperamental que
provocan displicencia en la esposa. (Pastor Poppe,1975: 2).

Esas mutaciones fisicas y de caracter son los factores que van desintegrando a los
deshabitados. Pues si sostenemos que el cuerpo también es una forma de
representacion del espacio, es que esta correspondencia confirma -grafica- nuestra
propuesta.

Toda esta configuracion conduce a lo que Rivera Rodas califica como "/a
existencia intrascendente e incierta, vacia y estéril” ; hasta el punto de que
Durcot afirma que no les "habita ni siquiera una duda"”. Y no es un desarraigo! !
sino una carencia de raiz; pues la indeterminacién del tiempo y del espacio son,
también, la indeterminacion de la identidad o su ausencia.

11 . Marcelo Quiroga Santa Cruz, en una entrevista con Raul Rivadeneira Prada, sostuvo que los
deshabitados no son desarraigados; son seres sin raiz, y que su destino final es desaparecer
frente al marasmo del sin-sentido... (Rivadeneira, Op. cit. p. 3).
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VI

LA APERTURA DI OTROS

BSPACIOS:

UPERPOSICION

Es posible plantearse una superposicion de espacios en la medida en que la
evocacion materializada como imaginacion y recuerdo asi lo permiten. Es decir que
a proposito de las acciones en determinado espacio, éste sufre una especie de
"suspension" cuando el narrador o los actores nos transmiten otro espacio. A este
fendmeno de remitirse a otras secuencias narrativas y sobreponerlas hemos
denominado superposicion.

Muestra también el fluir psiquico, que permite contemplar los saltos

de la imaginacion, meditaciones, y recuerdos en los cuales

interfieren y se superponen otros, una suerte de asociacion libre que

obecedece a una dinamica saltuaria y andarquica . ]
(De Quiroga, 1979:).

Pero cual es el objetivo de la misma?. Estas aperturas tienden a alejar a 'los
personajes de la realidad en que se mueven, en nuestro analisis, es una forma de
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escape ante la presencia objetiva de la clausura. Este escape; ideoldégicamente, es la

construccion de los castillos de arena o los maniquis: falsas imagenes (si queremos

ser menos duros: fantasia).

Generalmente se retrotraen escenarios del pasado; pero también ocurre, como en el
caso de Maria Bacaro, la fabricacion de una historia y un espacio del futuro, (pero
no en su sentido positivo = ilusion); en LD. N0 €s para una mejoria sino para incidir
en la clausura. Citamos a Bergson, para quien el presente se proyecta en dos
direcciones; la evocacion del pasado y la del futuro; la primera relacionamos con el
recuerdo y la segunda con la caracterizacion de la percepcion:

O el presente no deja huella alguna en la memoria, o es que se

desdobla en todo instante, desde su mismo surgimiento, en dos

chorros simétricos, uno de los cuales revierte hacia el pasado
mientras otro se balanza hacia el futuro... (Bergson, 1987: 50).

A menudo el narrador puede recurrir a instrumentos -objetos del relleno- para traer
a la mente de los personajes otros espacios, este es el caso de los periddicos,
revistas, libros, etc. Acompanan a esta sobreposicion las otras historias =
intrahistoria! - ¢Quiénes producen la intrahistoria? ;Los personajes o el narrador?
Pues ambos, y a partir de estos indicios se pueden considerar las distancias que
pueden existir entre narrador, narracion y lector:

El ' modo narrativo y la situacion del narrador establecen la distancia
entre narrador - narracion - lector... (Gullon, 1980: 19).

En LD. €xiste un juego entrecruzado de distancias en la medida en que el narrador
act(ia como tal; pero al mismo tiempo éste penetra y toma la perpectiva de varios de
los actores, se trata de elipsis o circulos. Se establece una relacién paralela al
tratamiento del tiempo no lineal, como a la descripcién no panoramica del espacio;
son imégenes. El laberinto espacial -"concha’- s¢ presta para que la busqueda de la
purificacion traiga a la mente imaginaciones y recuerdos ocurridos y no ocurridos;
son los ensuenos afiorados que estan fuera o mas alla de la realidad que viven los

deshabitados. En términos de la relacion contextual (lo dicho en el capitulo 11), ésta

1 _ Ricardo Gullén, a proposito de Paz en la Guerra, dice: "..El espacio de la intrahistoria y el
de la comunicacion entrafiable con la Naturaleza, que siendo silencio, silencios los hace, y
resignados, pues aunque pueda aquella ser activa y hasta encrespada, en mares, tormentos,
volcanes..., la de su convivencia es la pasiva y receptora de la semilla, del trabajo y del sudor
cotidianos, Naturaleza habitable y familiar", (Gullon. Op. cit. p. 51). ¥ nosotros podriamos
aplicarlo al escape, a ese resquicio de libertad que buscan los deshabitados.



—
—
100

Teodoro Mamani M.

interpela a un momento de crisis espiritual = nacional que viven los deshabitados.
Ejemplo:

:Yo? Libio, tibio. Por la mitad. N7 salvarse ni perderse. Como aqui.
Ya estoy habituado. IN7 bueno ni malo. Dante Alighieri dice....
¢ Como era?... ;[ Ab! "Esos son los que no merecieron ni vituperio ni
alabanza'. [ Terrible! Hay otra peor: 'Los lugares ms ardientes del
infierno estan reservados para los... neutrales -o algo asi-, en las
épocas de crisis moral'. Tremendo tremendo. Yo uno de ellos.
uestra época crisis espivitual. Y o mismio, una lucha interna.

¢ Qué hago? Nada; ni me quito el hibito ni...
(LD. pag. 173. Nuestro subrayado).

Esta necesidad de vivir produce la yuxtaposicion de los espacios aludidos. En
otros casos, son elementos que vienen a reforzar el espacio urbano mostrando
facetas reconditas que forman ese conjunto de ' @/veolos”’ esquematizados; la
"territorializacion de las soledades" (Quiroga). Corpus y parte de lo universal, de

la totalidad, hecha también de evocaciones.

A.- EL RACONTO.- El espacio evocado esta hecho de imagenes nombradas, de
enumeraciones tangibles, mas en la mente de los actores que ante la mirada del
narrador, a no ser que éste se refugie en alguno de los actores. Pablo recordaba
"aquella laguna” en "una tarde de sol, en la pampa..."; aqui el internado-colegio
es el circulo testigo en el cual ocurre la superposicion.

Probé en la otra pared. 1.uisa se dejo levar docilmente. Alli, junto a
la ventana, comenzo de nuevo:...

.Se interrumpio para proyectaria en el cielo raso. Alld, sobre el
Jondo enlucido, 1 _unisa dibujaba su cuerpo sin que la pequeia
lampara de tres luces, que parecia haberse hecho sibitamente
transparente, pudiera ocultar un solo pliegue de su vestido.,.

(LD. pag. 135).

Un ejemplo de raconto (Cf: aptdo. VII de LD.) que nos presenta el narrador desde
la perspectiva del padre Justiniano y que nos trae otros espacios es:

La imagen de su_juventud, llena de un vigor Cqﬂe el hdbito no podia
enervar, le obligaba a €/girse en un sillon. Con la cabeza hundida
entre los hombros, y los ojos casi cerrados, el cura Justiniano sufre
la evocacion que mads teme:

Esta de pie, con la cabeza forzadamente inclinada sobre el pecho, Su
cuello es demasiado joven para servir docilmente a la humildad.
¢ Cudntos arnos tenia entonces? No recuerda. Pero no eran mds de
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veinticinco. En el fondo del altar y envuelto en una majestad no muy
distinta de la que rodea a los altos funcionarios publicos, esta el

obispo... (LD. pag. 10).

En el grafico siguiente el circulo de la ciudad encierra o comprende al de la
parroquia o nucleo; ésta a su vez encierra al espacio habitacion de Justiniano; y es
ahi que se produce el raconto -la incorporacién del pasado-: sobreposicidon que

deseamos demostrar en el presente capitulo:

CIUDAD

(luego)

PARROQUIA PARROQUIA

HABITACION HABITACION

4

A

(salto para incdrporar el pasado)

RACONTO =PASADO

RACONTO =PASADO

Este también es el caso de Pablo, quien tendido en su cama del internado
"diagonalmente”, recuerda "el afio pasado” Y ello implica otro espacio. Es asi que
en estos racontos, entre lineas o de manera explicita, funcionan los roles tematicos

de la soledad hacia la busqueda del hilo conductor para la purificacion, del cual

extraemos nuestra lectura ideolégica.

Afortunadamente las tias no se habian cambiado de casa como
proyectaban el aiio pasado. Todavia seria posible saltar la verja y
llegar a su casa y después salir con ella a caminar /}7701’ las calles del

1 confunda y diga: ;No son hermanos?...
barrio y que la gente se confl (D e 88).
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A decir de Quiroga: "Todo ello se contempla con el recuerdo serial fotografico y
el flash-back". En la relacion proxémica de los espacios, la que hemos denominado
el trasfondo, donde "barrio popular” y "barrio residencial elegante” tienen una
fuerte carga ideologica, éstos funcionan como espacios evocados superpuestos de

produccion de imagenes.

Durcot imaginaba los mismos motivos pintados sobre el trozo de
propaganda mural, en un barrio residencial elegante. No se le
ocurria que podrian estar pintados directamente sobre la muralla.
Alguna experiencia infantil ya olvidada, le habia dejado, de esas
casas, una imagen que él evocaba representada por un muro muy
bajo y cubierto de una granulacion desigual, sobre la que era
imposible dibujar nada..

En todo caso, habia que suponer que el nifio obrero lo hacia
desprovisto de una intencién verdaderamente obsena. Qulzas lo
hacia por el simple deseo de copiar la naturaleza; por la misma
necesidad de relacion con las cosas que llevo a los trogloditas a
llenar de bufalos las paredes de las cavernas (LD. pag. 31-32).

Mis evidente es la escena en que’Durcot Fememora una escena de su infancia,
sumando otros elementos categoriales 'que hemos venido analizando como la
transicion, el espacio dinamico... Y los circulos de cajas chinas se suceden, en esta

clase de secuencias, unas tras otras.

B.- LA IMAGINACION.- El apartado, en el que Maria imagina su suicidio y sus
consecuencias, ademas de ser una expresion grafica de la deshabitacion, es la

capacidad de la mente humana que se reitera en la creacion de historias, espacios,

. . 2
actores, etc., y constituye un intratexto

Maria imaginé a Durcot comprando un diario de la tarde y leyéndolo
alli mismo, parado al borde de la acera, porque el hombre que lo
voceaba habia agregado a la noticia del suicidio, el detalle de que se
trataba de una enfermera. (LD. pag. 42. Nuestro subrayado).

Y la sucesion de imagenes -acciones, personajes y espacios- puede continuar una
tras otra. Pues toda accion implica un espacio, de tal manera que podemos -como
lectores- suponer (Gullon). Paralelo es el trabajo lingiiistico con diferentes niveles

de connotacion. Sucede que en el manejo del espacio los artistas pueden llevarnos

2.- Llamamos asi al mismo fenédmeno de la intrahistoria, s6lo que aqui se hace énfasis en su

caracter linguistico.
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a territorios superpuestos y de éstos a otros; es decir cajas chinas desde y hacia,
racontos en el raconto. Esta técnica de penetracion en los niveles del lenguaje y las
otras categorias, constituye un paralelismo a la penetraciéon en la psicologia de los
personajes. En todo caso para que todos estos niveles espaciales se estructuren en

un cuerpo funcional, el narrador surca a los mismos con los roles tematicos.

Técnicamente se produce la superposicidon de un espacio -imaginado por un
personaje- sobre el espacio creado por el narrador, o una incidencia que se opera en

la mente de un personaje. Y aqui podemos acotar la capacidad autonoma de los

actores-personajes:

-Al escribirla, descubri con verdadero gozo lo que es la creacion
literaria: me di cuenta de que mi personaje Durcot tenia vida propia y

se independizaba del autor.
(Rivadeneira Prada, 1979: 3. Entrevista a M. Q. SC.).

En conclusidn, si el tema de la soledad y el tedio llevan a la clausura por ser la cara
oculta de la crisis social, los roles tematicos se distribuyen en el tratamiento
espaciologico y sus diferentes sub-niveles, buscando el rompimiento de las barreras
a través del nucleo por su significado tematico. Hay pues un divorcio entre el ser y
el estar; para los deshabitados resulta igual compartir con animales, cosas, simbolos,
ilusiones, abstracciones y absurdos; la vida estd hecha de vacio. Las evocaciones
son elementos a los que se recurre para avizorar y poder encontrar la purificacion

frente a la imposibilidad de la interaccidn, esto por retrotraimiento hacia el yo

interior.

C.- AUSENCIA DE LO ONIRICO.- El suefio es un signo de proyeccion, una

instancia a veces también de escape, que no es posible encontrar entre los

deshabitados.

Significa la ausencia de la ilusién; generalmente los suefios apuntan hacia ese
futuro -percepcion- del cual nos habla Bergson, hacia la posibilidad de las utopias
que engendran sentidos de vida. Si los deshabitados no suefian, consecuentemente
no tienen proyecciones -identidad-, ese factor que les permita ser lo que quieren
ser. La realidad interior no alberga mito alguno, s6lo colinda con lo patologico.

_La gente joven desaparece de la iglesia. Se siente tan lejos de la

muerte; hay en ellos una confianza subconsciente en la duracion de

la vida, tan irreductible, que prefieren disfrutar un poco mas de esa

otra muerte pequena, que es el suefio y de la que estdin sefquros de
volver: (La pdg
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En coincidencia con la lectura de la posibilidad de escision que encarnan Pablo y
Luisa, éstos son personajes que se aproximan al hecho onirico, quizas la
caracteristica de la edad -actantes jovenes casi nifios-, ya lo decia Quiroga, ast lo

permite. Existe una correspondencia entre Pablo y Luisa, buscan la imagen del

amor -sentido y proyecto- en el sueno:

En los siltimos momentos, cuando arin tenia concrencia de estar
hundiéndose en el sueno, Luisa seguia apareciendo y desapareciendo
sin decidirse a entrar en él. Hubiera querido tomarla de la mano,
como esa larde del arno pasado, antes de regresar al colegio y levarla
a esa region a la que nos arrastra el suerio y donde g{)m?m serm

posible alcanzar con ella la felicidad. pig. 8

Voy a pensar arriba. En la cama. Ayer si sueio. Con el pino en la
boca seguro que soriaba (...) Quiero soiarme con é. 8/4/4 B%eﬂo
vdmonos. V'damonos Pablito. pag. 1
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YL

El, DISCURSO DE LLA CLAUSURA

Morel ha inventado el espacio de la inmortalidad,
‘espacio vacio y crepuscular'y quienes ingresan en él serdn
eternos, pero con eternidad de sombras, condenados a
representar una y otra ve la niismia corzedia sin

argumento ni desenlace...
(Gullén, 1980).

...estoy hablando de los que viven, aungue en condiciones
de extrema indigencia, de los gue sobreviven a ese lento,

silencioso e implacable genocidio institucionalizado.
(Quiroga Santa Cruz).

A.- EL CONFLICTO INTERNO.- Los caminos que conducen hacia la expresion
de estados psicolégicos paranoicos como el delirio -una forma de manifestacion de
la pérdida de identidad- devienen de una situacion de fuerzas exteriores ajenas a la
voluntad del individuo (Wolff, 1967). Entonces la mente humana busca en espacios
imaginarios o "fabricados", el escape de la realidad agresora, de la realidad saturada

hasta el hastio. En tanto el espacio fisico se reduce o pierde su valor, la mente se
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retira hacia lo recondito de si misma, incluso hacia los desvarios de ese yo interior,

para "vivir de ilusiones" o "vivir de recuerdos" (dichos populares).

Cuando los deseos no se satisfacen, mucha gente los colma
jmaginando situaciones. Estas fantasias llamadas ensuefios; o sofiar
despierto, estan dirigidas hacia el futuro... (Wollff, 1967: 155).

En general, si la mayoria de las situaciones imaginarias implican esa proyeccion
hacia el futuro: en el caso de LD. ocurre lo contrario, porque la concepcion del
pensamiento que traspasa a los personajes no es precisamente el de la progresion o
mejoria; la proyecciodn es hacia atras = recuerdo. El camino de lo que viene por
delante de ellos esta perdido, esta hecho de ausencias y muertes. Quizas en la
narrativa de clausura ésta sea una constante generalizada, tanto desde la
perceptibilidad como desde la subjetividad de los actores y del narrador. Los
personajes no encarnan, entonces, esa perspectiva de la reivindicacion ni explicita

ni implicita; ésta sélo es posible de entreverse en la relacion texto-lector.

Cuando hablamos de la superposicion de espacios (v. Cap. VII), hablamos al mismo
tiempo de esa intrahistorial - El bafio es el punto de partida para comprender otros
espacios ficticios; pero el bafio es también el espacio del delirio - El genotexto” es

el ya establecido como campo semantico de la clausura.

Ricardo Lopez Landy, en su estudio sobre el espacio en la obra narrativa de
4 ., e DTS
Galdos™> demuestra que la penetracion en los ambitos internos -psicologicos- de un

personaje, significa también penetrar en el espacio imaginado de la imaginacion; es

1. Existe una equivalencia con el intratexto, y éste es: U/ Programa narrativo independiente
de otro programa narrativo y supeditado a él, aunque el narrador puede hacer que encajen a la
inversa (y modifique su status).” (Beristain, Op. cit. p.207).

o . n_Privados de su historicidad, los individuos viven existencias nocturnas, marginales, es
deCIr mundos de encierro creados para situarse fuera del flujo histérico. Obras de soledad y
aislamiento, ;no son precisamente las expresiones imaginario de un Estado autoritario que
cancela, suspende, desmoviliza e interviene en las instituciones mediadoras de la sociedad

civil...?.” (Sanjinés, Op. cit. p. 364).

"El genotexto es no solamente el nivel de la elaboracion profunda de la obra, donde en medio
de una complejidad indiferenciada de significantes y de significados se eligen los signos, se
retoman y transforman unidades, inclusive de otros textos, se originan las connotaciones,
inconscientes que hallan su realizacion en las estructuras lingliisticas 6seas, en el feno-texlo...

(Beristain, Op. cit. p. 364).

4.- V. Loépez Landy, Op. cit.
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decir en la ficcién de la ficcién: la doble ficcion - ¢Cudl la consecuencia de esta
supuesta intencion -o no- del narrador al presentarnos secuencias como ¢stas?.

Para las conclusiones de nuestro estudio, significa una clausura dentro de la

clausura. Y los circulos se hacen constantes.

Lo psicologico opera en combinacidn, siempre, con las reacciones somaticas y
bioldgicas. Expresion maxima de este fendmeno son las que se producen en el nivel
afectivo, los sentimientos manifiestos (materializados) de los estados interiores. Por
ejemplo, el sentimiento de que "el mundo se desploma" cuando un amor se aleja; la
pérdida de Durcot para Maria, es la instancia que conduce al delirio. Entonces los
objetivos de la realidad se van estrechando como en los circulos de la concha de un
caracol, cada vez los circulos se hacen mas pequefios, que -por escape- buscan una
descarga. Cuando la materia espacio perceptible pasa a un segundo plano, la mente

abre esas dimensiones de la fantasia, la ensofiacion o el delirio; ya no importan los

sentidos, sino el ser y la esencia de ese ser:

__Puesto que ya no es el cuerpo, es el alma. A la expiacion que
causa estragos en el cuerpo debe suceder un castigo que actue en
profundidad sobre el corazon, el pensamiento, la voluntad, las
disposiciones... (Foucault, 1987: 24).

Perdido el horizonte del tiempo, o degradado en su valor, se intenta la destruccion
del futuro. El espacio intimo o privado propicia la "construccion" de ese cosmos
cadtico y etéreo, donde lo material (perceptible) es superado y todo se va
reduciendo a la imaginacién mental, a lo interno. El tiempo pasa a ser una esfera
donde se contiene el todo y la nada, como en ese momento previo a la muerte; que
a nivel lingiiistico reproduce la llamada morosidad, 'condicion para crear el

mundo novelesco” (Ortegay Gasset).

Por otro lado, el espacio intimo est4d generalmente relacionado con el erotismo,
quizas como un signo mas de la intimidad o el refugio que permite el encuentro con
el yo interior en esa busqueda de la reafirmacion del ser, de un sentido de vida. Y el

desnudo no es mas que otro signo de clausura, del encuentro con la nada:

5.- Hacemos una analogia con la técnica empleada por Jorge Sanjinés (cineasta) en el film Para
Recibir el Canto de los Pdjaros En esta trama filmica hay dos niveles de ficcion; la
primera es la que se refiere a la filmacién de la pelicula, donde los actores-personajes son
camarografos, "actores", etc. ; y la segunda historia (la de fondo) se refiere a la llamada

"conquista espaifiola".
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El espacio mds cm;ﬁnado en S{ mismo es el de la ficcion erdtica.
Confinamiento y paralela reduccion de la palabra que de instrumento
comunicativo pasa a instrumento de la exitacion...

__Los objetos se subordinan a esta finalidad (lecho, bario, el agua
misma), y las ropas no van mas alld del realce de los cuergos...
(Gullon, 1980: 136).

Maria Bacaro, tras el deseo de escapar de su situacion de encerramiento, tanto fisica

como psiquica trama su muerte, un signo de oposicion a lo que en psicologia se

conoce como la libido®s signo de destruccion en vez de placer o purificacion:
__Estos impulsos de muerte o impulsos destructivos parecen estar

en oposicion con la tendencia de la libido o buscar el f)lacer...
(Wolif, 1967: 271).

Punto de
—§p» partida

Sucede en el yo
interior

- ciudad*

(* Son los espacios imaginados)

La mente de Maria Bacaro fabrica las acciones de Durcot en las calles de la ciudad
(anhelo de que ¢l queda en la libertad). Las secuencias narrativas, que implican

espacios, van configurando la imagen reiterada de la clausura. ;Como logra -Maria-

6 _\/. Freud... Obras Completas.
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salir de este laberinto? Gracias a la intervencion de un hilo purificador como es el
llanto; y a éste podemos sumar el agua. La trama del suicidio queda como simple

posibilidad, sobrecargada de soledad y dolor:

En el ultimo instante, cuando todo su cuerpo temblaba sacudido por
un llanto imposible de contener y al que solo la dureza de su rostro,
acostumbrado al control de sus emociones, impedia llegar a sus
ojos, penso si podia soportar el espectdaculo de 'ella llorando’, sin
admitir al mismo tiempo una derrota irremediable.

No pudo mas. Se mordio los labios y comprimio fuertemente los
parpados que no lograron detener las primeras lagrimas. Las sintio
bajar por sus mejillas en dos hilos calientes que se deslizaban hasta
llegar al agua. (L.D. pag. 46).

Estos son los extremos psicolégicos a los que un individuo, puede descender
cuando por sobre €l actian fuerzas represoras que se incrustan, incluso, €% la
intimidad, y actlian contra la concrecion de la libido; es el rompimiento de la
racionalidad cotidiana. Dicho en otras palabras, es la intervencion profanadora
sobre el ser. Recordemos lo que Sanjinés nos dice sobre esta clase de fendmenos,

que interpelan al punto qué analizamos:

El 'grotesco’, que distorsiona las rutinas mas normales de la
cotidianidad, juega con la convencion de que dichas distorsiones son
producidas por agentes desconocidos, dificiles de ser captados por
la mente racional. Ellos alienan a los hombres de un uso normal de
su espacio, tiempo, cuerpo, habilidad y capacidad de relacionarse
con otros seres. De este modo, los sometidos pierden el atributo
humano de crear historia en el proceso de transformarse a si mismos
con su trabajo de transformacion de la naturaleza y de la sociedad.
-Privados de su historicidad, los individuos viven existencias
nocturnas, marginales, es decir, mundos de encierro creados para
situarse fuera del flujo historico. Obras de soledad y aislamiento,
Jno son precisamente las expresiones imaginarias de un Estado
autoritario que cancela, suspende, desmoviliza e interviene en las
instituciones mediadoras de la sociedad civil? (Sanjines,1985: 20).

Maria, expresion extrema del conflicto interno, es una muestra de correspondencia
con el tipo de espacio en el cual se dan estas actuaciones: el bafio. El factor que
permite la supervivencia sea quizas su fe en el amor, su tolerancia y su edad ain no
doblegada:

...Maria penso: 'La misma comprension que de la salud tienen los
enfermos, tengo yo del amor. (LD. pag. 41).
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En cambio Teresa y Flor son "tias abuelas” que sufren experiencias casi similares.
La decepcion ante el vacio de la vida y la desesperanza protagonizada por Flor en
la parroquia en presencia del cura Justiniano, es otro indicio de que ellay su
hermana terminen en la muerte. Para ellas la clausura es total, pues en sus
existencias la vida las habia negado todo; incluso Flor llega a decir: ni Siquiera

para esa mirada he vivido".

Y a pesar de los resquicios que se abren hacia la posibilidad de la purificacion, la
profundizacion de la clausura, que para los deshabitados constituye su mundo,
predomina el conflicto interno: pues cada cual tiene su Y#g0"

'‘Como un buey. Ya debe tener la nuca ahuecada por el peso del

yugo. ;Como se llama? [Ah!; Maria... Su yugo se llama Maria, el
mio se llama Dios' . (LD. pag. 214).

Por otra parte, si recurrimos a la ambivalencia que muchos de los personajes viven
y que al final deviene en la nada; ésta es parte de ese conflicto interno que va,
también, caracterizando esa carencia de identidad en la que se debaten los
deshabitados. Es en estas ambivalencias y conflictos internos en las que se operan

todas las metamorfosis de la clausura; circulo del cual es dificil salir.

En conclusidn, el espacio imaginado producto del delirio, de la paranoia o de lo
patologico, recrea los espacios ficticios dentro de la ficcidbn mayor; para remarcar y
sellar €l signo de la muerte deseada o provocada, es el camino de la
autodestruccion. La concrecion de estas historias -secuencias- imaginadas ante la
realidad de los personajes constituye un refugio o escape subjetivo que en la

carrera de la cotidianidad buscan.

1.- EL CUERPO COMO ESPACIO.- Parafraseando a Bachelard, podemos decir
que el cuerpo, como la casa, es el universo privilegiado del cosmos, es este el punto
a donde la mente humana, a través de las sensaciones, puede reducir el entorno
perceptible. El cuerpo es espacio, no solo por la calidad de ser descriptible, sino por
la tridimensionalidad en el espacio contextual, es un espacio en otro; vale el
parangoén de la ficcidn en la ficcion. En €l ocurren y se operan las transformaciones
que ocasiona el tiempo, los efectos de las acciones de otros actores -humanos y no
humanos- y el suyo propio. Los signos de la mutacion en el cuerpo, que en la

preocupacién de la mayoria de los personajes de LD. podemos encontrar en los
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dialogos donde textualmente dicen, por ejemplo: "ya tengo canas”, la "primera
arruga”, etc., son indicadores de una desintegracion. Este espacio-cuerpo se
desgarra, suftre el paso del tiempo; Pero ese transcurso temporal es inminente pues
en este proceso el tiempo va dejando su huella; la tierra se erosiona mientras el
cuerpo envejece: Por ejemplo Maria se preocupa y se resigna:

Ahora que ya es mas dificil. Ya tengo canas. No se notan, pero

eso quiere decir algo. ;Que hago? el centroamericano del otro dia.
'Es un placer ser pinchado por usted'. No es feo... (LD. pag. 175).

Los esposos Garland viven cambios fisicos y de caracter que no pueden controlar;
Maria, Durcot..., todos a su turno son victimas de esta corrosion. El cura Justiniano
reflexiona:

'Y la pobre, con su hermana y con su Murioz tan viejo €0mo

ellas; pensando y pensando que cualquier noche puede ser la ultima

v que entonces, ni siquiera habra saboreado plenamente la

satisfaccion de partir... Es curioso, no crei haber concedido 4 este

tema mas tiempo del necesario, sin embargo, estoy pensando como
si fuese una preocupacion personal’. (LD. pag. 70).

Bachelard, al caracterizar la casa y su relacion con el universo, como elemento
central de la concepcion del espacio, la dota de caracteristicas humanas, la casa no
solo es geometria y arquitectura sélida -en su sentido metaforico- es una imagen
casi humana; por eso:

...La casa adquiere las energias fisicas y morales de un cuerpo

humano. Abomba la espalda bajo el chaparron, endurece sus lomos.

Bajo las rafagas se dobla cuando hay que doblarse, segura de

enderezarse a tiempo negando siempre las derrotas pasajeras...
(Bachelard, 1992: 78).

__Pero la transcripcion a lo humano se efectua inmediatamente, en

cuanto se toma la casa como un espacio de consuelo e intimidad,

como un espacio que debe condensar y defender la intimidad...
(Bachelard, 1992: 80).

De esta propuesta, en que se asigna a la casa la calidad de humano; nosotros
seguimos la descripcion del cuerpo tal cual se practica en los puntos de la latitud y
la longitud de la geografia. Pablo recorre descriptivamente la geografia fisica de
Luisa:
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...¢Como seria Luisa a los veintiun arios? ;Conservaria ese cabello
largo que el ario pasado caia en desorden sobre sus hombros y que
ella echaba a la espalda con un movimiento de cabeza tan lleno de
gracia, como rechazando una caricia en el cuello? ;como estaria?
Quizas se lo habia cortado y esto, naturalmente, la cambiaria mucho.
Talvez se notarian mas las orejas, que no eran muy pequenas, pero
que en todo caso no eran feas. Los que podrian cambiar eran sus
ojos. ;Como eran? No eran azules ni verdes ni grandes ni muy
negros; pero eran hermosos... (LD- pag. 87. Nuestro subrayado).

En el apartado VI encontramos otra descripcidén del cuerpo como espacio, cuando
Durcot conoce a "una del oficio”. (LD. pag. 51). Estas secuencias revisten una
significacion en nuestra lectura de la clausura, como una mas de las manifestaciones
del retraimiento del ser hacia los ambitos de la intimidad; pero vacia, ante la
imposibilidad de alcanzar la "Vida que bulle afuera”. NO es extraio que el espacio
se reduzca al cuerpo para recrear o recrearse en ¢l, y asi darle sentido a los dias y las
horas; aunque paradogicamente se ahonda el vacio hasta el punto de anularlo
cuando se pasa a otras dimensiones ficticias ajenas a la referencia de la realidad.
Durcot la miro: dos ojos pequerios e inexpresivos parecian
sefialar, con su falta de atractivo, el camino de la boca; los labios

cerrados se prolongaban en una linea roja, hecha de saliva y Igpiz
labial. (LD. pag. 52. Nuestro subrayado)

Mientras la descripcion de Luisa conduce hacia el campo semantico de la escision
porque puede y es capaz de engendrar el amor en Pablo, habitar con el sentido de
la esperanza; la descripcion que se hace de Maria es para reiterar la huella negativa

que va dejando el agente tiempo, cuyo efecto es la soledad, el hastio, la muerte...

2.- EL DOBLE AISLAMIENTO.- Ademas del aislamiento del espacio contextual,
por la interaccion con otras categorias, podemos encontrar otros mas especificos;
veamos: La accidn del tiempo, por ejemplo, es inversa a la del espacio; es decir, que
su gradacion va in-crecendo. ;Sera que la presencia del tiempo desplaza al

espacio? (Lopez Landy, 1979: 27).

La constante desaparicion del espacio de un primer plano, desplazado por la
jmaginacion de los actores, primero, y , luego, por el lector, reitera la calidad del
vacio. Y es aqui que el tiempo va cobrando su poder como ese inmenso y eterno
gigante, reino de la muerte y la desintegracion, haciendo que todo desemboque en

la nada.
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A lo ya dicho debemos agregar la devaluacion del espacio de interiores -primer
plano-, que en el fondo es mero soporte. En tanto funciona lo que significan las
paredes, como espacios de cierre, de carcel; el espacio ideal esta ausente para los
actores. Esta caracteristica, entre otros efectos, causa la incumunicacion; la paredes
no son los protectores de fuerzas agresoras, sino que ellas mismas son agresoras y
clausuradoras; y la actitud de cada personaje profundiza ese aislamiento. Los

ejemplos de Flor y Maria Bacaro son ilustrativos:

La busqueda tardia por el sentido de la existencia, la lleva a realizar
una serie de acercamientos, pero sus relaciones con la hermana con
la que convive son tensas, la inhiben de toda y tanto el contacto que
realiza con su enfermera. Maria Bacaro, como su apertura con un
sacerdote, al P. Justiniano, le defraudan, le confirman que su vida

carece de sentido y que la misma comunicacion es absurda...
Quiroga, 1979: 1-2).

A partir de la estratificacion de los diferentes grupos de actores y actantes”, el
espacio adquiere diferentes matices. Para Quiroga, en LD. se diferencian
verdaderos mundos aislados’, separados por espacios, y donde los actantes se
definen en virtud de sus semejanzas actuacionales, busquedas, etc. De la manera
inversa, cada actante tiene su correspondencia con un espacio caracteristico; estos
aislamientos hacen que no se logren "encontrar" y se entreguen a una ley
"sobrenatural" creada por ellos mismos: Esta observacion, implica la siguiente

clasificacion de espacios y actantes:

1. GRUPO DE TERESA FLOR Y MUNOZ = Espacio: periferia interior (aislados).
2. GRUPO DE JUSTINIANO Y DURCOT = Espacio: nucleo - neutro
(intermediadores).
3.. GRUPO DE MARIA Y DURCOT= Espacio: transitorio (ambivalentes).
4.- GRUPO DE PABLO Y LUISA= Espacio: periferia exterior (posibilidad de la
catarsis).

A los esposos Garland, la prostituta y el canario, que son una suerte de actores

periféricos, los podemos incluir en el grupo 1. Observemos que Durcot se mueve en

7.- Actor es una individualidad caracterizada, equivalente a personaje y extensiva a otras
categorias: actante o rol actancial, puede ser asumido por un personaje, un conjunto de

porsonajos y otras instancias.

8.- Quiroga, Op. cit. (Passim.).
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dos grupos, entre los ambivalentes y los intermediadores; es en funcion de esta
caracteristica que encontramos la interpretacién de uno de los roles tematicos
jmportantes: la duda o la falta de conviccion; aunque al final tendra que sostenerse
en lo profano -Maria- que en la reafirmacién de su condicidn sacerdotal; por ambos
lados llega a la clausura. El primer y segundo grupos ansian el espacio divino, que
representa también la clausura (por el sin-sentido social). El tercero busca, en su
ambivalencia y sin conviccidn, el cielo o la tierra. El cuarto grupo busca la tierra
(paisaje exterior), no la ilusion del cielo, Dios o la muerte, sino el amor (marca el final
de la intriga novelesca). Ese sentimiento llamado amor es un proyecto, esperanza
que queda sin resolverse, queda en una encrucijada. Los grupos 1 y 2 son extremos
y opuestos, los segundos son de intermediacién; aunque todos lleguen a lo mismo

por diferentes caminos.

s GRUPO 1)

GR§PO 2b

GRUPO 34—

kGRUPO 414

Los intermedios se relacionan porque representan la duda:

GRUPO 2

foruro 1 fe " arueod

GRUPO 3

En Durcot (2 y 3) ocurre ese doble aislamiento dada la relacion indeseada pero

necesaria entre ¢l y Maria; es esa dimension profunda de la soledad:
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Durcot muestra una dimension profunda de soledad que el vinculo
con Maria, lejos de mitigar, acentua. Esta en un constante conflicto,
lucha por liberarse de ella en la prision de la costumbre para ello
recurre a un contacto fisico con una desconocida, relacio'nﬁfustrante
que enfatiza la sensacion de soledad que lo embarga y que no
consigue liberarlo del circulo de determinaciones que lo ata a Maria a
quien -pese a todo necesita por su repugnancia por enfrentar

situaciones nuevas, en cierta forma, una soledad desconocida.
(Quiroga, 1979: 1-2).

El aislamiento es producto de la incomunicacidén que habita en los deshabitados.
Las palabras -lingiiisticamente- presentes en forma de "dialogos" (caso Flor y
Teresa, Maria y paciente o Maria y Durcot) no encarnan una verdadera
comunicacion, una consustanciacion. Cada uno de ellos, a su turno, ejercita ciertos

entredichos o apreciaciones no habladas (en silencio) referidos a sus interlocutores

a proposito de ese "dialogo -digamos- bocas afuera:

-¢Es aceitosa?- pregunto el paciente.
—?\’0 duele nada- respondio Maria. ('Cobarde. Tiemblan con las de

aceite’). o )
-Las de aceite son mas dificiles. ;No es asi?

“Biieno, ahora quédese quieto- ordeno ('Esta si es blanda. Mejor ni
en una nalga. Ni un musculo. Viejo desagradable’).
(LD. pag. 115).

La "comunicacién" entre la sefiora Garland y el padre Justiniano -didlogo en el
apartado VI- no fue posible por el extenso predmbulo, la cual es interrumpida por la
presencia del sefior Garland, su esposo. Similar ejemplo sucede en la casa de Teresa
y Flor, donde las interioridades de éstas no llegan a encontrarse a pesar de la
presencia fisica de las interlocutoras, cada una tiene sus razones y su por qué por la
vida. Un hecho las separa: Teresa estuvo casada mientras que Flor no, por lo que

esta ultima roe su soledad, su ensimismamiento, su clausura.

Ese aislamiento -condicionado, ademas, por la disposicidon espacial- se refleja en el

hecho de la introspeccion de los personajes marcado por los monologos interiores.

ESPACIO FISICO UNICO:

Teresa Flor
4 = INCOMUNICACION

Yo interior Yo interior
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B.- EL ESPACIO DE PARTIDA Y LLEGADA: EL CIRCULO.- El hecho de
que una historia narrativa empiece y termine en el mismo lugar, refleja una imagen
de circulo; imagen que, como sabemos, no conduce hacia ningan lado. Si
relacionamos esta caracteristica del tratamiento espacial en LD. con los roles
tematicos, deducimos que es un factor mas para corroborar la falta de identidad. La
parroquia como espacio, intermediador entre Dios y los hombres, es el refugio desde
la que Justiniano gobierna la sociedad cuando ésta no tiene esperanzas de avisorar
un destino socio-politico. El ntiicleo parroquia ubica su epicentro, ademas, en la

habitacion de Justiniano, el trono de Justiniano estd en un lugar alto (verticalidad).

La novela empieza y termina en la habitacion de Justiniano dentro de la parroquia,

es el ombligo espacial = circulo:

Las seis de la tarde. El padre Justiniano ha llegado a tiempo para oir
el tafiido de las campanas y ver el vuelo desordenado de las palomas
frente a su ventana. (LD. pag. 7).

La percepcion de un ruido confuso y desordenado suscito la imagen
de una paloma caminando sobre el techo de zinc. No eran las
palomas. La primera gota cayo sobre una hoja visible desde su
cama. Llovia. (LD. pag. 214).

Este punto de partida y llegada, que es el mismo, y que en ocasiones se presenta a
manera de laberinto (ya lo dijimos), definitivamente incide en la circularidad
(recordemos los graficos a la manera de cajas chinas o muiiecas eslavas):

El movimiento puede ser circular, el personaje vuelve a su punto de

partida. De esta forma se presenta el espacio como laberinto, como
inseguridad, como encierro. (Bal, 1987: 104).

C.- LA BUSQUEDA DE LA PURIFICACION.- EL rol tematico que atraviesa
toda la historia novelesca es 12 busqueda de la accion purificadora. Pero ésta, para
las almas deshabitadas, no encuentra su asidero en la medida en que se la busca en

una representacion que no encarna un contenido o posibilidad de proyeccion.

La purificacion aristotélica, trasladada a nuestra lectura, es la posibilidad de
reivindicacion y reafirmacion del ser o el hallazgo de la identidad, que al ser puesta
en juego en determinada sociedad, ésta puede representar una suerte de derrotero
historico del cual venimos hablando a lo largo de los anteriores capitulos. La lectura

ideologica solo es posible de obtenerse de las caracteristicas generales (iterativas), y
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del seguimiento de las isotopias de unas y otras deixis, mas no de los indicios
aislados:

Las partes discursivas del texto suelen ofrecer informacion explicita
sobre la ideologia de un texto...

... Si queremos valorar el tono iedologico de un texto, nos ayudara
un andalisis de la relacion entre estas formas textuales en la
globalidad del texto. (Bal. 1987: 134).

-La encrucijada: El amor de Pablo y Luisa.- Pablo representa un constante
cambio de espacios, aunque este hecho no cambie su estado interior puesto que ¢l
vive abstraido del entorno. La relacion de su estado espiritual y su accionar (actuar)
hacen que ¢l (en la horizontalidad) se convierta en el puente hacia la posible
purificacion. Pensar en la vacacion es pensar en espacios opuestos a los que vive
en el internado; dicha relacidn se explica por el amor hacia Luisa, primero; y la idea
de sus tias abuelas pasa a un segundo plano o es un pretexto. En términos
proxémicos, el espacio de la vacacion esta alla en contraste con el aqui del colegio
internado, donde el espacio de la intimidad -para ¢l vocacion- se reduce a la cama,
otra instancia posibilitadora de...: (Gullon, 1980).

De noche, cuando unas cuantas palabras ahogadas en la almohada,
imitando el hablar borroso de las personas dormidas, desanimaron
la conversacion de su compariero de pieza y después lo durmieron
profundamente, Pablo saco las manos de la cama y cruzo los dedos
bajo su nuca. (LD. pag. 85).

No para dormir sino para trasladarse, en la evocacion imaginaria, tanto al pasado
como al futuro. Y entonces "el pais de las maravillas'" se vislumbra, se acerca entre
parques, plazas, calles, jardines..., espacios que se constituyen en los escenarios de
la esperanza, del amor, de la purificacion, del sentido.

INTERMEDIO
NTERIOR > EXTERIOR INTERIOR
PABLO PABLO Y LUISA LUISA

amor = purificacion
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(Hay una confluencia en el punto central; mientras no se produce el encuentro

ambos viven espacios interiores aislados).

La inocencia y la utopia de la nifiez son las poseedoras de la posibilidad de forjar
un futuro: el futuro; de encontrar un destino o de reafirmarse como una sociedad
con identidad. Los espacios en los que interactiian Pablo y Luisa ocurren siempre

"afuera" (espacio) = amor (rol tematico).

La posibilidad de escindirse de la soledad queda relativamente abierta, puesto que
cada uno -Pablo y Luisa- vuelven a sus espacios iniciales tras una progresion que
advertimos en dos hechos: En la vacacion del "a/io pasado” Pablo habia logrado
"tomarla de la mano”, S18n0 de mayor consistencia en la relacién amorosa para
"alcanzar con ella la felicidad” (LD. pag. 88). El otro hecho enfatico de esta
relacion es el "beso de despedida” que Luisa le da a Pablo (LD. pag. 207). El
circulo queda abierto en un proyecto de consecucion plena del amor; la
trascendencia es la esperanza de que este amor se concrete, ya no como
perspectiva sino como eternidad.' Lo anterior significara, al mismo tiempo, el
rompimiento del espacio que los separa hasta trastocar las diferencias, y el tema del
amor tomara otra connotacion, opuesta a la clausura. Por "ahora" no pueden
escapar a la soledad y tampoco pueden hacer mucho por evitar el vacio y el
enclaustramiento de ellos mismos ni de los demas:

El mundo de las relaciones vivenciales de los nifios, Pablo Pardo y

Luisa Garland, muestra una dimension de soledad. En Luisa apenas

esbozada, es en ella que su madre descarga su frustracion

matrimonial. En Pablo la soledad deriva de su situacion familiar, es

rechazado por sus padres -separados- y esta recluido en un

internado. No es una soledad resentida porque viene mitigada por el
recuerdo y el proyecto que constituye Luisa. (Quiroga, 1979: 2).

Nosotros agregamos que Pablo queda en una suerte de encrucijada porque en su
mente late el pasado y el futuro, el proyecto (sentido positivo de la ilusién). No
tiene mayor poder de decisidon porque obedece a lo que sus padres quieren o lo que
sus tias abuelas querian hasta antes de morir; pero después de la muerte de estas
ultimas, quizés se avizore otra forma de encarar el futuro. Pero lo mas significativo
para nuestro estudio es que la relacion con el espacio nos demuestra una
particularidad: la encrucijada de Pablo. En el momento final de su despedida con
Luisa, al estar terminando su actuacién en la trama novelesca, se queda en la
puerta. Es importante porque hemos determinado (v. Cap. VI) a las puertas, los
pasillos, las ventanas y otros como puntos intermedios y de acceso hacia y desde...;
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y situarse en un espacio como es la puerta representa la imagen simbélica de una

encrucijada:

-Adids- respondio Pablo desde la puerta, sonriendo tristemente
y acariciando la punta de su nariz, donde sus dedos no podian
palpar la leve humedad de ese beso, cuya huella habria querido
conservar, indeleble, como una cicatriz.

(LD. pag. 207. Nuestro subrayado).

Desde la teorfa, Slawinsky nos dice que el rol de las categorias espaciales determina

un repertorio de significaciones en relaciéon de semejanza o de contraposicioén con
. rr ; ; rr 1

otros, y que, por tanto, tales signos tervitoriales’ se encuentran ligados a

9

"atributos y funciones de los personajes’’

D.- LA DESHABITACION.- ¢Qué es la deshabitacion?. Un analisis que parte de
categorias gramaticales nos remite a entender y confirmar lo que a nivel ideolégico
ya habiamos afirmado; es esa masa de la despersonalizacion de la identidad
(ausencia) por estar inmerso en el mundo de la cosificacién -el simil-. Para Sanjinés

es la naturalizacion del ser:

...porque muestra una relacion metoninica entre el articulo 'los’ y el
participio pasivo 'deshabitados'. Se trata pues de un tropo literario
que liga un articulo y un participio pasivo que, en realidad, sirve
para calificar a cosas del mundo natural o a objetos inertes. Asi, se
puede decir gue una casa esta deshabitada o que un territorio estd
despoblado, pero resulta revelador que, unido al articulo 'los', este
participio desplace su funcion calificadora de objetos a la nominacion
de sujetos. Hay aqui, pues una relacion metonimica por la cual los
sujetos han quedado 'naturalizados’, reducidos a la funcion de
objetos... (Sanjinés, 1992: 43).

Para Quiroga es el vacio del ser hasta el extremo de no poder lograr un estado
comunicacional. Es el leit motiv de las "vidas" que no tienen alternativa mas que la
tentacién de la muerte; son las situaciones limite que pasan por el absurdo o el sin-
sentido:

La deshabitacion viene a ser un concepto topoldgico, "una manera de

estar en el mundo" . Esta forma de encontrarse en la realidad, apunta
a la relacion del hombre consigo mismo y con otras penciencias, a su

?.- Slawinsky, Op. cit. p. 284.
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enfrentamiento a un mundo inhospito, y eso desemboca en la
problematica de la soledad y la incomunicacion y toda la gama de
sentimientos y emociones que conllevan. (Quiroga, 1979: 1-2).

El corolario de este fenomeno es la crisis (Infia. Cap. IX), signo que guarda relacion

de correspondencia entre la ficcion y la realidad histoérica, el discurso connotativo y

el discurso denotativo.

Por otro lado, si la maxima expresion del esquematismo es el binarismo; pues la
mentalidad binaria, que tiene su génesis en la concepcion judeo-cristiana, nos
permite poder estratificar las relaciones de las categorias y los recursos del texto
narrativo estudiado en: fuera-dentro, arriba-abajo, luz-obscuridad, comunicacién-
incomunicacion, libertad-carcel, accidén-inactividad, vida-muerte, etc., resultados
deicticos en los que se "mueven" las "almas" -a veces casi ficticios- personajes. Si
existen instancias intermedias entre los extremos, éstas no significan entidades con
sentido de purificacion; sino simples posibilidades -vana ilusidén-; en todo caso
significan ambivalencia, duda, encrucijada..., cuyas direcciones ya lo sabemos: lo

incierto.

En el caso de Justiniano, éste encuentra el poder en el sin-sentido, cuya relacion
con el espacio es un interior dentro de otro, y aquello no ofrece posibilidad de
escision; los personajes que recurren a €l van hacia la nada. Pero lo que es peor, el

poder del representante de Dios no es de cristalina devocion, porque Justiniano

esta impregnado de dudas:

_Tremendo, tremendo. Yo uno de ellos. Nuestra época: crisis
espiritual. Yo mismo, una lucha interna. ;Qué hago? Nada, ni me
quito el habito ni... Pero alcanzar eso no es cosa de la voluntad. No
soy simplemente. Hay que nacer para eso. Predestinacion. Para
todo. Durcot tampoco, pero se empeia. El sacristan para ladrdn. Es
él-. A mf no me engaria con esa carita de... (LD. Pag. 173).

En ese espacio de poder Justiniano se autocalifica de "7 bueno ni malo" "tibio". Y
la multitud se condena indirectamente, es el epilogo de la novela. El circulo se cierra
en un punto en que Durcot, sin mayores =bajes, descubre el abismo de la
deshabitacién, de cuya caracterizacion dice que no deja ni una mancha, ni una
huella de su paso por el espacio llamado universo, sociedad, vida. Diriamos que ese
vacio no contiene ni aire, asi como no tiene pasado ni futuro. Aqui Camus tendria
un ejemplo de su poética (por llamarlo a nuestro modo) del absurdo. ;,Qué significa

la historia para Camus?; una vana ilusion que se 1'ama esperanza, justificandose de
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esta manera el vacio hacia el cual todos marchamos, bueno, los deshabitados. Los
componentes de la "dualidad” -los dos extremos sociales-, aunque de manera
opuesta, tienen un sentido, porque tarde o temprano uno escoge{é 0 caera en uno
de ellos, encontrando de esta manera un sentido, incluso haciendo contrahistoria, si
es que ésta también puede justificarse y fundamentarse. Por eso la cara opuesta al
sentido no es la contrahistoria, mucho menos la historia, sino la nada; ese lugar que
esta mas alla del margen y de los bordes del ser!0,

Si aceptamos que el ser no esta en el tiempo sino que es el mismo tiempo (Dartigues,
1975: 154), se explican las mutaciones en el -espacio- cuerpo, son las
manifestaciones del paso del tiempo; el individuo es la totalidad de psique y
materia, es el mundo. En LD. €s¢ mundo logra escapar mas alla de ese cosmos
-individual o colectivo- donde los personajes se sitian fuera de la l6gica
perceptible por el decurso de la sociedad civil y sus instituciones. Esto quiere decir

que no se encuentran -los deshabitados- ni en el anverso ni en el reverso de las dos

caras que tiene una moneda: jfatal!:

...creo que el drama del hombre no es el de la vacilacion frente a la
dualidad; no nos habita ni siquiera una duda; no nos habita nada:
estamos deshabitados. Pero no en el sentido en que lo estd una
casa, no, ella sabe lo que antes albergaba; sus paredes conservan,
aunque sea en forma de manchas, la huella del que vivio en su
interior; sabe el nombre que debe darle a su vacio, lo que necesita
para llenarlo. El nuestro es distinto. Se trata de una oquedad
absurda, ciega e irreparable. Nuestro vacio es total y anterior a
nosotros mismos, y, pienso, nos sobrevivird...

(LD. pag. 211).

Esta imagen de los deshabitados es ese inventario de la subjetividad (Mariaca,
1994: 3); inventario que para nosotros se constituye en el diagndstico que deviene
de la adopcion de una postura; el engendro de las utopias "del ciudadano local”,
que tras la suma de las particularidades se articula en propuesta politica. Y es
oponiendo esta suma sistémica ante el verticalismo hegemonico, que las almas se
habitaran para hacer historia, para cobrar materialidad. Lo que que muchos otros
autores han pretendido es construir ideologias macro, para luego buscar su
aplicacion a la realidad y probar en qué segmentos podia funcionar. L.D. propone

una forma de conocimiento y formulacion de respuestas a partir de los fragmentos,

10 .~grg Necesario que surgiera esa nada para que al mismo tiempo surgiese el mundo.
contemporaneo de las orientaciones de la conciencia y de los actos de rebasamiento de la

conciencia humana.” (Dartigues, 1975: 139).
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tarea totalmente inversa a trabajos anteriores, y, a la que no estabamos
acostumbrados; las ideas (como unidades minimas de sentido) construyen la

ideologia. Esta ha sido la tarea a la que hemos apuntado en este estudio de LD.
porque:

_..Era necesario que surgiera esa nada para que al mismo tiempo
surgiese el mundo, contemporadneo de todas las orientaciones de la

conciencia y de los actos de rebasamiento de la existencia humana.
(Dartigues, 1975: 139).
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INTERPELACION AT. TIEMIPO

HISTORICO

En este fin de s1glo no podemos repetir de memoria ni
rendir culto a la costumbre del rito, es necesario atreverse
a dudar del ovden recibido. 1.a duda de las verdades, la
pregunta indiscreta ante las legitimidades asumidas, e/
cuestionamiento al poder, la sospecha de la historia; en
este fin de siglo que no puede sino dar cuenta de si mismo,
las definiciones se borran, los sentidos se mezclan, las

brisquedas se confunden. (Mariaca, 1994).

E! hombre no estd en el tiempo, sino que es el tiempo...
(Dartigues, 1975: 154).

A.- :DISTORSION O CRISIS SOCIAL?.- Existen dos caminos para explicarnos el
= G N k.
camino por el cual se llega al discurso de la clausura. Por un lado que la clausura

sea producto de la distorsién que produce la ideologia; es decir, como efecto de la
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agresion degradadora que los agentes exteriores ocasionan en el mundo interior
-psiquico- del individuo, razon por la cual se buscan diversos escaparates; pues al
no encontrarlos, el ser se retira hacia si mismo (como ya lo hemos venido
mencionando). Por otro lado, la explicacién de que la clausura no se debe a ningun
agente externo profanador de las interioridades; por el contrario, ésta se debe a la
nada; es decir, que la clausura existe porque hay un estado de crisis, porque llego la
hora de que asi sea, por destino, por inercia, por no existir el pasado y por lo mismo

no tiene sentido de existir el futuro, su destino -de los deshabitados- es

"desaparecer".

Ambas propuestas, desde perspectivas diferentes, nos conducen a la clausura, y que

las exponemos para enriquecer nuestro andlisis sobre las connotaciones del espacio

en su relacion con la categoria actancial.

1 - VERTICALIDAD Y CLAUSURA - Sanjinés, en su trabajo titulado Literatura
Contempordnea y Grotesco Social en Bolivia (1992), sostiene que si bien LD.se
escribe con posterioridad a la Rev. del 52; ésta (el texto novelesco) seria producto,
precisamente, de ese decurso que sostenia el discurso autoritario del MNR, discurso

que se resquebraja, o por lo menos tiene un giro importante, a cinco anos de

ejercicio del poder (1957).

El Estado del NR del 52 configur6 un accionar autoritario porque, ademas de la
hegemonia objetiva de una clase oligarquica en el poder -aunque su discurso
aparentemente haya cambiado-, este fendmeno ha hecho que la sociedad haya
buscado el yo interior (algunos asumen asi, por extension, el momento post. 52 de
nuestra historia). Paralelamente, en ese rumiar de la intimidad, el manejo del

lenguaje, como forma de elocucion, llegd a presentar entrecortamientos, por
ejemplo:

' Después vuelvo. Aunque sea al pasar. Una venia, nada mas. No,
sonrie mejor. Sino se acerca... Esta saliendo. |Mira la esquina! Ese
hombre en bicicleta! Qué interesante. Qué interesante. Sigue
mirando. Qué interesante -Se llevo la mano a la melena que no tenia-.
Tonta, disimula. El cuello. Te escuece. jAhi esta, qué nervios! jQué
nervios! Dominarse; calma. Que no me vea. No me reconocen. Mi
pelo. [Ojala!". (1.D. pag. 139).



|1 38 l
Teodoro Mamani M 5

Para esta perspectiva de lectura, la clausura o el grotesco social, ha hecho que no se
avizoren objetivos de reivindicacion colectiva -un destino como sociedad-. En
estos refugios intimos se generaron, al mismo tiempo, sus agravantes deformadoras
mas extremas. Si la clausura, en una de sus formas es la huida de la realidad
tangencial, porque ésta se cierra ante los proyectos histéricos que los pueblos

buscan, no deja camino mas que para actitudes como la frustracion, la soledad,

aislamiento, busqueda del suicidio, etc.

La literatura no pudo dejar de reflejar estos estados del alma y de la razéon (o de la
sinraz6n) en procesos como al que nos referimos de nuestro pasado inmediato. Las
acciones de violencia bolivianas, de Latinoamérica o de cualquier otro pais, han
generado diversos procesos de escritura con la tematica de 12 clausura que
radiografian -sobre todo- estados espirituales. En Latinoamérica florecen los
ejemplos, donde el color rojo de los pétalos de una rosa no muestra esa condicion

de la natura SO que -por metafora- interpelan a la sangre. En términos teoricos...:

__Esto significa que a través de las tipificaciones literarias,
metaforicas y temdaticas, el autor busca explorar la mas rica red de
conexiones, causas y efectos que iluminan la influencia de la
totalidad de las estructuras sociales de que dispone una cultura sobre
el destino personal de los individuos, y, a la inversa, el impacto de la

individualidad tipificada sobre el conjunto social...
(Sanjinés, 1985: 17).

. Cémo salir -en LD.- de este laberinto. de circulos? ;Por las ventanas o puertas
cerradas? ;Por las rendijas por donde se filtra la luz del sol? ;Engendrando la
esperanza del futuro con la idea del amor verdadero o con la conviccion en la
escritura?. Ante tales impotencias la imagen que se avizora como la ultima
esperanza es Dios. No menos ilustrativo es el adagio popular: "todos, antes de morir,
dicen: Ay Dios mio...!". Perspectiva que permite poder aferrarse a "@/go" que tiene
dos direcciones: la existencia misma o la proyeccion de lo que podria haber mas alla
de la materia (espacio indefinido), y asi aceptar la exclusién de la realidad, de la

unica (hasta ahora) en la que el ser cumple un rol y un ciclo.

En la configuracion de la clausura, respecto de la linealidad cotidiana, muchos de
los recursos que se emplean en L.D. s¢ invierten. Una pérdida de horizontes cambia

el deseo de tos seres; en vez de procurar la vida se busca lo contrario: la muerte:
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-Pero padre, comprenda usted lo que es vivir sola, siempre sola, y
tener todo el tiempo para preguntarse: ;Para qué vivo?, ;jpara quién
soy? Y que todo pase junto a una como delante de una piedra. que
nadie, nadie, jya no hablo de hombre!, que nadie se detenga a
mirarnos. Que no podamos decir siquiera: jPara esa mirada he
vivido, nada mas que para esa mirada! Y que pase el tiempo y una
comience por no salir mas de su pueblo, después de su casa, luego
de su dormitorio, por ultimo, que ya no pueda abandonar la cama. Y
quedarse asi, como una estatua, inmovil, sintiendo que afuera,
detras de los vidrios de la ventana, hay ruidos, y voces gente 7q7ue
habla, que se mueve... D. pag.

Por esta via muchos suicidios -también asesinatos- quedan justificados, como
cuando las fuerzas represoras agreden no soélo la materia (lo fisico) .sino la psique
del individuo. El autoritarismo, la marginalidad, los complejos, los prejuicios y otras
actitudes, bloquean la realizacion plena del individuo desde las mas minimas
aspiraciones hasta las consideradas sagradas, segiin cada contexto. ;Qué derrotero
podria tener un individuo si huye (por obligacién) hacia su interior? ;Qué¢ si el

tiempo roe la llaga de la soledad y la miseria espiritual?. La respuesta final es obvia.

Los espacios -interiores por excelencia- no se convierten en otra cosa mas que en
paredes que aislan de "la vida que bulle afuera”; NO €s posible el espacio del
"hogar, dulce hogar", del epicentro de la VIDA, aquel que vale la pena de ser vivida;
aunque en la génesis asi debio ser para todos; pero no siempre el futuro depende de
uno mismo, sino de esas fuerzas externas, como es la decadencia de un esquema
social por su esencia amorfa y sin raiz. Asi nos explicamos en el ejemplo de Flor y
Teresa que compartiendo un mismo espacio no compartan también las verdaderas
preocupaciones que cada una tiene a su turno. La interaccion real de la sociedad
no depende de las etiquetas o de los formalismos, depende, como en varios actores
de LD., de las fuerzas humanas que se manifiestan como amor u odio, ilusion o
desesperanza, ser o no ser. Pues el ensimismamiento y la especulacion respecto del
otro, aislan, y quizés, mas que las paredes; en nuestro estudio son puntos de partida
jmportantes. Varios autores sostienen que el medio condiciona al individuo; pero,
para nosotros, el medio también es reflejo del yo interior, se establece una relacién

reciproca (en los enunciados de nuestra lectura).
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Después de instaurarse el discurso del Estado del 52!, para Javier Sanjinés se
diferencian tres etapas o subetapas dentro del espectro denominado grotesco: La
primera viene desde el rompimiento del nuevo actor social con el partido
hegemonico (MNR) en 1957 hasta 1964, etapa denominada de la frustracion
revolucionaria -aqui inscribe a LD-. En la antesala de esta primera etapa de la
literatura moderna boliviana, el contexto politico desde 1952 hasta 1956 era de una
participacion plena del nuevo actor social -el indio-, incluso de un real ejercicio del
poder (Zavaleta, 1987) en interaccion con la oligarquia "revolucionaria". Pero al
producirse, en 1956, el rompimiento entre estos dos estratos sociales se inicia el

ejercicio del verticalismo de parte de quienes detentaban la administracion del

Estado y el poder.

Luego le siguen las etapas del exilio interior y de la recomposicién popular,
etapas que se distribuyen entre 1964 hasta 1978; desde el hecho del Pacto Militar
Campesino hasta la caida de la dictadura del militarismo, corolario de las fuerzas

., . 2

Bajo esta Optica la lectura de LD. constituye una propuesta de explicitacion de las
jmplicancias de esos fenomenos que producen la clausura, novela que, entre otros,

creemos -junto a Cerco de Penumbras- sento una base importante para la teoria de

Sanjinés.

Ante las fuerzas desintegradoras la novela LD. es una suerte de reflexion sobre el
sentido de la existencia, la vida, la muerte y el absurdo, que son un comuin
denominador en los deshabitados. Pues éstos, al no vislumbrar su identidad
_paralelismo con el espacio fisico no identificado-, se diria que se autoencarcelan el
alma y el cuerpo, reflejo del discurso de la desintegracion; y una razén mas para el
titulo del presente estudio. En esta propuesta, que toma el tema del absurdo, o La
Naiisea (Sartre) -por la vida-, radica el quiebre con la narrativa anterior a la

Revolucion del 52; se trata del ser que en su interioridad tensionada vive y siente

1. Javier Sanjinés emplea esta caracterizacion: Estado del 52, la cual nos parece menos
ideologizada. (Sanjinés, 1992). Nosotros, ademas, hemos utilizado tanto la propuesta de
Zavaleta como de Gomez Martinez: Insurreccion de Abril y Revolucién, respectivamente.

2. A propésito de las caracteristicas de este periodo dictatorial, Quiroga Santa Cruz rgfleja en
El Juicio a La Dictadura -documentos del proceso sumarial- { '332) tOd’OS los dell_tos del
gobierno del Gral. Hugo Banzer Suarez. Proceso que no tuvo su €on¢'usion araiz del asesinato do

Quiroga Santa Cruz en julio de 1980.
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su angustia solitaria, que no es perceptible (por el tacto o la vista), es una
radiografia del yo interior en contraposicion con todo lo externo; este ultimo es

inalcanzable para los deshabitados, y s6lo constituye una nebulosa idealizada.

El contexto historico al que interpela el texto narrativo, encuentra en este punto de
nuestro analisis la explicacion de la crisis y la biisqueda de una respuesta al
universo semantico del vacio, busqueda que hemos traducido como proyecto
politico; consecuencia del verticalismo del NR que mas tarde es una seguidilla de
gobiernos autoritarios (dictaduras civiles y militares)3- Los personajes del texto
novelesco estudiado no articulan ninguna posibilidad de fundar la sociedad o de

plantearse mitos y utopias, abrir derroteros para la formacion (le una cultura
S5

nacional alterna” (Sanjinés, 1992: 41).

2.- CRISIS SOCIAL.- La segunda tesis es sostenida por Isabel Bastos en Los
Deshabitados de Marcelo Quiroga Santa Cruz, una Invitacion a la Lectura
(1994)*. Para Bastos la ideologia no puede distorsionar a no ser algo "puro y
esencial”; POr esta razédn el autor (Quiroga Santa Cruz), al compartir

-simbolicamente- el desgarramiento de Durcot y el padre Justiniano, habria

3- "Lo aqui anotado para el discurso narrativo puede también aplicarse al desarrollo socio-
politico ya analizado. En efecto las sucesivas experiencias politicas -autonomia relativa del
Estado; ruptura MNR - COB; dictadura militar fundada en el pacto militar-campesino; breve
intento de la restauracion de la autonomia; dictadura militar desnuda- fueron significando
diferentes experiencias del habla...” (Sanjinés, Op. cit. p. 19).

"El 'grotesco’, distorsiona las rutinas mas normales de la cotidianidad, juega con la convencién de
que dichas distorsiones son producidos por agentes desconocidos, dificiles de ser captados por la
mente racional. Ellos alienan a los hombres de un uso normal de su espacio, tiempo, cuerpo,
habilidad y capacidad de relacionarse con otros seres. De este modo, los sometidos pierden el
atributo humano de crear historia en el proceso de transformarse a si mismos con un trabajo de
transformaciéon de la naturaleza y de la sociedad. Privados de su historicidad, los individuos
viven existencias nocturnas, marginales, es decir, mundos de encierro creados para situarse
fuera del flujo histérico. Obras de soledad y aislamiento, ;no son precisamente las expresiones
jmaginarias de un Estado autoritario que cancela, suspende, desmoviliza e interviene en las
instituciones mediadoras de la sociedad civil?...

__En este encierro, en esa clausura, de la obra literaria, especie de zona sagrada, olvida el flujo
del movimiento popular que bulle afuera.” (Sanjinés, Ibid. p. 20).

4- lIsabel Bastos. Los Deshabitados de Marcelo Quiroga Santa Cruz, una Invitacion
a la Lectura. (texto en homenaje a Quiroga Santa Cruz), La Paz, 18.08.1994. (Por atoncion do

la autora).
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apostado a la "comunidad humana”; PUesto que la realidad contingencial no
siempre debia reflejarse en la ficcion creativa:
Pienso que el politico QSC aposto al triunfo de la accion colectiva

sobre la futilidad del actuar individual de aquellos deshabitados que
retrata en su novela. (Bastos, 1994:°8).

De lo que -deducimos- la clausura de los deshabitados es producto de un decurso
"casi natural" de un ciclo que se cierra en un grupo social determinado. Nada mas
consistente si asumimos que los deshabitados 70 tienen raiz" . Hay crisis porque
debe haber crisis. Recordemos el dialogo entre Durcot y Justiniano en el ultimo
apartado, donde se habla de ese estado de cosificacion y deshabitacion; por eso

o . o . T
~desde esta 6ptica- se vive una "época -de- crisis espiritual”.

; «ife, €mpieza planteando la preocupacion central
Camus, en su obra £/ Mito de Sisifo, “™P p p b
del hombre, que para ¢l radica precisamente en el absurdo, cuyos extremos son la
vida y la muerte; se pregunta sobre si la vida merece ST vivida o no. La
"habitacion" de la esperanza no significa otra cosa mas que la patentizacion del

absurdo; fenomeno ante el cual s6lo queda por oponer una respuesta: el suicidio.

El retrato que tenemos en L.D._es el del grupo social intermedio que vive o pretende
vivir a la manera europea, pretension que paraddjicamente también acarrea sus
consecuencias -el absurdo entre ellas-. Analogias con los deshabitados las podemos
encontrar en las metropolis de Latinoamérica, cuya forma de vida lograda
ficticiamente O por acomodos que se puedan encontrar en medios escindidos
como el nuestro, son, sin embargo, diferentes en su esencia €07 ese SCT CUropeo: por

. " " 1t1 i Smi
Este factor puede ser otro de los motivos para no tener cabida en la vida nacional,
razon por la cual los deshabitados tendran que naufragar:

...Ast, esa forma de naufiragio lento y silencioso dentro de si "$"Mo

a que cada uno de los personajes asiste con relativa y amarga

lucidez, ilustraria una forma de predestinacion al fracaso. Es claro
que alli no estd representada la sociedad humana. sino una parte de

ella... (Quiroga, 1980: 1).

En capitulos anteriores habiamos sostenido que este fendmeno no es un indicador
de que la totalidad de una sociedad; como la nuestra, haya vivido ese proceso de
descomposicion y que .los intereses sociales y politicos se hayan subordinado a la

forma de ser y pensar de ese fragmento social en crisis. Por el contrario, mientras
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sucedia esto en el seno de una capa social, las otras seguian en su afan de construir
la sociedad civil y sus instituciones, el logro de sus propositos, de su derrotero
como pueblo con historia, presente y futuro. No menos coherente podia ser la
actitud del nuevo actor social producto de la Revoluciéon del 52, que habia
ingresado en la tension del pulso politico nacional.

Quiroga Santa Cruz, desde un punto de partida diferente; pero coincidente con el
momento de la frustracion revolucionaria, escribié una novela de problemas
existenciales (Quiroga, 1980: 1) donde los protagonistas no se inscriben en las,
burocracias civiles ni militares, en un extremo; ni en el segmento de los nuevos
actores sociales, en el otro. En términos politicos, los deshabitados, no son la 72acion
ni la antinaciéon (Montenegro, 1984), sino una marginalidad:

...ninguna dicha me parece comparable a la de estar muerto. No me

refiero a la muerte del cuerpo, no. ;Ha reparado usted, alguna vez,

en esa indiferencia con que una piedra parece asistir a toda

mutacion? Se trata de alcanzar ese estado de serena autosatisfaccion

que parece desprenderse de ella. No solo su insensibilidad, si no la

falta de conciencia de ese su estado de plenitud, de su total

independencia, esa especie de mudo ensimismamiento, entre

orgulloso y modesto, que parece emanar de su superficie y que

algunas religiones islamicas pretenden lograr. Porque creo que el

drama del hombre no es el de la vacilacion frente a la dualidad; no

nos habita si siquiera una duda; no nos habita nada.: estamos
deshabitados... (LD. pag. 210).

Si la soledad, el tedio, la busqueda de la muerte y la duda entre Dios y lo terrenal -lo

sagrado y lo profano- coinciden con la clausura, es explicable su lectura en este

contexto de crisis.

Desde nuestro punto de vista, la caricaturizacion hacia la difuminacion de la
pequeiia burguesia, avisorar un final de descomposicion, es una intencionalidad
justificada; leer el intersticio de una sociedad que hasta 1959 no se habia mostrado
en la escritura es leer la desintegracion; hasta entonces s6lo conociamos las caras de
los que pretendian y pretenden ser nacidn o antinacion. Y aqui no estamos
pretendiendo mostrar un reflejo matematico de la historia lineal en la ficcién
narrativa, sino que relacion que establecemos se basa en la analogia de dos

discursos: el denotativo y el connotativos -

5.- De manera analdgica, Javier Sanjings ilustra esta relacion entre dos niveles discursivos del
lenguaje:
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Y en medio de esta logica fuera de todo sentido -historia-...: ;Para qué evitar la
muerte?. Lo que pasa con los deshabitados no es mas (ni es menos tampoco) que el
reino del absurdo y la nada. En otras palabras, es la ausencia de toda esencia

fundadora de una sociedad.

Esta vision, que nosotros la equiparamos con uno de los fragmentos del tiempo

-historia- contextual, lo confirma el mismo Quiroga Santa Cruz:
-Y, ;qué son los personajes de su novela?.
-gente que pertenece a las capas medias de la poblacion.
- ;Lo que conocemos como 'clase media'?.

- Si. No son propiamente una 'clase’. No tienen finalidad. Su
destino es desaparecer.

-;Debemos reconocer en Los Deshabitados una hipotesis politica
de la extincion de la clase media?.

-Si, en ese sentido. La ambigiiedad final que usted ha mencionado,
mediante una cita de mi obra, explica el destino final de esa clase
media: su extincion, que lleva en si misma, como simiente de su

propia liquidacion. . .
(Rivadeneira Prada, 1979: 3).

B.- AUSENCIA DEL DESTINO DE LA COLECTIVIDAD.- Si entrevemos otros
roles tematicos, no solamente es el amor el tema que posibilita la purificacién; a
menudo el ser humano busca en otras causas el sentido de la vida y asi dar "con
algo” Ppara reafirmar la esencia del ser. Por ejemplo, tras la busqueda frustrada del
amor; en "Lo que el viento se llevé”, la protagonista central se refugia (en el

epilogo) en su ancestro, en su tierra natal: Tara, que representa su espacio, su raiz, su

identidad.

Lo que ocurre en LD. es que; si la soledad, el tedio, el hastio, etc. son los yugos que

soportan, y contra los cuales luchan tratando de encontrar resquicios de escape, la

"...Ligamos problemas de ciencia politica con otras de creacion literaria porque la practica de la
creacion artistica tiene equivalencias cercanas a la practica de las instituciones de la sociedad
civil. Si estas ultimas median entre la cotidianidad y el poder del Estado, la primera, os decir el
discurso es implicitamente una interpelacién al poder politico constutuido...” (Sanjinds, Op. cit.

p.12).
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busqueda de Dios se convierte en una tabla de "salvacion". Pero el narrador
contrasta este cuadro en un trasfondo, pues avizora "a lo lejos" y entre lineas el rol
de la clase obrera, lingiiisticamente estan presentes los conceptos: minero”,
""dirigente sindical’, €t¢-- Es que los deshabitados viven un tiempo de procesos
historicos en que no son tomados en cuenta; se mueven sin contexto, en un tiempo
que no se encadena con otro. En estas acciones parcas casi nada evoluciona, nada
cambia hacia lo progresivo; por el contrario todo involuciona, se deteriora. Para
Javier Sanjinés este hecho se puede percibir en el cuerpo humano, metafora de la

desintegracion total:

En este escenario social, los cuerpos humanos condensan la crisis,
mediante un comportamiento regresivo, involutivo, que seiala la
clausura de un orden para la vida... (Sanjings, 1992: 52).

Los objetivos, metas y finalidades, que representan sentidos de mejoria estan
ausentes en los deshabitados y no se los enuncia. Aqui podemos tomar en cuenta la
propuesta de la esperanza que reivindica René Bascopé; para ¢l "la esperanza es el
sinénimo de todas las razones qute tienen los hombres para justificar la vida".
(Bascopé, 1983: 3). En tanto para Javier Sanjinés, el sentido de la existencia se
construye sobre la base de la "'s¢guridad ontoldgica’, que 1a encontramos a partir
de la cotidianidad, que evoca y contiene esperanzas, frustraciones e interaccion
fundadora de la sociedad. Pero volviendo a la descontextualizacion de los
deshabitados; precisamente la prescindencia de cualquiera de las dos vias

propuestas remarca la deshabitacion:

Los personajes de LD. viven fuera del tiempo que cambia, del
tiemipo revolucionario, no a causa de una bigantina actitud de
prescindencia de la realidad circundante, sino porque la historia en
desarrollo no los incluye...

...Me refiero a ese segmmento adberido a la burguesia © @ medias
desprendido de ella, a ese equivalente humano de las plantas
adpenticias que, o fue parte anexa de la burguesia terrateniente y
dejo de serlo, o bien aspira a trepar a su encuentro por uno de esos
lazos familiares mas bien fortuitos... (Quiroga, 1980: 4).

Esta determinacion semantica del sector intermedio de la sociedad -desde el
discurso denotativo = realidad lineal- es concordante con el discurso ficcional,
analisis que hemos basado en la categoria espacial. Para Guillermo Mariaca los dos

discursos son diferentes pero se corresponden, quedando plenamente demostrada
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. . . 6 . . .
la coherencia de una obra manifestada en dos discursos - La idea de la anterior cita

(de una entrevista a Quiroga Santa Cruz) se repite en el discurso narrativo, la
siguiente cita demuestra esa correspondencia y coherencia:

Sabia él que entre esos parientes de los que se habia apoderado y el

enjambre de escritores que pululan en las revistas, en las direcciones

de los diarios o en las editoriales, habia la misma diferencia que

entre los tres o cuatro arboles corpulentos, que a fuerza de crecer

ganan la luz con sus hojas y esa marania de plantas y arbustos

raquiticos que agonizan en la sombra de la selva o se adhieren mas
fuerte para vivir de él. (LD. pag. 39).

El actante obrero, que no es el protagonista de la novela, representa esa condicion
opuesta a los deshabitados. El narrador, al no cargar tinta sobre este actante, puesto
que apenas lo nombra, construye una referencia de contraste -por evocacion-; se lo
imagina, l6gicamente, muy distante y en un espacio diferente al urbano. De ahi que
cumplir un rol social con utopias y proyectos es lo opuesto a la deshabitacién; es la
reivindicacion, siempre y cuando se la dote de objetivos y se la proyecte en la
dimensién de una realizacion que materialice determinada busqueda. La actuacion
de Durcot confirma esta busqueda de afirmacion en los momentos de necesidad
cuando en €l se incuba cierta dosis de lucidez y entusiasmo:

Y tan facilmente pasaba Durcot del interés a la obsesion -una

predisposicion natural al habito que en los individuos hace al vicioso

o al sabio y en los pueblos al pais con personalidad nacional, con
estilo de vida-... (LD. pag. 101).

Para Durcot la pretensioén de ser un escritor y buscar asi un sentido (que no la
concreta) radica en la comparacion que establece entre la vida nacional con la
libertad (viceversa). En esta suerte de igualdad se refleja el significado del espacio
externo, aspecto sobre el cual hemos abundado en el capitulo I'V.

'Voy a salir. En la calle veré cosas que antes no vela o que las veia

de otro modo. Ahora sera distinto. Puedo permitirme todas las

libertades. Esto es tan fuerte, tan definitivo, que no puedo temer

ningun contagio,; por el contrario, todo serd contagiado de esa vision
particular que ahora tengo de las cosas’. (LD. pag. 103).

'Si, es mejor. Eso me hace fuerte. Renunciar, igual: fortalecer. En
mi, liberacion. Vamos afuera Durcot. jA la luz!". (LD. pag. 122).

6.- "Las practicas artisticas son producciones simbdlicas y es, entonces, necesario articular los
procesos literarios a los procesos sociales corno producciones discursivas diferentes pero

equivalentes...” (Mariaca, 1993: 3. Por atencion del autor).
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Y las posibilidades de proyeccion del estrato social de los deshabitados (por
interpelacion también una sociedad) no son posibles por el predominio de interiores
(con todas las implicancias semanticas ya descritas). Las experiencias de sus vidas y
el aislamiento generan el caos Y la difuminacion de los objetivos. En el analisis de

Sanjinés, este fenémeno se refleja en el manejo de la palabra®, donde la "seguridad

ontologica" entra en crisis.

Las imagenes laberinticas de sombras, espacios reducidos y cerrados, donde los
temas de la soledad y el tedio confluyen en la busqueda de Dios, se intercalan y no
permiten avizorar mas que el rol intermediador de la parroquia. En las reflexiones de
Justiniano, la "crisis nacional”, reflejo de su contexto socio-historico, es textual; de
lo que se desprende (horizontalidad) ese intento de reafirmarse en el rol mediador

entre la tierra y el cielo (verticalidad) (Cfr. supra: Duda y ambivalencia de

Justiniano, LD. pag. 173).

La incorporacién de los deshabitados en la historia de la sociedad no es mas que un
resquicio inalcanzable focalizado desde el espacio interior (parroquia), y no existe
posibilidad alguna de acceder a ella. Este es el ejemplo de Justiniano, quien

beneficiado por su ubicacion en el ntcleo s6lo dispone para contemplar y

reflexionar:

Las seis de la tarde. El padre Justiniano ha llegado a tiempo para oir
el tafiido de las campanas y ver el vuelo desordenado de las palomas
frente a su ventana (LD. pag. 7).

Los elementos lingiiisticos "vuelo” y "palomas” construyen ese ascenso simbolico
hacia lo celestial, la paz, la libertad..., -idealizados- en oposicion a lo terrenal. En el
epilogo de la novela, Justiniano se queda en su habitacidn -espacio nucleo interior-;
el tiempo -la lluvia- empieza a seguir mudando el cosmos por los siglos de los siglos.

Ahi termina el texto novelesco, y aqui nuestra propuesta de lectura-escritura.

7.- "Todo ello muestra la cotidianidad caodtica y el desahucio de un mundo al que le faltan tres
elementos: padre, razén y produccion...” (Sanjinés, Op. cit. p: 52).

? _» o0 aqui anotado para el discurso narrativo puede también aplicarse al desarrollo socio-
politico ya analizado. En efecto las sucesivas experiencias politicas -autonomia relativa del
Estado; ruptura M.N.R. - C.O.B.; dictadura militar fundada en el pacto militar - campesino; breve
intento de la restauracion de la autonomia; dictadura militar desnuda- fueron significando

diferentes experiencias del habla...” (Sanjinés, Ibid. p: 1¢).
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CONCLUSIONES

Hay todo.. falta todo
Espacio muerto e inactivo: nada acontece

(Quiroga Santa Cruz, 1980).

Luego del proceso lectura-escritura que hemos realizado sobre la novela
LD., nuestras conclusiones giran en torno al analisis de la categoria espacial y su
connotacion ideoldgica. A pesar de la ausencia del paisaje, la falta de filiacion y la
relativa a-espacialidad, la teoria nos demuestra que toda actuacion siempre ocurre,
por lo menos, en un espacio supuesto, por €so una ausencia total no es posible. A
partir de esta caracteristica en LD. nos interesd, precisamente, el estudio de la
categoria espacial. Por lo demas, esta visidn no pretende abarcar un juicio
valorativo de todo lo que pueda configurar una novela desde sus diferentes
focalizaciones. Su validez, es susceptible de enriquecerse con otros estudios,
tomando en cuenta las otras categorias como: la temporalidad, la dialogicidad, la
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perspectiva del narrador, etc., etc.; y con diversos instrumentos que la teoria literaria

nos ofrece.

Las conclusiones, de hecho, no pueden prescindir del aspecto subjetivo
que todo estudio interpretativo significa -lectura-escritura-, por ello leemos también
el discurso, el contextual al que interpela la novela; pues esta perspectiva de lectura
facilita la comprension del itinerario del pensamiento que los escritores bolivianos

han ejercitado y ajercitan a partir de su referente.

1- El tema que surca esta novela es la soledad y la deshabitacién que
experimentan sus personajes, unos mas que otros; es el aislamiento (no fisico sino
psiquico), el que va tramando la estrategia de la narracion reflejada en el espacio.
Como respuesta a este estado de cosas, los actores van respondiendo con
busquedas de diferente indole -amor, por ejemplo-; pero que luego coinciden en la
creencia de la accion purificadora de Dios, escapar de la clausura. Esta actitud
generalizada, la evocacion de Dios, constituye la identificacion con la
trascendencia para dotar de un sentido a sus vidas, digamos la Gltima de las

esperanzas que no muere o muere junto con los deshabitados.

La ausencia de una perspectiva histérica del segmento social protagonista
en LD. -clase media- y de ese paréntesis temporal -interpelacion a la etapa post
Rev. del 52-, hace que no encarnen una identidad; la espera de un resquicio
purificador y la posibilidad de integrarse o inscribirse en el mundo de la interaccion,
que es la génesis de toda sociedad, es un cifrculo vicioso que configura la clausura.
En otras palabras, fundar la sociedad en su sentido mas coherente, es una nebulosa
inalcanzable. LD. responde a un momento de la historia en que el ser se retira hacia
lo intimo para recrear en ¢l la posibilidad de su realizacioén o reafirmacién ante las

agresiones y las cerrazones del cotidiano vivir: comunitaria, nacional, o como quiera

llamarse.

2. Elnivel de la manifestacion -lingiiistica- en LI). no nos presenta
elementos que sitien la historia narrativa en un espacio contextual determinado; es
decir, que no se identifican lugares verosimiles a la realidad coloquial. Por
eliminacion de las generalidades llegamos al contexto latinoamericano, proyectado
hacia lo universal; esto no porque se obvie nombrar un lugar especifico, y que su
contraste nos remita a lo opuesto; sino porque /@ casa mayor", el mundo,

encuentra su identidad en cualquier "ferrén de tierra” : parque, calle o cualquier
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interior que cobra esa calidad de inmensidad (Bachelard). La habitacion mas intima
se hace universo, y viceversa. El mundo es susceptible de reducirse a cuatro
paredes -imagen-, constituyéndose €sta en la totalidad; pero también la habitacion
se proyecta hacia lo inmenso, se abre hacia todos los paisajes y dimensiones de lo

externo por cualquiera de los caminos, es ahi donde radica lo universal.

3. Enlalogica de la ficcion de los nudos narrativos espaciologicos, es de
resaltar el tipo de ciudad que tenemos en nuestro texto estudiado. La distribucion
geométrica del espacio, a la manera de "alveolos” de un "panal” 'y las
esquematizaciones, nos presenta un encasillamiento -a veces laberinto- que ese
segmento de la sociedad concibe. Esta forma de distribucidn aritmética y
geomeétrica del espacio no puede ser mas que el reflejo de las almas clausuradas; los
casilleros son las instancias en las cuales los deshabitados buscan encontrar sus
escaparates, sus razones, sus identidades. El espacio es "cerco” y neutro; el espacio
pequefio hace de carcel y agente del aislamiento de la posibilidad de escindirse. Es
neutro cuando el vacio y el tedio se.dejan sentir, donde el ser pierde el sentido de la
conviccion, y porque pasa al reino de la vaguedad y el caos. El tedio y la soledad
son ataduras que vienen a partir de los mismos personajes, sin principio y sin fin,
inherentes a sus formas de existir. ;Qué hacer ante las fuerzas destructoras que

vienen desde afuera y que no permiten un replanteamiento del yo interior?.

4.- Ante las fuerzas agresoras de lo externo, la ciudad y sus nucleos se
convierten en refugios e intermediarios hacia algo idealizado, ese "a/go” -opuesto a
la clausura- se percibe como libertad, salud, amor, etc. En LD. la posibilidad de
fundar la sociedad (comunidén-comunicacidén) converge en la parroquia (espacio) y
en el cura Justiniano (actor) como el intermediador (actante). Este fenomeno
remarca la busqueda de la deixis de la identidad sin respuestas en el plano
horizontal: la vida terrena; pero que paraddjicamente les condiciona, a los
deshabitados, hacia el sin-sentido. El espacio urbano es -al mismo tiempo- reflejo de
la estratificacion social y los matices de una clase social media, que "interactia” en
la l6gica del mundo de los formalismos, no en el de la verdadera funcion societal.

5. El nucleo espacial, la parroquia, ademas de tener el rol inter mediador
entre las diferentes busquedas que confluyen en Dios (verticalidad), es una matriz
caracterizadora del yo interior de los actores, que giran en torno a la religioén. La
parroquia en su doble rol tiene ademas una cara multifacética en todas las

bipolaridades descritas: es interior intimo y es interior publico; ademas lo interno y
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lo externo se configuran en una superposicion que sus puntos de acceso permiten.
Podemos agregar en ella la dimension de lo etéreo, el de la absoluta abstraccion: el

cielo.

6.- Ademas de la estratificacion del espacio, en su dimension vertical
horizontal y de proxemia, su rol como escenario de las actuaciones de los
personajes, determina la capacidad de publico, semipublico e intimo; el espacio que
predomina a lo largo de la novela y caracteriza la clausura social es el intimo. Esta
situacion, analizada hasta las posibilidades extremas que la relacion interior e
intimidad permiten, como es el raconto y la imaginacion -percepcion- (pasado y
futuro), es la mas propicia para crear, recrear, ademas de yuxtaponer espacios y
hasta de proyectarlos a la inmensidad. Cuanto méas concreto sea el espacio intimo,
en la mente de los personajes (voluntaria o involuntariamente), éste genera otros;
asi como connotaciones podamos encontrar en las palabras (lecturas) a partir de su
denotacion (analogia). Para nosotros marcan el sentido de la intensidad de la
soledad para rumiar los mundos interiores de cada uno de los personajes. Los
ejemplos se materializan en espacios como el bafo, la habitacion privada, la alcoba,

la cama, etc.

7.. Otros recursos, como la proyeccion de la luz sobre el espacio y los
actores -lenguaje subliminal-, comportan especial interés para determinar la lectura
de la estructura ideoldgica. La gradacién entre luz y oscuridad, de acuerdo a la
vision judeo-cristiana, confirma nuestras afirmaciones presupuestarias. La luz en
interiores no es el elemento sinonimo de vida; su accidn desgasta, su densidad casi
material es para roer la existencia, no para despertar el aliento hacia ella. En el otro
extremo de la oscuridad est4 la luz del fuego, del infierno que quema; una paradoja
de contrastes -extremos- que invierten los valores. Esta caracteristica, que parece
contradictoria al catolicismo, no es mas que el resultado de la intensidad que en el
extremo de estos recursos podemos encontrar como respuesta, paralela, a la
intensidad del yo interior de los deshabitados (los extremos se unen). El recurso de
la anulacién de los extremos (o unidn) constituye un circulo irébnico mas; asi como

cada principio tiene su fin, cada luz produce su sombra y viceversa.

.- Entre lo externo y lo interno encontramos el tercer punto que sirve de
transito (acceso o separacion) entre los extremos, el rol de los pasillos o las escaleras
son instancias que permiten una mutacién, en algunos casos hasta asomarse a la

purificacion (identidad) o, por el contrario, patentizar el enclaustramiento, en todo
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caso la ambivalencia conduce a ese estado cero: la clausura. La parroquia, por su
caracter multifacético, mas all4 de la descripcion de su ubicacidén y como escenario
de acciones o mutaciones interiores, es el intermedio entre lo terrenal y lo divino,
entre lo profano y lo sagrado. trasladado esto a la historia lineal a la que interpela el
texto narrativo, refleja la posibilidad de ser sociedad reafirmada y con derrotero o...

sucumbir; pero Dios -en la horizontalidad- es el sin-sentido social.

9. La condicién material y el yo interior nos presentan dos posiciones: si el
narrador oye voces o si alguno de los personajes se imagina una u otra historia, con
todas las caracteristicas y componentes de la historia del primer plano, nos
demuestra que la materialidad no es imprescindible (pensar en el suicidio no es
menos prueba de ello). En el fondo interesa el ser -filos6fico- que reitera las
caracteristicas de los deshabitados, la materia se convierte en la cadena que les ata a
lo terrenal. Las paredes de las habitaciones cumplen ese mismo papel, de ahi que
narrador y personajes se embarcan en el propodsito de ignorarlas hasta el punto de
hacer que pierdan su importancia; la materia se inmaterializa, se diluye y

-metaforicamente- se confunde con el aire, la luz o el tiempo.

10- Refiriéndonos mas a los términos del nivel ideolédgico, la ciudad de los
afnos cincuenta, tiene una configuracion altamente marcada por sus diferencias
sociales; es que Latinoamérica ha sido receptora de migraciones internas y externas
concentradas en sus capitales (aqui atendemos a la contextualizacion del espacio
en LD. que hace Quiroga "por eliminacién”). Es asi que, como en otros tiempos,
que la composicidon socio-econdémica se fue diversificando; pero también
polarizando, LD. en su segmentacion no lo desmiente; aunque sélo conocemos el
retrato-imagen de un fragmento de la sociedad. ;Coémo canalizan los deshabitados
su reivindicacién?. La respuesta, tras la brecha abierta con el amor de Pablo y Luisa,

queda fuera de la literalidad. (El texto cumple un rol didactico).

11- Las distancias entre narrador, narracion y lector se dan de la siguiente
manera: El narrador no sélo actiia como tal, sino que se introduce en los personajes
a su turno y al mismo tiempo; es decir, que presenta una polifonia multifacética.
Encontramos la voz del narrador en primera persona, segunda, tercera € impersonal.
Este aspecto que hace a la perspectiva del narrador, a partir de un fenémeno
lingiiistico, es digno de un estudio exhaustivo (otra tesis). En el caso nuestro
constituye una observacion general, es una categoria mas para demostrar el

seguimiento del espacio en LD.
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12.- Larealidad, que al interior de la l6gica discursiva es el mundo de la
deshabitacion: soledad, tedio, falta de objetivos, etc. hace la busqueda por aferrarse
a "algo” = Dios; pero se cae en el sin-sentido, siendo ¢éste el corpus de la clausura o
del grotesco social. Ya fuera de texto (la analogia con el otro discurso: lineal y
denotativo), esta vision del mundo, con una didactica intensa, connota ¢l momento
de la historia que vivid nuestro pais y muchos otros del nuestro continente, donde
los deshabitados son su consecuencia. De ahi que esta novela es vital para la
comprension de esta etapa de la vida de nuestra sociedad a partir de:... Las
circunstancias tempo-espaciales y la relacion con la vida socio-politica generan
fenbmenos que ponen a los seres humanos en una situacion paradégica: las crisis.
Su proyeccidn no deja de tener vigencia en otros tiempos y espacios. A veces estas

crisis nos unen (Zavaleta, 1983: 18), en tanto que otras nos desintegran.

(Cuales son las sociedades en las que no hubo estas fuerzas degradantes
como: persecucioén, sometimiento, totalitarismo, etc.?. Si revisamos la historia
"oficial" y no oficial de los pueblos, encontraremos que casi en la totalidad de ellos
existié un fenémeno similar con sus constantes. Es la lucha de unas ideas ante
otras, la lucha logistica y subjetiva por espacios y derechos, la sin-razén contra la

razon y otros caprichos mediados por la fuerza, la violencia... -a veces por la

palabra a titulo de democracia-.

13- Los personajes, en LD., sufren mutaciones e identificaciones de unos
por y con otros, incluso con los animales (animalizacién) y los objetos
(cosificacion); asi como hay el proceso inverso: la humanizacioén. La degradacion
del ser en la clausura es el grado cero de la vida, que en el fondo no es VIDA
(Lukacs). Pero ademas de reducirse a objetos: "existencia a ras del tierra”, se
reducen en y con el espacio, hacia la nada = vacio. De la degradacion se pasa a su

desintegracion y a su desaparicion.

14- Pues la mentalidad binaria -esquematismo-, que tiene su génesis en la
concepcion judeo-cristiana, nos permite poder estratificar las relaciones de las
categorias paralelas y los recursos del texto narrativo estudiado en: lo fuera-dentro,
arriba-abajo, luz-obscuridad, comunicacidén-incomunicacién, libertad-carcel, accidon-
inactividad, vida-muerte, etc., que son los resultados de las relaciones deicticas en
los que se "mueven" las "almas"” -a veces casl ficticios- personajes. Y si existen los

intermedios entre los extremos, éstos no significan una entidad con sentido de
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purificacion; sino una simple posibilidad -vana ilusion-; en todo caso significan

ambivalencia, duda, encrucijada..., cuya direccion ya lo sabemos: lo incierto.

15- La a-temporalidad, la a-espacialidad (relativas) y la caracterizacion
neutra de los actores-personajes inducen, en el fondo, a una actitud de
cuestionamiento del entorno de los cdnones socio-politicos y el Statu-quo, a partir
de un diagnostico que es la deshabitacion. Es desde este vacio que debemos
entender a un segmento de nuestra sociedad y en determinado contexto temporal
al que interpela LD. La falta de una actitud de compromiso que protagoniza el
actante clase media no es gratuita; LD. nos permite explorar ese mundo
psicoldgico con todos los recovecos que ello implica, la penetracion en el yo

interior: mondlogos, estados de paranoia, etc.

16- Lanovela estudiada -desde el discurso ficcional- constituye un
diagnostico de la realidad social boliviana de aquel momento post. Rev. del 52
vigente hasta nuestros dias. Ademas, puede ser extensiva a otros paises
latinoamericanos, porque a menudo los fendmenos sociales se reflejan en la

totalidad en determinadas etapas de nuestro recorrido en la historia.

17.- La operacion de los juegos de voces, resultado de recursos que el
lenguaje -la palabra- posibilita, se convierte en reflejo de la desintegracion de los
actores (incluyendo el espacio) en todas sus dimensiones. Pero el rol central del
lenguaje, como discurso, es servir de instrumento hacia la cosificacion de los actores
y la actoralizacion al mismo nivel que el de los animales, las cosas y el propio

. . . 4] o o o ”
espacio, constituyen una entidad de clausura, esa "existencia a ras de tierra”.

NOTA FINAL.- Hemos escudrifiado un fragmento de nuestra realidad o
realidades a las que creemos interpela el texto narrativo LD. Las disecciones a las
que lo hemos sometido, no con el propdsito de maniqueizarlo sino de leer lo
implicito del discurso narrativo -lo que esta entre lineas- esperamos hayan
enriquecido; asimismo que nos haya dejado una huella de preocupacion, asi como
ocurre en los films de final abierto (Jorge Sanjinés) para luego poder
retroalimentarnos; aunque ésta no haya sido la intencion de su creador. Nada es
definitivo, y como tal, es siempre posible hacer otras lecturas de una novela, con
otros lentes y otros instrumentos, asi como leer desde el tejado o desde una cloaca.
Si la historia nos enfrenta a circunstancias o fendmenos similares ya dichos, es que

toda obra creativa -incluyo aqui la critica- encontrara su asidero; he ahi su validez.
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Después de la leccién que establece LD. -diagnéstico- recogemos una
jmpresién sobre Quiroga Santa Cruz (homenaje), que puede ser valida para todos
"los deshabitados", en la perspectiva de oponer una especie de contrapropuesta a

la intriga novelesca, y que avizora aquello que creemos somos:

De un hombre no se puede hablar ast noms. Un hombre es una
totalidad y una historia diseminada en la diferencia de sus tienipos.
Un homibre es su memoria, su esperanza y su muerte. Ein este
sentido es un destino: hemos nacido para significar algo. Este
sentido no es necesariamente comprendido en su plenitud, quizds
algiin instante eterno nos preste su mirada infinita para vislumbrar
ese territorio que es nuestro destino... (Prada Alcoreza, 1994: 2).
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... Hoy renunciaria a todo lo que he escrito si
estos papeles no fueran el unico refugio de

mi identidad...
(J. José Millas, 1989).
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ANEXO
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REENCUENTRO
In memoriam a Marcelo Quiroga

Entré en el bosque

a su pleno corazon
de silencio y luz inmovil.
Con voz queda dije
tu nombre y otros nombres
como quien escribe

en el aire
para memoria de los drboles.
Mas no movio ninguna hoja
el dlamo ni el roble
-ni una sola rama de sauce.
Igual de indiferentes
pasaron

felices en su vuelo
un mirlo y dos gorriones.
De pronto

el viento mago
sacudio nubes y follajes:
se encendio el relampago
y entré en la lluvia
contigo y los ausentes.

(Por: Eduardo Mitre: 1993).



"Tuve la suerte de conocer muy de cerca la extraordinaria personalidad
de Marcelo. Eran tiempos de dictaduras represivas pero hasta la persecucion
tiene, a veces, sus compensaciones...” (Iriarte, 1993: 2) Y aunque no fue profesor
mio, su catedra en la Carrera de Literatura de la UMSA., era de las que el estudiante
buscaba. Por ello, creo justo dedicarse a su obra creativa, asi como lo hacen muchos
estudiosos de las letras bolivianas desde diferentes opciones y perspectivas.

Nacio6 en la ciudad de Cochabamba el 13 de marzo de 1931 y murio a los
49 afios asesinado por proclamar, con meridiana claridad, sus ideas un 17 de Julio
de 1980 (desconociéndose hasta hoy el destino cierto de sus restos mortales),
producto de un golpe de Estado mas de los que por entonces menudeaban por
todo y por nada; el inico argumento deducible, en el fondo, era el de oponer una
antitesis al sistema democratico boliviano. Fue un momento de la vida nacional que
coincidia con la crisis de cuadros politicos tradicionales que estaba a la luz del dia.

Quizas el curriculum politico de Quiroga Santa Cruz sea el mas notorio para
el publico nacional e internacional; nosotros hablaremos mas del pensador y
creador literario, lo que en esta tesis nos ha interesado. Pues entre los escritores mas
importantes, que en la actualidad la critica considera, después de una relectura, esta
precisamente este autor.

Inici6 sus estudios en el Colegio "La Salle" de Cochabamba, y concluyo la
secundaria, gradudndose como bachiller en humanidades, en el Colegio Nacional
"Bolivar" de la ciudad de La Paz. Inmediatamente ingreso en la Universidad de
Chile para estudiar las carreras de Derecho y Filosofia y Letras. Como intelectual
se dedico tanto al conocimiento y la produccion de la teoria y el arte. Entre los
conocimientos de la ciencia se dedico a la economia politica, teoria literaria, teoria
del espectaculo (cine) y otros. Entre los de arte se dedic6 a la narrativa, la poesia, la
oratoria, cine y otras artes del espectéaculo.

En 1952 dirige Pro Arte, un semanario dedicado al quehacer y debate
cultural. Al afio siguiente asistio al Congreso Continental de Cultura efectuado en
Chile, donde representa a Bolivia con una notable e importante participacién. 1954
es el afio en que contrae matrimonio con Maria Cristina Trigo Viafia, en cuyo hogar
tuvo dos hijos.

Su agitada labor politica lo llevo a vivir varias veces alejado del pais.
Primero estuvo en Santiago de Chile, donde supuestamente habria escrito 1..1).
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(1957); aunque otros sostienen que esta novela la habria escrito en Francia (Blanco
Mamani, 1993). Continta con la produccion de obras de arte -cine- como: ""La
bella y la bestia” y "Combate'’, cortometrajes que no han tenido mayor difusién
comercial. No menos importante fue su dedicacion al periodismo, pues dirigid
"Guion" y ""El Sol". Paralelamente se dedico a la escritura de importantes
ensayos, articulos y narrativa. En 1962, su novela LD. gana el Premio W. Foulkner,
considerado como la mejor novela boliviana escrita después de la Segunda Guerra
Mundial.

De manera permanente fue objeto de persecuciones que lo llevaron a la
prision en las carceles de Bolivia y alejamientos forzosos o exilios. Por esta tarea
politica fue exilado "...dos arios en Chile, dos en Argentina, poco mdas de dos en
Meéxico, paises en los que desemperio catedras universitarias, escribio
editoriales ( El Dia de México')..." (Rivadeneira Prada, 1979: 3. En: PL.). En
México se convirtid en uno de los columnistas mas importantes del peridédico El
Exelsior de esa capital.

El primero de Mayo de 1971, tres meses antes del golpe militar que
protagonizara el Cnel. Hugo Banzer Suarez, fundo6 el Partido Socialista: PS,
expresion politica del cual fue su primer secretario. Durante el septenio de la
dictadura de Banzer, varias veces intenta retornar al pais para iniciar un juicio de
responsabilidades contra este dictador, como ya lo habia hecho, en 1967 contra el
Gral. René Barrientos. Al parecer, en una de esas oportunidades (1977), logr6 su
objetivo de ingresar clandestinamente al pais; pero las circunstancias no fueron
propicias para accionar publicamente puesto que la represion militar era muy fuerte.
Ya cuando el pais retorna la apertura democratica, Quiroga Santa Cruz reactiva el
PS, partido politico que muy pronto se convierte en el de mayor gravitacion de la
izquierda boliviana de ese entonces, y, rdpidamente logro crecer y organizarse al
ritmo de las campafias electorales. Es a varios afios de esta apertura democratica
-1979- que inicia el Juicio de Responsabilidades contra el dictador Banzer, juicio
que por el posterior asesinato de Quiroga Santa Cruz no se llegd a culminar hasta
nuestros dias.

En el campo de la actividad académica se dedico a la catedra universitaria
en la Universidad Mayor de San Andrés: UMSA de La Paz, en la Universidad de
Chile y en la Universidad de México. Asimismo se dedico a la investigacién y a la
sistematizacion del fendmeno socio-econdémico de Bolivia. Producto de este
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trabajo son los ensayos y estudios que versan sobre esa tematica (v. anexo 2:
bibliografia producida por el autor).

Hablar de su capacidad creadora es hablar de su sensibilidad por la realidad
social boliviana; es hablar de su capacidad de andlisis y abstraccion. Asi como
dominaba el manejo de la palabra escrita, también demostré6 dominio en el manejo
de la palabraoral, orador por exelencia. Con relacion a su produccion literaria, ¢l
tenia una vision diferente de las posturas tradicionales, afirmaba:

El escritor debe asumir su tarea con profunda humildad. Es
un hombre en deuda con sus semejantes. Y puesto que la deuda
contraida es la de su condicion privilegiada, en una sociedad
esencialmente inequitativa, su primer deber (y necesidad) debiera
consistir en aceptarse como ser social, en comprender y hacer
comprender que la sociedad que lo incluye no es homogénea, que
esta profundamente escindida por intereses irreconciliables y en
reflejar en su obra la imagen de seres cuya realidad vital, individual,
esta determinada por su condicionamiento social...

(Quiroga Santa Cruz, 1980).

Quiroga Santa Cruz no negaba ni una sola de las entrevistas que la prensa
le solicitaba; es mas, se ofrecia con cordialidad. Acudia puntualmente a toda cita
comprometida y sabia que ello significaba mucho para su actividad politica o de
servicio, tal como ¢l lo asumia. De no haber sido asesinado, nuestras letras y politica
nacionales, se habrian enriquecido y, quizas, otra hubiera sido la historia boliviana
de la ultima década en estos dos aspectos.

Su despojo por los prejuicios lo llevd a ser un hombre carismatico, como en
la mayoria de los casos en que una figura se destaca. La importancia que cobro sus
ideas fueron valoradas después de su muerte. Dejo varios titulos inconclusos, de los
cuales so6lo uno merecid su publicacion y difusion restringida: Otra Vez Marzo.

-No me sirvo de la politica para hacer literatura ni de la

literatura para hacer politica. Trato de que mis mensajes

politicos sean claros y directos, sin giros literarios.
(Rivadeneira Prada, 1979:3).



