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INTRODUCCION

El presente trabajo encara una serie de criterios que sirven como base para
elaborar la reconstruccion en imagenes de la Historia de Rurrenabaque. Para lo
cual, el trabajo se basa en principios que dan pautas para realizar y precisar los
acontecimientos, protagonizados por cada uno de sus personajes en el quehacer

social, sicolégico y antropolégico dentro la realidad de estudio.

La primera parte comprende el andlisis que intenta dar forma al planteamiento que
se enmarca en la construccion de la memoria histérica a través de imagenes de
personajes y hechos que forman parte de la historia de Rurrenabaque, los cuales,
no estan representadas en imagenes. Para este andlisis se ha recurrido a una
serie de informaciones para precisar la l6gica del imaginario y la memoria histérica
del contexto de estudio. Estos criterios fueron tomados en cuenta desde los afios

1960, con la finalidad de entender el proceso histérico del contexto de estudio.

Para hacer la reconstruccion de la memoria histérica se tomé los conceptos de
Maurice Halbwachs que dice: “La historia no es todo el pasado, pero tampoco es
todo lo que queda del pasado, o si se quiere, junto a una historia escrita, se
encuentra una historia viva que se perpetua o se renueva a través del tiempo y
donde es posible encontrar un gran niamero de esas corrientes antiguas, que solo
aparentemente habia desaparecido. Si no fuera asi tendriamos derecho a hablar
de memoria colectiva?”, y para la reconstruccion socio histérica los conceptos de
Cornelius Castoriadis que dice: "Imaginario social es una construccion socio-
histérica que abarca el conjunto de instituciones, normas simbolos que comparten
un determinado grupo social, y que pese a su cardcter imaginado, opera en la
realidad ofreciendo tanto oportunidades como restricciones para el accionar de los
sujetos”. (Fuente Alberto Miranda, 2014 )

Para realizar la reconstruccion de la memoria histérica se recurrio a fuentes
documentales de fotografias, a partir de ellas se pudo interpretar y concebir las

imagenes a representar para expresar las huellas del pasado.



Hablar de memoria, es referirse a la recuperacién de acontecimientos vividos para
que a partir de ella se pueda comprender el rol politico y social de los hechos y
personajes protagonistas en las diferentes etapas de la historia. Sin embargo esta
comprension se analiza a través de la representacion iconografica para revalorizar

la identidad historica y cultural.

Al tomar en cuenta la representacion de los personajes se visualiza claramente
gue se va rescatando las hazafias emprendidas por cada uno de los personajes
para la transformacion social. Estas motivaciones son las que han permitido
reflexionar en torno al tema de reconstruccion de la memoria histérica en la

poblacion de Rurrenabaque.

La presente investigacién consiste en la construccion de la historia mediante las
representaciones pictéricas de personajes comprometidos en el desarrollo de
Rurrenabaque, de la representacion pictérica se podra perpetuar el pasado de la
poblacion de Rurrenabaque.



CAPITULO |

1. MARCO METODOLOGICO

1.1 Antecedentes

La realizacion de éste proyecto tiene la intencion de contribuir a la difusion y
conocimiento de la historia iconogréfica de Rurrenabaque a partir de la
representacion de personajes y hechos, bajo una perspectiva de apreciacion
artistica y pintoresca para un mejor conocimiento y comprension de la historia de

ésta poblacion.

Recopilar documentos y bibliografia ha sido uno de los desafios porque son
escasas las publicaciones referentes al tema, necesariamente se recurre a la
informacion de fuente viva, que para nuestro objetivo contribuye de gran manera,
siendo uno de los recursos metodoldgicos importantes mas usuales y valederos
para cumplir el objetivo del proyecto. Para tal efecto se recurre al disefio de
instrumentos y herramientas para identificar si existe un conocimiento del tema
entre la poblacién juvenil. Las respuestas obtenidas vienen a conformar el
desconocimiento de la historia de Rurrenabaque. De tal manera, se presenta la
propuesta para dar mayor conocimiento no solo tedérico sino a través de imagenes

de la historia de ésta poblacién.

Para concluir, el arte es un medio de difusion, es un conducto de la expresion
humana de gran impacto. El presente trabajo bajo estos conceptos abre la
posibilidad de proponer la creacion de espacios de practica del arte en sus
diferentes técnicas, las manifestaciones del ser humano y el individuo deben ser
representadas, compartidas y difundidas, y son las autoridades y la sociedad
quienes busquen los mecanismos necesarios para poner a disposicion éstos
espacios de expresion de la creatividad, para contribuir al desarrollo cultural de los

pueblos.



1.2 Planteamiento del problema

Rurrenabaque es una poblacién en crecimiento, por sus atractivos paisajisticos y
privilegiado ecolégicamente, es el portal de ingreso a la amazonia beniana. Por
esta misma causa, es que esta catalogada como uno de los destinos turisticos de
mayor importancia en el pais. La Historia que se presenta de esta poblacion
apunta a resaltar los bellos paisajes, asi como la visita a comunidades cercanas,

con fines turisticos.

El turismo es el primer ingreso econémico de ésta poblacion. Para poder respaldar
este impulso de promocion turistica, es necesario que sus pobladores en especial
las nuevas generaciones conozcan quiénes fueron los protagonistas que dieron
cuerpo a la historia, los pioneros de su fundacion para el desarrollo de la poblacién

de Rurrenabaque.

La falta de lugares de consulta como bibliotecas, produccion bibliografica y
material audiovisual; son uno de los grandes factores que contribuyen a la pérdida
de relatos y narraciones que los ancianos del lugar y comunidades cercanas
tienen encapsuladas en sus memorias sin poderlas difundir mucho menos
plasmarlas visualmente, por tanto, la produccion artistica como la pintura de
retratos contribuiran a la ensefianza y difusién de la historia de esta region, ya
que, existe muy poco o casi nada escrito sobre los origenes y desarrollo de ésta

bella poblacion.

Cada pais, pueblo o region tiene una historia de sus origenes tanto en su aspecto
politico, econdémico, cultural y religioso; para conocer el proceso de desarrollo y
transmitir valores que impulsen a sus generaciones a contribuir con sus practicas y
actividades a la identificacion de sus valores propios, que a través de leyendas y

mitos de personajes y hechos van quedando en el olvido.



1.2.1 Formulacion del problema
¢En qué aporta la pintura a la representacion de personajes y hechos en la

historia de Rurrenabaque?

1.3 OBJETIVOS

1.3.1 Objetivo general
Representar la historia de Rurrenabaque a través del retrato de pinturas de los

personajes Yy hechos representativos de su historia.

1.3.2 Objetivos especificos

e Determinar las acciones y hechos trascendentales de la poblacion de
Rurrenabaque.

e |dentificar los principales personajes que coadyuvaron al surgimiento de
Rurrenabaque.

e Elaborar las obras pictéricas de las distintas facetas de la historia de

Rurrenabaque.

1.4 Justificacion

Rurrenabaque, en sus inicios fue un territorio que acogié a diferentes grupos
étnicos transitoriamente como los Tacanas, Mosetene, Ese Ejja, Chimanes por
temporadas se desplazaban a otros territorios cercanos. En la época del auge de
la quina y la goma se convirti6 en un puerto de intercambio y distribucién
comercial. En la actualidad es una poblacién con afluencia turistica durante todo
el afio, por sus pintorescos paisajes y lugares de preservacion de la flora y la
fauna silvestre, abriéndose paso a épocas de modernizacion por los

requerimientos turisticos que hoy sustentan su economia.



El paso de la modernidad trajo como consecuencias, la pérdida de identidad tal
como se manifiesta entre sus pobladores, desconociendo en algunas
circunstancias el origen, las practicas de costumbres y tradiciones que dejaron los
antepasados; de actividades e iniciativas comunitarias que se pretenden impulsar
a que ésta poblaciéon fuera reconocida a nivel nacional e internacional, por su
forma de organizacion. Todos estos hechos y muchos mas fueron los que dieron
valor singular a Rurrenabaque, que hoy en dia se va perdiendo en la memoria

colectiva y la sensibilidad de sus habitantes.

El arte es un medio capaz de despertar la inquietud y el espiritu humano; no solo
del individuo, sino también, de la sociedad. Por lo que, el arte debe constituirse en
impulsor de grandes manifestaciones sociales, culturales y politicos para fortalecer

la identidad de los pueblos.

La pintura de retrato cumple estos objetivos por la representacion de personajes
claramente identificables por el legado histérico que dejaron sus personajes en el
pasado, mismos que fueron protagonistas de muchos hechos que dieron forma a
los origenes y el desarrollo de Rurrenabaque. A través de la representacion
pictorica se narra los hechos historicos, politicos, sociales, culturales, religiosos
econdmicos, étnicos, costumbres y tradiciones, para que a través de las imagenes

visuales, se refleje graficamente los principales hechos historicos de este pueblo.

La propuesta de elaboracion de la pintura de retrato tiene la intencion de brindar
un espacio de integracion del arte como medio de educacion presentando las
facetas historicas de los personajes, acontecimientos y paisajes que fortalezcan la

comprension del proceso de la historia.

Los retratos pintados traen a la memoria del espectador pasajes de hechos y
actividades que por falta de produccion bibliogréfica (falta de bibliotecas), material
de consulta o estudio referente. En la actualidad existe poco interés de las
autoridades en realizar investigaciones o publicaciones a nivel cultural. Asimismo,

los intereses partidarios son los principales obstaculos para no reconocer a ciertos
6



personajes protagonistas de hechos que movieron el espiritu de solidaridad y
colaboracién para el beneficio de todos los pobladores de Rurrenabaque,
resaltando el valor de la organizacion y trabajo comunitario por el bien social.
Estas son una de las causas para restar interés y no narrar el surgimiento,

crecimiento y desarrollo de lo que es Rurrenabaque.

La base para el desarrollo del presente proyecto es identificar aspectos y etapas
de la historia de Rurrenabaque, referencias que son interpretadas en imagenes y
retratos pictéricos. Para plantear los bocetos se dividié en dos grupos: paisajes vy
retratos, ambos planteamientos por sus caracteristicas y ejecucion de cada una
de las obras, destacan los rasgos de la region, muestran aspectos de la historia
que para el propoésito se han identificado como un medio para el reconocimiento
de la identidad, tanto en aspectos étnicos y trabajo en comunidad sin distincion.
Estos aspectos impulsan a la identificacion y valoracién de la expresion del ser
humano frente a situaciones y problemas que a través de una buena organizacion
social y politica involucra a toda la comunidad para la busqueda de soluciones a

favor de la comunidad.

Por otra parte, el presente proyecto brinda la posibilidad de crear espacios para
fomentar la practica del arte, en todas sus técnicas. El proyecto también
proporciona una herramienta y medio de expresion para el individuo y de la
sociedad, frente a una etapa moderna y tecnoldgica, que avasalla la expresion
creativa de nuestros jovenes convirtiéndose en sujetos vulnerables ante esta

etapa moderna.

El conocimiento de la historia a través de las imagenes planteadas por este
proyecto, proporciona en el espectador un mayor conocimiento, reconocimiento y
comprension de diferentes etapas, aspectos y personajes de ésta region. Estas
imagenes crean en el individuo una revalorizacion de la actitud, précticas,
costumbres vy tradiciones que hasta hoy perduran, como una forma de inculcar el

reconocimiento de la identidad de cada pueblo.



1.5 Disefio metodoldgico
En el presente proyecto se aplico la investigacion no experimental, debido a que la
esencia consiste en narrar y describir el pasado histérico de la poblacién de

Rurrenabaque.

1.5.1 Tipo de enfoque
El tipo de enfoque asumido es el cualitativo, para lo cual, recurrié a la observacion
por ser una de las principales herramientas que permite hacer una valoracién de la

realidad observada.

1.5.2 Tipo de estudio
El tipo de estudio responde al descriptivo, para que en funcion de ella se pueda
comprender la realidad de estudio de lo que representan los hechos histéricos y su

cultura en general.

1.5.3 Métodos
Se optod por el método etnografico para profundizar en cuanto a las vivencias
socioculturales de la realidad de estudio, misma que permitié posteriormente hacer

el andlisis contextual.

1.5.4 Técnicas

En cuanto a la aplicacién de técnicas, se utilizo la:

Observacion participante: producto de ella se puedo contar con la informacién
requerida para comprender la realidad de estudio, ademas de precisar en cuanto a

la trasformacion de la poblacién de Rurreabaque.



Entrevista: se la realiz6 a las principales autoridades lideres de la poblacion de

Rurrenabaque.

e Revision documental

Permiti6 identificar el material bibliografico requerido para el respaldo del analisis.
e Observacion

La observacién estuvo orientada a precisar los principales hechos que caracteriza

a la poblacion de Rurreabaque.

e Entrevistas
Las entrevistas estuvieron orientadas a la recoleccion de la informacion segun

los propésitos de la investigacion y el objeto de estudio.

1.5.5 Instrumentos

Guia de observaciéon
Codificacion documental

Guia de entrevista

1.5.6 Unidades de analisis

Autoridades de la poblacién de Rurrenabaque
Lideres indigenas
Autoridades municipales

1.5.7 Anédlisis de datos

La revision y analisis de las respuestas que se obtuvo de la aplicacion de los
instrumentos metodoldgicos que dieron como resultado un escaso conocimiento
de la historia de Rurrenabaque, mismas que fueron de fundamental trascendencia

para la revalorizacion de estos hechos histéricos de la poblacion en estudio.



CAPITULO Il
2. MARCO TEORICO

2.1 Memoria histérica e imaginario

2.1.1 Memoria historica

A partir del concepto de la memoria historica, es que se logra comprender la
realidad del estudio. Al puntualizar el tema de la Memoria, que fue planteado por
Halbwachs en la década de 1940, proporciond un importante aporte a los estudios
de la sociologia. La definicion de Halbwachs del concepto de memoria se
interpreta como la reinvencion del pasado, diferenciando la memoria individual y la
memoria colectiva. La primera se encarga de una rememoracion personal y la
segunda se encarga de la reinvencion de la historia, en base al recuerdo y la

experiencia dentro del pensamiento colectivo.

La memoria individual. Esta no es completamente aislada ni cerrada.
Una persona para evocar su propio pasado, tiene con frecuencia la
necesidad de recurrir a los recuerdos de los demas. Se remonta hacia
puntos de referencia que existen y que han sido establecidos por la
sociedad. Muchas veces, el funcionamiento de la memoria individual no
es posible no es posible sin sus instrumentos que son las palabras y las
ideas, que el individuo lo ha inventado, y que ha adquirido de su medio.
No es menos cierto que uno se acuerda sino de aquello que ha visto,
hecho, sentido o pensado en determinado momento, lo que equivale a
decir que nuestra memoria no se confunde con la de los demas. Esta
estrictamente delimitada en el espacio y en el tiempo. La memoria
colectiva lo esta también, pero sus limites no son los mismos. Puede
ser mas estrecho, pero mas amplios también: pero sus limites no son
los mismos. Pueden ser mas estrechos, pero mas amplios también. En
el transcurso de mi vida, el grupo nacional del que formaba parte fue
escenario de un cierto numero de eventos de los que yo digo que me
acuerdo, pero de los que yo solo conoci mediante los periédicos o por
los testimonios de quienes estuvieron directamente involucrados. Esos
hechos tienen su lugar en la memoria de la nacion. Pero yo mismo no
asisti a ellos. Cuando los evoco, me veo obligado a remitirme a la
memoria de los otros, que no viene aqui tan solo a completar o
refrescar la mia, sino que es la fuente Unica de aquello que quiero
reflejar... ( Halbwachs 1945) (citado en Yujra, 2016, p. 8)
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A partir de ésta cita se plantea que la teoria de Halbwachs en cuanto a la memoria
individual y la memoria colectiva ayudan a rescatar los sucesos impactados en las
colectividades. Por otra parte también sustenta que las memorias compartidas en
un entorno social comparten sentimientos y recuerdos de un pasado no solo
adquieren experiencias individuales, sino, como asimilan los individuos éstos

sucesos del pasado.

La memoria segun Betancourt E. esta intimamente sujeta al tiempo, pero éste
surge en un ambiente homogéneo donde se desarrollan todas las acciones
humanas incluyendo las experiencias, donde nada se escapa a la trama del
sincronismo de la existencia social actual;, es de estas diversas actividades
combinadas que emergen los recuerdos, que se traduce como lenguaje de la

memoria individual.

La memoria no es jamas cerrada sobre ella misma, no es solitaria,
nosotros estamos en direcciones multiples, como si los recuerdos se
situaran en un punto de sefal o de mira, que nos permiten ubicarnos en
medio de la variacion continua de los marcos sociales y de la
experiencia colectiva historica. Es lo que tal vez explica porque en los
periodos de calma o de fijacion momentdnea de las estructuras
sociales, los recuerdos colectivos son menos importantes que dentro de
los periodos de tension o de crisis. (Betancourt, 1999, p. 125).

Betancourt proporciona una muestra de lo que se podria llamar memoria
individual, memoria colectiva y memoria histérica. El recuerdo se ubica en el limite
entre la interseccion de varias corrientes del pensamiento colectivo, hasta el punto

mismo en que se decide remover los recuerdos.

La obra de Halbwachs (1968), da una referencia de cémo situar los hechos
personales de la memoria, es decir la secuencia de eventos individuales, resultado
de las relaciones que se establece con los grupos entre los que se mueve y la
relacion entre los ambos, determinando una distincion tal como se muestra a

continuacion :
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e Memoria Historica: se basa en los datos que proporciona la vida social
presente, obtenidos del pasado reinventado.

¢ Memoria Colectiva: reconstruye el pasado, en los que los recuerdos se basan
en la experiencia de grupos y de comunidades, pueden dejarse como legado a

un individuo o grupo de individuos.

Para Gill (2005), la memoria consiste en la construccion social del sentido del
pasado que se inicia en el recuerdo, en el acto y la capacidad de los sujetos de
recordar. Asimismo, muestra un discurso que no sigue un orden cronoldgico, por
el contrario, siguen ciertas reglas subjetivas relacionadas con la temporalidad
donde los sujetos al recordar saltan de un periodo a otro sin mediacion de
casualidad simultanea, conduciendo a la construccion del pasado.

Lo mas relevante para responder a los objetivos es que tanto la memoria
individual, como la colectiva contribuyen con mayor y mejor acierto a la
construccion de la memoria histérica, al margen de ser estrictos y puntuales en el

tiempo en el que se desarrollan los hechos.

Con el propésito de profundizar se analiza el concepto de construir la identidad
colectiva y de los individuos, que parten de la historia de vida. Segun Esteban
Ticona (2002) estudiar las relaciones que existen entre sujetos, significa descubrir
la vida cotidiana y sus vinculos con la sociedad, entendiendo que en la logica de
los hechos, estas vienen a conformar las caracteristicas significativas de la vida

social del dia a dia.

Por otra parte las historias de vida o biografias son testimonios que forman parte
fundamental en la construccion de las diferentes caracteristicas de las mdultiples
formas de vida. Es decir, la forma de interpretar el mundo en sociedades donde la
antropologia sociolégica tiene un aporte importante para una fuerte poblacién en

diversas formas de vida y visiones de la sociedad.
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Lagness (1965) define a las historias de vida como un registro de las formas de
vida de una persona, que puede ser presentado por uno mMismo O por otra
persona; en este caso, el etndgrafo, bidgrafo o investigador: ya sea de manera
estricta o detallada como en la primera persona u obtenida a través de entrevistas
(Grabadas o recopiladas), logran como resultado la relacién de interpretacion

entre el etnégrafo y el mismo protagonista en muchos casos.

Esta explicacién hace entender que la historia oral, es el punto de partida para
construir la memoria colectiva de los hechos en funcion de las necesidades del
presente, es decir, en la busqueda de construir la identidad histérica, pues los
datos que proporcionan (fechas, datos, recuerdos, hechos, etc.) constituyen el

escenario mismo de la historia

Sin embargo, Ferraroti, menciona que “El testimonio oral no es necesariamente la
voz del pasado”, o como asevera Thompson (1988) que “Es la voz del mundo que
desaparece” conduciendo al entendido de que la historia oral se convierte en
memoria colectiva y consolida la identidad de un pueblo, instituyendo un saber,

legitimisando la tradicion y la conciencia historica de un pueblo.

Cotan Fernandez (1997), expone que la historia de vida es una técnica de
investigacién cualitativa, cuyo objetivo es analizar y transcribir la vida o momentos
concretos sobre una persona, a través de relatos y documentos extraidos de
terceras personas. Esta postura ayuda a contextualizar y localizar el lugar y tiempo
determinado de su intervencién con el fin de permitir revivir tales circunstancias,

para razonar su comportamiento en un determinado momento.

Segun Perell6 (1995), asevera la existencia de tres modelos de estudio biogréfico:
modelo arqueoldgico, modelo procesual y modelo estructural. El primero tiene
como fundamento un acontecimiento especifico, el cual genera otros sucesivos. El
segundo estudia y analiza el proceso y trayectoria de los sucesos que intervienen
a lo largo del mismo y por dltimo el modelo estructural estudia momentos

concretos para establecer sus relaciones existentes.
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Estas posiciones conceptuales vienen a formar un eje de aportes para construir la
historia colectiva, en el sentido de analizar y contribuir a la construccion de la

memoria individual, colectiva e histérica de la sociedad.

Las historias de vida marcan una fuerte tendencia a ver el pasado con ojos del
presente. Ticona (2002) y Zamudio (2008) coinciden en este concepto, porque
sostienen que el investigador, en este caso, reescribe la vida pasada, para
revivirla en el presente, esto hace que el pasado esté recreado permanentemente;
Esto no sobrepone que se reelabore la historia en un tiempo diferente, sino mas
bien toda historia de vida es siempre una historia imparcial de los hechos, ya que
el tiempo y memoria han ayudado a fracturar esa totalidad inicial provocando
rupturas y olvidos inevitables, que a su vez ésta falencia puede subsanarse con
otros relatos de vida o documentos escritos que se hayan suscitado sobre la

época

Por dltimo estos conceptos ayudan a corroborar la veracidad y confiabilidad de los
relatos y hechos histéricos con relatos y metaforas, que muchas veces llegan a
recrear los sucesos historicos. Este proceso facilita descubrir a los protagonistas y

su vision del mundo.

2.1.2 Imaginario

El imaginario es un concepto de las ciencias sociales, que sirve como fundamento
para realizar una investigacion sociolégica y antropolégica. Fue acufiada en la
década de los afios 1960 por Cornelius Castoriadis, quien lo define como un
conjunto de mitos y simbolos, que en cada momento funcionan efectivamente
como “Mente Social Colectiva”. Se desarrolla en diferentes temas universales en

un momento dado.

Desde la odptica antropolégica y sociologica de Armando Silva, el tema del

imaginario se lo estudia por medio de la apropiacion de la gente de su espacio
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esto por el avance de su cultura. Afirma que no solo se trata de construir el
escenario urbano a través de una descripcidn fisica, sino como un universo de
imagenes que construyen a su vez el escenario imaginario, donde la gente es
actor mismo de su imaginario. Por consecuencia el imaginario es la percepciéon de
la identidad. Esto se resume en dar forma y existencia de algo que no fue, con la
diferencia de que se presenta a la realidad como algo que si existio pero diferente

a lo existente.

Mario Yujra (2016), presenta el tema del imaginario histérico y la memoria como
un resultado de diversos discursos tipoldgicos, manifestado en espacios y tiempos
diversos en un discurso como un eje articulado entre el lenguaje y tiempo
empapado en la historia, compartida en el espacio social. Muestra dos formas de
visualizar el imaginario dentro del medio social: El primero forma parte de la
historia, limitada por la imposicion social y el segundo el que amplia la capacidad

de adaptarse a representar la historia junto a la modernizacion.

Por otra parte para Castoriadis (1987), el imaginario social es una construccion
socio histérica que abarca un conjunto de instituciones, normas y simbolos que
comparten un determinado grupo social, actia en la realidad brindando tanto
oportunidades como restricciones para el accionar de los sujetos. A raiz de este
concepto un imaginario no es una ficcion ni mucho menos una falsedad, sino que

se trata de una realidad que tiene consecuencias para la vida cotidiana.

La ciudad tiene una serie de imaginarios como ser mapas cognitivos sobre

distintas vivencias en un territorio definido.

“La distincion entre una ciudad real y la ciudad imaginada, demarca una
paradoja entre lo empiricamente observable y las percepciones
cientificas sobre una urbe, y su manejo no necesariamente guardan
relacion con las opiniones que las personas tienen de la ciudad o el
medio en el que viven” (Castoriadis, 1989)(Citado en Yujra 2016).

Para Castoriadis, la imaginacién consiste en la creacién humana indeterminada

por el cambio. Al mismo tiempo el cambio social implica discontinuidades y
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transformaciones radicales que no pueden ser explicadas en términos de causas
ni presentadas como una secuencia de hechos y acontecimientos. ElI cambio
surge a través del imaginario social “anénimo” es decir, que todas las sociedades

construyen sus imaginarios ( Castoriadis. 1989).

Por otra parte para Philippe y Duby (2000), el imaginario no funciona por
enunciados escritos, sino es a partir de imagenes. Sostiene que la imagen es
indudablemente la percepcion de un algo. La explicacion que se rescata, brinda la
posibilidad de construir un imaginario social a través de una descripcion de la
sensibilidad ante la perspectiva de la sociedad, que no siempre viene a ser real

pero que se enmarca en ella.

Se deduce entonces que las representaciones mentales ocupadas por el
Imaginario son capacidades mentales del hombre que intervienen en el proceso de
conocimiento, que llevan a visualizar el imaginario dentro del ambito social,
convirtiéndose en mentalidades colectivas; estas contribuyen a la historia limitada

por la asimilacion del medio social.

En sintesis todos los conceptos y enfoques tedricos han permitido entender la
importancia de la construccion de la historia a través de imagenes. Este trabajo
tuvo dificultades porque Rurrenabague no cuenta con suficiente informacion en
sus archivos, lo que condujo a explorar otros recursos que permitan obtener

documentos para fundamentar los requerimientos y lograr los fines.

El punto principal de la presente investigacion reside en comprender el significado
de la memoria donde radican los pensamientos. Pues todos los conceptos y
recursos expuestos por Halbwachs y Castoriadis muestran que la memoria esta
intimamente ligada a la historia por los legados del pasado, pues todos los
conceptos y teorias que se han expuesto sobre memoria e imaginario consolidan
esta posicion. Comparando todas las teorias y planteamientos de diferentes
autores posibilitan diferenciar la memoria colectiva de lo que es historia. Sin

embargo el presente trabajo se ha denominado “memoria histérica” porque este
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término se adecla a la reconstruccion de la historia a través de imagenes para

revalorizar a personajes y hechos que son parte de la historia de Rurrenabaque.

2.2 Historia de Rurrenabaque

Rurrenabaque es una pequefia poblacion ubicada en el departamento del Beni, su
encanto natural muy peculiar y su estratégica ubicacion privilegian a esta region
siendo el portal a la amazonia beniana. Es el ingreso a dos importantes areas
protegidas el parque nacional Madidi y la reserva de la biosfera y tierra
comunitaria de origen Pilon Lajas, dos importantes reservas naturales no solo a

nivel nacional, sino reconocido a nivel internacional.

Rurenabaque es conocido a nivel nacional a traves del turismo, en esta regién no
solo denotan sus paisajes, sino también es historia, es legado que por esfuerzo
de sus propios pobladores han convertido a esta poblacién en una de las més

importantes del departamento.

e Ubicacion

Su ubicacion denota privilegio entre muchas de las poblaciones benianas. Los
limites de Rurrenabaque se han definido de la siguiente manera: Al Norte con el
curichi Turucucu (camino antiguo a Reyes), por el Sur con el Rio Quiquibey, por el
Este con el rio Yacuma (Inmediaciones de Carip6, San Borja y Yacuma), por el
Oeste con el rio Beni. Estos son los limites que dieron los Jesuitas, con las cuales
originalmente se dieron los datos al gobierno central, en la cual, es reconocido

(Citado en la Historia del Vicariato del Beni, p 165).

Los datos que proporciona Gamez (1997) sitia a la poblacion en las dltimas
extensiones de la cordillera de los Andes y al inicio de los llanos orientales,
ubicada en el margen derecho del rio Beni. El limite entre dos departamentos se
extiende el rio Beni que separa el Norte de La Paz con la poblacién de San
Buenaventura y Rurrenabaque correspondiente al departamento del Beni. Un
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cordon de colinas y serranias limita a la poblacién por la parte Sur donde se
extiende la amplia y extensa faja de aguas tranquilas del rio Beni por el Oeste, que
en temporadas de lluvias es uno de los mas caudalosos. Por la parte norte
comienza la extension de las sabanas Orientales, con una longitud de 67° 32°de
longitud Oeste y a los 15° 2” de latitud Sud, con una altura de 274 mts. Sobre el
nivel del mar, con una temperatura promedio de 25.8°C. Con una poblacion actual
de 19.195 habitantes (Censo 2012) Es custodiado por dos grandes cerros
reconocidos por sus mitos y leyendas ancestrales el cerro Macuti al Norte y al sur

el cerro Brujo.

Antelo (1996) describe que dentro de la poblacion (zona mas antigua), bajan en
paralelo dos arroyos desde las altas montafias. EI Chorro (Zona Sur), el mas
visitado por propios y extrafios, donde manan aguas cristalinas y puras e
incontaminadas, estas aguas fueron el motivo para realizar filmes
cinematograficos donde destacan el esfuerzo de un pueblo por lograr una obra de

beneficio de la comunidad (descripcion en la pelicula La Vertiente).

Segun Rivero, la Posa Blanca, nace de una vertiente que baja de las serranias de
la ladera Este de la poblacion, a medida que va haciendo su recorrido ésta se va
constituyendo en un arroyo, misma que desemboca en el Rio Beni. EI Camuy:
Este manantial viene desde el interior del cerro Macuti con una caida de 12 mts de

altura.

El Zanjon: situado a unos 3 kilometros del centro urbano, proviene de las serranias
del lado Norte del arroyo Mama Mama, discurre hacia la carretera (camino a la

poblacion de Yucumo). El arroyo Etuda: que baja también desde las serranias.

Existen varias corrientes de riachuelos a lo largo de la carretera al Norte (con
direccion a la carretera a La Paz), que desembocan en el rio Beni conectandose a

su vez con el rio Mamoré en su recorrido.
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e Origen

En sus origenes conocida con el nombre de S’u s’e Enabaque idioma Tacana que
significa “Laguna de Patos”, al transcurrir el tiempo se modificO adoptando el
nombre actual de Rurrenabaque.

Este trabajo tiene como propdsito representar la historia de Rurrenabaque

recopilando lo més relevante cronoldgicamente para lograr los objetivos.
Para destacar lo mas preponderante del desarrollo se estudia tres periodos:

e Periodo Pre colonial
e Periodo Misional

e Periodo Republicano y Moderno

2.2.1 Periodo pre colonial

Rurrenabaque ya existia como un pequefio villorio, segun la ubicacién actual se
dieron muchos asentamientos de grupos étnicos pertenecientes a la familia
linglistica Arawak que habitaban en la region. Entre otros la etnia Tacana,
Araonas, T simane (Chiman), Moseten y Ese Ejja, quienes mantenian actividades
y comunicaciéon a través del intercambio de productos con las tierras Altas. El
medio por el cual se realizaban estas actividades fue justamente por el rio,
convirtiendo a Rurrenabague en puerto de intercambio comercial y cultural (hasta

la actualidad).

Estos pueblos fueron reducidas a pequefias tribus, quienes resistieron haciendo
frente a las incursion a las selvas de pueblos de tierras altas, quienes llegaban
para hacer intercambio de productos como plumas, cueros de animales, madera y
plantas medicinales; prueba de ello fueron los restos de orfebreria y ceramica con
estilos andinos encontrados en las cercanias de la poblacién y proximos a la

ribera.
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Rivero (2001) menciona que a la llegada de los espafioles, la leyenda del “Gran
Paititi”, motivd las expediciones hacia tierras bajas, exploraciones que marcaron
rutas a Moxos hasta Apolo, por tierra; por via fluvial por el rio Tuichi, el rio Beni
(Denominado Daiben que significa “donde se juntas muchas aguas”), el rio Madre
de Dios (llamado Monu o Mompu que significa Muerte). A lo largo de estas
expediciones encontraron varios asentamientos indigenas, en busca del tesoro de
los incas. Similares situaciones se dieron en toda Sud América, como por ejemplo
en Pert y Colombia zonas en las que se cobré muchas vidas humanas en busca
de este codiciado lugar. Estas rutas abiertas facilitaron a las misiones religiosas su
incursion, asentamiento y los cambios que provocaron los que se detallan en

adelante.

2.2.2 Asentamientos indigenas

2.2.3 Los Tacana

El habitad original de los tacana se ubicaba al pie de los montes andinos,
desplazandose hacia los bosques tropicales en las cercanias del parque nacional
Madidi y la Reserva de la Biosfera Pilén Lajas, encontrandose otros grupos en el
parque nacional Manuripi. Durante el periodo Incaico, los Tacana habitaron las
regiones préximas al rio Beni y rio Tuichi. Los incas establecieron relaciones de

comunicaciones subordinadas con los Tacana.

A inicios del Siglo XVIII los grupos religiosos franciscanos lograron establecer
misiones entre los pueblos al pie del monte. En 1713 fundaron las misiones de la
Santisima Trinidad de Yariapu (Hoy Tumupasa), en 1716 se establecio la mision

de San José de Uchupiamonas y en 1721 la mision de Ixiamas.

En las misiones franciscanas se reunieron varios pueblos de la familia linguisticas
Tacana, que con el tiempo formaron una sola lengua hablada por todos. En la

segunda etapa del siglo XVIII se inicié el auge comercial con productos de la
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region (arroz, tabaco, cacao, mani, incienso, vainilla asi como también plumas,

pieles de jaguar, venados y monos).

Durante la guerra de la Independencia, se inicié una etapa de decadencia muchos
tacanas retornaron a la selva. En el afio 1832 comenz6 una larga etapa, el auge
de la cascarilla o quina, convirtiendo a toda la regién de Apolo en un centro de
explotacion de quina, convirtiéndose ahora en recolectores. En toda la region se

construyeron haciendas agropecuarias, cambiando por completo toda la region.

A finales del siglo XIX, comenzé el auge de la goma que atrajo una gran cantidad
de colonizadores. Toda la region poblada por tacanas, se involucré en la actividad
de la explotacion de la goma, que produjo muchas consecuencias posteriores. La
demanda de mano de obra, desatd0 una etapa de persecucion a indigenas,
terminando en matanzas de muchos de ellos y capturas de otros para realizar
trabajos en barracas. Muchos fueron obligados a trasladarse a realizar trabajos en
los gomales del Norte de Bolivia. Otros grupos en las misiones de Aten Tumupasa
e Ixiamas, fueron trasladados mediante el “enganche” a trabajar en los gomales de
la cuenca del Madre de Dios, produciéndose una gran migracion, sin embargo,
muchos grupos fueron desplazandose a Pando y otros al Beni, lejos de su habitad

original.

Los territorios abandonados por los Tacana fueron ocupados por colonos
Quechuas, Apolistas, de San José de Uchupiamonas y Lecos, ademas de
extranjeros europeos y mestizos bolivianos, formando éstos mezclas en una

nueva poblacion con costumbres culturales diferentes.

Las nuevas estancias y haciendas cultivaron inicialmente productos para
abastecer los centros de produccion de goma. Las comunidades Tacanas de San
Jose de Uchupiamonas, Tumupasa, Ixiamas y Rurrenabaque se dedicaron al
cultivo de café, cafla de azucar, yuca y arroz, comercializando los productos

recolectados de los bosques en los centros de la regién.
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Un auge de explotacion de cueros silvestres se dio entre los afios 1964 y 1985,
que devastd en esta zona con los animales silvestres como lagartos, gatos

silvestres, londras y chanchos de monte, apreciados por las pieles.

e Organizacion politicay social

Originalmente estaban organizados en pequeios grupos familiares, en sectores
de la provincia lturralde todavia conservan su organizacion original socio- politica,
manteniendo la estructura de autoridades, introducidas desde las reducciones
franciscanas como el corregidor y el cacique reconocido como autoridades por

toda la comunidad.

Los datos que Gamez (1997) proporciona dicen que los Tacana del Norte de la
Amazonia, en la actualidad estan asociados a la organizacion indigena Tacana
(OITA) afiliadas a la CIRABO. Los Tacana de la provincia Iturralde se agruparon al
Consejo Indigena del Pueblo Tacana (CIPTA) afiliandose a la Central de Pueblos
Indigenas de La Paz (CPILAP).

e Economia

Desde sus inicios los Tacana eran recolectores y cazadores. Recolectaban
castafa, frutos, palmito, miel de abeja y huevos de tortuga, que eran la base de su
alimentacion, la caza se la realizaba con arco y flecha. En la pesca se
desarrollaban varias técnicas tanto para peces grandes con ganchos dobles de

madera y peces pequefios a través de trampas de cafia y posteriormente la red.

Actualmente los Tacana son agricultores, su produccion mayormente es destinada
al autoconsumo y otra minima parte a la venta. La caza y recoleccién son

actividades secundarias, los productos en su mayoria son comercializados entre
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ellos como el arroz, la yuca, citricos, maiz y platano y en el Norte Amazonico la

castafa y el palmito.

e Cosmovision

Los estudios realizados por la antropdloga Hissink y Hahn, recogieron importantes
datos desde los afios 1950, entre ellos mitos e informacién sobre la cosmovision
Tacana. Tenian la firme creencia de la existencia de los amos de la naturaleza en
su mitologia (Posiblemente influenciados por los quechuas andinos).
Consideraban a los cerros cercanos a Tumupasa como las deidades protectoras,

lleva el nombre de Caquiahuaca que significa montafa alta y sagrada.

El personaje que custodia la cosmovisién ancestral era el Chaman llamado Ekuai.
En sus ceremonias Y ritos utilizaban la ayahuasca para comunicarse en un estado

de trance con los seres ancestrales de la naturaleza.

e Situacion actual

Los grupos o pequefas poblaciones Tacana no hablan actualmente su lengua
original, hablan mayormente el castellano, pero a través de programas realizadas
por sus asociaciones y apoyadas por autoridades gubernamentales, estan
realizando proyectos en las que se impulsa la ensefianza de la lengua original en
escuelas como parte del curriculo educacional, e imparte la practica del habla de
la lengua Tacana en instituciones publicas y privadas respaldadas por la
constitucion politica del estado plurinacional de Bolivia, como respaldo y

revalorizacion de la lengua originaria de cada region.

23



2.2.4 Araonas

Los Araonas formaron su habitad en la Tierra Comunitaria de Origen Araona,
ubicados en los bosques altos de la Amazonia Boliviana, al ingreso de las
pampas. Los Unicos accesos a ésta region es por avioneta desde la ciudad de
Riberalta Beni, o por barco a través del rio Manuparé. La mayoria de los

asentamientos de este pueblo se hallan a orillas del rio Manuparé.

e Historia

Los datos que Fischermann (2010) indican que a finales del siglo XVII los Araona
tomaron contacto con las reducciones franciscanas y en 1967 fundaron la primera
reduccion con el nombre de San Pedro de Alcantara de Araona. Durante la
primera mitad del siglo XVIIl Araonas y Tacanas se distanciaron para formar un
solo pueblo. Araonas y Pacawaras constituyeron uno de los pueblos mas
numerosos del Norte Amazonico de Bolivia, llegando a un nimero de 20.000
Araonas hasta fines del siglo XIX. Posteriormente sufrié una primera disminucién a
raiz de la explotacion de la goma, pereciendo en su mayoria por enfermedades
como la escarlatina produciéndose una epidemia al igual que el catarro y la lepra
de monte. Muchos de los que sobrevivieron fueron forzados a trabajar en las
barracas de los inicios de la explotaciébn de la goma, que fueron destinados a

reducirlos como pueblo mayor.

En 1910 escaparon de las barracas dos familias del grupo Araona y otras del
grupo Kavina, que al internarse en el bosque se encontraron para formar el actual
grupo Araona. En los afios 1960 fueron localizados nuevamente por el instituto
linguistico de verano y atendidos por la mision Nueva Tribu (MNT). En sus nuevos
contactos los Araona vivian en una gran maloca, especie de gran Albergue donde
habitaban todos juntos. En los aflos 1991 fueron incorporados por la CIRABO a la
central Riberalta y es en el 2003 que logran su titulacion de su Tierra Comunitaria
de Origen (T.C.O.).
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e Organizacion politicay social

Los jefes Araonas eran los lideres tanto religiosos como socialmente. Actualmente
el liderazgo social fue desestructurado por el pensamiento misionero evangelista,
haciéndose cargo solo un lider de la economia de la comunidad. Dentro del grupo
esta prohibido el casamiento entre los miembros del clan, al remontarse al
momento en que se unieron los dos grupos de familias Araona y Kavina, el
primero tenia una mayoria de miembros varones y el segundo grupo una mayoria
eran mujeres, es asi que se logré esta mezcla, o que proporcioné la union sin

problemas.

La heredad del clan se da por via paterna, lo que produjo la reduccion del clan
Kavina, con el pasar del tiempo el grupo reducido impidié guardar la prohibiciéon de
casarse dentro del mismo clan. Por costumbre son familias mondgamas, pero solo
los lideres podian tener derecho a varias mujeres. Hasta la actualidad se mantiene
el liderazgo de ancianos que se encargan de asuntos de la comunidad. Aunque el
habitad de los Araona se encuentra en el Norte de La Paz, su mayor comunicacion

y relacion con la sociedad se da con Riberalta Beni.

e Economia

Inicialmente los Araonas eran agricultores pero sus actividades también
comprendian la caza, la pesca y la recoleccién. Por temporadas los grupos se
trasladaban de un sitio a otro, para beneficio de la caza y la recoleccion de
diversos productos. En el caso de la pesca se desplazaban por el rio, manteniendo
en las orillas las plantaciones de platano para su sustento mientras duraba el

periodo de pesca.

En sus cultivos agricolas, producian yuca, platano, maiz, camote, walusa, tutuma,
algoddn, cafa de azucar, mani, frijoles y papaya entre otros para consumo de la

comunidad. En los ultimos afios dieron mayor importancia a la recoleccion de la
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castafia por su comercializacion. A pesar de su realidad se constituyeron en uno

de los pocos pueblos que no proporcionan ni venden la mano de obra a terceros.

e Cosmovision

Dentro de sus creencias reconocen a los amos de la naturaleza, que adquieren
formas espirituales. Los Yanaconas y los chamanes son los personajes que estan
en contacto con los espiritus celebrando ceremonias Y ritos para evocar a la figura
del Baba Buada que representa al viento, encargado de los cambios de las
estaciones, es a esta deidad a quien se ofrecen las celebraciones, tanto la fiesta
de la siembra como la celebracion de la cosecha, donde se compartian la chicha,
a pesar de uno de los pueblos que no acostumbran a consumir bebidas
alcoholicas en sus ritos. Otra deidad era Vutana que habitaba en el aire y
atmosfera del Sur, otra deidad era ltzeti Mara Edutzi el soy y Bata Tsudu en
representacion del jaguar. Todas estas deidades eran representadas en objetos
simbolicos instalados en lugares sagrados en el interior del bosque custodiados
por los Yanaconas. Las mujeres eran prohibidas de acudir a estos lugares. Lo mas

peculiar es que las misiones no lograron eliminar sus creencias y cosmovision.

e Situacion actual

El grupo Araona segun Fischermann (2010) fue reducido en su poblacién y no
contribuyen a su crecimiento, comparando el namero inicialmente fueron ocho
miembros en el afio 1910 y para los afios 1960 alcanzaron una poblacién de 50
miembros, en la actualidad no pasan de los 100 miembros. Actualmente cuentan
con una pequefa escuela con un solo profesor designado por la misién, no tienen
postas de salud, en caso de enfermedades que no puedan tratar se ven obligados
a salir hasta Riberalta para buscar atencibn médica, ya que la mayoria de sus
males lo tratan con la medicina tradicional, desaprobada por las misiones

evangélicas. Los lideres Araonas de la tierra comunitaria de origen en la
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actualidad se ven avasallados al enfrentarse con los madereros y castafieros que
amenazan y saquean Sus recursos naturales y tradicionales sin respeto alguno

creando un cierto desequilibrio, el cual no se ha dado solucion hasta la fecha.

2.2.5Los Esse Ejja

e Ubicacion

Originalmente no se pudo ubicar un lugar preciso de asentamiento, el antropélogo
Wigberto Rivero sefala su ubicacién actual pero por su caracteristica ndmada
ellos cambiaban de lugar de asentamiento por temporadas pero en cercanias del
rio. Se puede asegurar su recorrido por la region de Rurrenabaque vy
posteriormente por las regiones de San Buenaventura. En la actualidad ocupan la
rivera del rio Beni en Rurrenabaque, la comunidad de Eyiyoquibo en el municipio
de San Buenaventura provincia lturralde y las comunidades de Portachuelo bajo,
medio, alto y Villanueva del municipio Gonzalo Moreno en la provincia Madre de

Dios.

Hideo Kimura (1979) menciona que los originarios de esta etnia, en su mayoria
estan asentados a orillas de los rios sobre todo por su tradicion pesquera. Por otra
parte segun su mitologia también recorren los bosques en busca de un sitio
sagrado en la montafia boscosa denominada Bahuajja que tiene como significado
“frente redonda”, en su dialecto nativo; este sitio estd ubicado al norte del
municipio de Ixiamas, en Pando el cual se cree que haya sido su lugar de
procedencia. A este sitio, segun sus creencias deben peregrinar por lo menos una

vez en su vida, porque es el lugar donde acuden los espiritus de sus muertos.

Segun su leyenda los Esse Ejjas aparecieron en la cabecera de los rios Madre de
Dios, Tambopata, Heath y Madidi, sobre el Bahuajja; tenian la firme creencia de
que al subir a la montafia ellos podian subir al cielo a través de un bejuco grande.

Esse Ejja significa “gente buena”; segun afirma el antrop6logo Alvaro Diez Astete,
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en Perd son conocidos con el denominativo de guarayos, tiatinawas o echojas de
una forma despectiva, también afirma el experto que muchas de las informaciones
de los Esse Ejjas no esta sistematizada, afirmando también que en el siglo XV
esta etnia sufrié la presion de los incas el cual provocé su desplazamiento a las

selvas de tierras bajas.

Para los afios 1686 los franciscanos tomaron contacto con ellos en la region de
Tambopata. Posteriormente el padre Nicolds Arméntia tomo6 contacto con los
Esse Ejjas a orillas del rio Madre de Dios y en las planicies de Ixiamas y Cavinas a
orillas del Rio Madidi. Otros datos seifialan que en el siglo XIX, los Esse Ejjas

conformaron una sola sociedad en la region fronteriza entre Bolivia-Peru.

e Cosmovision

Los Esse Ejja creian en Edosiquiana duefio de los animales silvestres, el mito de
como surge esta deidad se dio a través de la historia de dos gemelo héroes que
culturalmente se narran en muchas leyendas amazonicas; el tema de este mito es
la ruptura de la hermandad entre la humanidad y la naturaleza, resaltando la linea
de estructura social a través de la formacion de la familia, diferencidndola de la

complementariedad de la naturaleza.

Edosiquiana ataca a los hombres, su leyenda cuenta que se disfraza de hombre
para seducir a los hombres a través de la risa o los lamentos por miedo, cuando
logra su cometido los mata y si le place los sancocha o los devora. Puede tomar
formas distintas para engafiar a los hombres que estdn cerca del agua
denominandolo (“ena” rio o agua) Edosiquiana del agua, toma forma de pez (jai
ejja- hombre pez), este Edosiquiana de agua también puede hacer dafio al
hombre, volcando sus canoas o seduciendo a los hombres para ahogarlos. El
Pejichi, (el Tatl) madre anciana de Edosiquiana, se oculta en los huecos de los

arboles o el suelo de la selva.
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Eyamiquecua es el compafiero de Edosiquiana, es contrario a Edosiquiana pues
se encarga del bienestar de los hombres, curandoles sus dolencias vy
enfermedades soplando humo sobre ellos y no como el brujo, él domina al brujo y
le ordena que quite los males y flecha maligna dirigida a ellos, los Esse Ejja no

pueden ver a Eyamiquecua pero si pueden escuchar su voz.

Segun sus mitos existe una relacion equilibrada entre el hombre y Edosiquiana, es
decir los hombres requieren del uso de los recursos de la naturaleza y el monte
para su alimentacién y sus medicinas y es él quien les proporciona todo lo

necesario.

e Autoridades

Aro Lopez (1989) describe que la maxima autoridad era el Ecuay, una especie de
capitan que cumple un mandato rotatorio que no corresponde a una fecha de
finalizacion, esta puede ser corta o larga, los jefes pueden ser elegidos en citas
comunales o en consenso siendo los ancianos los consejeros, asesores 0
consultores. En la actualidad no se ha llegado a una organizacién politica que los

representa pero estan afiliados a la Central Indigena de la Region Amazonica.

La justicia la maneja sus autoridades y en caso de muerte y asesinatos son
llevados a la policia. En la actualidad la comunidad de Eyiyoquibo ya cuenta con
cedulas de identidad a diferencia de las otras comunidades que aun se encuentran

en este proceso de registro.

e Situacion actual

En la actualidad menciona Aro Lopez (1989) que el grupo de Esse Ejjas situado a
orillas del rio Beni en Rurrenabaque se encuentra en condiciones de pobreza,
dedicandose la mayor parte de tiempo a la pesca para consumo del grupo o para

intercambiarlo por alcohol. A diferencia de éste grupo los que se desplazaron a
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San Buenaventura y Pando, son comunidades que recibieron mas apoyo de
distintos organismos, apoyandolos en métodos de agricultura y produccion
agricola, por lo menos para generar una cosecha que los sustente durante todo el
afo, promoviendo de esta forma una produccion comunitaria, sin abandonar sus
costumbres o calendario agricola ancestral, de esta forma los terrenos que ellos
ocupan ya son propios, pues gracias a la producciéon agricola pudieron comprar el

territorio que actualmente ocupan.

2.2.6 Chimanes y Moseténe

e Historiade su origen

lamele (2001) cita que los Chimanes y Moseténe comparten la misma cultura, por
tener cierta similitud desde sus antepasados aunque ambos grupos étnicos
provienen de distintos lugares, los Moseténe del Beni por un lado los Chimanes
de Maniqui por otro. En el siglo XIX se identificé un nGmero mayor de miembros en
cada grupo, identificandose cuatro grupos los Muchanes, los Inicuani, los
Moseténe los Chimanes, pero se desconoce en qué momento se dividieron
quedando solo los Chimanes y Moseténes como en la actualidad. Algunos datos
mencionan que a la llegada de los espafioles se generd una gran ruptura por la
incursion de expediciones europeas gue ingresaron a su territorio en busca de oro
y otras riquezas como la busqueda del Dorado, el Gran Paititi 0 el Gran Moxos.
Por otra parte en la primera mitad del siglo XVI desde el Peru Francisco Pizarro
ordend las expediciones a estos territorios pero sin ningun éxito, por el dificil
acceso a la selva, también por la resistencia que dieron los pueblos originarios a
quienes se los denominaba los “Chunchos” (conocidos con este denominativo

despectivo en Pert como se menciona en PRAIA, 2001).

Diferentes expediciones ingresaron nuevamente acompafiados de militares y
religiosos logrando llegar a la region pero, pronto se revelaron llegando a matar a

algunos religiosos y familias que formaban parte de la expedicion, posteriormente
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ingresaron las misiones por Santa Cruz hacia Moxos llegando a fundar las
misiones de Moxos en 1691, mas tarde se pudo fundar la primera mision
Moseténe por los misioneros Franciscanos en 1790. Los misioneros encontraron
los lugares donde celebraban sus ritos o ceremonias por el Chaman
(denominadas Shipas), los cuales fueron destruidos en 1791 e impusieron a los
nativos a adoptar la religién catolica como préactica diaria. En 1808 se funda la
misibn Mosetene de San Miguel de Muchanes, pero no tuvo una buena
permanencia por las continuas epidemias y constantes fugas, también por los

continuos cambios de lugar.

La convivencia de los misioneros con los chimanes fue muy conflictiva, la primera
mision fue fundada por los dominicos a finales del siglo XVII, pero fue destruida
por los indigenas (Metraux, 1963), las misiones franciscanas de San Pedro San
Pablo de Chimanes fue destruida por las continuas epidemias, en 1862 los
Chimanes mataron a los misioneros, hecho que hasta hoy se relata en la
comunidad. Similar situacion ocurriéo con la misiébn de Maniqui, las misiones no
tuvieron mucho éxito con los Chimanes, ya que ésta misién también fue quemada
por los indigenas. Los Chimanes pusieron mucha resistencia frente a los religiosos

y no se logré evangelizarlos.

Por otro lado se logré alterar su identidad a través del trabajo forzado, en la época
de la explotacion de la quina, es decir que los misioneros ofrecian mano de obra
barata, obligando a los Chimanes y Moseténes a recolectar la cascarilla de quina,
los padres franciscanos recolectores ofrecieron una mejor recoleccion de quina de
Covendo y Guachi, de esta manera los misioneros cumplieron una funcién mas
econdmica que espiritual. Estos trabajos eran contrarios a las costumbres y
practicas de los indigenas porque se les exigia renunciar a sus creencias para
adoptar nuevas reglas y formas de organizacién y muchos lo rechazaban, esto se
mantuvo durante la primera mitad del siglo XIX y finales del mismo, esta época se
caracterizo por la explotacion de la quina, seguida a esta el auge de la goma y la
explotacion maderera, en esta época se fund6é Rurrenabaque.
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e Autoridades

Segun el programa regional de apoyo a los pueblos indigenas del amazonas
PRAIA (2001) en el Quiquibey cohabitan en armonia la organizacion Moseténe y
Chiméan. En tiempos pasados los Chimanes vivian en pequefios grupos familiares
dispersos desde Maniqui hasta Quiquibey, no tenian una estructura de
autoridades ni de poder por ésta razon los ancianos eran mu respetados, las
decisiones se tomaban a nivel familiar y de forma individual. No existia un sentido
de comunidad o localidad, cada persona tenia libertad propia y una valoracion
personal. La sociedad Chiman estaba cohesionada al parentesco y la movilidad
espacial, los Chimanes siempre iban de un lugar a otro para visitar a los parientes,
quizd por esta razon rechazan el sentido de dominacion tanto interna como
externa; este pueblo no dejo restos arqueologicos desde sus antepasados, todos
los utensilios que usaban los fabricaban con materiales de la selva y la selva se
los comia. Hasta la actualidad no han cambiado mucho su forma de organizacion,
pese a los cambios en las Ultimas décadas fueron introducidas nuevas formas de

organizacion.

Sin embargo, los Moseténes a finales del siglo XVIII fueron evangelizados por los
misioneros franciscanos, alterando su organizacién que era similar a la de los
Chimanes. Las familias Moseténes estaban agrupadas en las misiones obligadas
por los curas, tenian una autoridad que era el “cacique”, el capitdn que era
designado por los misioneros, asi también el mayordomo y otros que estaban bajo
sus ordenes. Pasado el periodo misional los caciques fueron sustituidos por los
corregidores a nivel regional que eran los mediadores entre la comunidad vy las

instituciones estatales como la prefectura del departamento.

La region del Quiquibey forma parte de la reserva de la biosfera y tierra
comunitaria de origen Pilon Lajas creada en 1992 para conservar la rica
biodiversidad de la zona, reconociéndose al mismo tiempo el territorio Indigena
adquiriendo mayor seguridad en la propiedad legal de sus tierras.(reconociéndose

legalmente en el afio 1997).
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Los Moseténes fundaron en 1994 la OPIM la organizacién del pueblo indigena
Moseténe y al igual que el gran consejo Chiman creada el afio 1989, en la
actualidad forman parte de la CIDOB (Confederacion de Pueblos Indigenas del

Chaco, Oriente y Amazonia de Bolivia.

En 1996 se conformd un grupo de guarda parques por iniciativa de la organizacién
no gubernamental (ONG) Veterinarios sin Fronteras colaborados por el gobierno
boliviano. Una gran mayoria de los guarda parques son de las comunidades
indigenas por su conocimiento de la naturaleza y su gran valor de conservacion de

su tierra.

2.3 Periodo misional

Lehn menciona que las expediciones iniciadas por los Espafoles llegaron a las
tierras denominadas de los “Chunchos” en el ingreso de los Valles de Apolobamba
y Pelechuco, ésta ruta fue el ingreso para los misioneros, conduciéndolas al
territorio de Tumupasa. Al internarse los misioneros se vieron enfrentados por

grupos selvéticos quienes les hicieron frente al sentirse amenazados.

El afio 1560, fue marcado por el ingreso a éstas tierras de las misiones religiosas
Jesuitas, Carmelitas, Franciscanos y posteriormente redentoristas. Estos grupos
misionales ingresaron bajo la orden de conquista y evangelizacion. Otra de las
grandes dificultades que enfrentaron fue el clima calido y humedo, selvas
impenetrables, pantanos y rios caudalosos que los pusieron en condiciones de
peligro. En el trayecto tuvieron muchas bajas de soldados por cansancio,

enfermedades y enfrentamientos con indigenas en defensa de su territorio.

Los misioneros erigieron iglesias a su paso que fueron denominadas reducciones
donde se asentaron y habitaron, en la que los indigenas trabajaban. Las misiones
cercanas a Rurrenabaque fueron Santisima Trinidad de Yariapu hoy Tumupasa

(1617), San José de Uchupiamonas 1617,caso particular por que se fundo tres
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veces hasta su sitio actual, San José de Axiomas (1680), San Francisco de Borja
(1693) y Santos Reyes (1706).

Para los afios 1700, la tribu Tacana ya se encontraba asentada en la region de
Rurrenabaque y con el correr del tiempo una gran mayoria se trasladé a
Tumupasa (en el dialecto Tacana significa Piedra Blanca), a partir de este lugar se
fueron desplazando hacia las selvas del Norte de La Paz y Beni cerca de los rios
Beni, Madre de Dios, Manuripi, Orthon y Tahuamanu; en sus inicios también
fueron parte de los trabajadores siringueros de la casa Suarez hermanos en

Cachuela Esperanza empresa que fue una de las mas renombradas del Beni.

Para esta época el jefe de los Tacana era Sipriano Cusirinmay, segun los datos
narran que fue él quien grabo la serpiente mirando al cerro Brujo conocida con el
nombre de el “Susse” Lo que no se sabe ni existen datos sobre el significado de

estos grabados. Solo forman parte de los mitos y leyendas sobre estos dibujos.

El lugar de reuniones de los Tacana era el cerro Macuti y el cerro Brujo era el
indicador del tiempo, observando el tipo de cambio podian saber si cambiaria el
clima, esto era importante para marcar los inicios de chaqueo, siembra, cosecha,

sefiales que aun son utilizados por los pobladores.

2.3.1 Misiones jesuiticas

2.3.2 Historia del vicariato del Beni — Bolivia

Para Lehn (1998) la historia de los actuales pueblos originarios del Beni datan de
unos 7000 afos de la familia Arawak a la que pertenecieron los pueblos mojefios y
la mayoria de la familia linguistica de América. Segun los datos que proporciona
Paul Rivet provienen de Indonesia (Islas del Sur de Asia) y Mongolia; llegando
primero a las Islas del Caribe. Un grupo recorri6 Venezuela, Colombia, Ecuador,
Colombia, Ecuador, Peru y Los Andes de Bolivia. El antiguo pueblo Pukina es de

origen Arawak.
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Otro grupo, segun la teoria de Rivet, cruzo Brasil en direccién a Bolivia ingresando
por las montafias de Moxos. Este lugar fue conocido por su lejendario imperio del
“Gran Paititi”.

Estos pueblos dejaron como legado un extraordinario manejo de un sistema de
aguas, canales, lagunas, construccion de terraplenes, caminos que unian otros
pueblos como el que unia el imperio del gran Paititi con los pueblos Baures y San
Ignacio. No se conocen datos de otros grandes pueblos originarios de Beni ya
estaban en la zona y coordinaron con los Arawak (como los Movima, Iltonoma,
Kayuvava, Kanichana, Chiman, Yurakaré, Moré y Guarayo), tampoco se encontro
datos de como desparecido este imperio. Otras teorias dicen que el cambio
climatico del siglo Xll, provocé grandes desastres en Tiwanaku e inundaciones en
los llanos orientales. Al ingreso de los espafioles y misioneros en Moxos solo
existian pequefias etnias aisladas atemorizadas por los enfrentamientos entre

etnias enemigas.

2.3.3 Primeras relaciones misionales con los pueblos de Moxos
Jordan (2002) cita que durante los siglos XVI y XVII, muchos misioneros intentaron
ingresar bajo la misién evangelizacion en los llanos de Moxos. El Franciscano P.

Bolivar, murié en manos de los salvajes al intentar ingresar con la mision.

Por otra parte los Jesuitas ingresaron por la ruta que venia desde Santa Cruz, en
su idea de conquistar politica y religiosamente ésta region. El P. Jer6nimo Andién
fue el primero en llegar a estas tierras en el afio 1595, con la inquietud de frenar
los excesos de las tropas que lo acomparfiaban, pero la muerte repentina del

gobernador de Santa Cruz Lorenzo Suarez de Figueroa hizo retroceder su mision.

El afio 1603 ingres6 el P. Angel Motinola para dar alivio a los 14 que habian
guedado de la expedicién de 1602. El afio 1618 el P. Jer6énimo de Villarnao

ingresé con tropas para reconducir a Santa Cruz a los que quedaban de la
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expedicion del 1602-1603. ElI P.Juan Navarro y un hermano, acompafados de
una tropa ingresaron en los afos 1624 y 1626. Los constantes enfrentamientos
entre etnias obligo a los moxefios a conseguir fierro para sus herramientas y
armas, que lo consiguieron a través de la relacion que entablaron con los
Chiriguanos camino a Santa Cruz. Tomaron contacto con algunos cristianos
moxefios que fueron llevados como sirvientes a Santa Cruz; muchos de los
sirvientes huyeron de la ciudad (1667), los duefios organizaron una expedicion
para capturar a sus sirvientes fugitivos vy llevar a otros para su servicio. Cuando
estos sirvientes retornaron, dos de ellos fueron a realizar trabajos, pero no como
sirvientes sino como comisionados del cacique Moye de los Morocosies. El
Hermano José de Sato, enfermero y cirujano residente en Santa Cruz, fue el gran
instigador para que se abriera la mision de Moxos. Poco después ingreso a Moxos
para curar a los enfermos y ofreciendo regalos a los indigenas se gané la
confianza de ellos. Los moxefios conocieron en €l otro tipo de espafiol, pidiéndole
que se quedase a vivir con ellos, poco tiempo después debia retornar pero

prometio regresar con otros misioneros iguales a él.

El afio 1668, ingreso el padre Soto con el Padre José Bermudo y en 1669 con el
Padre Julian de Aller, en ésta ocasion sin escolta militar. EI P. Aller hizo un
catecismo en idioma Morocosi, pero los ultimos padres no dejaron en claro si eran
misioneros o militares espafioles, en muchas circunstancias la desconfianza de los
indigenas hizo que planearan matarlos, once meses después tomaron la decision
de devolverlos al puerto para que retornen por donde vinieron. Posterior a este

hecho organizaron el ingreso de los Jesuitas.

2.4 Las reducciones
En el afio 1674, el Hermano José del Castillo, dio el paso definitivo para
establecer las misiones de Moxos. El visitador Peruano P. Hernando Cavero

designo a dos jovenes presbiteros Pedro Marban y Cipriano de Barace a la mision
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de Moxos, se embarcaron en el Puerto Pailas (Rio Grande) el 29 de Julio de 1675,
ingresaron sin compafia de espafioles ni mucho menos por gente que eran
buscadores de indigenas esclavos. En el mismo afio se puede precisar la
presencia estable de misioneros en Moxos, los P. Pedro Marban, P. José del
Castillo y P. Cipriano Barace comienzan con la tarea de consolidar el primer
pueblo misional en Loreto, que desde 1682 vendria a ser la primera iglesia

misional del Beni (es decir la Primera Reduccion).

Los misioneros optaron por el método de introducir el evangelio de forma lenta, es
decir, el inicio de las “reducciones”; esto consisti6 en persuadir a los indigenas
pacientemente y a través del tiempo a reducirse a la vida cristiana, a reunirse y
fundar pueblos (adoptar la vida urbana) evangelizandose para beneficio de ellos
mismos, para establecerse en lugares propios Yy civilizados, proponiéndoles con
mucha calma fundar pueblos donde todos vivan y crezcan espiritual y
materialmente, ofreciéndoles ser colaboradores con su crecimiento artistico —
religiosos por medio de un trabajo digno y comunitario, claro esta bajo la
organizacién de sus autoridades naturales dentro de las reglas y pardmetros
misionales. Conocedores los jesuitas de que los espafioles empleaban la fuerza
para esclavizarlos, las misiones consiguieron la aprobacion real que les daba la
autoridad y potestad de impedir el ingreso de los espafioles a estos pueblos y éste
territorio salvo autorizacion de los mismos jesuitas, a excepcion claro esta del
gobernador. En el futuro, quiz4 esta haya sido una de las causas que provocé su

expulsion en el afio 1767.

Segun Jordan (2002) en los inicios el pueblo de Moxos fueron alegres y llenos de
recibimiento. Actitud que los misioneros aprovecharon para actuar, procuraron
hacerse cargo de la realidad, religion, costumbres, estudiaron su idioma,
basandose en la reciprocidad al estilo moxefio, pagar bien los favores recibidos.
Los moxefios recurrentemente eran desconfiados si no los entregarian a los
espafoles, pero los misioneros seguian firmes en su actitud, recibieron el apoyo
incondicional del cacique Yuco que luego seria el primer bautizado de Loreto,
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cambiando el nombre de Ignacio Yuco, finalmente fundaron el primer pueblo, para
convencer a los indigenas fue el método de no obligar a nadie, mostrando un
modelo que los asumian los propios comunarios el de ayudar a los mismos
moxenos a destruir sus viejas casas y ayudarles a edificar una nueva con nuevos
cambios. Esta actitud entusiasmoé a los 600 habitantes del lugar imitando el buen
ejemplo y ganado nuevos adeptos para sumarse al entusiasmo, de ésta forma

trabajaban los misioneros agrupando a comunidades en un solo pueblo.

En poco tiempo recibieron al visitador Luis Sotelo acompafado del P. Clemente
lgarza que venia a evaluar el trabajo de los misioneros y decidir si ellos se van
definitivamente o no. Esto motivé a los indigenas que temieron que les quitasen a
los jesuitas y se hicieron mas dociles actitud muy bien aprovechada por los
misioneros porque los indigenas asistian con puntualidad a las doctrinas y
aceptaban las correcciones con humildad. El visitador quedé muy impresionado,
se le demostré6 que ganarselos era la base de reducirlos, es decir que ellos
aceptaban las doctrinas a cambio de herramientas caso contrario no recibian nada

ni mucho menos cosas utiles para ellos.

El P. Barace parti6 a Santa Cruz para curarse de la fiebre terciana y a su regreso
fundd Trinidad, metidé el ganado vacuno al Beni y muri6 martir en un ataque de

flechas por la tribu Baure.

La provincia Jesuita del Perd consolido la mision de Moxos el 25 de Marzo (dia de
la Asuncion) el afio 1682, creando oficialmente el primer pueblo misional de
Nuestra Sefiora de Loreto. Los misioneros al verse seguros, los ministros
tradicionales amenazaron con pestes, pero en vez de intimidarlos ayudaron para
creer mas en los misioneros por su resistencia y combatir las pestes,
fortaleciéndolos mas. Los misioneros comenzaron a ensefiar a los indigenas la
vida politica, hacerlos gente antes de ser cristianos, algo contradictorio a la
doctrina que ensefiaban en un principio, esto significé un cambio muy grande para

los moxefos, hacerse incondicionales en la fe; no todos respondieron igual a la
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ensefianza ya que esto significaba asumir la resistencia, la apostasia, poner en

peligro la vida de los misioneros, pero otra mayoria quedd conforme. La mayor

dificultad se presenté en adoptar una nueva moral no tradicional, porque ellos eran

mas tolerantes, pero aceptaron plenamente el mensaje de los padres.

2.5 Pueblos misionales de Moxos

e Periodo 1° eje Mamoré y pampa poniente

1682 Nuestra Sefiora de Loreto

1667 Santisima Trinidad

1689 San Ignacio

1691 San Javier y San José (cerca del rio Cuverene)

1693 San Borja

1694 Desposorios (algunos sostienen que es Buena Vista actual cerca de
Santa Cruz otros Buena Vista el Desposorio de 1723)

1696 San Miguel y San José de Parabas

1697 San Pedro

1698 San Luis (cerca de San Ignacio)

1700 San José de Chiquitos (de Mojos el primer Pueblo)

e Periodo 2° eje Noreste y Norte

1703 San Pablo (entre Reyes y San Borja antiguos)

1705 Santa Rosa

1708 Concepcidn y San Lorenzo de Yacuma

1709 Exaltacion de la Cruz y San Martin

1710 Los Santos Reyes, San Juan Bautista y San José de Chiquitos (fusiéon
éste de San José de Parabas y San José de Chiquitos)

1919 Santa Ana (otros ponen 1709)

1720 Santa Maria Magdalena
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El periodo 2° eje Noreste y Norte es el mas cercano a Rurrenabaque, se pasaba

por el puerto para recorrer las demas misiones.

e Periodo 3° Eje Sur Increment6 en Baures y avance al naciente
e 1723 Desposorios (hoy Buena Vista, cerca de Santa Cruz)
e 1727 San Miguel (Itenez)
e 1730 Patrocinio de Nuestra Sefiora
e 1740 San José (Itenez), San Nicolas
e 1743 Santa Rosa (ltenez)
e 1744 Santos SimOn y judas
e 1748 Santa Rosa (hoy Puerto Ustarez).

En total 31 pueblos misionales. No todos tuvieron larga duracion por diversas
causas epidemias, huidas de familias al bosque, inundaciones, mezcla de pueblos,
tratado de limites ente Espafia y Portugal, expulsion de los jesuitas entre algunas
causas para su desaparicion. En total hubo 46 misioneros jesuitas en Moxos y
mas de 35.000 habitantes de pueblos misionales aproximadamente. En la
actualidad aun existen 14 pueblos misionales, algunos cambiaron de ubicacion,
estos son: Loreto, Trinidad, San Ignacio, San Javier, San Borja, Desposorios o
San José (hoy buena Vista cerca de Santa Cruz), San Pedro, San Joaquin,
Concepcién de Baures, Exaltacion, Santa Ana, Santos Reyes, Magdalena, Santa

Rosa (hoy Puerto Ustarez), 11 de ellos corresponden al Vicariato del Beni.

2.5.1 Sintesis de la época misional

Lijeron (1998) indica que los misioneros lograron todos sus propdsitos por sus
aciertos en aplicar los sistemas locales de reciprocidad con los pueblos que
fundaron, supieron respetar las autoridades naturales, el idioma, la organizacion

indigena, su cultura, siempre y cuando no se conviertan en contrarias a la fe
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cristiana, ni sus costumbres; es decir que las autoridades nativas estaban bajo el
control misional al igual que muchas de sus celebraciones y sus actividades, fue
tan grande la conversion que ellos mismo se convirtieron en propagadores de la fe
denominandose el gran Moxos como cristianos, esto explica que siguieran
defendiendo el sistema jesuitico aun después de ser expulsados por la Compafiia

de Jesus enviados por la orden de Carlos Ill de Espafa.

En la organizacion llegaron a un nivel considerable llegando a desarrollar un
nuevo modo de sociedad y bienestar humano. Les ensefiaron a trabajar
artisticamente la madera, plata, bronce, hierro y otros metales, también les
ensefiaron a manejar el torno y otras herramientas ademas de fundir campanas,

tejer, pintar dorar y recolectar tierras de color, ademas de edificar templos.

En el aspecto Social Jordan (2002) menciona, en las reducciones se llegé al
maximo Nivel con el Cabildo (Fundado en 1701 en Moxos), la distribucion de
trabajos libres y manuales y el reparto equitativo de alimentos de manera
bisemanal. A través de la socializacion se obtuvo una fe mas inculturada, la
catequesis Yy la preparacion de la liturgia se lo hacia por medio de una oracion
haciéndola con carifio es decir preparando y adornando altares y badalquinos,
vistiendo imagenes, poniendo y trayendo flores y tallando cruces. El catecismo no
solo era una ensefianza intelectual sino se lo hacia en procesion, con cantos,
musica, baile, noches de vela y oracion; todo iba ayudando a vivir
connaturalmente con relacion a las divinidades moxefias como Maimona (ser y
padre supremo) y con las demas divinidades de la cosmovision moxefia duefios
del bosque y las aguas mezcladas con las cristianas. Sin duda hubo muchos
puntos criticables en esta experiencia, pero la propuesta misionera al parecer
encontré el punto mismo de conjugar el modo de ser moxefio con lo cristiano,
aceptandolo como propio; se predisponen a conservarlo como un todo Yy sin
cambiar nada o como los antiguos lo decian: si se deja algo, se pierde todo, dando
como resultado un lenguaje y vision cristiano — moxefio, con una politica socio —
econdmica impartida por la antigua evangelizacion a lo Jesuita.
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La Orden de expulsion de los Jesuitas de todos los pueblos reducidos y territorios,
encomendado a La Compafia de Jesus por la corona espafiola, dictada por el rey
Carlos Ill el 27 de Febrero de 1767, traia como aviso que una vez leida la
ordenanza todos los misioneros jesuitas serian tomados presos. Esto obligd los
misioneros jesuitas a abandonar inmediatamente todos los pueblos de Moxos,
llevandolos al destierro, se cortd de ese modo un siglo de historia. Dejandoles una
fe cristiana inculturada como parte de sus raices intimas conservandolas hasta

hoy.

2.6 Periodo republicano y moderno

2.6.1 Fundacion de Rurrenabaque

Gamez (1997) menciona que los datos que sefialan la fundacién de Rurrenabaque
segun la historia menciona que durante la presidencia del Gral. José Maria Ach4,
encomendo al R.P. Marchena la misién de fundar Rurrenabaque el 2 de Febrero

de 1862 con el nombre de La Cruz.

Otros datos mas proximos sefialan que el R.P. Giovani Gianelly fue quien
catequizé y fundd Rurrenabaque el 2 de Febrero de 1843 con el nombre de La
Cruz, designando como patrona de la poblacién a la Santisima Virgen de la

Candelaria, éstos datos son los mas proximos al oficial.

Otro dato sefiala que Don Manuel Méndez Abrego (los sefiores Nicanor Cardozo,
Magdalena Hamutari, Isabel Divibay, Dorita Hamutari, Maria Justiniano, Rosenda
Méndez, Manuela Roman, Daniel Aparicio, José Burgos, Ninfa Bacarreza,
Gervasio Aparicio y Dionicio Flores fueron los primeros pobladores de
Rurrenabaque todos migrantes colonizadores), en compafiia de un grupo de
personas, fundaron de forma oficial el pueblo dandole el nombre de Rurrenabaque
en fecha 2 de Febrero de 1844, respetando la figura de la Santisima Virgen de la

Candelaria como patrona de la nueva poblacion, designada anteriormente por el
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R.P. Giovani Gianelly. Este ultimo dato se ha considerado desde entonces como

fecha oficial de fundacion.

La fecha documentada como creacién de Rurrenabaque es el 15 de Noviembre de
1844 segun dicta el Decreto Ley del 17 de Noviembre de 1844, emitido por el Gral.
José Ballivian, con el nombre de “Ciudad Ballivian” como nueva capital del nuevo
departamento del Beni; este decreto no se cumplio por diversas causas entre ellas
la distancia del lugar, el dificultoso camino que conduce a la poblacion y el dificil
acceso de comunicacién entre otros. (Citado en el Archivo General de la
Republica, 1844, p 222).

Segun datos proporcionados por los Jesuitas, para los afios 1700 Rurrenabaque
ya existia como pequefio villorio, el parroco designado fue el padre José Vicente
Duran quien a través de un mal camino de transito comunicaba Rurrenabaque con
Reyes. Desde los afios 1706 Reyes fue reubicado al lugar donde hasta hoy se
encuentra. Se dice que éste parroco fue quien dio informacion a los crucefios

sobre el arbol de la quina.

Los primeros pobladores a Rurrenabaque llegaron por causa del auge de la quina
y después por el de la goma, generando un gran movimiento econdémico. Los
viajeros comerciantes llegaban a través del rio Beni convirtiéndose éste en puerto
de descanso, intercambio y comercio, se conectaba con el rio Madre de Dios, el
Manuripi y Orthon provenientes de diferentes lugares inclusive del altiplano hasta
extranjeros europeos, es por esta razén que los ancestros tenian influencias y

algunas costumbres de los andes, como hasta hoy se observa.

La poblacion de San Buenaventura era una poblacién antigua al igual que
Tumupasa (segun lo atestiguan el padre Mendizabal, el padre Naranjo y la mision
de Apolobamba), vecino de Rurrenabaque, por encontrarse a 700 metros de
distancia, separados por el rio Beni, para facilitar su comunicacion cruzaban el rio
por canoa, peque Yy actualmente por catraya (bote con motor con capacidad para

20 personas), el primer encargado de realizar este transporte fue el portero
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Benedicto Queteguari de origen Apolefio. (de quien no se encontraron mas

referencias).

Gamez (1999) cita que el sefior Méndez Abrego como fundador del pueblo, se
instalé y construyd un pequefio astillero donde construia botes para servicio de
carga y transporte de pasajeros a Riberalta y Cachuela Esperanza propiedad de
Don Nicolas Suarez, dirigiendose también a Villa Bella y Villa Mortifio Brasil.
Instal6 también un molino donde producia azucar baya, azucar blanca, miel de
cafia, chancaca envuelta en pelotas de cuero y madera, producia también alcohol
de menor grado para consumo del pueblo. Puso también una joyeria que realizaba
trabajos en oro y plata atendida por un sefior de apellido Paniagua. De ésta forma

se vio la mano de obra de los pobladores.

En el tiempo que comenzo la defensa del Acre (guerra con Brasil), el 17 de
Noviembre de 1900 ingresaron cuatro campafas de soldados y sus jefes y
oficiales militares encabezados por el presidente Gral. Pando y su estado mayor
general. El Gral. José Manuel Pando en su condicién entonces de presidente de la
republica y capitan general de las fuerzas armadas de Bolivia, establecio
temporalmente el estado mayor general en la poblacion de Rurrenabaque, es
desde éste punto que monitoreaba enviando tropas y vituallas a la zona de
enfrentamientos. Para entonces, tenia mas de mil soldados acantonados

transitoriamente en el lugar.

Los primeros dias instauraron el correo mensual a Riberalta nombrando al sefior
Hermené Carrier como responsable y al sefior Anatolio Pacheco administrador del
correo y encargado de la intendencia policial de seguridad en Rurrenabaque y San

Buenaventura.

Mientras los efectivos militares permanecieron temporalmente en la region, dejo
ciertos beneficios como la instalacion de agua potable rudimentaria a través de
cafias de palmera y palcas de madera instalados en el arroyo del Camuy, lugar

donde aprovechaban los pobladores para abastecerse del liquido elemento, para
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entonces el pueblo era pequefio y el puesto militar era un tanto distante. También
construyeron un balneario en el mismo sitio, el cual era concurrido por gente del
lugar; construyeron cerca de la playa unas carpas donde se organizaban fiestas
amenizadas por la banda de mduasica del ejército, especialmente en la fiesta
patronal y las fiestas patrias. Se celebraban también desfiles donde los altos
oficiales lucian sus esbeltos caballos y armamentos militares, algo nunca antes

visto por los pobladores.

El 6 de Agosto de 1899 ingres6 a Rurrenabaque una expedicion de 269 soldados
que venian de la ciudad de La Paz para dirigirse al Acre, dirigiéndose el 11 de
Agosto a la poblacion de Reyes por un pésimo camino, permaneciendo en el lugar
hasta el 2 de Septiembre, embarcandose posteriormente a Puerto Salinas con

destino a Riberalta.

El Decreto Ley del 12 de Enero de 1884, el gobierno central instruy6 establecer
obligatoriamente las juntas municipales estableciendo su jurisdiccién territorial con
la delimitacion del radio urbano y sub urbano. En 1903 se presentaron
documentos con datos e informes acumulados por mucho tiempo de investigacion,
para hacer legal el establecimiento de la Primera Honorable Junta Municipal, que
convocando a las personalidades del pueblo y a través de elecciones quedé como
Presidente de la Honorable Junta Municipal el sefior Manuel Salmén, al mismo
tiempo se nombré como corregidor al Sefior German Cortéz, siendo posesionados

en presencia de la honorable junta municipal.

El mismo afio se construyé el cementerio de la poblacion y se inauguré el primer
servicio de correos entre Rurrenabaque, Reyes, San Borja y Trinidad. Este

servicio se lo hacia de forma mensual a lomo de mula.

En 1905 se puso en funcionamiento la primera escuela fiscal “José Manuel Pando”
el pago a funcionarios y profesores fueron cubiertos por el tesoro general
departamental de Trinidad, el nimero de estudiantes al inicio fue de 150,

posteriormente esa cifra ascendio; la apertura de la escuela dio inicio con los tres
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primeros cursos de primaria. Para éste afio no se habia designado a un parroco, el
cura que venia a hacer los oficios de la misa llegaba desde Trinidad cada 20 dias,
por lo dificultoso del camino, los viajes lo hacian montados en mula. El

responsable de oficiar la misa fue entonces el Taita Anastacio Chita.

El mismo afio se convocd a nuevas elecciones para las nuevas autoridades del
segundo consejo municipal, por eleccion la nueva autoridad fue el sefior Misael
Arce como presidente del honorable concejo municipal y sus colaboradores. Su
primer trabajo fue la delimitacion del territorio municipal marcando el radio urbano
del sub urbano, logrando ésta tarea se procedio a levantar los titulos legales de la
jurisdiccibn  municipal, posteriormente aprobada por decreto supremo

reglamentado de 12 de Enero de 1884.

El afio 1906 el Cacique Taita Elauterio Cartagena nombra maestro de capilla al
Tayta Anastacio Chita y José Mapo junto a Saturnino Cusimaray como

colaboradores del corregidor.

En 1907 se convocO a elegir al tercer concejo municipal nombrando como
autoridad al sefor Carlos Castro Loaiza. Como primera tarea fue hacer la
ampliacion del radio urbano y sub urbano, dando como resultado los nuevos
limites trazados: Radio urbano desde la parte norte hasta donde hoy es el
aeropuerto y radio sub urbano hasta camino antiguo a Reyes. Otra obra fue la

ubicacidén y construccion de la plaza principal.

El afio 1909 se eligi6 como cuarto presidente del concejo municipal al sefior
Manuel Méndez Abrego con sus respectivos municipes. La primera obra que
realizé fue la construccion de la primera escuela municipal que se abrié con los
tres primeros cursos primarios, nombrando como profesor al sefior Manuel
Salmén. Mientras se construia la escuela, las clases se las impartia en domicilios

particulares.
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En 1911 se eligio el quinto concejo municipal eligiendo como presidente al sefior
Cnl. Ribera y sus respectivos municipes. En ese afio decidieron construir una
posta de salud dando la responsabilidad al sanitario de apellido Avidon, quien
atendia a todo el pueblo aunque con escasos remedios (entre otras Aspirinas,
balsamo del Perd, quinina, cafiaspirina, laudano, yodo, tiro seguro, agua

oxigenada, algodon y vendas).

El afio 1912 el Vicariato de Beni de Trinidad designdé un nuevo parroco para

Rurrenabaque fue encomendado al R.P. José Maria Elejalde.

En 1913 Rurrenabaque aun pertenecia a la jurisdiccion de la provincia Yacuma.
El sub prefecto de la provincia arribé a Rurrenabaque con el fin de tratar los limites
del canton Rurrenabaque definiendo de la siguiente manera: Al Norte con el
curichi Turucucu (camino antiguo a Reyes), por el sur con el rio Qiquibey, por el
Este con el rio Yacuma (Inmediaciones de Carip0, San Borja y Yacuma), por el
Oeste con el rio Beni. EI mismo afio se renueva el Honorable Consejo Municipal
siendo electo el sefior Max Gamez Portigo como presidente y sus 9 municipes,
quedando en la reunién que la obra que se realizaria en esa gestién seria la
construccion de la avenida costanera, autorizando el levantamiento del plano y
desembolso para la ejecucion de la obra, que consistia en el nivelado, rosado y

carpido del lugar, procediendo a la plantacién de arboles para su ornamento.

El afio 1915 se convocd a la séptima elecciéon del presidente del honorable
consejo municipal quedando el sefor Julio Farfan elegido como nuevo presidente
junto a sus 9 municipes. Analizando el nuevo directorio la afluencia de gente por el
auge de la quina y la goma, el directorio municipal decidié construir un hotel de
primera categoria que llevo el nombre de Hotel Continental nombrando como
administrador al sefior Carlos Castro Loaiza. Posteriormente decidié construir un
teatro municipal entregado al departamento de cultura dandole el nombre del
fundador del pueblo denominandose escuela municipal “Manuel Méndez Abrego”

por ordenanza municipal del 20 de Noviembre de 1916.
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El afio 1917 el sefior Placido Zerna fue elegido como octavo presidente del
honorable concejo municipal con sus 9 municipes. La obra a realizarse fue el
alumbrado publico, el cual a través de la ordenanza municipal se instruy6 plantar
los postes de cuchi de cuatro caras en cada esquina, cada poste debia llevar una
estaca para colgar un lampién o farol y de manera obligada los vecinos debian
encender con vela desde las 7:00 pm hasta las 12:00 pm el farol o lampion,

medida que fue realizada con agrado.

El afio 1919 el sefior Teofilo Arce fue elegido como noveno presidente del
honorable concejo municipal. En esta gestion se hicieron los tramites para instalar
el juzgado parroquial el afio 1920 nombrando como primer Juez al sefior Nicolas
Menacho. Instalando también la primera pulperia donde se vendian buenos
productos y a bajo costo atendido por el sefior Constantino Rodriguez de
nacionalidad espafiola. También ese afio se reorganizé el servicio de correos
Rurrenabaque — Riberalta, modernizando el servicio haciendo el transporte por
lancha por rio viajando por el rio Beni, Madre de Dios, Manuripi, Orthon en tiempo
de lluvias; y en temporada seca llegando solo hasta Altamarani, el sefior Jorge
Merrit lo trasladaba en batalones o canoas hasta entregarlo al sefior Juan Takusi
en el pueblo. Poco después el Lloyd Aéreo Boliviano ingresa con sus aviones
Douglas D-C-3 y cuatrimotores B-17 haciéndose cargo del servicio y nombrando

como encargado al sefior Lucio Lenz.

Gamez (1996) describe cronolégicamente acontecimientos de relevancia bajo el
siguiente detalle: en 1920 se instal6 la primera zapateria con el sefior David Duran
de procedencia pacefia. Ese mismo afio se amplia la red de correos por tierra por

Sorata, Mapiri y Guanay para llegar a Rurrenabaque a lomo de mula.

El afio 1921 se eligi6 el décimo concejo municipal quedando electo el sefior Emilio

Bustillos.

El afio 1923 Se eligi6 el décimo primer concejo municipal eligiendo como

presidente al sefior Cirilo Sugierrez y sus 9 municipes. La obras a realizar en la
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gestion fueron la construccién de 3 puentes dentro del radio urbano y 3 en el sub

urbano cada uno de madera cuchi y curupau sobre cada arroyo.

En el afio 1925 se eligi6 al décimo segundo presidente del concejo municipal
guedando electo el sefior José Catacora. En su gestién se construyo las oficinas

del corregimiento.

El afio 1927 se eligid el décimo tercer presidente del concejo municipal por
eleccion democratica queda electo el sefior Segundo Allorto. En su gestién se
decidié construir un campo deportivo, y el afio 1928 se inaugura el Club Deportivo

Beni presidido por don Lucio Lenz.

El aflo 1929 se eligi6 al sefior Santa Cruz Saucedo como décimo cuarto
presidente del consejo municipal. En 1930 Rurrenabaque sufriéo una inundacién de
gran magnitud, el consejo municipal inicia tramites al gobierno central para solicitar
ayuda para los damnificados, llegando viveres y frazadas a los seis dias. Se
realizd un censo para ver quienes perdieron sus casas Y terrenos para hacerles la

reposicion de otros terrenos.

En el afio 1932 el gobierno dicté una ley dejando sin vigencia los honorables
concejos municipales creando las honorables Alcaldias Municipales amparado en
el decreto del afio 1932, con la misma autonomia, nombrando como primer

Alcalde al sefior Laudelino Arce.

Iniciada la guerra con Paraguay el afio 1932, al igual que otras poblaciones
Rurrenabaque también aporté con las juventudes que se presentaron para ser
participes en defensa de la patria, destacandose entre ellos el sefior José Allorto
Cordero por su valor y heroismo, quien fuera conocedor de la selva y
acostumbrado a las inclemencias del tiempo supo conducirse a tales
enfrentamientos. El sefior Allorto Cordero fue ascendido al grado de teniente y
declarado por el ministerio de defensa “Héroe Nacional” por distinguirse en todas

las acciones de guerra en el que estuvo al frente.
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En todo el tiempo que dur6 la guerra las familias de todos los reclutados, quedaron
en la mas extrema pobreza siendo ayudados todo el tiempo por el sefior Juan
Takusi, denominandole el benefactor del pueblo. Esta cruel guerra dejé mucho
dolor en cada hogar despojandolos de sus padres e hijos ofrendados en defensa

de la soberania de la patria.

El aflo 1934 después de muchos tramites se logré conseguir la apertura de las
oficinas de una notaria de Fe Publica siendo el primer notario el sefior Angel Sosa

y posteriormente el sefior Celso Languidey.

El afio 1938 el sefior don Juan Takusi instalé el primer aserradero en el pueblo
dando la administracion a su hijo el sefior Carlos Takusi Viscarra. Un afio antes es
sefior Juan Takusi apoy0 economicamente el proyecto de la instalacion de un
aserradero en la caida del chorro en el Susse, obra que no dio resultado por que
la fuerza del chorro no era suficiente para mover una polea que daria la energia

necesaria para activar el aserradero obra que fue abandonada.

Este afio es marcado por el siguiente hecho; el Cnl. German Busch en su
condicion de presidente de la republica solicita al congreso la aprobacion del
decreto ley cediendo una gran extension del territorio beniano al departamento de
La Paz, es decir el territorio donde se encontraba la provincia Caupolican (hoy
Franz Tamayo, la provincia Iturralde ademas de todo el Alto Beni). El congreso
reunido analiza la solicitud y la rechazaron indicando que no se podia cercenar al
departamento del Beni. Pero un afio mas tarde el presidente Busch anula el
congreso y se declara dictador y de un plumazo mutila al territorio beniano,
cediendo las mas ricas y mejores tierras aptas para la agricultura, ricas en
petréleo, madera, minerales, campos para la ganaderia al departamento de La
Paz. (no existen documentos que respalde esta Ley cediendo el territorio a La

Paz, quiza porgue fue un periodo de dictadura).

El afio 1939 el gobierno central designa como médicos de la provincia Ballivian al

Dr. Kurt Kenigfest, debiendo tomar asiento en Rurrenabaque. Los servicios se los
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daria en Rurrenabaque, Reyes, Santa Rosa y San Borja visitando también las
Petas, la provincia lturralde como Tumupaza, San Buenaventura, San José de

Uchupiamonas, Tahua e Ixiamas desempefiando muy bien sus labores.

El 25 de Agosto de 1940 el Dr. Kenigfest fund6 el club deportivo “Ballivian”,
demostrando gran desempefo en el deporte, puesto que en la ciudad de La Paz
también era dirigente del club deportivo Norten. Este mismo afio se construyo la
tribuna deportiva hecha con un buen material y techo de calamina y graderias de
madera, obra realizada por la honorable alcaldia. Otra obra realizada el mismo
afo fue la instalacion del servicio de luz eléctrica en el pueblo administrado por la
alcaldia, atendido por el sefior Sigfredo Zeballos y posteriormente el sefior

Medardo Gamarra.

El Vicariato Apostdlico de la orden Redentorista tomé asiento temporal en
Rurrenabaque, en este tiempo construyeron los edificios del convento y la iglesia,
también se instalé en el interior de los predios un aserradero para proveer el
material para la construccion de ambas obras con la ayuda del pueblo. El sefior
Pio Molinari instala la primera tejeria del pueblo, realizando la mayor parte del

material empleado en la construccion del convento y la iglesia.

Las autoridades después de largos tramites instalaron las oficinas del Registro

Civil designando como oficial al sefior Emilio Bustillos.

El afio 1943 Rurrenabaque debia cambiar su nombre por el de ciudad Ballivian
requisito para ser la capital del departamento, en este tiempo Trinidad fue
designada como capital, por tal motivo no hubo necesidad de tal cambio

guedandose con el nombre actual.

El aflo 1944 se instaldé el tercer aserradero por la empresa Ormachea dando
servicio al aeropuerto y dando empleo a los pobladores. De esta manera los tres
aserraderos se constituyeron en pioneros de la industria maderera de

Rurrenabaque. En este mismo afio comenzaron las obras de construccién del
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aeropuerto con ayuda y recursos propios del pueblo, todo el pueblo colaboré y
trabajé para lograr esta obra, hombres, mujeres, inclusive los estudiantes de las
escuelas salian a ayudar, colabor6 con la ultima etapa el Lloyd Aéreo Boliviano
dotando de equipo pesado. Colaboraron también en la parte técnica el Cnl.
Rodriguez y el Ing. Domingo Trigoso operadores del equipo pesado. Una vez

concluida la obra, surco por primera vez el avion del Lloyd Aéreo Boliviano.

Al afio siguiente se cred la primera agencia del Lloyd Aéreo Boliviano siendo el
primer agente el sefior René Arce con la llegada de los aviones Douglas D-C-3 y

los cuatrimotores B-17 modernizaron el servicio a sus pasajeros.

El aflo 1945 el sefior Nicolas Confessori de origen italiano instala la segunda

tejeria proveyendo de tejas y ladrillos al pueblo.

En 1948 se iniciaron los trabajos del ferrocarril en Rurrenabaque para abrir la ruta
La Paz — Beni instalando una pulperia y un almacén, inaugurando la obra el

presidente constitucional de la republica Dr. Enrique Hartsog.

El afio 1953 se fundo el servicio de educacion rural denominandose después de
educacion fundamental siendo el primer jefe el profesor Walter Gonzales. Tiempo
después se intentd cambiar esta jefatura a la poblacion de Reyes. Se designo
como nueva jefa de la jefatura a la profesora Arminda Herrera, quien evit6 el

traslado de la jefatura quedandose definitivamente en Rurrenabaque.

2.6.2 Primera captacion de agua potable para Rurrenabaque

En el mismo afio se convocé a un cabildo para pedir a las autoridades de la
alcaldia inicien los tramites para construir un hospital en la poblacién por la
urgente necesidad, la cual fue aceptada e iniciados los tramites en el ministerio de
salud publica en la sede de gobierno. El afio 1954 fue terminada dicha
construccion por ser necesaria para el pueblo designando como primer director al

Dr. Alfredo Mendizabal y como primeras enfermeras a las seforitas Ledys
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Escalante y Nelvy Aparicio. Al afio siguiente Rurrenabaque tuvo la visita del
ministro de salud Dr. Julio Manuel Aramayo recibido por el entonces alcalde
municipal sefior Arturo Takusi Viscarra, quien solicité al ministro puedan derivar
recurso para la captaciéon de agua potable para la poblacién, la cual fue negada
porque recientemente se designd presupuesto para la construccion del recién
inaugurado Hospital porque el tesoro de la naciébn no contaba con recursos
suficientes para tal obra. Al dia siguiente se convoc6 a un cabildo donde invitan al
ministro a participar del mismo y después de muchas intervenciones el ministro
acepta la propuesta, pidiendo al alcalde se traslade a La Paz a iniciar los tramites
correspondientes. Después de un largo y fatigoso tiempo de tramites se logra la
aprobacion del proyecto. Acto seguido se organizo el Comité Pro Aguas Potables,
a la cabeza del alcalde. El trabajo de captacion de agua del chorro del Susse
hasta el pueblo, duro aproximadamente un afio, trabajando dia y noche en la
altima etapa. Por las continuas enfermedades estomacales que se daban por el
consumo de agua del rio se vio la urgente la necesidad de llevar a la practica esta
obra (el agua del chorro segun analisis de laboratorio realizado en la ciudad de La
Paz dio como resultado del 98% de pureza); es importante destacar que ésta fue
otra de las grandes obras donde la mano de obra de los pobladores fue muy
importante, por ser de propia voluntad de los pobladores participar del mismo sin
ningun pago por el trabajo realizado, sino motivados por el alto espiritu de
colaboracién y la urgente necesidad del liquido elemento; también se vio la
participacién del destacamento militar haciendo turnos con los pobladores para el
desmonte y apertura de las sendas, la alimentacion fue realizada por las mujeres y

nifias del pueblo quienes cumplieron una labor incesante.

Concluyéndose la obra fue inaugurada por el mismo ministro, el servicio
cooperativo interamericano de salud publica y las autoridades locales a la cabeza
del alcalde sefior Arturo Takusi. Declarandose este dia de regocijo y fiesta.
Durante los trabajos de captacion de agua potable para la poblacion debido al alto

espiritu de trabajo demostrado por la poblacion, el gobierno y el servicio
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cooperativo interamericano, resuelven filmar la primera pelicula boliviana de Largo
metraje titulada “la Vertiente”, que fue exhibida en todo el pais y el exterior

demostrando el ejemplo de un pueblo unido y trabajador.

2.6.3 Construccion del colegio secundario

El afio 1959 se dio inicio a otra de las obras que reafirmé el mas alto espiritu de
cooperacion expresado por los habitantes de la poblacién de Rurrenabaque, la
construccion del Colegio Secundario Obispo “Juan Claudel’. Hasta ese tiempo
solo se contaba con escuelas primarias, y muchos nifios terminaban sus estudios
hasta este nivel, esto porque era casi imposible salir a las ciudades para continuar

los estudios secundarios por falta de recursos econémicos de cada familia.

El R.P. Luis Fernando Pellicioli, parroco entonces de Rurrenabaque fue el impulsor
de este proyecto, quien hizo todas las gestiones tanto con los filigreses catdlicos
como las autoridades locales y pueblo en general para llevar a cabo esta obra de
beneficio de la juventud. Para lo cual se fund6 La Union Social Catélica, que fue,
el directo colaborador de este proyecto. La profesora Arminda Herrera inicio las
largas gestiones para obtener la resolucion ministerial para dar funcion del colegio
secundario, que fue cumplida a cabalidad. El 26 de Abril de 1959 abre sus puertas
el flamante colegio secundario Obispo “Juan Claudel” en medio de un gran festejo
de toda la poblacion. Con los tres primeros cursos de secundaria, que en principio
se puso en actividad en domicilios particulares, hasta la construccién de los

predios fijos del establecimiento.

Para la captacion de agua potable, se convocé a la poblacion para formar parte
activa de la construccion de esta obra, el cual respondié de manera favorable.
Comenzaron las obras el 13 de Febrero de 1965, primeramente con la limpieza del
terreno, la plantacion de postes y la obra gruesa, se not6 la participacion tanto de
hombres mujeres y nifios, hasta la conclusion de la obra. Hasta el 3 de Febrero de

1966 ya se contaba con tres aulas listas para su funcionamiento. El Vicariato
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Apostolico de Reyes a través de Monsefor Alfonso Tscherring financié la
construccion hasta el afio 1970, cubriendo los haberes de los profesores también.
A partir de 1970 el colegio se afilié a Fe y Alegria y por su intermedio se gestiond
el pago de haberes a los profesores a través del Estado. Sacando su primera
promocioén de bachilleres el afio 1973, llevando el nombre del R.P. Luis Fernando
Pellicioli con 17 estudiantes egresados. En 1978 la cooperacion de desarrollo del
Beni financia la construccion del aula laboratorio de Bio—Quimica y posteriormente
la construccién de un teatro gracias al esfuerzo de su director y la colaboracién
econdmica de los amigos de su tierra natal. Para el afio 2010 Se dio comienzo a la

construccion de un nuevo bloque después de largos afios de gestiones y tramites.

El afio 1968 el alcalde sefior Juan Takusi Viscarra vio la necesidad de contar con
los predios fijos de la alcaldia, comenzando la obra gruesa hasta la conclusién de

la gestion. Terminando la obra el nuevo alcalde el sefior Alberto Gamez Méndez.

El afio 1960 el sefior Kaegui Vasquez con un grupo de amigos tomo la iniciativa de

organizar y fundar el Club Social, vanguardia de la sociedad portefia.

El afio 1966 se inaugur6 la primera emisora radiofénica del pueblo, los programas
que se difundian sirvieron de guia a un pueblo que comenzaba su desarrollo. El

primer director de la emisora fue el sefior Roger Arce Salmon.

El aflo 1969, el sefior Alberto Gamez en su condicion de alcalde fundo la biblioteca
municipal con mil libros y 280 revistas, con el nombre del Gral. Armando Escobar
Uria, quien fue el mayor donante de los libros al igual que el sefior Raul Salmon de

la Barra. Afios mas tarde fue cedida al Colegio Secundario Obispo “Juan Claudel”.

El afio 1969 el Alcalde Alberto Gamez M. inicidé las gestiones para atender la
necesidad de dotar de alumbrado publico en la poblacion, haciendo la solicitud al
sub director nacional de hidraulica y electricidad Ing. Ricardo Maldonado. En 1970
las autoridades llevaron al pueblo una comisién técnica, para dar un cursillo para

dar formar lideres de la cooperativa, para posteriormente fundar la cooperativa de
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Luz Eléctrica 2 de Febrero Ltda. Nombrando como director al sefior Eduardo Vila 'y

el sefor Nelo Haensel.

El afio 1970 el alcalde Alberto Gamez M. organizé las juntas vecinales para con el
deseo de servir mejor al pueblo. EI mismo afio el ministro de defensa, dirigié una
nota para crear una Base Naval en Rurrenabaque, el cual fue aceptada y se
procedio a la construccion del cuartel de la nueva Base Naval Ballivian, siendo su

primer Comandante el Sub Oficial Barrero.

El afio 1973 se organiza e inaugura el servicio de Catrayas a San Buenaventura,
con la finalidad de brindar el servicio de transporte fluvial a ambas poblaciones,

encargandose la alcaldia de regular el funcionamiento y las tarifas por el servicio.

El 2 de Septiembre de 1974 se fundo la asociacion de ganaderos a la cabeza de

los sefiores Rodolfo Kaegui y Carlos Takusi. (Ver anexo No 1).

No se tiene la fecha ni el afio de gestion de muchas personalidades de la nGmina
que ejercieron el cargo de alcalde municipal, salvo los ultimos de quienes se

especifica.

2.7 Procedimientos metodoldgicos

2.7.1 Historia del retrato

El retrato es la manera de representar e interpretar un motivo ya sea figura
humana, animales o paisajes. La apreciacion y la manera de interpretar del artista
se basa en un compendio de conocimientos tanto en el tema como en la variacion

de las técnicas de la pintura.
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2.7.2 El retrato

Uno de los motivos y temas mas representados en diferentes estudios a lo largo
de la historia es la figura humana, es en la época del clasicismo y posteriormente
en la época moderna donde toma mayor relevancia la representacién de la
cabeza, por esta razén que la cabeza y el rostro se consideran una caracteristica
muy peculiar de cada persona, por diferentes formas que la vista posee para

distinguir y reconocer entre millones de rostros.

Las primeras representaciones de la figura humana estaban estrechamente
ligadas a la utilizacion de objetos como coronas, tocados, cetros 0 lanzas para
aproximarse mas a las cualidades y caracteristicas del individuo como se aprecian
en las pinturas y esculturas funerarias egipcias, por la firme concepcion de la
conservacion del espiritu del hombre creando al mismo tiempo la intencién de un

testimonio de la memoria de cada individuo retratado.

Los retratos mas antiguos eran de caracter religiosos encontrados en
Mesopotamia, la historia del retrato da inicio con la representacion de la cabeza de
Uruk, porque esta escultura posee rasgos Yy caracteristicas propias. En las
representaciones egipcias el tema importante era el retrato del rey pero con
accesorios que lo caracterizan, posteriormente en el imperio (2600-2160 a C) se
realizan las representaciones individuales caracterizadas distinguiéndose en
representaciones dobles o grupales, la piedra y el color complementan a la mision
de otorgar perpetuidad a la caducidad humana. La acentuacion de los rasgos y
caracteristicas individuales lo encontramos en la época del imperio nuevo son los

retratos de Eknaton.

Posteriormente durante la época griega arcaica se realizaron retratos todavia
idealizados, pero en un intento de representacion Theodoros de Santos realizé en
el siglo VI a. C. un retrato con rasgos sumamente parecidos. Se puede evidenciar
qgue en el arte del helenismo tardio (320-100 a C), se realizan los primeros retratos

en monedas con mucho detalle y parecido como el de Alejandro Magno, y
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posteriormente en Roma convirtiéndose de ésta forma en la época de la mejor

representacion del retrato

Mas tarde en los cuadros bizantinos las representaciones individuales tienen un
especial interés en la captacion del parecido personal, pero solo durante periodos
determinados, afirmando que muchos de los grandes hombres del pasado
pudieron ser retratos inventados durante la edad media hasta el siglo XIV. Por otra
parte el artista del siglo XIV comienza a sentir la necesidad de representar un
objeto fielmente parecido y es que con el paso de la edad moderna el retrato pasa
a ser una representacion primordialmente parecida del artista, dejando de lado la
representacion ilusionista e inventada, coincidiendo ésta con la invencion de la
pintura al 6leo que ofrece nuevas y fascinantes formas de representar la figura

humana en especial detalle el retrato completamente natural.

Parte de los grandes géneros pictoricos es el retrato, ha sido y es uno de las mas
importantes representaciones artisticas, porque con él se han desarrollado los
principales avances técnicos tanto en la técnica del 6leo, acuarela, témpera,

acrilico, etc. en la pintura.

Para el artista es muy importante el parecido, pero para el retrato lo mas
importante es la semblanza como nos muestra Velasquez en uno de sus retratos
del Papa Inocencio X, que cientos de personas admiran, no precisamente por su
parecido que nadie sabe ni recuerda sino por su cualidad en representar al
personaje que emana el caracter y personalidad que es valorado por su calidad

como obra de arte.

Otro artista y gran dibujante que se analizara es Jean Augusto Domenique Ingres,
a él se debe una serie de consejos a sus discipulos que constituye una leccion

magistral sobre el arte del retrato:

e El parecido: depende de la fisonomia tomando en cuenta los rasgos

peculiares segun la procedencia.
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e El cuerpo: no siempre debe seguir el movimiento de la cabeza.

e Antes de empezar se debe interrogar al modelo (en el sentido de conocer e
identificar los rasgos de caracter y personalidad)

e Dibujar los o0jos: cuando se vea conveniente (en el sentido de no detenerse
a detallarlos primero restando importancia al resto de los elementos).

e Evitar el exceso de reflejos: que podrian romper con la masa.

La pintura debe referirse al estudio de la pose, iluminacion y parecido, realizando

el estudio mediatico en una serie de bocetos previos.

La historia muestra, en diferentes épocas a artistas que en su obra existe una
relacion en la manera de plasmar aquello que se ha denominado grandes obras
del dibujo y la pintura. Desde la época del Renacimiento y mucho antes el taller de
trabajo de un artista era de mucha importancia, tener un lugar y un espacio para
pintar no era tarea sencilla porque en cada taller se ve reflejada la personalidad de
cada artista. La caracteristica de cada espacio toma en cuenta la fuente de
iluminacion, espacio para muebles para los materiales y el espacio para realizar la
obra; pero esta forma de disposicion de un taller cambid en el siglo XIX con el
periodo del realismo que propone una inalienable necesidad del hombre de
distinguir entre la realidad y la ilusién y entre la realidad y la ficcién, sin negar la
posicidon y fuerza de la ficcién siendo el producto consciente e inconsciente de la

imaginacion sobre los actos y la mente.

Segun Parramon (2013), la creatividad se puede dirigir al vacio que existe entre
las circunstancias que se llama reales y todo el potencial de la mente, presente en
forma de ideales. Es asi como surge el realismo en el Siglo XIX, que vino a ser el

nexo entre dos periodos del arte en el que se ocupo de lo ideal y de lo imaginativo.

El Romanticismo surge en las primeras décadas del siglo siendo una rebelién
contra las trabas del gusto y la razén, siendo aceptadas por el renacimiento en un

aspecto general.
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En sus Ultimas décadas del siglo, se presentd la segunda posicion del
Romanticismo bajo un aspecto de simbolismo, iniciada con la poesia; fue una
antesala especialmente en Francia que fij6 su particular atencion al registro del

mundo visible del presente.

El siglo XIX inicia como el siglo de los imperios comerciales al igual en aspectos
politicos, grandes investigaciones historicas, adelantos técnicos e industriales, por
eso es denominado el siglo de las realidades. La novela cobra presencia por sus
motivos naturalistas; este fue un siglo en el que no solo la poesia se torna
relevante. La musica marca un periodo en el que desafia a las demas artes

obteniendo una posicion dominante.

Por otra parte las clases medias comienzan a mirar el arte como una alternativa de
la vida cotidiana, como una fuga de la realidad. Las escenas exéticas, los paisajes
sugiriendo aventuras o descanso; la naturaleza muerta muestra mucha variedad,
placer y abundancia, pero pronto provocaria respuestas que van mas alla de los
hechos mismos. La representacion de la figura humana podia moderarse de una
forma casi imperceptible; estructuras de composicion, tipos de belleza fisica,
posturas y grupos, todos tradicionales se puede encontrar bajo una superficie
tactica y observada, esto por las exigencias de transformacion, para la aprobacién
publica, también porque la tradicibn no se podia desechar con facilidad. Estas
representaciones eran agresivas, un ataque a los convencionalismos del arte, pero

convenientes por ser tan sociales como artisticas. (Folio, 2006, p 60).

2.7.3 El Naturalismo

El vocablo “Naturalismo” fue introducido en la critica del arte por Jules Antoine
Castagnary en 1862, y vino a remplazar al realismo porque sugeria mucha mas
objetividad y actividades del naturalismo (lo cientifico). Es decir que un hombre
natural, es un hombre supeditado a las leyes fisico—quimicas, determinado por

influencia de su medio ambiente.
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Aun asi los temas eran representaciones de la humanidad que sufria, a las clases
trabajadoras, al retrato fiel de los sucesos desagradables. Mostraron un primordial
interés por el comportamiento humano, sin dejar de lado los mecanismos internos
gue lo impulsan. El naturalismo tiene una conciencia, y esta es muy parecida a la

conciencia de los realistas (Folio, 2006, pp 62, 63).

La eleccion del tema a realizar en la pintura figurativa dirige a un trabajo preciso,
con un planteamiento en composicion diferenciando la situacion. La composicién
denota una distribucién de los elementos en espacios designados sin romper el
equilibrio con la fuerza del mensaje, distribuido en cada uno de los diversos

elementos, adecuando las posibilidades técnicas y el propio estilo de cada artista.

2.8 Historia del arte en Bolivia

Salazar (1986) menciona que la historia del arte contemporaneo en Bolivia
demuestra una dimension donde el propio pais no ha valorado a sus artistas ni sus
actividades como tal es evidente que esta falta de valoracién corresponde a un
nivel de retraso nacional, donde el extranjero manifiesta una valoracibn mas

paternalista firme superficialidad.

“Cada pueblo expresa en un estilo diferente la culminacion de su idiosincracia”
(Cita mencionada por Salazar, 1986, p 18). Resaltan todas las dificultades que
encierran una valoracion contemporanea. En este caso al hablar de retraso nos
referimos a la discontinuidad cronolégica que se present6 en las manifestaciones
artisticas de cada época, es decir que, tenemos el analisis comparativo e
investigativo a profundidad de arquedlogos o antropdlogos y no asi de criticos de
arte o historiadores los que escribieron las principales referencias del arte
boliviano. Por ejemplo los estudios de Arturo Posnasky, quien hizo una amplia y
detallada investigacion del arte Tiwanacota que tiene un valor muy importante,
pero que deja una descompensacion en la interpretaciéon de los demas grupos

precolombinos del pais.
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El arte colonial tiene un amplio estudio realizado por Tereza Gisbert y José Mesa
de a nivel de investigacion, que a raiz de estos estudios se puede hacer una

interpretacion critica de todo este proceso del arte boliviano.

El periodo republicano presenta menor produccion, por tanto es el menos
estudiado. El retraso se genera primeramente en Europa, especificamente en
Espafia. En el resto de los paises de Europa se desarrollaban una afluente
economia y la politica generaba a través del movimiento econémico una nueva
casta social, la burguesia, que se difundié a través del arte a todo el mundo. Quiza
por la situacion geografica, llegé hasta Espafia tardiamente el renacimiento,
haciendo su paso superficial por esta, imponiéndose el Barroco (justamente en la
época de la conquista de Ameérica). El descubrimiento de América fue
importantisimo para la economia de Espafia, pero fueron ellos los que nos trajeron
ese retraso a temporal a América, imponiendo los estilos artisticos que se
suscitaban en su tierra de forma tardia a una poblacién que tuvo que dar un paso

gigantesco para comprender ese tipo de desarrollo.

En la época republicana se dispararon los estilos y corrientes artisticas, tratando
de ubicar una posicién y manifestacion propia del lugar, a diferencia de aquellos
artistas que salian de las fronteras a actualizar y adaptarse a los nuevos estilos
vigentes en el resto del mundo. Retornando con esas influencias, que poco o nada

tienen que ver con el desarrollo del arte boliviano.

Las tesis Indianistas e Indigenistas se convierten en movimientos que tratan de
generar una identidad en el arte boliviano con buenos resultados. Pues es a través
del arte que cobran mayor valor y vigor trascendente. Por primera vez en la
historia el arte boliviano lanza una interpretacién de interés nacional. La adopcion
del término peruano “Indianismo” permite definir la posicién de cada pintor con
relacion a las tendencias bolivianas y las posiciones realistas y naturalistas que se

generaban en Europa.
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2.8.1 Arturo Borda. El mayor retratista de Bolivia

El retrato y la figura humana en la obra de Arturo Borda marca la maxima
presencia, no solamente se trata de una penetracion psicolégica mas o menos
lograda del artista, en un realismo mas o menos técnico. Es una representacion
sutil de una nueva realidad tensa y vibrante, sabiendo que todo retrato tiene un
interés practico de manifestar la personalidad del modelo. En Borda no existe esa
predisposicion limitada, su pintura es una representacion de la liberacidén practica
de la necesidad de representar la verdad por encima de lo real sin que el objeto
sea idealizado, puesto que su prioridad pictérica se basa en la observacion de la
naturaleza. La cualidad esta ligada al misterio del espiritu obtenido no por
distorsion ni por desdibujo, Borda traslada la realidad que él observa a su manera,

distinta, con vida propia.

Segun Salazar (1986), el papel de Borda en la pintura boliviana es importante, su
obra puede ser considerada precursora en muchos aspectos, el primero es que su
obra es la primera en indagar la conciencia humana con el elemento de angustia,
espasmo y amargura sin necesidad de distorsiones ni gestos ni ademanes. Es el
primero en representar paisajes nacionales con rasgos caracteristicos a los
paisajes andinos bolivianos. Es el primero en hacer una critica a la sociedad,
diseccionando el pasado y presente y proporcionando perspectivas para el futuro,
por sus representaciones de los grandes problemas espirituales. La obra de Borda
se diria es excepcional frente a una pintura Boliviana que estaba en su fase
preparatoria. Se puede decir que con las obras de Borda la pintura boliviana se

moderniza.

2.9 Técnicas de la Pintura

2.9.1 Oleo
Desde la Pintura Flamenca hasta la actualidad, el retrato a sufrido distintas

variaciones en las exigencias plasticas de cada Artista. En la técnica del 6leo por
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ejemplo es notoria una evolucion constante en los distintos estilos, permitiendo
realizar veladuras, empastes, difuminados, gradaciones suaves y bruscas. Todo
cuanto el artista pueda requerir para su labor creativa. El éleo presenta una
cualidad ideal para el retrato por permitir retoques y correcciones en trayecto de la
ejecucion de la obra, permite una variacién en matices tanto en fusién como en

textura, como en el caso del autorretrato que es un buen banco de pruebas.

A diferencia de la acuarela, esta se presenta como una técnica idénea para todo
tipo de estilos en variados temas pictéricos. De hecho a lo largo de la Historia del
Arte, muchos pintores hicieron uso de esta técnica en representaciones de paisaje
y naturaleza muerta como también en retratos, siendo éste ultimo tan complejo el

retrato ha sido tan fecundo, como el resto de los temas.

El retrato se muestra como un reto para muchos artistas, la técnica requiere de
mucho tiempo, requiere de una destreza en el dibujo porque el éleo no esconde
nada; la base es el dibujo y es a través de ella que se desarrolla como tal. Pues
por su caracteristica se pueden realizar transparencia a través de veladuras
sutiles, permitiendo una serie de contrastes con variadas posibilidades cromaticas
tanto en sus diferentes manejos técnicos. Resulta éste una herramienta

indispensable para realizar apuntes en pinturas con modelo.
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CAPITULO IlI

3. PROPUESTA

La realizacion de la pintura de retrato, tiene la intencién de brindar un espacio de
integracion del arte como medio de educacion, representando facetas de gran
valor histérico, personajes representativos, acontecimientos y paisajes que

fortalecen y engrandecen el valor de la historia de Rurrenabaque.

Se realizara retratos con las caracteristicas mencionadas bajo la técnica al Oleo,

en diferentes estilos para resaltar la calidad expresiva.

Los bocetos que anticipan el esquema de representacion de cada personaje, asi
como algunos acontecimientos relacionados con la historia de Rurrenabaque,
cumplen con la proporcion, encaje y distribucién equitativa en todo el espacio de
las dimensiones de cada cuadro, sefialando la seccion aurea obtenida por el
resultado de las dimensiones del formato del mismo en todos los cuadros. Se
utiliza la perspectiva en el caso de los paisajes para dar un ambiente mas realista
trasladandonos a la escena y época donde se desarrollé el hecho, y el escorzo en

otros personajes para destacar la tematica en cada cuadro.

Se realiz6 un estudio que enfocan los puntos de vista extremos de la
representacion de las formas con relacién al espacio y fondo, realizando un
estudio diferenciado segun al enfoque gque se precisa obtener en la representacion
de luz y sombra ejercitando al mismo tiempo la mancha para obtener los tonos y

su valores por planos de cada personaje y escena de cada obra.

Para la disposicién de los rasgos en el dibujo se logr6 a través de recursos
técnicos sujeta a la posicidn del personaje; las lineas, los ejes y los trazos

determinan la proporcion utilizada para caracterizar cada una de los cuadros.

Los bocetos propuestos son la base del contenido tematico de cada cuadro,
representado en lineas de trazo rapido destacando los rasgos de cada personaje.

Cabe destacar que en algunos bocetos se representd una idealizacion en base a
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relatos obtenidos tomando en cuenta los estilos de la época, caracteristicas de la
region geografica como puntos principales de referencia, principalmente por no
encontrarse datos bibliograficos ni biograficos de estos personajes tomandose en
cuenta la descripcién oral complementando con fotografias de paisajes de la

época para crear un ambiente mas realista en la obra.

Los paisajes propuestos, realizados en base a fotografias antiguas obtenidas bajo
investigacion, destacan la perspectiva y puntos de fuga referentes. Tienen un

respaldo historico, por la época que destaca el acontecimiento suscitado.

Los personajes representados en la propuesta, tienen un significado del valor
iconografico de la historia de Rurrenabaque, se trata de personajes simbolo de
cada etapa significativa de diferentes momentos del desarrollo de la poblacion,
aportando cada uno al conocimiento étnico-cultural, politico, econémico, social y
artistico, motivando a las nuevas generaciones a la revalorizacion de personajes y

hechos que conforman la historia de Rurrenabaque.

Por otra parte, a través de la representacion de las obras pictéricas se abre la
posibilidad de crear espacios para fomentar la practica del arte en sus diferentes
técnicas como medio de expresion del espiritu humano de cada individuo en su

medio.
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3.1 Elaboraciéon de las Obras

3.2 Indigenadel grupo étnico Moseténe

Fuente: Foto de la autora

Datos generales de la obra:
Titulo: Indigena del grupo étnico Mosetene
Dimensiones: 1.20 x 1.15cm

Técnica: Oleo sobre madera
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Retrato de hombre indigena del grupo étnico Mosetene, en base a rasgos
particulares que los diferencian de los grupos étnicos en las cercanias del lugar de
su asentamiento (datos proporcionados por la Reserva de la Biésfera y Tierra
comunitaria de Origen “Pilon Lajas”). Esta interpretacion sefiala al hombre
Mosetene de la época misional, que fue el tiempo en los que se tuvo los primeros
contactos con esta nacion originaria (primera mitad del siglo XVI, fundandose la

primera mision mosetene en el afio 1790, descrito anteriormente).

Existe una gran diferencia entre rasgos de personajes de grupos étnicos de tierras
altas y tierras bajas. Dentro de la diversidad étnica a la cual se hace mencion,
consiste en la localizacion de tierras selvaticas de climas altos y humedos, donde
la vida se centra en la exploracion continua de los bosques por las mismas
actividades que desarrollan los hombres de ésta region. Las actividades
principales que realizan es la caza, pesca y recoleccion de frutos y semillas
silvestres por temporadas, su practicas ceremoniales destacan la reciprocidad y
complementariedad con la naturaleza de la cual obtienen todos los beneficios y al
mismo tiempo es el fundamento de su cosmovision, sus mitos y creencias

ancestrales en el cual gira la vida

Este retrato presenta una composicion simétrica, con esquema en forma de
triangulo en vista frontal del personaje. El propdsito de representacion es de
enfatizar los rasgos del personaje del grupo étnico al que corresponde,
destacando los detalles de diferenciacion entre los diferentes grupos étnicos

cercanos en la region.

La construccion geométrica de la cabeza guarda las proporciones convencionales
de composicion anatomica y estudio de la forma. Las caracteristicas de la forma
achatada de la cabeza del personaje centra el detalle en la nariz ensanchada y los
ojos rasgados, los parpados abultados y pémulos pronunciados, destacando la

forma rectangular en la estructuracion de los sentidos.
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El retrato estd resuelto en analogias de color con predominancia de sienas,
naranjas, amarillos y rojos ademas de colores tierra como sienas y ocres con
matices complementarios, compensando con el fondo en azules ultramar, Prusia 'y

cian en diferentes gamas y matices.

Los tonos de esta analogia aplicados en el rostro y la mirada destacan el caracter
del Moseten, con una expresion tosca, ruda y urafia, de hombres acostumbrados
a realizar sus faenas diarias recorriendo grandes extensiones de bosques calidos
y humedos. El fondo carece de paisaje centrando la atencién en la figura del
individuo, resuelto en colores complementarios resaltando ese caracter reservado

de este personaje pero predispuesto a la proteccion de su familia y comunidad.
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3.2.1 Mujer indigena del grupo étnico Esse Ejja

Fuente: Foto de la autora

Datos generales de la obra:
Titulo: Mujer indigena del grupo étnico Esse Ejja
Dimensiones: 1.21 x 1.15 cm

Técnica: Oleo sobre madera
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Comunmente conocido en la region con el denominativo de Chama del grupo
asentado en las orillas del rio Beni en Rurrenabaque. (foto de Ruben Loza). La
imagen del personaje representa a la mujer Esse Ejja del siglo XIX, tomandose en
cuenta que es en el afio 1979 que se tuvo los primeros contactos con éste grupo
étnico (los origenes de esta nacion originaria data del siglo XV mencionada

anteriormente).

El grupo fue dividido por reubicacién de terrenos proporcionados por los gobiernos
municipales, desplazandose en su mayoria al norte del departamento de La Paz y
Pando; por su naturaleza de ser diestros pescadores quedé un nimero reducido
en la actualidad a orillas del rio Beni en Rurrenabaque. Otros grupo que provienen
de la misma division del grupo étnico, se desplazaron al norte del departamento de
La Paz y el departamento de Pando, logrando mayor desarrollo adquiriendo por
compra el lugar donde hoy en dia radican. Sus practicas ancestrales aun las
practican pero poco a poco se esta perdiendo, combinando con nuevos sistemas
como la agricultura que adquirieron a través de programas de ayuda de entidades

no gubernamentales, pero conservando y practicando la pesca ancestral.

Sus rasgos anatémicos los diferencia de los demas grupos étnicos por ser de
mediana y baja estatura, de cabeza semi-redonda, la curva superciliar de los
orbiculares pronuncian la base de la frente, de nariz achatada y pequefia, labios
gruesos y redondeados y ojos pequefios pronuncian los pomulos destacando en

su estructura una forma circular y curvilinea en la proporcion de sus sentidos.

El esquema de composicion es triangular en posicion del personaje de tres
cuartos, la composicion geométrica de la cabeza resalta los trazos de ejes
proporcionales con movimiento y predominancia de la curva, con la localizacion de

la seccidn aurea proporcional a las dimensiones del cuadro.

El retrato estd resuelto en analogias de naranjas, rojos, marrones sepias,
contrastados con colores azules y verdes para el fondo, destacando una textura

referente que armoniza con el fondo, resaltando el rostro con una ligera aureola
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luminosa en amarillo palido y verde claro con el propésito de diferenciar los rasgos

de éste grupo étnico.

La expresion del rostro del personaje acentuado con el tono de calidez del amarillo
gue ilumina el perfil del rostro, denota el leve movimiento de la cabeza que
simboliza el abandono de sus practicas ancestrales y su permanencia en las
cercanias de la ribera del rio por su naturaleza de pescadores. El Azul en
diferentes gamas del fondo resalta la quietud y disperso de esté grupo étnico con
una pequefia representacion de paisaje referente acentuando la interpretacion de

este sentimiento.
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3.2.2 Retrato del Rvdo. Padre Luis Fernando Pellicioli

Fuente: Foto de la autora

Datos generales de la obra:

Titulo: Retrato del Rvdo. Padre Luis Fernando Pellicioli
Dimensiones: 1.21 x 1.15cm

Técnica: Oleo sobre madera
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Una de las personalidades mas reconocidas por los pobladores de Rurrenabaque.
Sacerdote misionero de la orden Redentorista, el retrato del personaje data del
afio 1980 perteneciendo a un periodo moderno. El Rvdo cumplié una ardua labor
en esta poblacién tanto religiosa como social en favor de la educacion hasta el dia
de su muerte. Sus restos descansan en el cementerio general de la poblacion de
Rurrenabaque. (foto proporcionada por la Parroquia Nuestra Sefiora de la

Candelaria de Rurrenabaque).

La residencia de los sacerdotes religiosos en esta regién se dio gracias a las
Misiones Jesuiticas, introduciéndose a territorio beniano por la ruta que provenia
de Santa Cruz, por caminos nunca antes transitado y por via fluvial por el rio
Madre de Dios. En el periodo de las reducciones, posterior a la expulsion de los
jesuitas y franciscanos de estas regiones, ingresaron grupos reducidos de la orden
religiosa redentoristas, de la cual era miembro el Padre Misionero Luis Fernando
Pellicioli por los afios 1980 (fecha referente a su designacion como parroco de la
poblacion) el cual se destacO por su enorme compromiso de la obra social y
religiosa de la poblacion. De origen italiano, no se encontraron muchos detalles de
su biografia, solamente datos de archivo de su designacion a esta poblacion. Los
datos recopilados son provenientes de testimonios de amigos y antiguos

habitantes.

La composicion es simétrica con un leve movimiento de vista frontal, los rasgos

europeos destacan una estructura geométrica ovoidal.

El esquema de composicién es de forma triangular. ElI cuadro esta resuelto en
colores analogos con predominacion de los colores rojos, amarillos y anaranjados
en el rostro, colores verdes, sepias y tonos agrisados forman un ambiente

armonico en el fondo, con la técnica del difuminado.

El Blanco del ropaje destaca matices de amarillos contrasta con ligeros tonos de
azul violaceo que se muestra en la vestimenta religiosa caracteristica, con el color

verde de la estola que simboliza la celebracion de una actividad importante para
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la comunidad pero no relevante para la iglesia, hablando del caso de la
inauguracion de la captacion de agua para el pueblo. El fondo resuelto en verdes

agrisados, que aportan a resaltar la figura del personaje central.

Los tonos y colores del rostro denotan una expresion de un personaje bastante

serio y comprometido con un espiritu colaborador, entregado a su labor misionera.
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3.2.3 Retrato de don Manuel Méndez Abrego

{
"

e O N

Fuente: Foto de la autora

Datos generales de la obra:
Titulo: Retrato de don Manuel Méndez Abrego
Dimensiones: 1.21 x 1.15cm

Técnica: Oleo sobre madera
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El retrato de este personaje se realiz6 en base a datos historicos proporcionados
por los archivos de las incursiones durante el auge de la quina y la goma, por el
ropaje ambientado en la época. Estas incursiones ingresaron por la ruta de Santa
Cruz al Beni por camino de herradura a pie abriendo senda y a caballo o por via
fluvial por rio; donde se menciona grupos de expediciones entre ellos el grupo
dirigido por don Manuel Méndez Abrego, donde acampoé en el lugar denominado

Su Sé Enabaque.

Rurrenabaque, en esa época ya existia como una pequefia poblacién y puerto de
paso y embarque, esta ruta era importante por la conexion fluvial hacia el norte del
pais, facilitando el transporte de trabajadores indigenas hacia los lugares donde se
extraia en principio la quina y posterior a esta la goma, y el traslado de peones
herramientas, alimentos y la misma materia prima (la goma o caucho en tambores)
hacia las estancias, para posteriormente comercializarlas y exportarlas. En ésta
época se cred Rurrenabaque el 15 de Noviembre de 1844, bajo decreto Ley del 17
de Noviembre de 1844, creado como capital del departamento del Beni. Por
diferentes motivos no se dio cumplimiento a esta ordenanza, principalmente por su
dificil acceso por tierra. (Mencionado en Datos Histéricos de la Vicepresidencia).

(Mencionado en Gamez, 1996).

No se encontraron datos biograficos del personaje, pero los datos bibliograficos
que lo mencionan aportaron para construir e idealizar los rasgos del personaje,
sumando los datos de vestimenta y moda de la época ademas de los paisajes que
se asemejan fue importante para acercarnos mas a la representacion del

personaje real.

La composicion es simétrica, la aplicacion de perspectiva resalta el movimiento del
brazo y mano, pose que predomina en los personajes de la época y de la region
de las caracteristicas mencionadas anteriormente, las proporciones mantienen un

equilibrio simétrico respecto al espacio y la forma. Se aplicé estudio de escorzo y
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perspectiva en el brazo sujetando el baston, la posicidon en reposo del torso y la

mano que sostiene el sombrero.

El esquema de composicion es en L, la aplicacion de color esta resuelto en una
composiciéon analoga de amarillos, anaranjados, rojos y ocres con utilizacién de
blancos en proporciones mayores en la casaca, armonizados con los ocres del

pantalon y al fondo de paisaje referente.

Los tonos de color azul ultramar, cian, azul violaceo en distintas gamas y matices
contrastan con el anaranjado de fondo destacando la escena de un atardecer en
un ambiente bastante calido, contrapuesto a un paisaje efimero en tonos de
marron oscuro que relata el periodo oscuro de la época de la explotacion de la
Goma y todos los abusos que se cometieron con varias etnias y comunidades

durante la recoleccion de la materia prima.

Los tonos del fondo resaltan la figura del personaje en una posicibn muy
caracteristica de los gamonales, satisfechos por las cuantiosas ganancias que

genera esta actividad.
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3.2.4 Nifios del grupo étnico Tsimane (Chimén)

Fuente: Foto de la autora

Datos generales de la obra:
Titulo: Nifios del grupo ético Tsimane (Chiman)
Dimensiones: 1.21 x 1.15cm

Técnica: Oleo sobre madera
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Los nifios del retrato representan a los nifios de ésta comunidad en la actualidad,
de la comunidad de Asuncién del Quiquibey, actualmente la comunidad esta
fusionada entre los Mosetenes y los Chimanes, quienes conviven en esta region
separados por el rio Quiquibey, pero mantienen sus costumbres propias, forman
parte de la Reserva de la Biosfera y Tierra Comunitaria de Origen Pilon Lajas

perteneciente a Rurrenabaque.

Actualmente los grupos de Chimanes estan dispersas en las provincias Ballivian,
Moxos y Yacuma, en los municipios de San Borja, Rurrenabaque y Santa Ana de
departamento del Beni. Estan afiliados a la CONNIOB (Confederacion Nacional de

Nacionalidades Indigenas Originarias de Bolivia desde el 2004).

Para los Chimanes conservar el ndcleo familiar es de mucha importancia,
fortaleciendo también los lazos de parentesco, la mayor parte de los trabajos lo
realizan en familia como los cultivos de productos agricolas, recoleccion de frutos
silvestres, hojas de palmera jatata para su posterior tejido, elaboracion de

artesanias, la caza y pesca.

El esquema de composicion de la obra es de forma triangular. La composicion es
simétrica, con un movimiento curvilineo que se generé con la posicion del bebe en
el regazo de su hermana, resaltando el sentimiento y comportamiento humano del

sentido de proteccién que manifiestan los Chimanes hacia el nucleo familiar.

Para ésta composicion se realizé un estudio de dibujo de proporciones de nifios y
expresiones anatémicas de la mano. También se trazo el punto de oro que sefala
el centro de interés en la sobre posicion de las manos tanto del bebe como de la
nifia, que se observa en el recorrido visual, ademas de un estudio de tonos para el
ropaje. En la aplicacion del color el retrato esta resuelto en analogias de amarillos,
rojos, anaranjados, ocres y sus diferentes matices, las tonalidades en colores
agrisados para el manto que sostiene al bebe, para el ropaje de la nifia se aplicé
blanco con matices de ocres y verdes agrisados, armonizados con tonos de

colores complementarios del paisaje de fondo.
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El fondo da una referencia de un paisaje de tacuaras (especie de bambu o bejucos
gruesos de mayor tamafo) resueltas en tonos verde olivo y azules agrisados
sobre un fondo rojo carmin que contrasta y a la vez resalta la posicion de los
personajes. La calidez de los tonos ayudan a acentuar la inocencia y alegria de la
nifa por compartir la responsabilidad del cuidado del hermano menor,
protegiéndolo inocentemente en su regazo en una posicion sentada esperando el
momento en que su madre termine sus labores, los tonos de contraste del verde
de las tacuaras y el rojo mate resaltan la escena en un ambiente fresco y tranquilo

y a la vez célido que complementan el significado de la representacion de la obra.
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3.2.5 Retrato de cacique Tacana

Fuente: Foto de la autora

Datos generales de la obra:
Titulo: Retrato del cacique tacana
Dimensiones: 1.21 x 1.15cm
Técnica: Oleo sobre madera
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El retrato representa a la autoridad comunitaria de la época misional siglo XVI
entre finales de los afios 1713. (mencionado anteriormente) Antes del periodo de
las misiones la organizacion social y politica de los Tacana era dirigido por el
cacique como maxima autoridad, el cacique no portaba vestimenta solo usaba una
bata hasta las pantorrillas de tela de corteza del arbol, posteriormente los caciques
vestian una bata de hilo de algodén confeccionada por las mujeres del grupo
familiar usada en todo momento como ropa que lo distinga como lider y
mayormente en ceremonias religiosas, llevaban en el cuello un collar con semillas
de palmera y colmillos de mono, taitetd y perro, vestimenta que los distinguia
como autoridad y lider. Los caciques eran elegidos por el consejo de ancianos de
la comunidad y su liderazgo era reconocido por las demas comunidades y

autoridades politicas del gobierno central.

Para esta obra se hizo un estudio de dibujo anatémico de ancianos, especialmente
de rostro y torso, las proporciones de la anatomia de un anciano en cuanto a
estatura y contextura fisica, enfatizando la expresion del rostro y sus detalles. La
composicién es simétrica y vertical. El encaje y estructura estan representadas
proporcionalmente a las dimensiones del cuadro. El esquema de composicion es

rectangular.

En cuanto a la aplicacion de color, la obra esta resuelta en analogias de amarillos,
rojos, anaranjados, ocres y sienas para aproximarnos a la tonalidad de la piel con
diferentes matices, enfatizando el detalle de las caracteristicas de una piel de la
tercera edad. La posiciéon rigida del personaje y la expresion de la mirada nos
muestra las caracteristicas de la responsabilidad de un lider frente a su
comunidad, conservando sus atavios y falta de ropaje ancestrales portando un
collar resueltos en sienas, marrones y blancos, que no solo llevan los lideres sino
los hombres que van con un amuleto o elementos que simbolizan la proteccién de
los espiritus, que por temporadas se internan en el bosque para cazar, evitando el

encuentro con jichis o los espiritus del bosque.
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El color de fondo resuelta en azules ultramar, cobalto, Prusia en diferentes gamas
y verdes, denotan un paisaje casi fantasmal de la lejania, rodeando al personaje
una aureola en tonos azules claros y verdes generando la sensacién de
profundidad de las selvas a la vez resaltando la figura del personaje,
destacandose suavemente los arboles del bosque y una referencia de sus

viviendas.
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3.2.6 Representacion de la construccion de la toma de agua del Choro

(Fotografia gentileza de la familia Pefia Rodas)

Fuente: Foto de la autora

Descripcion general de la obra:

Titulo: Representacion de la construccion de la toma de agua del Choro
Dimensiones: 1.21 x 1.15cm

Técnica: Oleo sobre madera
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El retrato de la escena representada en el periodo moderno de desarrollo de la
poblacion (entre los afos 1954-1956). Este es sin duda una de los
acontecimientos mas relevantes en Rurrenabaque por su alto valor social, en la
que toda la comunidad participd en su construccién, hecho que marcé la historia

de Rurrenabaque.

Rurrenabaque por muchos afos vivia una vida comunitaria pasiva, viviendo de
todo lo que en sus alrededores y comunidades cercanas producia, el agua
provenia de arroyos y manantiales que brotaban de los cerros y de las orillas del
rio Beni. La tasa de mortalidad de la poblacion en su mayoria se debia justamente
por enfermedades parasitarias o bacteriolégicas producidas por el consumo de
agua del rio, motivo por el cual la poblacion y sus autoridades tuvo que tomar
cartas en el asunto, realizando gestiones politicas arduas y extensas a largo plazo
es que por iniciativa de los pobladores y de autoridades politicas, civiles, religiosas

y militares se organizaron para llevar a cabo la obra con mano propia.

Ubicando en la sur de la poblacion una cascada denominada “El Choro”, de
aguas cristalinas y de alto grado de pureza como punto de acopio para construir la
toma a través de tuberias, lugar localizado en la ladera del cerro pero de dificil
acceso. Una vez organizados los pobladores comenzaron los trabajos de
desmonte para abrir la senda que se dirigiria al lugar sefialado. Toda la poblacion
particip6 de la obra, nifios, mujeres, hombres y ancianos sin distincién, con el
objetivo de proveer de agua potable para la poblacion cumplieron su cometido,

inaugurandolo posteriormente con gran algarabia de toda la poblacion.

La obra se realizo en base a fotografias antiguas en blanco y negro registradas en

esa época Yy datos bibliograficos recopilados.

El esquema de composicion de la obra es diagonal y simétrica, resalta en la obra
la perspectiva con un punto de fuga ubicado en el lado superior izquierdo,
generando profundidad en lo inclinado del terreno en la densa selva como tema

central, tanto en la posicion de los personajes como en el follaje del paisaje, que
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se complementan con la aplicacién del color resuelto en analogias del verde al
azul en diferentes gamas y agrisados, y matices que destacan la luminosidad de la
vegetacion, contrastados con los ocres, sienas, rojos y anaranjados tanto de los
soportes de las tuberias como las ropas de los personajes con los tonos azules y
violetas de las sombras y los pantalones de los mismos, los sienas y sepias del
puente de cuartones de madera que destaca la perspectiva del tema de la escena

de la obra resalta por sus tonos en todo el colorido del tema de la obra.

Aplicando colores célidos destaca los tonos azules y violetas agrisados de las
tuberias que marcan la composicion diagonal de la escena en una ardua actividad

que realizan este grupo de personas, en un lugar de dificil acceso.
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3.2.7 Retrato del botero, transporte fluvial

Fuente: Foto de la autora

Datos generales de la obra:

Titulo: Retrato del botero, transporte fluvial
Dimensiones: 1.21 x 1.15cm

Técnica: Oleo sobre madera
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El retrato representa a un personaje de la época moderna tiempo en el que el
namero de habitantes de la poblacion tanto de Rurrenabaque como San
Buenaventura estaba en aumento (entre los afios 1950 aproximadamente,
mencionado anteriormente). Este personaje se encargaba del transporte en canoa
de personas de Rurrenabaque a San Buenaventura a través del rio Beni.
Posteriormente utilizaban el peque, que es una canoa tallada de una sola pieza de
tronco de arbol impulsado con un motor es el medio de transporte de productos
agricolas que provienen de las comunidades de rio arriba y rio abajo, en la
actualidad la catraya, que es un bote con sobre borda con motor incorporado
exclusivo para el transporte de pasajeros, y el ponton bote con motor adaptado a
otro armado de manera que pueda transportar movilidades de cuatro ruedas

normales y de alto tonelaje.

La poblacion de Rurrenabaque se encuentra en el limite fronterizo del
departamento del Beni y el norte de La Paz, a poco mas de 700 metros de la
poblacion vecina de San Buenaventura perteneciente al departamento de La Paz.
Es el rio Beni que separa a estas dos poblaciones vecinas. Para facilitar la
comunicacion e intercambio de actividades y productos, se utilizaba los servicios
del botero, personaje que a remo de su canoa realizaba el transporte de pasajeros
entre ambas poblaciones, para esa época era el Unico medio de transporte
inclusive para llegar a las comunidades cercanas asentadas proximas del rio.

(Mencionado en Gamez 1996).

Para realizar la obra, se hizo un estudio de perspectiva con dos puntos de fuga,
uno para la construccion del bote y el otro para la construccion del escorzo de la

pierna y el brazo y la posicion del pie del personaje central.

Se realiz6 estudio de anatomia, para la posicion del cuerpo, brazos, piernas y pie
del individuo. El rostro y de la cabeza estd proporcionada y estructurada con el
rostro de frente con un ligero movimiento hacia arriba, la expresion del rostro

destaca el esfuerzo en la actividad de remar.
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La obra esta realizada sobre el del trazo de la seccion aurea, distinguiendo el
centro de interés en la ubicacion del personaje. Para la aplicacion del color, la obra
esta resuelta en colores calidos aplicados en la canoa ayudando a resaltar la
ubicacién del individuo y el tema central de la obra, los colores complementarios
como el verde, violetas, azules en sus diferentes gamas, ademas de sienas,
marrones, anaranjados y difernetes matices aplicados en el agua destacando la
quietud del agua cercanas a la orilla, contrario a lo agitado en el centro y la
profundidad demostrando lo caudaloso del rio, con la aplicacion de la técnica de
texturas y yuxtaposicion de tonos y gamas de color que tratan de representar las

corrientes caudalosas de las aguas.

En el horizonte se aprecia las pequefias construcciones de los habitantes de la
poblacion de San Buenaventura que por la distancia apenas se logra divisar por la
abundante vegetacion aplicando en este sector verdes, amarillos, violetas y azules
agrisados para lograr la sensacion de lejania en lo mas profundo la extension de la

selva.

El esquema de composicidbn presenta un ligero movimiento a la derecha
favoreciendo a un recorrido visual directo y simétrico compensando en tonos de

color con paisaje de fondo para equilibrar y armonizar la temética de la escena.
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3.2.8 Mujer tejiendo estera

Fuete: Foto de la autora

Datos generales de la obra:
Titulo: Mujer tejiendo estera
Dimensiones: 1.21 x 1.15cm

Técnica: Oleo sobre madera
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La obra representa una escena cotidiana que se practica desde tiempos muy
remotos que hasta la actualidad se ha conservado. Dentro de las actividades y
costumbres de las comunidades étnicas de la region, es el tejido de esteras de
charo verde (bejuco que crece en los arroyos) de acabado rigido, de hoja de
palma de acabado flexible el cual se puede enroscar y trasladar a cualquier lugar,
del mismo material también se elabora los venteadores (abanicos de hoja de
palmera), jasaye (canasta de hoja de palma) o bolsas artesanales, canastas todo
esto de uso doméstico y en muchos de los casos las esteras son usada como
camas sobre el piso y para sentar a los nifios mientras las mujeres realizan sus

actividades diarias.

La obra esta realizada con las proporciones de la seccién aurea ubicando el
interés en las dos piernas flexionadas, que a su vez centran la atencion en las
manos en la actividad del trenzado o tejido de las piezas del bejuco cortado, se
aplicé perspectiva con un punto de fuga sobre la linea de horizonte ubicado en el
lado izquierdo superior de la obra para estructurar la posicion de las piernas y los

brazos.

La composicion esta resuelta en colores calidos para el cuerpo de la mujer entre el
rojo, anaranjado, amarillo, ocre y sienas con matices que enfatizan la direccion de
la luz frente a la aplicacion de los contrastes del verde, azules con matices que
destacan el relieve de la estera donde se sienta la mujer, en el ropaje se aplico el
blanco como tono neutro para disminuir la vibracion y fuerza de ambos colores

contrarios.

Para la anatomia de la figura femenina, se hizo un estudio de escorzo vy
perspectiva en la pierna, muslos y brazos. Se realiz6 un estudio de anatomia de
las manos, la cabeza y rostro por la posicién inclinada y concentrada que atenuta

la expresion del rostro en la ejecucion del trenzado de los bejucos.

La escena demuestra la ardua labor que realiza la mujer de las comunidades, en

sus labores diarias en un ambiente que intensifica y exige todo el esfuerzo para
92



proveer todos los insumos necesarios para la familia y en muchos casos para
comercializarlos en las poblaciones cercanas, estas practicas aun se realizan y

son uno de los ingresos econdmicos que apoyan a la familia.

El paisaje de fondo resuelto en azules y verdes agrisados que contrastan con el
anaranjado agrisado como las dltimas luces al ocaso del dia, el paisaje de fondo
resuelto en tonos de azul, verde, violeta y rojos oscurecidos que contribuyen a
iluminar la figura en una jornada que aprovecha los ultimos destellos simbolo de la
culminacion de su trabajo en un habitad de caracteristicas calidas propias de la

selva amazobnica.
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3.2.9 Paisaje de antafio de Rurrenabaque

Fuete: Foto de la autora

Datos generales de la obra:

Titulo: Paisaje de antafio de Rurrenabaque
Dimensiones: 1.21 x 1.15cm

Técnica: Oleo sobre madera
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La obra representa una fotografia de los afios 1940, tomada desde las serranias
de la ladera sur de la poblacion. Esta obra esta realizada en base a una fotografia
en blanco y negro proporcionada por la familia Pefia Rodas. En la obra se aplico
el trazo de la seccion aurea llevando la mirada al centro de interés en las
pequefas y rusticas construcciones de los primeros pobladores de Rurrenabaque
y la aplicacion de perspectiva con un punto de fuga en la linea de horizonte
ubicado en el lado superior derecho, por la vista aérea en la que se tomé la
fotografia, por la ubicacion de la poblacion que muestra el asentamiento disperso
de los primeros habitantes de la poblacion. También se aprecia el recorrido del rio
Beni, la ubicacién de la poblacion de San Buenaventura y en el horizonte las

selvas y bosque donde se encuentran las comunidades de rio abajo.

Para la ejecucion de la obra se aplico analogias de verdes, azules, amarillos y
ocres, tiene dominio del color verde en sus diferentes tonos y gamas, azules
agrisados que atentan la profundidad del paisaje y combinadas con ocres Yy
amarillos para dar mayor luminosidad y calidez a la escena del paisaje y el follaje,
armonizando con sienas, rojos y marrones con matices que iluminan
armoénicamente determinados sectores del paisaje. La composicion de la obra es
diagonal y asimétrica por el trazo de las primeras calles representadas en tonos

ocres y sienas que sefialan la planimetria de la poblacion.
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3.2.10 Costumbres de antafio

Fuente: Foto de la autora

Datos generales de la obra:
Titulo: Costumbres de antafio
Dimensiones: 1.21 x 1.15 cm

Técnica: Oleo sobre madera
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Dentro de las costumbre de antafio de esta regidn ésta el molido de arroz en Tacu
una costumbre que hasta hoy se conservo en las familias tradicionales, este
proceso de molido era para la elaboracién de pan de arroz, chicha de arroz y maiz
0 biscochos de arroz y maiz para el consumo cotidiano en la comunidad y la
familia. Esta actividad se la realizaba a diario, generalmente lo realizaban las
mujeres y jovencitas de la familia, era una costumbre bastante comun que hasta la
actualidad en algunas zonas se la mantiene. Y en las festividades locales se

realizan competencias con el propdsito de conservar esta costumbre.

La obra realizada en una composicion en X y simétrica, la composicion esta
ubicada sobre el trazo de la seccion aurea, con el centro de interés ubicado en la
interseccion del tacu, mazo y la mano sosteniendo los granos de arroz. Se aplico
perspectiva en la construccion anatomica de la figura de la mujer al sujetar el
mazo con el que muele el arroz, destacando la expresion del rostro fatigado, se
realizé el estudio de anatomia de brazos, manos y torso. La inclinacion de la cara
en posicion tres cuartos guarda las proporciones y estructuras para este tipo de

movimiento.

La obra esta resuelta en colores calidos que van desde amarillos, anaranjados,
rojo, sienas que representan el rostro y cuerpo del personaje oscurecido por la
constante exposicion al sol, el amarillo en el ropaje y una gama de verdes y azules
para el paisaje y el cielo de fondo armonizando con luces de contorno el tema
central de la obra, el tact (Instrumento tallado de una sola pieza de tronco de
madera amarga) y el mazo resueltos en sepias, ocres y marrones. El fondo
resuelto con azules y verdes, destaca un paisaje de las primeras horas de la

mafana, que es la hora en la que realiza esta actividad.
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3.2.11 Tradiciones de antafio

Fuente: Foto de la autora

Datos generales de la Obra
Titulo: Tradiciones de antafo
Dimensiones: 1.21 x 1.15cm
Técnica: Oleo sobre madera
08



El tema central de la obra refiere a la festividad propias de la regién o localidad, en
ocasiones de la siembra y la cosecha de los productos agricolas y religiosas,
costumbres de practica ancestral que se modificé al transcurrir del tiempo
especialmente en la vestimenta. Destaca el tipoy (Vestido de una sola pieza de
colores fuertes tipico de las mujeres del oriente boliviano) como vestimenta
adecuada de las mujeres en las festividades, adornada con pafueleta en la
cabeza y uno en la mano, amenizadas con la bombilla o tamborita que era un
conjunto musical (compuesta de instrumentos musicales como la flauta hecha de
hueso de venado o cafia hueca y el bombo de cuero de vaca) que animan la
alegria por la celebracion, el grupo de mujeres que realizaban los bailes
denominadas las mamas, invitaban a los presentes a unirse a la fiesta ataviadas
de abanicos y jasayes (Canasta tejida con hoja de palma) tipicos, tejidos con hojas
de palmera y tutumas recipientes con los que bebian la chicha de maiz, tradicional
en cada festividad.

La composicidn realizada con una figura central y otra posterior que se destaca el
movimiento del personaje en un tipo de composicién vertical, apreciandose el
movimiento de la pierna y los brazos de la mujer en la vestimenta, la cabeza con
movimiento agachado resalta el perfil de la cara, la mano derecha denota una
composicion por el movimiento y perspectiva en la posicion de los dedos. Se
realiz6 estudio anatémico de cada personaje en movimiento. El personaje en
segundo plano, se realiz6 la composicibn en escorzo de las manos por el
movimiento de los mismos al tocar las melodias de la flauta, la cara de frente con
una expresion de concentracion por la musica en una posicion estatica al

acompanfar a los danzantes.

La obra esta resuelta en colores calidos que van desde el amarillo, anaranjados,
rojos y agrisados equilibrados con sienas en algunos sectores, con un fondo de
paisaje de un atardecer resuelto en colores complementarios en azules, verdes,

marrones, sepias, rojos y anaranjados, caracteristico del oriente beniano.
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3.3 Recursos técnicos
3.3.1 Dibujo

3.3.2 Composicion

La composicién es la manera de ordenar los objetos visuales y graficos de forma
significativa tomando en cuenta que la ubicacion en la superficie guarde una
relacion con todos los demas elementos que conforma la temética a ser
representada, proporcionando coherencia tanto en la forma como el espacio en la

obra. Los principios fundamentales de la composicién son el orden y la unidad.

3.3.3 Orden
Consiste en la distribucion de los objetos o elementos diferentes o semejantes en

forma, de manera que se ubiquen en un lugar correspondiente.

Se aplico el orden tomando en cuenta la distribucién de los planos y perspectiva
en el caso de los paisajes, los escorzos en los personajes, armonizados con el

color.

3.3.4 Unidad
Consiste en la relacién de diferentes elementos tomando en cuenta la proporcion

en la distribucién o agrupacién equilibrada.

La unidad intervino en la representacion de la linea y el volumen de cada obra,
permitiendo armonizarlo logrando destacar la representacion de cada elemento

iconografico en la obra.

En la aplicacion de los principios del dibujo, se tom6 en cuenta los demas

elementos que compone una obra artistica como la proporcion, la simetria, el
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equilibrio, la forma, el recorrido visual, la perspectiva, ritmo y punto de interés; asi

también en color, la armonia, el contraste, analogia, fondo y fotografia.

3.3.5 La composicion aurea

En la pintura se usa como mensaje al espectador la linea, la forma el color. Toda
obra artistica posee un centro o punto de interés donde comienza a traducirse el
lenguaje del recorrido visual, para esto se recurre a la proporcion aurea que
consiste en la relacion de dos medidas diferentes denominada proporcién aurea,
es decir que un numero par produce simetria, un ritmo uniforme y monétono, pero
un ndmero impar produce asimetria, un ritmo discontinuo e inestable, por tanto,
el numero de oro produce equilibrio armonico de las diferencias. La aplicacion de
esta proporcion es el componente primordial para comprender mejor la obra

artistica.

3.4 Materiales y herramientas
e Marcos de madera cedro
e Hojas de Venesta de 6mm de madera cedro
e Colavinilica sintética para madera
e Pintura latex blanco
e Acrilicos de colores
e Tubos de Oleos diferentes colores
e Tubo de dleo blanco
e Lijas para madera
e Brochas de 5" pelo suave
e Pinceles diferentes nimeros
e Esencia de trementina

e Aceite de linaza
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e Betun cristal mate

e Barniz protector mate con filtro UV
e Tiner

e Block de dibujo 60 x50

e Pasteles

e Grafito.

3.4.1 Proceso de ejecuciéon del trabajo

En cuanto al proceso de ejecucion del trabajo se realizo en dos etapas:

3.4.2 Primera etapa:

Por las caracteristicas climaticas de Rurrenabaque se puso a secar a sol directo el
bastidor y la madera venesta para evitar deformaciones una vez armados. El
tiempo de secado fue de 10 dias, posterior a este tiempo se procedié al armado,
encolando la superficie del bastidor para adherirlo a la madera venesta,

seguidamente a clavarlo para fijar la superficie, dejando secar por tres dias mas.

El clima humedo y calido de la regién actia como agentes negativos en materiales
como la madera. En el sentido de generar moho y hongos cuando el material no
esta bien seco, creando deformaciones y torceduras que perjudicaran la superficie
a la hora de iniciar el trabajo.

El tiempo de secado directo de la venesta y madera del marco es necesario,
porque se toma en cuenta el lugar donde permanecera la obra y previniendo

alguna reaccién en la aplicacién de la imprimacion.
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3.4.3 Segunda etapa:

Una vez armada los bastidores, se procedié a la preparacion de las superficies
ljando para reducir la textura natural de la madera venesta, seguidamente se dio
dos capas de cola vinilica blanca en sentidos contrarios sobre la superficie
dejandolo secar por un dia; posteriormente se procedié a la imprimacion dando
dos capas de latex acrilico blanco y en otros de diferentes colores como base
para la ejecucion de la obra intercalando el sentido de imprimacion de la
superficie. Para concluir una vez seca la superficie se procedio a lijar. Una vez

seca estan listas para realizar las obras.

En esta segunda etapa también se priorizo el tiempo de secado, para evitar
deformaciones por la aplicacion de pintura al agua en la imprimacion de las
superficies generando nuevamente humedad, procediendo al secado a sol directo

para un secado total.

3.4.4 Preparado de Superficies

3.4.5 Superficies:

Se utiliz6 madera venesta sobre bastidor de madera cedro encolado y clavado
para evitar que se deforme, el encolado sobre la superficie y la parte posterior
garantizan que el material soporte la humedad del ambiente aislandolo,
posteriormente procedemos al clavado para asegurar el fijado. El tiempo de
secado en importante porque la imprimacion que se aplicara para la superficie es
al agua, para evitar la retencion de humedad se seca a sol directo, evitando de

esta manera alteraciones en la superficie.

3.4.6 Latex acrilico:
Se utilizé cola vinilica para sellar los poros y para que se reduzca la textura de la

madera venesta, se procedio al lijado de las superficies para luego aplicar el latex
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acrilico blanco y acrilicos de diferentes colores para diferenciar las superficies de
cada cuadro. Se utilizé latex acrilico por su consistencia pastosa, capaz de cubrir
uniformemente las superficies. El tiempo de secado se prolongd para prevenir la
retencion de humedad que es perjudicial para la madera, en la Ultima etapa se

procedi6 al secado directo al sol.

3.4.7 Oleo en tubos:

La pintura que se utilizé6 es la pintura al 6leo en tubos; de preferencia en la
realizacion de la obra artistica y el acabado, proporcionando una gama inmensa
de colores al aplicar en diferentes métodos y técnicas de ejecucion. El dleo es
una técnica del cual se aprecia mejores resultados en el momento de concluir la

obra.

3.4.8 Proteccion

Para la proteccion de las obras se utilizé barniz mate con filtro protector contra los
rayos ultravioleta de Monopol, para no alterar los colores y garantizar su
durabilidad y permanencia y en otros se aplicé betin cristal mate. Tomando en
cuenta el lugar donde permaneceran las obras en ambiente hUmedo se protegio el

marco y la parte posterior de la superficie de igual manera.

3.5 Procedimiento Practico

3.5.1 Teoria del Color
Para realzar los retratos se tomo los principios de la teoria del color, utilizando los
colores primarios, secundarios y terciarios obtenidos a través de mezclas los

cuales permiten resaltar los detalles del primer plano e ir ubicando los tonos y
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matices al trabajar los demas planos, para crear un ambiente acorde a las

caracteristicas que se planteo para cada retrato.

3.5.2 Analogia
Se recurridé a la aplicacion de analogias en algunos retratos para armonizar
algunos tonos con los fondos, para resaltar el método planteado para esta obra

que contribuyen a resaltar el contraste entre fondo y figura.

3.5.3 Contraste

El contraste se obtuvo a través de colores complementaros yuxtapuestos,
enfatizando con los tonos y luces. El contraste se aplicé por mantener los colores
base y de fondo de cada retrato, manteniendo en algunas de las obras el color de

fondo planteado.

3.5.4 Tonos

En cuanto a los tonos, se utilizd para resaltar el volumen de los rostros en
diferentes gamas de color, logrando enfatizar los tonos de brillo y tonos altos que
proporciona la ubicacion de luz sobre el rostro complementando con tonos bajos

en sombra armonizando con los tonos del fondo.

3.5.5 Armonia

Entendemos por armonia la busqueda de diversas gamas de color gue mantengan
una relacion entre los colores y sus tonos, tomando en cuenta los colores frios y
calidos encontrandose una mas denominada colores quebrados, éstos se obtienen

por la mezcla de los colores complementarios en partes desiguales mas el blanco.
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La forma coherente en su aplicacién varia segun a la metodologia planteada en

cada obra.

3.5.6 Estilos
Esta referida a la forma de pintar con diferentes métodos como el difuminado, el
relieve a través del empaste y en algunos las veladuras como se presenta en la

realizacion de las obras.

3.6 Ejecucién de la obra

3.6.1 Primera etapa

Se realizaron los bocetos, determinando segun las dimensiones la seccion aurea
para localizar el centro de interés en cada trabajo, seguidamente se trazo lineas
de proyeccion y perspectiva tomando en cuenta el encaje, proporcion y simetria
para trazar en algunos los escorzos y en otros definir los rasgos y caracteristicas.
Los esquemas de composicion varian en cada obra utilizando los esquemas
triangulares simétricos, diagonales, centrales simétricos, en L y central circular
simétrico. Se hizo un estudio de anatomia, movimiento de la cabeza y estudio de

perspectiva anatdmica para la posicion de rostros y manos.

3.6.2 Segunda etapa

Una vez listas las superficies, se pasaron los bocetos. Se ejecuto la aplicacion de
la pintura tomando en cuenta los elementos bésicos, tratando de lograr los
parecidos segun los rasgos bibliogréficos planteados en los retratos idealizados.

Se trabajaron los fondos armonizando los colores base de cada superficie con el
retrato planteado para su ejecucion, en algunos enfatizando los colores

complementarios.
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3.6.3 Tercera etapa

De la aplicacion de Barnices protectores y betin. En esta fase se presentaron
algunas dificultades porque el betin reaccionaba al ambiente de forma inesperada
por la humedad del ambiente, debiendo necesariamente aplicar doble capa de
barniz protector sobre la misma y secarlo a sol directo por algunas horas.
Superada ésta prueba se aplicé barniz también en la parte posterior de los

cuadros por la misma situacion.

3.7 Dificultades

3.7.1 Primera fase

Se hizo comparaciones de rostros con algunos miembros de la comunidad para
definir algunos rasgos del personaje a representar, porque no se tenian datos o
fotografias del mismo. Los habitantes de las comunidades son muy timidos y es
muy dificil realizar un boceto con modelo vivo. En otros se tuvo que recurrir a

fotografias.

3.7.2 Segunda fase

La pintura al 6leo reacciona a la humedad, especialmente algunos colores como
los amarillos y rojos mezclados con el aceite de linaza creando una pequefia capa
de moho al dia siguiente, debiendo remplazar el aceite de linaza por el tiner, para

acelerar el secado.

3.7.3 Tercera fase

En esta fase se tuvo que pasar betin a algunos trabajos antes del barniz
protector, porque los colores que eran mezclados con aceite de linaza creaban
una capa de moho pasado uno o dos dias, menos los que eran mezclados con

tiner, el betin credé un aislante y se pudo pasar luego el barniz para sellar y
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proteger los cuadros en ambas caras. La humedad suele ser muy corrosiva en

algunas temporadas.

3.8 Conclusiones

Los conceptos de memoria historica e imaginario brindo un amplio escenario de
descripcion de la historia de Rurrenabaque, en el que se puntualizd6 en aspectos
primordiales para el analisis y estudio para la tematica de cada obra representada,
dando un valor singular a la historia de Rurrenabaque. Comprendiendo en la
ilustracion y la representacion iconografica, detalles que dan mayores pautas de lo
que fue la historia, diferenciando claramente la etapa en la que se desarrollaron;
identificando y revalorizando en los retratos aspectos que no se conocian 0 eran

abstractos en la memoria del espectador.

La representacion pictoérica trajo a la memoria del expectante, pasajes de hechos

gue no se conocian o por alguna razon no eran de conocimiento general.

El arte despierta en el espiritu de cada individuo un impulso para manifestarse
ante su medio y la sociedad, de esta manera fortalece la identidad cultural de los
pueblos. Es necesaria de la practica artistica como expresion del valor e identidad
cultural de cada pueblo o region. La creacidén de espacios para esta practica artista
engrandece el valor histérico y cultural de la historia de Rurrenabaque.
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Anexo No 1

Obras de mayor representatividad en Rurrenabaque
e 1970: Construccion del Hotel Safari
e 1973; Apertura del Servicio Nacional de Caminos
e 1975: Construccion del Mercado
e 1976: Construccion de la carretera Rurrenabaque — Reyes — Santa Rosa
e 1978: Fundacion de la Agencia del Banco del Libro
e 1978: Construccion del Hotel Tacuara
e 1980: Construccioén de la Plaza Principal
e 1980: Fundacion de la Escuela “Lucio Lenz”
e 1980: Fundacion y construccién del Kinder Garden “Melvin Jones”
e 1981: Construccion del coliseo “Hermanos Nacif Velarde”
e 1988: Se establece la Novena Division de Ejército Cmdt. Gral Ordofiez
e 1990: Construccion del edificio de ENTEL
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Anexo No 2

Juntas municipales en las diferentes gestiones

Honorable junta municipal

1903:
1905:
1907:
1909:
1911:
1913:
1915:
1917:
1919:
1921:
1923:
1925:
1927:
1929:

Sr. Manuel Salmoén

Sr. Miznel Arce G.

Sr. Carlos Castro L.
Sr.Manuel Mendez Abrego
Sr. Cnl. Rivera

Sr. Max Gamez Postigo
Sr. Julio Farfan

Sr. Placido Zerna

Sr. Tedfilo Arce

Sr. Emilio Bustillos

Sr. Cirilo Gutierrez

Sr. José Catacora
Sr.Segundo Allorto

Sr. Santa Cruz Saucedo
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Anexo No 3

Némina de honorables alcaldes de Rurrenabaque

Nomina de Honorables Alcaldes Municipales por gestiones

Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.

Laudelino Arce M. (1932-1934)
Fernando Menacho Cuellar
Melicio Nufiez Roca

Lizardo Tudela

Claudio Villamar

Hugo Gutierrez Ustarez
Humberto Robledo (Interino).
Cristobal Fernandez

Alberto Gamez Mendez (Periodos 1946, 1967, 1972)
Alberto Mercado

Juan Sato

Samuel Chavez Valdivia
Antonio Nufiez Pozo

Carlos Calvo

Adrian Andia Galdo

Ricardo Ruiz Cordero
Ancelmo Rodriguez

Enrique Bustillos Gamarra
Arturo Takusi Viscarra (1954-1956
Eduardo Chavez Valdivia M.
René Chavez Valdivia M.
Antonio Nufiez Gamarra
Federico Elena Merubia
Carlos Takusi Viscarra

Roger Arce Salmén
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Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.

Alberto Takusi Viscarra
Carlos Castro Rada

Daniel Escalante Dorado
Max Gamez Takusi ( Interino)
Julio Pefia Terrazas

Walter Jimenez Vaca

Alfredo Tudela Gutierrez

Rafael Bandeira lvafez

Sra. Marta Pefia de Agramont

Sra. Ermerensiana Ferreira de Castro

Sr

. Socrates Guerrero Arias

Sra. Alicia Merrit Vda, de Zalles

Sr

Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.
Sr.

. Alberto Rivero ( Interino)

Enrique Reguerin

Armando Tudela

Danilo Negrette Arce Tres Gestiones)
Dilo Negrette Arce

Yerko Nufiez Negrette

Elias Moreno

Julio Cavinas

Anacleto Davalos Arias ( 2015 hasta la fecha)
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Anexo No 4

Mapa de las primeras parcialidades Mojefias del periodo Pre- Jesuitico

Fuente: Foto Zulema Lehn. Historia del Mojefio.1998.
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Anexo No 5

Mapa de Ubicacién actual de las comunidades Mojefias

Fuente: Foto Zulema Lehn. Historia del pueblo Mojefio 1998
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Anexo No 6

Mapa de la Ubicacion de las Reducciones Jesuiticas y sus traslados

Fuente: Foto Zulema Lehm. Historia del Pueblo Mojefio 1998
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Anexo No 7
Mapa de ubicacién de comunidades en el area de Manejo Integrado del

Parque Nacional Madidi.

ALTITUDE

Fuente: Foto Parque Nacional Madidi.
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Anexo No 8

Mapa de ubicacién y extensiéon de la Reserva y Parque Nacional Madidi

#9°0W

S

parque
Nacional
Bahuaja
Sonene

Fuente: Foto Milenius Spanowicz, Robert Wallace
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Anexo No 9

Mapa de ubicacién del territorio Araona

Fuente: Foto Donald Pitman, Dean Arnold. 1975
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Anexo No 10

Mapa de ubicacién del territorio Esse Ejja

Fuente: Foto La Prensa. Revista Domingo.
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Anexo No 11

Respaldos visuales sobre la tematica de estudio

Foto No 1 Fotografia del Rvdo. Padre L. Fernando Pellicioli
- —

Fuente: Foto archivo U.E. Obispo “Juan Claudel”

Foto No 2 Fotografia construccion del Colegio Obispo Juan Claudel

Fuente: Foto archivo U.E. Obispo “Juan Claudel”
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Foto No 3 Fotografia del Rvdo. P L. Fernando Pellicioli supervisando la Obra

N

Fuente: Foto archivo U.E. Obispo “Juan Claudel”

Foto No 4 Danza tipica de Rurrenabaque Puli Puli

Fuente: Foto de Fernando Pefia Rodas
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Foto No 5 Fotografia Primera inundacion del pueblo de Rurrenabaque.

g g S S T ;ﬁ

-
.-~ - —
— —
- -

Fuente: Foto de Fernando Pefia Rodas

Fuente: Foto de Rubén Loza Saravia
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Anexo No 12
Elaboracién de bocetos

Bocetos de representacion del indigena del grupo étnico Mosetén

Fuente: Foto de la autora

Fuente: Foto de la autora
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Bocetos de la mujer indigena del grupo étnico Ese Ejja

Fuente: Foto de la autora

Fuente: Foto de la autora
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Bocetos de retrato del Rvdo. Padre Luis Fernando Pellicioli

Fuente: Foto de la autora

Fuente: Foto de la autora
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Bocetos de retrato idealizado de don Manuel Méndez Abrego

Fuente: Foto de la autora

Fuente: Foto de la autora
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Bocetos de los nifios del grupo étnico Tsimane (Chiman)

Fuente: Foto de la autora

Fuente: Foto de la autora
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Bocetos de retrato del cacique Tacana

Fuente: Foto de la autora

R\

Fuente: Foto de la autora
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Bocetos de la representacion de la escena de la construccion de la toma de

agua del Choro

Fuente: Foto de la autora

Fuente: Foto de la autora
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Boceto de retrato del botero transporte fluvial

Fuente: Foto de la autora

Boceto Paisaje de Rurrenabaquede Antafio

Fuente: Foto de la autora
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Boceto de Mujer tejiendo estera

Fuente: Foto de la autora

Boceto Tradiciones de antafo

Fuente: Foto de la autora
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Boceto de Costumbres de antafio
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