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" Cada hombre debe crear una realidad. 

La verdadera realidad del mundo es algo 

absolutamen te inalcan zable . .. " 

Jaime sáenz 
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CRUZ DEL SUR 
O 

CRUZ CUAORJl.DA , 
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~UN ENFOQUE TETMLECTICO SOBRE LA !lISTORIA OEL ARTE~ 

lUTRODUCCION.- 1'1 pocos afias del fin <.'Iel milenio, la humanidad 

en su conjun to estti dando pasos definitivos en la historia. lIoy 

por hoy estamos metidos en esta rueda que parece que qira cada 

ve7. m~s rApidamente que lo que vivieron nuestros antecesores. 

Esta siglo y principalmente estos tlltimos afios del milenio 

son decisivos por la importancia que representa el pasar de una 

época a otra . NOS preguntamos c6mo nos ver~n de aquí a mil 

años. qué rol jugamos en todo este caminar del hombre, a dónde 

se encamina, cuales son los pasos que o:Iió, cu6 1 es el pasado 

que est& creando en este momento . 

El propósito de hacer una Jlistoria del Arte más llevadera 

y comprensible en e l ámbito universitario me llevó a investigar 

sobre este tema con el fin de ver sI a travós de una nueva vi

sión histórica se podrla imag inar algo acerca de nuestro destino . 

Esta investiqaci6n apasionante me llev6 a conocer al lnq. 

Jorge Emilio Molina R . , quien os el autor de la teoría de la 

tetraléctica en la tesis que titula ~La Tetrametroloqica~ 

pregentad a en 1/1 Academia Nacional de Ciencias de Bol1vi<l el 

11 de m<lr7.O de 1987. 

Es entonces que decid ! crear mi propia interpretaci6n sobre 

la historia del arte como un vuelo de la imaginaci6n, bas&ndome 

sobre el pilar de la tetraléctica, los poemas de Jaime Slienz y 

l as charlas con el poeta Francisco Perro. 
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¿Qu~ es la tct~aléctica? Es sobre todo la imagen visual 

de un cuadrado, que no es sino la objetivaci6n del n Gmer o 

cuatro . ES 11 base de l cuadrado que todo gira , t odo 10 irn8ql-

nable desde lo ~s abstracto a lo m~s rea l . Cuatro son l os 

elementos de la vida: tierra, aire, f ueqo y 8qua. La combi-

naci6n de es t os cuatro elementos en diferentes can t idad es nos 

dara diferentes formas de vida, siendo su carác t er de t e r minante 

el elemento que mas domina sobre el o b jet o . 

Tierr a 

Aire Vida Fuego 

Agua 

I gualmente cuatro son los puntos ca rdina les: 

Nor te 

Oeste nr6jula Este 

'"' 

Es con este sistema que crearemos nuest ro enfoque sobre 

la histada del arte, al igual que se puede crear un 51nftn 

U .. ¡.>ropuestas. Lo que por nuestra pa r te hacemos es utilizar 
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la figura de l c uad rado , que en combinaci6n con su en torno n09 

da la figura de la Cru~ Cuadrada de los pueblos p r ecolombinos . 

El ser humano en s u largo recorrido de j6 huellas imbo r ra-

bIes en e l planeta , 8U sello característico. Su o l o r. su ss-

bec, su e~pf ritu, etc . Todo lo re f erente a 6 1 se lo puede 

bUSCIIC en e l arte. 

Como el ar te es algo totalmente conc r eto en cuanto conti-

nGa existiendo por si mismo una vc~ que sale de las manos del 

homb r e. es factible r ealizar un estudio cientlf i co sobre él; 

es posibl e descubrir s us propias leyes o los ele men tos pU.sti-

coa que domi nan en cada periodo hist6 r ico ; las formas que 

rigen el II l: t e e n gene r a l . 

Esto es lo aue propone la tetraléctica , pues como todo 

l o humano. La hi s t o r ia es fac t ible de ser d ividida e n cuatr o 

pe r1odo s bien definidos . La primera dimensi6n en que se desa-

rro lla el esptri tu huma no es lo que llamamos un Arte ~lti9ico. 

En un segundo per1odo dominarti el Arte Religioso. Una tercera 

etapa , la cua l vivimos actualmente, la llamamos lIrte Cicntifi-

ca . Y l a propues ta de una é poca totalmente nueva la llamaremos 

el Arte Tetraléctico . Su esquema seria el siguiente: 

lIrte Mtl:gico 

Ar te TctraléctLco His tor ia d,l Arte Religioso lIrte 

Arte Cient1fico 
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La necesidad de ubicaci6n geográfica permite dividir el 

universo en dos hemisferios , Norte y Sur, noci6n relacionada 

con la posici6n de las estre l las , cuya obse rvaciÓn ha sido un 

fllctor il'1portnnt1"tmo en e l desarrol l o de l os pueb los. El 

Norte será representado por l a estr ella Polar; en cambio nues-

tro hemisferio , el Sur . eBtara siempre r e p resent.,.do por la Cruz 

Cuadrada o Cruz del Sur. teniendo en cuenta que cada una de 

estas referenc i as astron6micas alcanzan ha s ta l os pa r ale l os 

del Tr6pica de Cáncer y Tr6pico de Capricornio. r espectivamente . 

Hemisfe rio 
Norte 

TrÓpico de Tierra Tr 6pico de 
C,!incer Capr ico r nio 

l/elllÍs fer 10 
So, 

Teniendo en cuenta la inf l uencia d e cada una de estas 

relerencias astron6micas sobre los hombres, nuestro est.udio 

se referirá pr.jncipalmente ~ l~ hist.oria de l os pueb l os que 

rodean el mar Hedi t erráneo y l os de l a Am6rica Precolombina 

en <.leneral. erue al i<ju"' l que l os pol os magn~t.icos de la tie-

rra actOnn como carqas opuestas y en el ar t e actOan como arte 

abst.ract.o v arte rcalist.~: 
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/\I.-te 
Realista 

Puro 

IIbs tclIc to Realista 
Abs tracto Tierra Real i!!I ta 
Realis ta Abstracto 

/Irte 
Abstracto 

Puro 

Es con estos principios básicos que t rabajaremos. 

para lo ,ual presenlO al gunos ejeaplos graficos acerca de 

como fU llciona esta cruz cuadrada . 
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CRU~ DEL SUR O CRUZ CUADRADA 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



• 
TJ:q:.ico de 

c>no.< 
(oeste) 

lkJn!sferio 
""de 

T<err. 

¡¡<mis ferio 

""" 

+ ~ ~te Realista 
- • Arte lIbstracto 

Tr6pi<D de 
ClIprioomio 

(Este) 
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"' .. 
TCtral&:tico 

"'" 

lIrte Mllgico 
4S . 000 a. de C • 

• 1 
O do nuestra era 

"' .. CientHlco 
S. XIV-XX 

Arte 
Religioso 

O al S. XIII 

I\RI'E Mo"GlCO '" Mte primitivo--PalooUtico al !Irte R:IMl'O 
1IRI'E RELtGIQS) ~ !Irte ~ieval -!lp:u:ici6n de Cristo al SIglo XIII 

l\Rll: CHNl"lFlCO _ Arte Ho:leDlO -1elaCimú!nto al JlbstrillCto 
flRTE 1'E:l'R1UFCI'ICO _ !Irte "Con<;:epb.lal" -Mn f!I\ gestación 
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Inicio 
<lo, 

RoeQE"E"iOO 

Fin 
do' 

""""'ido 

""'do 
Aoeleraci6n 
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Uquido 
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SOcial 
5o::ia1 

lndividual 

lrrlivWual 

Social 

Individual 
Individual 

Social 
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'0 

Individuo 
Yo Yo 
No 
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CAPITULO PRIMERO 

ARTE MAGrCO O PRIMITIVO 

(la monodimenaionalidad) 

~El alma del mundo es el hombre: 

el hombre amartl al mundo. y cUlln

to más 10 ame. será tanto más 

grande y crecerá con el mundo~. 

Jaime Stlenz 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



J\rte RU¡:>eGtre 
J\rte IlJpc$tre 

"" 

J\rte Gdego 
J\rte Tlwanaoota 

Cllisioos 
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ARTE MAGICO 

IDEA CENTRhL. - Existen much1simas teorlas acerca de la apari

ción del hombre sobre la tierra, y generalmen t e se le atr ibuye 

una edad de un millÓn de años. Todos los pueblos se hicieron 

la misma pregunta: ¿D6nde apareciÓ el hombre? Nosotros dire-

mos simplemente que el hombre existiÓ siempre . o como dice el 

poeto Prancisco Perro. ~l\dmttim08 que la v ida tiene millones 

de liños. por esta raz6n es evidente que hubo culturas anterio-

res a Tlwanaku. No sabremos cOmo fue r on; nos basta suponerlo 

por 16qica. Nuestra conclusi6n final es que fuimOB y somos 

10 qua seremos siempre: un pueblo de buena arcilla", 

Durante todo es t e periodo prehist6rico domina un arte de 

corocter m~91co , como lo prueban las pinturas de J\ltomir~ y 

La,caux, los bisontes, los renos, mamu ts, etc., cuya fimllidild 

es innegable para poder tener una buena ca~a, para ~tr~par el 

esplritu del animal, identificarse con 61, lIIimetizarse con 61, 

transformarse con 61 . La pintura r upestre no tuvo un car~cter 

art1stico sino f uncional, pues era magia pura. El hombre pri

mitivo nunca pinta por pu r a docoración : lo hace en forma de 

comunicación visu a l ; cada color , cada 11nea, elida combinacil'in 

de formas tiene un significado concreto . Esto sucedió con 

todas las primeras cultu ra s y sigue dándose en las actuales 

culturas llamadas primitivas, que por una serie de ratones no 

han evolucionado en la historia. 

Estos pueblos pllleoUticos, mesollticos y neollticos tu

vieron gran maestría en su arte pues ellos no solamente pintan 
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a la perfecci6n sino que l~J ran uns ide nti f icaci6n total con 

el dibujo realizado : ellos se convierten en 108 dibujos y 1 05 

dibujos se convierten en ellos . Es t os hombr es , al i gual que 

las tribus de las regiones selv.1t icas como el Ah-iea, 1lI Ama

zonfll, 18 M(llasia, etc . • no distinguen en absolu t o entr e la 

realidad de 10$ diosC8 y la realidad de los hombros ; par a 

ellos 108 csph"i t us de las cosas es t án ah 1 como nosotros aqu1. 

Viven en la monodimcnsionalidad; están tan met idos e n la natu

raleza que muchas voces 80 confunden con ella misma . 

Todas las nactones primitivas hasta la aparici6n del 

cristianismo tienen es t e car!cte r: una gran comunicacHin, 

inimaginable ahoca, con la nllturale;!:a. Durante todo este 

lacgu1simo tiempo se da r~n pasos a través de las grandes cul

turas. la tlesopotamia. Egipto . Grecia y Roma. en el hemis fe rio 

norte. La 1\m6rica Pr ecolombina en el hemisferio sur rea l iz6 

estos pasos que lentamente. sin ninguna pri sa. nos alejaría n 

cada vez más y más de esta comun i caci6n o fusi6n con la natu

rale7.B. . Uno de los instrumentos más fuertes que tuvieron es

taa culturas fué la pintura y l a escultura como artes mayorcs 

l' la Cci¿¡mi .... ". lu,," tex t iles y otras como artes menores . 

"stas artes siguen un largu1simo periodo de aprendi7.aje 

desdc la Venus de Willendor f a la Venus de Nilo. La mayor1a 

de ellas tiene un carácter fetichista . rindiendo cu l to a diO

ses que por s1 mismos ya viv1an antes . Solamente Grecia por 

un instante sale del ciclo mágico p<lra llegar al ~arte por 

el <Irte". 
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1';lmbi{;n es ca.racterlstico de estos pueblos la univisi6n , 

o sea lit visi6n global de sus trabajos. Todo es plano, los 

colores s on planos, las form"s planas; las esculturas son 

generalmente para ser vistas desde Un s610 punto de vis t a . 

La gcomctrizaci6n tarnbil'in es caracter1stica, sobre todo 

en el hemisferio sur. Pero qUiZ~8 10 que ellos sobrevaloran 

es la conciencia de ~ue los esplritus de la naturaleza repre

sentados a trav6s de los animales son superiores al hombre y 

es por eso 'luC los pueblos primitivos se iden tifican con aL-

'1ún animal: toros, leones, águilas, etc., para ser tan fuar-

tes Como ellos o participar de otras cualidades. Son pueblos 

politetstas por excelencia; cada fen6meno de la naturaleza es 

provocado por la ira de algún dios que cada cierto tiempo pi

de u" "'d,,~ i fic io, ya sea humano O simb6lico. 

El hemisferio norte juega Un papel importantísimo para la 

humanidad, pues su desarrollo en torno y por medio del mar 

Hediterrtineo es propiamente el origen de la historia . Ese 

mar tuvo la gran virtud de unir a tres continentes, 10 que 

significa un gran intercambio cultural, ya sea por medio de 

migraciones, de guerras que originan in t ercambio comercial, 

etc . 

ES ah1 donde naCe la historia documentada, donde se de

sarrolla la historia del Viejo Testamento, la invenci6n de 

las maLemáticas, etc. Todos estos pueblos, desde el paleo-

Htico inferior hasta llegar a Roma , tienen o des"rrollan 

esencialmente un arte de tipo REALISTA. Son siglos en que 
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el hombr e viene repitiendo la misma imagen. El Apolo de 

Cassel, segdn el prototipo de Fidias permite establecer una 

descendencia direc t a de l a Venus de Willendorf . 

i\ Roma le tocO el papel de r omper con este lazo umbili-

cal 'Iue nOS unía a la monodimensionalidad con la na b1ralel'.a 

y el politeísmo . Ahora bion , todo e s t e largu1simo tiempo es 

un ciclo completo, pues son cuatro los pe r íodos que sique: 

uno arcaico, de car~cte r nómada : uno sedentario o puebl os 

agrícolas: uno clásico O -siglo de oro": y finalmente uno 

imperialista o de decadencia : 

Arcaico o 
nómada 

Imperialista 
Desarrol l o de Seden t ario 
lo. pueblos 

o decadencia o culturas o aqr 1cola 

CHisicos o 
Siglos de Oro 

Estos cuatro perfodos de la his t o r ia bien definidos en 

las qrandell culturas se darlin en comdn con todos los pueblos 

de un mismo hemisferio. En el hemisferio norte, regido por 

la Estrella Polar con un carácter esencialmen t e de tipo re a-

lista, que es el que adquiere carlict er dominante sobre las 

eX!:lresioncs abstracto.'}, teniendo en cuen t a que este c i c l o 

de cuatro se repite a nivel "nac10Ilal- o regional para cada 

cultura en particular. 
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Ee en el hemisferio sur que se des~rrollara el ar t e mágico 

abstract o . Sus princip~le s protagonistas son los pueblos 

~recolombinos en genora l. 

Es aún poco conocido el origen de estos pueblos, per o 

l~ versi6n m~s aceptable es que se des~rro11aron a través 

de mig raciones que part ieron del hemisferio nort.e, algunos 

por el Estrecho de Bering, otros por medio del m~r a tr~v~s 

de l~s islas de la Polinesia. Los restos mAs antiguos nos 

mueetr~n ~ hombree que v i vieron su época pa leo lltica y neo-

1Itica en nuestro continente . 

1>1 lIrquit.ec t o Jorge Mi randa Luizaga, en su libro "L~ 

Puert.a del 501-, da el siguient.e cuadro hist.Or ico: 

CULTURA CARACTER 

~Ii!lkachani 

Lau rikocha Nómadas 

Chavtn Seden t arios 

Tiwtlnn.ku Apogeo 

liari Expansión 

Pequeños reinos 
Imperio Incaico Guerreros 
hasta nuestros dI as 

DURACION 

10.000 a 2.000 año. A. C. 

2.000 A.C. has t tl el naci
mien t o de Cristo 

o de nuestra era haeta 
01 Siglo IX 

900 a 1400 

1400 a 1532 
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Se<jíln mi 16gica tetrllléetiea seria : 

N(rnxlas o Wiskadlani 
10.000 - 2. 000 oñoo 

11. C. 

I':xpItnsioo o Sedentarios 
lmperiol istils le'pocas l!ist6r1cas O Olllvin 
W/lri-lncas """mM 2.000 al nacimiento 
900 - 1532 de Cri sto 

J\pogeo o Siglo de Oro 
T1"'-

liño O al Siglo IX 

La histor i a de l os puebl os preeol ombinos desde los nómadas 

hasta l os incas es una sola y continua . Durante todo elite t i em-

po hubo tres grandes centros : Chavin de Huantar, Tiwanaku y 

Cu~co . Posiblemen t e el próx imo centro se si tuaba e n Cen tro 

IIm6rica, pero con un car!cter diferente pues empe~aba II nllcor 

1,. t'll'to-!ra separ.1ndose la la escul tura que dominó en todos 105 

anterlorclI cen tros . 

Lo pin t u r a es un g ran ins trumento pa ra atrapar la realidad 

que c ulmina con la figura humana. Es con la pintura que el ar-

te realista naci6 en el hemisferio norte, pero es la ellcul t ura 

la que nació en el hemis ferio sur . Es to na significa que ambos 

hemillferios no h ay an practicado las otras artes; po r el con tra-

rí o . fueron tllmbilin mllestros e n listo, pero el fllcto r domi nante 

o de mayo r ~er fue ll1 pintura y la escu ltura. 

Nuestro hem i s feri o regido por la Cru~ del Sur o Crundrada, 

busca materiali ~ar esa influencia median te la piedra , 111 ce r .!ímica , 
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los textiles, el arte plumario , par a concretar esa abstracci6n. 

Los principales puntos nr t1sticos son observatorios astron6mi

coso Nuest r o sopor t e no es p l ano, como exige la pintura ; es 

por el contrario un cuerpo real que ar r oja sombras verdade ras, 

tiene peso y volumen, es l o abst racto hecho rea lidad. no l a 

realid .. d hecha ab:;tracto . Al contra rio que en e l hell'isferio 

norte donde el arte rea lista es usado para dar un lenguaje má

gico , en el hemisferio sur se materializa l o mag ico para dar 

luga r a un cuerpo concreto . "Para esta cualidad y este s1m -

bolo ritual podríamos imaginarnos una serie de f ormas, pero 

este s1mbolo está encuadrado en l a fi gura geomé trica más re-

presentativa del mundo andino: el cuadrado" (Jorge Miranda). 

~l arte cl ~ sico por excelencia y centro a bsoluto de l mun

do andino f ue Tiwanaku. Es a partir de sus cua tro vó rt icea 

que se expande su cultura . "El cuadrado como patr6n y la 

geome trizaci6n de l os elementos encont raremos en su total 

apogeo en la cultura Tiwanaku , e n l a cusl la mayor ía de las 

figuras est~n sim6tricamente encuadradas " (Jo r ge Miranda). 

Seró la fisura humana , el cuerpo, l o que deter mine si 

un arte es realis t a o abs tracto . Es en el hemisferio sur 

donde, sin desapa recer la fisura humana , es sobre todo, como 

domi nante, la representación de dioses , de fenómenos naturales, 

de s1mbol05 religiosos, científicos . Es por esto que nuestro 

arte en un primer periodo es de un carac ter abs t racto como 

e~uilibrio natural de los polos opuestos en los hemisferios 

y en el arte . Esto no quiere decir . lo recalco , que no se 

practique un arte naturalista como se realiz6 en l a ce rámica, 
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pero lus obrus más importantes como son la puertu del sol, las 

p it"limides, lus figuras de Nazca y muchu", otras más tienen un 

arte de abstracci6n. Pura nuestro entender, solamente la fi-

gu ra humana cultivada a través de los siglos determinurá si 

Un at"te es realista o no. ¿Por qué? Pues porque lo único 

que nos pone en contacto dit"ecto con la tierra es el cuerpo 

humano ; el cuerpo es lo único cierto verdaderamente; todo 10 

demtis puede ser susceptible de duda. 

Los pueblos ~ue cultivan el cuerpo intensamente, tal cual 

lo hicieron los griegos, tienen un carácter de tipo realista, 

en cambio los pueblos que eliminan de su arte a la figut"a hu-

mana serán siempt"e de un tipo abstracto. 

LOS intermedios entre estos dos tipos de arte nos dartin 

por resultado a los fetiches, a los dioses, a los totems, etc. 

Nosotros diremos que son de un tipo de arte realista-abstracto 

o abstracto-realista, según sea su grado de influencia. Es 

por eso oue los pueblos del hemisferio norte san de tipo rea-

lis ta y los pueblos del hemisferio sur son de tipo abstracto. 

Presentándose en ambos hemisferios sus respectivos intermedios, 

vale decir arte realista-abstracto y arte abstracto-realista. 

Uuevamenle presento otros ejemplos del funcionamiento de la crUl _ 

cuadrada. 
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~brit 

(lmpcriaJ ¡sta) 

p¡-,producirse 
(C!.ásiOO) 
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""~ nntes de vivir 

""''' e l tiarpO de 
vida croo:::>lC7:1iC<l 

SER litl'W'O 

"'>UR 

.""'" """ "Todo se.[" ho.marx:> 
es un artista' 

V"" Plenitud de 
facul~s 
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CAPITULO SEGUNDO 

ARTE: RE:LIGIOSO 

(la bidimensionalidad) 

"El principio fundamental del 

hombre religioso es la pose

sión de las cosas" . 

Jaime Stienz 

• 
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RB\aC1/IUento 
lIrte ~Da.~st1zo~ 

1492 - 1800 

~ 

Cristinrx> 
Primitivo 

O - 313 

~ 

06U oo 
1200 -1300 

~ 
Bi)'.arltino 
313 - 1200 

• 
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ARTE REL IGIOSO 

IDEA GENERhL . - Este tipo de arte aparece en los puebl os que 

dejan de ser pOlitelstas y pasan a un estado monoteísta . En 

Eur o pa Occidental Be inicia desde la aparición do Cristo: en 

Ortente Con la aparición de Buda primero y Mahoma después; 

en América Precolombina con la conquista e spañola, va le dec ir 

con la entrada triunfal de l a i91esia cristiana. 

Tal estado de b idimens ionalidad tiene aproximadamen te 

mil quinientos años en Europa Occ identa l con una prolon9ación 

a partir del renacimiento ha sta nuestros dlas, aunque con ex

tremo des9aste . Deci mos que es bidimensiona l pues el hombre 

ya se identif ica a si mismo como imagen y semejan~a de Di os ; 

sale de la n<1turnle:>:I •• >lOse ident i fi ca con animales símboLos ; 

ahora se identifica con lo abstracto, cOn el Ser, con un Dios 

Onico. Este es un periodo dur1simo , pues este cambio sign i

fica la reconstrucci6n t o tal de las ciudades, de la cienc ia 

y de las creencias , quedando t otalmente destruldas con la 

c atda del arte real i sta . 

Es bidimensional pues de lo horizontal de la naturaleza 

se pasa a la verticalidad representada en su expresión m~s 

pura por el arte gótico ; el hombre qu i ere tocar e l cie l o con 

sus propias manos . 

En el hemisferio no rte , su p r i ncipal arte ser~ la pin 

tura, vale decir lo plano , lo bidimensional. Ser~n los muros 

donde se cncontrar~n sus mayor es representaciones; se r~ la 

qr¡." época de los murales, de las min i aturas, de los v itrales. 
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Como todo arte abstracto, la figura humana desaparece por 

completo. En Oriente estar~ expresamente prohibida su repre

sentaciOn, de ahl sU arte geom~tr ico . En Occ i dente, e l ser 

hUManO dejar~ su cuerpo -10 d nico concre t o- y se hará etéreo, 

volátil. Quiz ás una de las artes más represent!ltiv!ls 10 eon!,l

tituyan los mosaic os bizantinos , donde todo f lota , la perspec

tiva es espiritu a l o moral, un hombre f ácilmen t e es m;!is grande 

que una montaña, el fondo es dorado pues es el aire de 10 abs

tracto, el para1so; las piedras preciosas y los mos¡¡,icos son 

import¡¡,ntes de acuer do a su pode r de re flexi On de la l uz, la 

luz divina. En este perIodo se dan las socie dades feudales 

agrupadas cada vez más por el poder de l a igles i a cristiana 

o monotelsta . 

Es bidimensional pues la escultura desa pa r ece casi por 

compl eto por espa c i o de mil años. Es con e l a r te gOtieo que 

empieza a recupera r terreno perdido; es l a época del esplr1tu 

sobre el cuerpo. 

El arte cris t iano empieza con e l llamado ar t e cristiano 

~rimitivo; se es t abiliza a par t ir d el año 313 con su legali 

zac i ón que cons t i t uye lo que dimos a llamar "sedentarismo". 

Un tercer periodo clásico 10 cons t ituye n e l a r t e gótico y un 

periodo de imperialismo con la conquis t a española : 
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Arcaico o P"r:irnitivo 
O de nuestra e'o 

al 313 

Sedcnt"r:io o 
lr!per:iillista Arte Religioso !leligi6n del Estado 

1532 OOelante 313 al Siglo XII 

Cl<isico o Gótico 

En Eu~opa Occidental este a~te religioso de car<icte~ 

abst~acto significa un culto a la mue~te, un cas t igo al cue~ -

po, un odia~ el cue~po como forma de b6squeda espi~itual. 

En el hemisferio su~ la bidimensionalidad ent~a con un 

ca~licte~ ~ealista. Reco~demos que en este territo~io toda-

ví" se viví" en un estado abstracto en decadencia , pasando 

yil il un ~ealismo, vale decir al cuer po, pero sin poderlo ha-

cer por falt" de un monoteísmo. Es con las grandes migracio-

nes que se dieron como fruto de las conquistas que se empieza 

a pasar de dimensión , 10 que signific6 la destrucci6n casi 

total de nuestros pueblos que se irlin convirtiendo en socie-

dades feudales . Este es el período de la colonia que repre-

senta al imperialismo europeo en un período barroco el que a 

su vez tiene un ciclo completo, que representa gr<ificamente 

una cruz dentro de otra cruz: 

MigraciCflCS 
Arte l\rcaico 
o Primitivo 

o'" 1¡'i..lC~ Lilli:;ta lonia Arte Ibligi Sedentario o 

I en df.a del Estado 

"'<= Arte C1Ssi= 
Hesttzo 
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Esto nos permite comprender que todas las culturas pre

colombinas son y fueron una sola nación, todas ellas en un 

período de arte m~qico o primitivo cuya crisis interna, que 

es la conclusión de un ciclo de cuatro. las incorpOracll a la 

""qund<l <.!im(:,-l\1;tÓn con el <Irte religioso, que fue usado como 

tal en el arte did5ctico de ls colonia, de sometimiento del 

indio. LS fusión de estas dos esfcras o dimensiones nos da 

un tercer perlodo que actualmente lo vivimos en su etapa fi

nal, el arte científico o burguC!s, el arte tridimen siona l que 

siglos antes ya empe~aba a madurar. 
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TERCER CAPITULO 

ARTE CIENTIFICO O MODERNO 

(la tridimúnsiona1idadl 

"Tú ves, la ciudad es el odio : 

ú11a ha florecido a la sombra 

del odio; y úl odio la destrui

rlÍ ún nombrú del amor" . 

Jaime S1Íenz 
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• 

"'" l\bstracto 
81<]10 XX 

Arte 
!e'1aC!miento 
1200 - 1532 

Arte 
CienU fico 

"'''' ~sioniBta 
S. XVlll-XIX 

Arte 
0=000 

S . XV - Xlfll 

D
O

C
U

M
E

N
TO

 D
IG

ITA
LIZA

D
O

 P
O

R
 LA

 B
IB

LIO
TE

C
A

 D
E

 LA
 C

A
R

R
E

R
A

 D
E

 A
R

TE
S

 P
LA

S
TIC

A
S

 - U
M

S
A



- 21 -

ARTE CIENTIFICO O HODERNO 

IDEA CENTRAL . - Este es Un ar t e que tiene nacimiento con el 

dibujo , pues el dibujo es e l más apropiado para delinear la 

realidad viva de las cosas y que se transform6 en pcrspecti-

va científica . Pasó por la pin t ura y se estabilizó con la 

escultura , que luego de más de mil años renaci6 a su p r opia 

dimensi6n , vale decir a la tridimensionalidad . La escue l a 

inevitable por cambio de polaridad fue la escuela real ista 

que , con la aparición de una nueva clase social, la burguesía , 

rJue es su abanderada , se prolonga hasta el día de hoy ya t o

talmente en crisis . 

En este período e l hombre se dedicará exclusivamente a la 

investigación en t odos los campos del saber h umano . Ya tiene 

la experiencia de la magia y l a religión ; ahor a le t oca a él , 

al ser humano, al cuerpo, a la realidad . 

Al igual que en épocas anteriores , se inicia con grandes 

migraciones humanas como son las Cruzadas , los viajes de c1arco 

Polo y de Cristóbal Col6n , viajes q ue cambiaron par" siempre 

los usos v modos de sig los de ar t e religioso . Recordemos que 

hoy la potencia de los Estados Unidos t ambién es producto de 

migraciones humanas y que al igual que todos los pue blos del 

h ... misferio norte, tiene un ciclo t etraléct ico , de migraciones , 

sedentarismo, clásico e imperialista. 

El hcmü;f.erio sur estaba viviendo un periodo de arte re

ligioso de tipo realista , durante toda la colonia , momento en 
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el cual empieza a nacer aquella tercera dimensi6n en el hemis

ferio norte. 

Decimos que es tridimensional pues ya se tiene a la na-

turalc7.a . la religi6n y la ciencia . 

son tres las clases m~s importantes : 

Es tridimensional porque 

la burgues1a. el prole-

L u ¡""O y el campesinado. Es tridimensional porque serSn la 

escultura, la pintura y la música las artes más representati

vas. Es tridimensional pues es Padre, Hijo y Espíritu Santo. 

Es tridimensional pues Son tres los poderes: la religi6n, la 

burgues1a y el ejército . Son tres sus poderes : el judicial, 

el ejecutivo y el legislativo. Es tridimensional pues en su 

ar te se conocerá la luz , la sombra y el espacio . 

Es en el hemisferio norte que se die r on los elementos 

para Que aparezca una nueva clase social : la burgues1a. 

Ser~ esta clase que nos permiti r á pasar a una tercera dimen

si6n que como ya lo indicamos , será Una clase investigadora, 

cient1fica , indagadora ; lo abarcará todo, nada la detendrá 

en el mundo: el mundo se adaptará a ella. 

Sus orígenes se r emontan al Renacimiento, a Florencia, 

donde al contrario de los demás pueblos , sus artistas se de

dicaron a hacer retratos del nuevo hombre, ésto con el fin 

de conocer todas las face tas posibles del ser humano, pues 

"El autorretrato del m1stico serS el retrato del mundo" 

(Jaime S5enz) y es que ellos hacían eso: pintar al mundo 

t al cllal se lo ve en los personajes, en la corte, en los San 

tos, en los paisajes, en los bodegones, en la pintura de in-

ventario en Flandes. Todo se lo pinta, todo. 
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Pero al i9U~1 que Se pintaba, se invest19aba en t odas 

las cienc ia s haata entonces ocultas . No mas ar t e abs t racto 

o religioso. S610 la r ealidad y nada más . 

F,ste proceso la r gulsimo y penoso , lleno de convulsiones 

sociales, cambiÓ a l mundo tota l mente , pues aparece el ciuda

<1"no, el hombro c!v .U . . el nrtist .. . el n,6dico. el ingeniero , 

el nocta, etc . 

Es te inve stigar do1 arte clon tl floo tiene su fuerte 

principalmente en la pintura , pues la que más t iompo le dedica-

rá a la observaci6n do la naturaleza. Por cuestiones obvias, 

la escultura se dedicará a recuperar las técnicas perdidas de 

fundici6n de los romanos y esta rá dur ante un buen tiempo to

davln bastnnte ligad n ti la arquitecturn, adq u ir i endo autenemla 

rec ión con el nrte moderno de este siglo. 

La pintura empiezn con el dibuje delineado del Renacimien

to; nhl vemos que las obras más hermosas SOn dibujos colorea

dos en muchos casos ; hay más un estudio de análisis de la s 

cosas que una interpretación p r opia . 

.. 1 dibujo , al transformarse en pintura con l a escue l a 

VeneClnna , d~rá un paso importantlsirno pues ya Se conoccra 

el sentido de la proCundidad y el peso real de l os objetos ; 

luego con el advenimiento de la escue l a realista se buscará 

y,~ nO ,,1 ,,,,]!lr ~I"" In luz, pues "1" viun es lU7. y r1onido ", 

la IUi! como tal. la luz que es vida . Con los impl:esionistas 

la pintura, (lU~ es un es t ud io d~ lUi!, se conve rt irá poco a 

poco en un elemento tot"lmcnte aut6nomo fuera del tema en 51, 

antecedente para el arte abstr acto como ~x1ma expl:esión de 
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la realidad tridimensional, y a la vez como símbolo de deca

dencia pues de 10 real, del cuerpo, se pasa a 10 abstracto, 

111 Hno cuerpo". Pero ese arte lIbstracto que nace a princi-

pios de si<]lo, tiene un car!cter realista científico; ea Un 

arte inhumano, mecánico , altamente intelectualizado. Se 

crean re1l1idades, es como si en este tiempo todo estuviera 

ya pintlldo. Uacemos notar nuevamente que es la pintura, un 

elemento cüsi abstrücto, quien pintü la realidad objetiva. 

Es en cambio la escultura que a pasos m~s l entos seguir! el 

cllr.lino l-'uuLrario , pues del realismo tota l del Renacimiento 

se pasa a un arte casi simbOlico de tipo conceptual. 

Es en el hemisferio sur que en este Gltimo periodo de 

la humanidad Cllracterizad o por la formación de las nnciones 

burguesas, que pasamos a un arte científico realista de orden 

social . Esto se produce principalmente en Móxico, incorpor ado 

cultural e históricamente al hemisferio s u r, con los grandes 

muralistas. Va l e decir que nosotros estamos en este ciclo de 

arte científico de polaridad realista social , al contrario que 

en el norto, que tieno un car!cter individual abstracto. Don-

do se nota claramente ésto es en In ausencia cilsi total del 

individuo en el norte y 111 presencia siempre viva del hombre 

en nuestro hemisferio. 

Pu<,,,to '1u(' ~e'I\,{mos en eate estado tridjmen",ionl'll, ya 

en un estado mundial, es que nos damoa cuenta exactamente 

que ya estamos en el fin de la historia como noa dice Fuji 

yamü , pues e l imperialismo ea la Gltima etapa de desarrollo 

nropio de cildil culturll . 

• 
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Lo interesante es darse cuenta que si bien el hemisferio 

norte parte con una pola ridad realista, te rmina en un abstracto 

de tipo rea l ista (se p i nta la i nterioridad del hombre, dicen 

ellos) y que nuestro cont i nente tambHín tiene el mismo matiz, 

vale decir que la crisis de l arte c ient1fico se estti dando a 

nivel mundial , ya no a nivel de hemisferio. ES por estos mo-

tivos y muchos otros m~s de orden pol ltico y econOmico que se 

est~n dando en l a actualidad que nos permiten d arnos cuenta 

que estamos pre~a rad08 para pasar a un cuarto estado hist6r ico : 

la tetradlmensionalidad. 
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CUlIRTO ClIPlTULO 

EL lIRTE TETRALECTICO O FUSION DE LOS CONTRAR I OS 

(la tetradimensionalidadJ 

~~~Lanóo e\ t~ernpo se ml r aba 

unO mismo; y habiendo dejado 

de ser el pasado, el presen te 

y el futuro, eras t(i mismo • .. ~ 

Jaime Sácn:o:: 
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, 

Arte 
Tetraltict.i= 

Arte - o::nceptual 
- J'lnt>ientes 
- Caribeño 
- Siglo XXI 
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ARTE TETR1\LECl'lCO 

IDEA CENTR1\L.- Este nUeVO arte te t ra16ctico tiene sus ra lce_ 

en nucstro hemisferio, pues su p r incipal pilllr lo const ituyen 

las culturlls precolombinas que cultivaron un mundo a imllgen y 

semejanz~ del cUlldrado. ESO es 10 que se propone este a r te. 

todo con los cu~drados, nada sin ellos. 

Es nuestra visi6n tetrahist6ric~ la encargada da cerrar 

un ciclo completo de carl1cte r mundial , va l e decir : mágico, 

reliqiosO, científico y tetraHictico, 01 cual a su ve:!. se con

vortir:i en el inicio de un nuevo ciclo de cuatro . 

Este arte por Ser fin de un ciclo se une con el princi

pio de los t iempos, vale decir con el arte mágico , pero en 

un nivel mucho más elevado buscando sobre todo los ~mbientes 

artfsticos·, busca destrui r al enemigo por medio de la magia; 

el artista debe convertirse nuevamente en brujo, en el medium, 

debe dar nuevamente e l poder que encierran los cuerpos geom~

tricos, los slmbolos. 

Este arte ya tiene sus representantes, sobre todo cari

b";;Os , p"ro nos es muy dificil todavía iden t iftcarlOs o 

(' ('fnl' r('nde r 1 os . 

Este arte comprende que la lipoca que se nos viene enclm/! 

r~r6 la más grandiosa de todas y al igual oue todas em~:!.ará 

con grandes migraciones humanas que ya se han dado , con la 

conquista del espacio en 1969. 

Este /Irte pide la pena de muerte del arte cien tlfico y su 

n rincipal representante: la burgues!a,y proc16ma el nacimiento 

d e una nue vü clase SOCi61. el hombre comunitario . 
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¿Como sorS esta nueva época? Deje"~s que sea el poeta 

Franeisco Perro quien nos diga: 

" Un jorn;:¡ lero humilde le pregunta al poe ta: 

¿Cómo podemos librarnos de los enemigos que son 

diabólicos e invencibles? 

El poeta contestó: 

Muy sencillo . repito, muy sencillo: 

¡ siendo mSs fuortes y mSs i nteligentes que ellos: H 
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SEGUNDA PARTE 

LA MAQUINA ATRAPADORA DEL TIEMPO 

Harco te6rico-prSctico 

del ambiente escultórico 
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LA TETRALECTICA 

LA MAQUINA ATRAPAOORA DEL TIEMPO 
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E 

J 

o 

_!na Atr""_.,, 
del TiBfllO 

Escultura 3 

AMB I ENTE ESCULTORl CO 
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lNTRODUCClON.- Este p r oyecto que ya tiene un año y mas de 

meditaci6n tiene como fin poder realizar un ambiente escul

tOrico de carácter tetralOctico, vale decir que todas l as 

esculturas están hechaR exclusivamente a base de l cuadrado . 

Pues como ya indicamos, Osta es una figura fundamental para 

nuestro pensar tetra. 

Si todo es cuadrado quiere decir que se puede hacer un 

ambiento que se convierta en una especie de "templo" del 

cuadrado: este ambiente tetral~ctico pe rmite rescatar la 

s abiclurla de nuestros pueblos precolombi nos que se basa r on 

en el cuadrado tal cual lo demues t ra el Arquite cto Carlos 

Milla VUlegas en su li b ro "GOnesis de la Cultura Andina", 

al i'jual que el Ingeniero J . EmUio Molina R., autor de la 

Tetra16ctica . Tiene la finalidad de demostrar que estas 

culturas no están muertas: por el contrario, hoy se con

vierten en un elemento decisivo para la humanidad, pues 

representan la unión entre el principio y el "[in" de la 

historia, tal cual tratamos de demostrar en el anterior 

cu,..rpo. Trata de mostrar:-nos que no estamos en crisis, m6s 

bien que empezamos a marchar poco a poco a nuestro "desti

no manifiesto" . Nos demuestra que a base del cuadrado po

dremos separarnos de las ideologlas e xternas par a poder 

empezar a constru i r nuestro p r opio destino. Ta",bi~n de-

muestra que no se trata de inventar una concepción total

mente nueva nUnca vis t a anteS ¡ más bien l o que hacemos es 

volver a dar nueva vida a concepciones totalmente olvidadas . 
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El que miremos otras no significa que no veamos adelante. 

Por el contrario, solamente el pasado nos puede permitir la 

construcci6n del presente, puesto que el futuro jamlis ha 

exis t ido. futuro que es apenas una concepcHin abstracta, 

nula . Tambi6n es una especie de confirmación y puesta en 

práctica de los libros de los arquitectos ya citados, y 

mlls que eso. es la puesta en marcha de esta concepción an

dina del cosmos que por quinientos años estuvo a la espera 

de un nuevo ciclo histórico que ya empezó. 

Muchos artistas latinoamericanos. europeos y americanos 

ya cmpezilron el camino, muchos inclusive ya murieron, tal 

el caso del gran artista alemán Joseph Beuys, quien con sU 

ar t e conceptual nos lleva nuevamente a la magia del arte 

primitivo. Tambi6n es de notar que la ciencia ya tiene 

inclusive mlic¡uinas totalmente tetraHicticas; tal el caso del 

avión bombardero 3-2 Stealth de los Estados Unidos. que 

blisicamentc es Un cuadrado que vuela a gran altura y tam

bién casi a ras del suelo. y con una maniobrabilidad que 

hasta los insectos la envidiar'(an. Tambil?;n se habla ya de 

una arquitectura a base de cubos, que es la forma tridimen-

sional del cuaorado. Si nos fijamos un poco en el mundo, 

nos oaremos cuenta oe que estamos rodeados de cuadrados. 

Mi propósito es volver a verlos, volver a pensar en 

cuadrado. Mi ambiente escultórico es pues un templo del 

cuadraoo, donde el pasado se une por un instante con el 

presen te. quedando as1 atrapado el tiempo mientras dure 

el t,.mplo . 
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'lisUl de frente 

1.96 m. 00 nito 

RecoE"E"ido de la 
vista y silueta 
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t.-.do izquicroo RecOrrido de la 
vista y silueta 
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Recorrido de la 
vista y silueta 
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Vista de atrSs RecOI:'rido de la 
vista y silucta 
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LA OBRA .- Consta de cinco p iezas escultÓr ics. q ue se acomo

dan cuatro a los costados y una al centro . La s figuras que 

r odea n la cen tral están hechas de madera, materi al utilizado 

por su tr ansportabilidad y por la facilidad que o frece en el 

trabajo con la motosierra , pueS serlan muy pesadas si fueran 

hechas de piedra. Ademas. nos ofrece la posibilidad de rea

lizar cortes que serlan a l tamente dific ultosos en piedra, 

tanto en tiempo como en esfuerzo fí sico . Estas cuatro f i gu 

ras representan las cuatro etapas histÓricas que planteamos, 

solamente en un nivel simbÓliCO . Ningu na de ellas e s copia 

o interpretaci6n de cada ciclo, sino mas bien llegartan a 

ser momentos que 108 viví intensamente en todo es te período 

en que se fue germinando este proyecto. También e s necesario 

acla rar que la madera. por ser un elemento org6nico, tiene 

'lue morir . Su paso po r la tierra, al igual que los hombr es. 

es so lame nte momentllneo. Solamente quedarlin de ellas, den

tro de algunos años , el r e cuerdo de haberlas vivido y e l re

cuerdo que (ueron e llas quienes atraparon el tiempo o es tu

vieron p r esentes en es te acto. 

Las dimensiones de las obr as son: dos de 1. 42 metTos . 

una de 1.97 y otra de 1 . 96 metros . Fueron adoptadas estas 

med idas porque creemos que un templo no debe presenta r 

"maouetas", sino que Un t amaño natural parll arriba nos 

ofrece ve rdade ramente un reto escultÓriCO, donde se tiene 

g r an campo de traba jo y soluciones di!lci1es. Las piezas 

oequeñas no of recen es ta di f i cultad y gener almente pierden 

todo e l valor que encietcran en sí mismas . También fuero n 
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Vista de frente 

1.117 m. 00 alto 

Recorrido de la 
vista y s ilueto 
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Lado izquierdo Recorrido de In 
vista y silueta 
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Lado izquierdo Re::orrido 00 la 
vista y silueta 
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Lado derecho Reco:n1OO de la 
vista y silueta 
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Vista da iltr~s Recorrido de la 
vista y silueta 
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realizadas de este tamaño para poder conservar en algo la 

(arma original del tronco . 

Las cuatro esculturas fueron re alizadas con madera de 

pino de un ~rbol ~ue (1.16 derribado en un paseo de la ciu

dlld . Mi deber como artista era recuperar ese material y 

tratar de darle nueva vida , evi tando as! que sea converti

do en leña , y Sobr e todo que ese §.rbol siga vivo, que sig/l 

teniendo atrllpado el tiempo que le toc6 vivir. 

Es necesario aclarar que yo no hago un estudio de la 

madera. Ese no es mi fin; no busco maderas preciosas ; no 

encargo troncos de mllra o r oble . Mi fin es recuperar esos 

seres que se resisten a ser muertos, pues como hace el arte 

Dadá, todo material es s usceptible de ser conver tido en 

obra de a rte. 

Respecto al tratamiento, mi labor se reduce a darles un 

baño de que rosen .. para evi tar que sea c a rcomido por los in

sectos, más una capa de barniz pa r a conservar e l tono que 

da el '1ucmado con el fin de realzar las sombras . Serti 

el t i empo y solamente 0 1 tiempo quien le dar~ su verdadero 

cllrácter. El acabado no es fino ni pulido, pues soy cultl-

vlldor do lo que se llama el arte bruto, donde la idea debe 

ser realizada 10 m~s pronto posib le, sin darle nlngGn "bri-

110M o, lo que es 10 mismo , sin recubrir la idea con algo 

que no fue nunca pensado. Ya 10 dije, yo viv1 intensa-

mente esos cuatro per10dos . Las f iguras al11 represen tadas 

tienen nombre y apellido, y deseo conservarlas as1, Sin dar

les tratamiento , sln recub rirlas de mentiras o "brillos" que 

nunca ex istieron. 
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Lado iV1Uicnlo Recut ,ido da la 
vista V siluctll 
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Vista de frente 

1.42 m. de ¡tIto 

Recorrido de la 
vista y silueta 
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'«!corrido de 111 
v:i$1:a v silueta 
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VtsU! de otras ICcorrido de la 
vista 'i silueta 
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También fu~ elegido el material por la gran dificultad 

oue representa el poder crear una fo rma donde no existe nada, 

absolutamente nada, que nos de una J:eferencia. Me explico: 

los trabajos en piedra generalmente s e real izan bajo el con-

ccpto de ~la forma en s1 conten ida en la piedra~. Cuando 

vnmos al río a buscar piedras de basalto negro, materia l 

idoal 1'(11"" nuestra escul tu ra , lo primero que se h(lce es 

buscar a qué se parece esa piedr a elegida : es ta tiene fo rma 

de rostro, aquella de mujer , aquella otra de ave en vuelo, 

etc . Ln labor del escultor, generalmente (no siempre) es 

acnbar de tnllar lo que la natUJ:"leza ya nos propone. Este 

es un m6todo ampliamonte usado y totalmente v61ido. Pe r o es 

en e l fondo Una escultura que viene de afuera hacia adentro 

para volver a salir a la luz ya humanizada. En cambiO, ¿qu6 

formas nos puede ofrecer un tronco s in rama s, un cilindro? 

¿Es que acaso allí se encuentra la -forma en 51 M7 Allí no 

hny formas externas ; a llí la naturaleza nos da l a materia, 

mas no la forma. !lllí la naturaleza estll presta (1 atrapar 

ese tiempo 'Iue vives, ese tiempo que amas, ese tiempo que 

sufres. ES el escultor quien tiene que ver las formas con-

t enidas y mate ria lizarl"s sin que la naturaleza se entrometa, 

pOI" as1 decir, en tu vida. Ella s610 tiene la funci6n de 

"trap"r ose tiempo oue viste para que nunca mas 50 te esca

pe de las manos . 

Sostengo y digo que son cunteo los períodos do la huma-

nidad. Es por eso que son cuatro las fOJ:mas escult6ricas 

vividas, que rodean a la principal ; le jos de expresionismo, 

es de índole Científica ; ~sto con el f in de representar 
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Vista <k f(Cllte 

1.42 m. de alto 

ReOOrrWo de l/l 
vis~ y sil ueta 
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I ~">do izquierdo Recorrido de la 
vÍ!St¿¡ y silueta 
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que en el ser humano no es todo sentimiento sino que sin su 

saber seria uno m~s dentro de la naturaleza como lo san los 

mosquitos. 

¿Qu6 es atrapar el tiempo? El tiempo es el hombre . 

Todos los actos del hombre, en especial las obras de arte, 

son espacios de tiempo que le t oc6 vivir y que gracias a la 

materia se quedan para siempre atrapadas en esa obra. Si 

vemos las pir~mides de Egipto nos es imposible quedarnos en 

nue'ltro tiempo actual: 

época de los (araones. 

nos transportamos directamente a la 

As! sucede con todas las grandes y 

pC'luc;;as obras que hace el hombre. Cuando vemos un panal 

de abejas, o un nido de hormigas, o una manada de ele fantes, 

na vemos el tiempo, sabemos que eso fué as!, es asi y será 

as! mientras existan; ah! no hay tiempo. Solamen t e la 

creación del hombre, na importa en qué rama del conocimien-

to, nOS lleva al "tiempo" en que fue creado . Una vez que 

son creadas las obras, listas se quedan Hmudas", regresan 

al silencio, "el silencio es el tiempo". Es por eso que 

las grandes obras maestras tienen ese silencio que tanto 

nos atr1lC . ¿Por qu6 nos atrae ese silencio? "La luz na 

existe, y tampoco existe el sonido, sino solamente como 

circunstancias del gesto de Dios en la Creaci6n . Dios hi-

zo el gesto por aburrimiento, en medio del silencio. Uno 

de Sus ojos es el silencio , la oscuridad el otro . El si-

lencio y la oscuridad nOS atraen . La vida es luz y sonido ... , 

Cuando las obras maestras a t rapan ese silencio es que 

atraparon el tiempo, pero la condición es que solamente en 
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el sonido y en la luz -la vida- pueden ser creadas; es por 

eso que los grandes artistas son una especie de mediums 

entre este "vivir" o existir de la tierra y el silencio o 

la "vida" verdadera que habita all! en las tinieblas. 

Entonces resulta que lo que se debe tratar de hace r es 

atrapar la luz, ya sea del sol, de la luna, del cosmos; la 

luz de la oscuridad, la luz de la duda, etc . , para sentir

nOs m5s cerca dol silenc i o y de la oscuridad . Para esto lo 

que debemos hacer e!J crea r uno escultura (en el ClI,a nues

troj, que permita el paso de III luz como símbol o de vida, 

del tiempo, de nuestro tiempo, y que sea una especie de 

paso a una nueva dimensi6n, la tetral~ctica histÓricamente. 

¿C6mo se pasa de un ambiente a otro? Es muy fácil, se lo 

¡HIce a tr"v6s de las " pue r tlls" . Entonces nuestra escul~u-

ra deberá llevar una puerta, como slmholo de "salida" de 

un perlodo histÓrico, de una circunstancia, y tambi~n como 

símbolo de entrad" a lo desconocido, a lo oscuro, a la du

da, al silencio. 

Pero ¿por qué se eligi6 una puerta? Pues resulta que 

r;{ Indico '1u~ el pertodo tetraléctico es la unJÓn con el 

arte m5gico, debo buscar en nuestra cultur a andina el mO

mento mtis representativo de ese arte mágico primitivo. Lo 

encontré en la Puerta del Sol. Esta bGsqueda dur6 m~s de 

un ano y por fin en esta Gltima época me df cuenta de que 

lo m5s representativo es esa puerta, pero también me df 

cuenta de que esa puerta est! · cerrada·: 

mist"rio. 

de lIh1 su qran 
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Ahora bien, es 'lracias a l os últimos estudios cien tífi

cos reali7.ados por los arquitecto s ya mencionados que esa 

puerta se empieza a ~abrir", de ahí que la "m~quina atra

padora del tiempo" es sobre todo una puerta a bierta al 

conocimiento tetral~ctico, vale decir una puerta que une 

el pasado rn~s remoto con el presente que ya se empieza a 

cons truir. Es pues una invitaci6n a todos los hombres de 

buena fe a traspasar el umbral del tiempo para as! pOde r 

vivir intensamente esta vida , para poder llegar al silencio 

y a l a oscuridad que tanto nos atraen. 

Egta "M1'iqu ina Atrapadora del Tiempo" deberli tener en si 

misma toda la sabiduría que alcanzaron nuestros pueblos an-

dinos . Uno de lOs m3.ximos l og r os de cualquier cultura es 

el poder encontrar el nGmero " r i" o 3,1 416. Una vez que se 

encuent ra este número, se puede elaborar todo tipo de cons-

truccioncs. En las conclusiones a que llega el arquitecto 

C. Mill.1 Vil legas dice: "El Sistema Andino de Medidas está 

sustentado en el valor proporCional del número trascendente 

"Pi", exoresado ritualmente como una Cruz Cuadrada y geom6-

tricamcnte como la Diagonal Mayo. da uno de s us brazos" . 

Este concepto te6rico se materializa en las Unidades Ri

tuales de Medida que es tlin grabadas en las estelas de los 

tnmplos principales . ·~uestra m~qulna atrapadora del tiem

po tiene expresamente dos diagonales mayores; una es la Gran 

Diagonal, que no es otra cosa que el nGmero ·Pi": esta Gran 

Diagonal se forma a travo'ls de tres cuadrados iguales, no 

Importando su tamaño, basta que sean tres cuadrados uno 
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Precesi6n del eje terr!queo 
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Vista de frente 
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encima del otro y ya , la diagonal que se forma es el número 

~Pi ~. &sta diagonal se encuentra en la conste laci6n de l a 

Cruz Cu adrada o Cru? de l Sur . Esta Gran Diagonal es Un 

símbolo sagrado. La otra diagonal es el eje de la tier .. a, 

cuyo 6ngulo de inclInación es igual a 23 G 26' 32" , pe r o que 

por mo ti vos de construcción nosotros solamente le dimos 2]·. 

Esto simboliza que el "eje~ de la tetra16ctica est~ aqu1. en 

nuestro territo .. io , en La Paz . que al i gual que la cu ltura 

Tiwanakotn. debemos se" nuevamente el centro hist6rico que 

empezamos a construir. La base es un rect~ngulo de oro. 

vale decir fo .. mado de t .. cs cuad .. ados. los cuales están cla

ramentc definidos por los 11mites de la m~qui na en s1. 

La puerta es el espacio que se forma entre las dos dia

gon<11e5. pero tiene una ilusión 6ptica. re'luisito indispen

sable de la tetra16ctica que indic<1 en una de sus leyes " que 

todo es y no es a la vez". que las cosas "esttin y no est5n 

il la vez". Esta puerta es y no es. pero 10 que s1 es es 

que está abierta . Tambi6n tiene encerrada en s1 misma el 

nCimero ~Pi". Asimismo, cumple su funci6n de ser "positivo" 

y "ncqativo" a la vez. Esta regla es importantfslma. pues 

51 vemos los textiles aymaras vemos que sus figu .. as e5tSn 

en "positivo" de un l ado y en "negativo" del otro . 

Quien me haya comprendido. tenqa a bien pasar el umbral 

de la tetra16ctica. 
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Vista de atrás 

LA MAQUINA ATRAPADORA DEL TIEMPO 
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