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En este estudio a:lIlf\uven dos motivacilnes Que me han animado, uOO lEÓRICA y otra P'RACnCA. puesto 

Que a lo largo de cinco ai\a<; de Form.:Ición AcacIénIa oIJWve IiIs hena<n0enta5 indispensables para-«ar 

f!Il nus trabajos oran parte de lo aprendido. 

A través de este trabajo de investigación deseo revatlrilar el SiMOOW ANDINO, y el aporte p!ástoco ... la 

PINTURA BOLIVIANA. CONTEM~EA ~ traduce f!Il la n:IuSIÓn de la smboIo\Iia ancestral. 

La fuente de inspIra<:ión Q<.te me l1"IOXiva es LA SOCIEDAD ANDINA, entendido como un "microcClSlllOS", me 

5e(!uce e interesa su modo de comunicación e Integración y por sobre todo la transmISión Que ~ realilll 

de generación en generación de sus simbolos y creenclilS. 

El oojetM) princ/c:lill dell!!itwll es "LA CRUZ CUAOAAOA", enterllw como sírrboIode mayor peso, ya QUe 

su contenoo ex~ dira1ile indirectamente 105 COIM;epto$ propos de la semiótica del DiSei\o AndIllO, SU 

lengua)!!, y a.nposación, sobre 105 fe¡ónf!llOS de liI realidad de la Región Arl(I;na BoIMa~. 

Sin lugar a dudas puede que l'5liI ~ se tr.tn5fomle por rmmenros en una aventura QUI)OU5Ca 

ya que el objetwo flllal es lograr l.IfIa "APII.OXIMA(;IÓN ~ El PASADO Y El PRESENTE". 

Como hijos de estlI liemI. muestra Pachamama, quer(!l'll()S SUll1(lmos a estlI obra histórica en la que 

participamos como hermal105 y COIllP/lrtir con todos los pueblos d~ mundo ~ apOrte de nuestros 

antepaSi'dos a la wltu,", universiJl. 

Esta reflelción que expresa la v1venciiI de muchos hom~ se toma en ei senüniento presente y profl.ll"lÓO. 

que me leva JI esubr estas pá9l1l<l5. 

El Arte AAdino es fl.lr"ldamefltahlente una "RElACIÓN INTEGRAL", ante; que una tendenCi/l, es U~ 

oomunit<JciÓn del hombre con el ..,r..,ito y de éste haclil el si1"lboIo andlOO, es el descut:rtniento de los 
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mec3nismos cósmicos de La realidad y el vehK:ulo del hombre par¡1 su trilscendenda. Todo este mundo de 

visiones se agrupa para rea liUlr el trabajo artístico plástico; en cuanto al deso"lrrolkJ de 105 f3Ctores 

fundamentales, no pretende hacer un estudio, teoIógo:::o ni antropológico, sino básicamente tiene una 

motivilClÓn del arte plástico y de recuperación de ciertos vakJres o creenc¡¡'s de una región, a partir de La 

interpretación de los smbolos. NO pretendo hacer un estudio teológico ni antropológicO .. 

Con referente a La fORMA, TEMA e "IDENTIDAD fiLOSÓfiCA DE LA OBRA, opté por una pintura del 

REAUSMO SlM6ÓlICO, con un lenguaje de invención emotiva, sentimental y descriptiva, Que permita un 

~uaje directo y abierto. 

la !deil concebida se fue adentrando en cada cuadro,en I<!s fo~, en el espacio del plano básico, 

es¡xmliÍneilmente, pasando por ell::<lc:E!to, el dibujo, el color y el destaque. Considero que he sido honesto 

al valerme del sÍTlbob· cruz ruadrada", para expresar kJ que concibió mi mente y kl que sintió mi Cori\ZÓf1. 
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lA CRUZ C1.JAOAAOA Y SU ARTE 

La Cu~ura Alld ina va a mostrar las relaciooes de su Arte, su lógica, su religión, su mrtok:lgill c:tmo un 

apCll'te (complementano) 111 penSilm~nto mundlbl. Lo mágico V enigmático sigue atrayéndonos, por 

ejemplo: 

La ~ de la cruz escalonada en Towltnatu ha perdllfiKlo en las piedras, en las vaSIjas de 

cerámica, en tejldo$ V objetos ritu;;1iws, de las socieó<Ides de la región Aodina ~na, en sus 
dlerenle5 tpocas a:m:o el paIooIitico, en la de los grandes cultNos y la epoc,a de bronce. 

En las piedras de trwana~u, eJ!'fTIplo 1. 

10. "' ... _ """'~ '" " """, ...... jOro t. Coo~ 
s.,""¡ .. ,u"':' ""~ ... do ""), _ "H_or. '" IO_ 

.. 1.0 ............. .".". do nooanoou U"" • .o" do' ...., .. • re"" .... -.._ .... __ ., 
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Representa con seguridad 11'1 división del plallO terrenal del Pusisuyo de acuerdo a una cuadriP<lrtición 

y sus puntos intermedios. 

FORMULA • .fo 
_~::::::i==~ , 

• 

LOS 
CEQUES 

• "",,el, 
., 

• , , 

Cr<i!:co 

• 
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se puede deCIr tilmbIéo que m/!!leJllban el conce¡XO de un "bempo no ~no", es oect< el respem por 

lo saglCldo, defItro de Un¿¡ concepción ciclica, vale decir : la eros.ón, es uoo de los fl:. oóo 'oenCJS del tiempo 

que iKtlÍan sobre el desg<lste de las e5trllCturas geol6gic~s, o sea de la tierra. Esta deducción ciclic:il , 

roo unilater¡I, compuesto por cuatro lapsos bien definidos, cada uno con su respectiv~ creac:lón, 

culminadón y de5trua:ión. T~l repetICiÓn i1lplicaba UIl "eterno retomo", ron el cierre de telón por una 

ca~ o calarrodold 0CiISICiMá!I por uoo de los elenoeo.tos (aire, agua, fueQo, berriJ) Y un 

reoonocmocnlD al '1>acha cub~ de apeftuta a una edad renovadora . 

El munclo andino presenta un pensamie<1to y lógica distinta al occidente, se requiere mostriIr la 

combi n~i6n de los cuatro estrelt;!s de la CruZ del sur; Que lleva al hab<tante de este hemISferio a 

comprender al unlVE150 como un conjunto de relacOOt5, donde cada ser ~ un espiICIo en amlOllÍé'i 

coro 0Ir0. En liJs Wturas nawas febnente se ha m1Inte"Udo Y roroservado por vía tracIicoonaIlo profundo 

del PMiIdO, tal el caso de la astroroo:nía ~ le peomte al tloo1tn ~ a sus di05e:5 (la Una, el sd, 

las eweII.ls, etc). 

La etnoastronorroi andona, bet\e una int~, esencial relevailda, puesto que sirte de send.l que 

conduce a reconst~uir (lealmente gr1ln parte de la lD'ii1""M1>'isón vgente en nueslJaS sociedades andinas. 

Sin embargo existe Uil(l dllve decisiva al respectO, ya que al vincular el pasaoo con el presente, se 

puede retroceder "¡¡<rsteando" de éste hiIW el pretérito. 

El pueblo indigena es un opan testmoniO, que en oerta medda ha retendo SUS etementOS Murales, 

por ejel11pb la Cf\JI cllildrada y sus <epresen1iKiooes en el hombre andlflQ, que sobreviviÓ, pese a la 

Intensa transruluración ope.-¡tda durante la colonia espai'oOO Y la República. 

Por o;:oosgllie'lte, corro descendente de los ayrnara5 siento la necesr:Iad de traitSlT1~ .. estas tr<ldio;ior.es, 

sin ser pretencioso, ser el nexo entre la divinidad Y los motos, p,lra la reflexión de nuestra socoedad. 

Algu~ mItOS ¡IIpO.t;:ofItes (Pachail"0l1""la, el 5ajamll, el Tata SabitYa, el Sol, la luna, etc). 

COt1SIdero i. opootante restlItar la estructura del pe!lSiImie<11.O Y el sentmiento e5¡lint\.Ial Que anida en 

la oente que hoy día forrrIan los poebOs andinos. Por Que eI:J!i Influyen, en \as decisiones y la ".;soón del 

futu ro. 

En un IIo.03'to histórico a escala mundial en que poedor".¡a el rn¡¡teriaIismo, es .. m deber insosIayil~ 

apoy.v el esfuerzo intelectual y en el campo artístJw, pOniendo en claro que los valores esp¡rtuale5 roo 
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La roo::NlStJlJCCÜ ideal ~ la CCS/TJO\/i5ión aOOw.;, oodria ~rse en todo lo QUe se deoominil "Cordilera 

Andina", pero OOr'll objeto de mi estooio elijo el sector AndIllO BoIi";/HIQ. 

Los estados de un periodo histónro, basado únicamente en tradociones leyendas que se desarrolk) en 

T!Wanacu y su exp¡¡nsión con referente al sinbolo: CRUZ CUA.DRADA. 

Par'll esüI5 culluras Indigenas el tiempo Y ell'SI)OCio confom"l,:¡n uM unodad indi50luble y permanente. 

EjC!lTlpIo 1, 

r 'W1!UliItu, centro del mundo 1100'110 
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LI! Cruz!lel Sur en su utIlización geomántoca para determinar "SItios" de construcclÓn.Este símbolo lo 

ut!l~ron bs a)'fTl1lr<lS como pMnin para del:ennln<Ir la; stios sagrados, donde roostruveron sus capitales 

y los ~ urbanos de sus inperios. 
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PROCESO METODOLOG!CO DEL LENGUAJE, CDMPQS!CIÓN y ARTE DEL SÍMBOlO 

El SimOOlismo Andioo segun Zadir Milla: es una rep~ de La FORMA ala FUNCIÓN, para cuya 

pre:i5iÓI1 se CXJRSidera los faaores funoona~ estátioo y téo>iro que OI9(IniUI su estructura. 

El compendio icooográfoco del arte precoIomb,no estiI comprendido básicamente por tres géneros de 

rMgeoes: COSMOVlSIQN, COSMOGQNLA y COSMOlOGIA. 

1. COSMOVISION. 

AQuebl que roo::ncxemJ5 del mundo rea~ que obsemo ej entorno natural y sooaI que representa 

a La ICl:lOOgrafia n.Jtura.l&a. Ho-nbres, iIIlim1lles Y plantas oonYMeIldo en el mismo hábitat . 

2. COSMQGONlA. 

QJe perteneo'"J1 al QUTlp;l de La imIIginadón hmti\soca, rnetodoIóQic.l; que explica los orioeoes y 

podeies de entidades naturales. lo mitiro que ~ por los valores y relaciones de /InaloQia 

entre lo real y lo sobrenatural, lo coooddo Y lo desconocido. 

l. COSMOLClGIA. 

AQuellos que son ~es del razoRiIrrotnto calcuLador que se m.JnIlest/I en La iconologia 

geométrica y en la composición 0eI símbolo, qlJe expresa los conceptO'> de O<den, número y ritmo, 

cohesioMdo ilRTIÓfoicarnente a las concep::iones del espacIO en una visión inteoral del todo. 

AIIade Zadlr MilLa que CosmcrvISióo, CosmogolUiI y CClStllOOgÍil constituyen los pLarlOS de signiflc/lciól¡ 

de los cuales se generan el naturahsmo, el s40"nbotismo Y la abstrao;lón geomét:riea como una respuesta 

eslÉ4 i: /1 con un lenguaje cl/lro de La fORMA al CON"l"EttIDO. 
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Dibujo de ~ imagen cosmológica Aooina en el Altar del COricancha 

El lenguaje mmprenddo como vehi:ulo de umurJlC¡jción, del símbolo que se o'llaniza el discurso visual 

observando los aspectos denotltiYos que en ello participan, y de una semántica que confoere el sentido 

signifocante a la connotación de ~ imagen. 

En el Arte Aooioo, todo mensaje vislJill cootiene tres n<veles de códigos o lenguajes: 

El LENGUAJE VISUAL que represente k>s aspect05 morfológicos, vale decir su origen y formación que 

óesaibe a kls plantas y animales, que delimitan el universo gráfICO de la imagen. 

bElLENGUAJE PLÁSTIco determinado !Xl' la concepción estetic.l de la forma, definiendo su C3r¡kter 

eSI~i< O fogumtNo O ~bstraao. 

B.LENGUAlE SIMaó:..JCO establecido !Xl' las corres~ncias ent~ slqno, discurso y contenido, que 

delemunan su C3rácter representativo, interpretativo o c~ativo y su forma de e><presión visua l. 

L'I deoXIiflCMión de los vaklres lingüístico corres¡xmdientes a cada nivel de e><presión, si bien ordena 

el iJIIiÍli56 semiótico, debe comp~nderse como un proceso metodológico, puestO que en realidad se 

D"atiI de un discurso único. 
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El car<icter de smtesis que calilia! al Pensamiento And ioo, ha dado lugar en el manejo de la composdón, 

a una f{)(ffi¡j de ordenamiento del espacio, en la cual se conjugan los aspectos visuales, plásticos y 

simbólicos, dando como resultado una forma particular, de los elementos que lo componen y su 

distriboción, denominada composición simbólica. 

En la Composición Simtxilica, las estructuras iconográfICaS geométricas, constitu~n el principio de 

organización de 105 elementos sobre el plano básico y de constrocción de las foonas del diseño. 

Dichas estructuras conforman un Código General mediante el cual se ordenan los valores, de los 

elementos que lo compOnen y que definen los ca racteres del espacio y la forma y que rigen tres 

aspectos básicos de la composición y son la estrl.lCtura de orden, la estructura proposicional y la 

estructura forma l. 

LA ESTRUCTURA DE ORDEN establece las drstribudones y correspOndencias simétricas que 

organizan la composición del ESPACIO. 

LA ESTRUCTURA PROPORCIONAl. Mone las relaciones de medidas de la red de construa:'Ón 

o del trazado armónico, que constituyen el soporte para las simetnas estátic./ls o dinámicas 

que forman t<Xla composicion. 

LA ESTRUCTURA fORMAL manif>esta la serie de signos geometricos que participan en la 

temática imrIográflCa del disefio Y Que expresan compositiva mente el carácter semántiCo de 

la frase gráf-ao. 

El aspecto compos~ivo del signo CRUZ ESCALONADA del diseño, se cemprende por io tanto como una 

forma de lenguaje interior, cuyos valores simbólicos complementan y dan sentido a formas externas. 

2-Tawa 3-<:ruz 
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DE LA PRODUCCIÓN 

ARTÍsnCA 

El arte no es, pues, un mero pasatiempo. Sobre su valor esencial, Hegel nos dte que "es en las obras 

de arte doode los p...etllos han depos<tldo sus más Íltimos pensamientos y sus más riras intuiciones'", 

y sus fenómenos "son más expresivos y transparentes" que los fenómenos del mundo real y del 

acontecer histórico. 

En el desarrollo del plano p;cuirico, y1I sea de kI estn.Jctura, del sinllolo Y su interpretaCiÓn plástica, tiene 

kls siguientes caracteristicas y su definocion conceptual de sus vanables: 

• El dualismo hurrnno y la madre naturaleza. 

• La manifestación del Simbolo Andino a través del MITO y la 

conte><tllal ización, o sea sa lir del orden de los objetivos rituales. 

• Que al conocer el mito se conoce el origen de las cosas; no se trata 

de un cooocimiento exterior y abstractn sino de un conocimiento que 

se VIVe ritualmente. 

• Finalmente hay que considerar la adecuación del símbolo mítico al 

contexto social temporal y su red...:ción a mi entorno personal en kI 

com¡::QSiciÓll iconográfo:;;¡j como analogia en su estruttura en el plano 

básico, PiI'" kI producdón artística. 

Esta elCperienda supone transformadooes y deforrrociones en un largo proceso de creación semantica 

de la obra en si. 

En ténn inos generales, qUiero itda",r que exísten escasas obras que tratan sobre los signifo:;;¡jdos de 

111 CRUZ CUADRADA, Y sus múltiples señalEzilciones. 

Todas kls corrientes, sin embargo coinciden al in<licar, del sinbolo (Cruz Cuadrada); el sentido de 
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encuentro. y el sentido de umón Que fueron empleados por los ~OOS tiwanacotas, mi obra ~ no 

es más Que un causal e intuitiva manera de Pi'tentizar y reac:tualizar este s.inbolo (a la y!VeO(:ia de la 

gente), 

El arte es reYeICIoón, un despertar en nosotros mosmos, Su iICtiIIa contemplac:ión reanmll la pregunta 

con la Que Gi!lugUlO titulaba su dIetoe obI'a maestra .. Quienes somos. de donde 'II:I111TlO5, a dónde ._, 
Hoy en dÍilIas obras de Wilfredo LAM, MAlTA, OOOSCO, SIQUEIROS, fRlDA KALO, TAMAYO, 51$1..0, 

SOLON ROMERO y GIL IMANA, Y mochos aotista fund/lf11eOt¡)!cs de nuestro continente, perrn¡!oec:en aún 

ignoradas por el público de lVnénca latina salvo ron algunas elICepci0ne5. 

En buena mecida el Me Contenw<\neo de toda AméJica se halij atraido ralTbén por las prc\octJaIs de 

leyenda!¡ QUe foona!l pane "'eoral y CObdi;tn;t de la wltln reliJosa IXJpUlar. Este arte ro solo encama 

en la clase del prmilMsmo, $IIl(I QUe además se defllle a si mosmo dentro de un espacio Interculuril~ 

Que irrumpe violentamente en UOil modemdad Que QuiSieril desconocer la rulturil popular, 

Este arte SOSbene Que laha rukura del hombre andino no se ubr;il en algún Jugar fuera del conteJ<tO del 

arte ClCtool de BoIiYia por el contrario, está terriblemente arraooaoa a eRa, como una fijación de 

IDENTIDAD. 
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METODOLOGÍA Y COMPOSICIÓN SOBRE EL PLANO BÁSICO 

En el pnxeso técnico de la obra de arte, rendr~ U"" fase de ''ComposiOOn Pictórica" qoe fadire la buena 

organiladón y ayud~ también ~ expresar las sensaciones y sentimientos, denotando sus principios de 

unidild, eQuilibrio, destaQue, propoo:ión y ritm::l, la unidad es arm:.>nia de las Merentes partes del piaoo 

básico, ver simplemente, U"" o:mbinación de lineas, fOffililS, texturas y mIores de los qoe me sirvo para 

tr~nsmitir mi emoción, y el recurso de ~Igunos elementos utilizados, que 00 necesariamente respeten 

foelmente su icooograr.a, exager~ndo algunas formas destaC<'ndo ciertos puntos, componiendo de 

~cuerdo ~ mi prop.a visión estétÍC<!. 

El factor estilístico, si bien es el aspecto caracterilante de las formas estéticas precoIombin~s, gu~roa 

pennanentemente en su composición intelÍOf los valores del simbolismo CompositillO que otorga el 

sentido signifoc:ante y armónico. 

En lÍ1ei1S generales, ios elementos de mi p;nturn responden a un (lxh¡¡o de las estruaur~s, qoe definen 

las cua lidades del plano básico, J.X)r lo tanto posiMtan la distribución de ios elementos signicos interiores 

dichas estrocturns son principalmente de orderlilmiento: 

El "espacio unitario", "dualidad"· ."Ia tripartición·· y la "cuatripartición·· todos las dffil<Ís composIClOOes de 

TEMA y FORMA, derivan de estos cu~tro principlO5 de orde""mlento; que adelante designaremos sus 

características y algunos mitos primordiales. 

Los cuadros no pretenden tener una función diWctica, sino más bien interpretar las profundidades de 

las culturas y definir su propio perfil de 3Cdón, en términos de io mestiw Y lo nacional. 

En cuanto a la FORMA Y TEMA de la obra: 
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ESlRUCTURAS DE ORDENAMIENTO DE LA lCOt/OGRAfiA. ANOIN .... 

LII estructura del5Ig1l(> "Crw: Cuadrada", ~uyen ~Jlicamente vanas estructuras de formatlón, 

para ~r o::rno resuta!b esltUCtlRS U),¡¡;tjas, que l'fI <lefinotNa, se sutlf'!l:i23n l'fI un signo flllll. en tras 

palabras esquemaos o:mpositivos que establecen su ~ iconot)goco. 

El manejo ele las estru::turas ele sintesis implica un conoc'miento causal y un reconodmoento ele los 

fundamentos gráficos del diseilo andino, en la obra ele arte. 

Hegel nos dic;e "1:1 arte es una etaPil más en el despliegue 00 lo absoluto, UIl(> (le los momentos del 

espiriru", no tII'fIe otro destino Que mal'llfesW, bajo foon¡¡ sensbIe y adeaJada. I.d ideiJ que constitItye 

el fondo de las rosas; y la ft:;Jsofi¡¡ delllrte, por consec;uend¡¡, tiene 00'110 flfl prinopIII ap.eheooo 

mediante el pensamiento abstracto esta idea y su manifestación bajo la forma (le lo beIo en la hlS\Dn1l 

(le 111 humllnidad. 

A cootinuacÍÓll ~ código (le la estructura (le la iconogr~ andina; la undad, la tlua lidad. 111 tr'ipartidÓll 

y 111 ~UIItripartidón: 

LII unidild ("Paoclla", el "Cuadr/Klo"): En el simbolismo di': la COSII uIoyÍilandina. el conceptO de unidad 

se óenc:l'rW\lI ~", que se traduce del quectil'" como "munOO-plaoo", o .~tJeIr4lO". 

I.d expresión figUfiltiva del "cuadrado" se represent¡:¡ en el StgnO "cabeza", manlestándose, como 111 

unidad central que genernlas medidas propon:iooa1es (le los demM dl5eños. 

-
l·Ejemplos de undtd 2·Esta figura representa a i,Ill sacetdote trwaOoXDfll 

En la mejilla ~ puede notarse que él mascaba 
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= 
- LA OUAUDAO. Es la constante relaci>n armónica que genera la vida estas cualidades 00 pueden 

separarse: "HANAN URlN". que se trildoce romo "artiba-a baJO", y que expresa los dos ¡XlIos de la unidad 

en un sentido general. la relación arriba-abajo se representa iconok)gicamellte en un rectingulo de 

proportiones equiv¡¡~ntes a dos W<tdrados sobrepoestos verticalmente, y se interpreta fogurabvanlente, 

en el signo ele la serpiente, en la reIociJn de la TIERRA Y el SOL; otras cualidades son: fuego-agua, frío.. 

calor, noche-<jja, hambre y mujer. 

El signo de la "diagonar es de primera importancia en el Diseño And ino, al ser exPre5o:Jn de la fue= 

del moyilTllento y desarrollo de las leyes de fO<m3Ción compositivas. 

La "diagonal del cuadrado" denOl3 la unión de los extremos y la división de las partes en función de 

las tensiones de kls esquinas para su justo eQu ilibrio. 

Como principio de dualidad motivó signos diversos que segun su compOSición iconológica dio lugar a 

signos "esc<llooildo!;", serpientes bir:~falas" O /orm¡js de "diagon<lles intermecHas" que no unen I<ls 

esQuinas fOffi11'l!mente sino que únicamente las relaciooan y que dan lugar en Su composición rTlldular 

por cuatripartición. 

Ejemplos 

f ;u5Olar ron 24 r<Iy(lS. 

Dos piriÍmides unidads por SllS puntas. Estos conos de rotación se 
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elCpanden si nos orientamos en posición vertJCal hada anilla y haoa abajo y h<Ida la derech~ 

- LA TRlPARTICION, deviene de la idea de dualidad ordef¡¡t(j¡o /1 PilrtIr de l.1l'I centro orignano o de 

encuentro. Este principio expresa en la cosmoIogÍII, Ofdeoado en tres pi¡tnos de e>cisteoOil: "El mundo 

de amba", el "mundo de ClQur y el '"m.JncIo de adentro, COI'"lfonrOOo por tres círculos vwtuales, o por Su 

fom1¡¡ ~fl9UW formado por tres ~,&dos, 

LA ESPIRAl. PAOiACUT1 

Esta estela litic;a de PI.IaI~ es una repn::sentilCión del conceptO de los tres 

mundos y las esp.",Ies-serpientes ccmo lorn1a5 sil tióIit:as de ~, 

23. 
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unión,o integración ,EI gr<Ífw::o represen'" el ~n~r.;o y rever.;o del diseño . 

... ,""''''''''''''''-- .... ...--------';!:.:=.:;:::;..~'::--=.:::::.:I:'::::~-::;:.:.':.:.-:;;. ----.-._ .... _.-........ - -- '" ._-----_.--... ~,---

Este orden del espacio es motivo de la composición en diversas expresiones iconológÍC<l5 flljurativas, 

como una representación de la concepción del Dios ordenador. "Wiraooclla PactJajchilchic", presente 

en el Caricancha, Que representa el cronista Guamán Poma. 

El primero, el pl<:lno celestia l AlAlPACHA que está unido a los cuatro elementos: agua, aire, fuego, 

oerra . La representación zoomorfiO!ada del a~ (Cóndor) el felino que representa al fuego, la serpiellte 

o pez correspondiente a cada plano de 1<:1 natura~a . Con relación a los arqLll'tipos atrnoslirict:l5, del 

....eoto, trueno, la lluvia, el plano celestial se hallaba dividido dentro de la partición dualista por un río 

de curso serpenteante, as! romo un puente Que lo atravesaba entre el cielo y tierra, asociados al 

elemento hidnco. 

En el plano celestial se encuentril, el 501 y la luna, que se localizaban en el firmamento y se ronf-.¡¡ uraban 

me:Hante las estrellas, as! como también los planetas visibles alojo hU!Tl<lno. Los astrónomos nativos 

y los tiwan<JCOt;ls, Que además de rendirles cutto, predecian los acontecimientos inmediatos y futuros. 

También pronostÍC<lban los sucesos infaustos, y los felices augurios, detenninan romo serian las 

24 . 
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~,$i o;endrian tiempos de Bbundi!1lÓiJ o e<iCiISel, el alO) iris era señal de pIaga$ Y desastres. 

'hlrtI bien esta reconstrucdón del plano celesbal es pOSIble gracias a la etnoastronomía, que ha 

perdurado por siglos. 

CortsecuentelOle"te el plano terrestre o ilttelllledio AKAPACHA, se dIVide en dos segment05. 

B ¡ ... "eoo, el hiclrico, confiOuraoo por el mar, el gran laOO Tlllkllka Y otros lagos y 1agur0S, donde 

¡¡¡eoo, • .,ba el "!1M. Rfruérdese el mito del adIIenrnoento del sol, el srAsl'iOo de TlWanacu venida o 

legada del sol bien espera¡:Ia en el al'lo nue-.o ayrna ... y tiempo de CClSiedJ<¡ Y el ~to de 1ll1u ..... 

:lesde eilago tltikaka. 

B segundo segmento del plano intermedIO, intnnsa:ameote te...-estre, er~ kI re>idencla del hombre, 

fau"Ia Y pl¡!ntas. En primer lu{¡ar se toncebía como l5paciO rep¡!rtk!o en CIIiltro regiones denorTurl<Ido 

ti! "'PUSlSUVO", de /ICUE'rOO a 105 puntos can:l1MIes. la capital de TlWiIMOJ se horvaba como centro del 

:ru'Ido, de ahí 5U denominación taopbIa o pied ... de en mediO y /11 tal distrbJci6n se 111 óenotnini'I 

1i!tt3IeCtb de las cuatro posiOOnes. Si bien el plano tcrTefIal se enteodla Que fuera uniforme y "'110, 

..., tsClilor\ado a lo vertiCal esculpida o pintada en el arte de Tlwal\ilCl.l que representaba ~ sucesión 

~ andenes o takanas. Todo dentro de un critero de apn:NeChamoento rac.i:l1lil1 de 105 recursos natl¡ ... e; 

• del empleo de los nichos ecológicos del valle, el eflaco, la all1ilzonla, la COCiI V frutos tipic05 . 

... mrdileras (DO sus picos newJdos deo;empeñ¡¡ban un rol remart:llble, por Que eIos fingiiln de 

ajwliIIIs, sea 105 /iII oo::sbOS religoon/le; o kx:all's, Que mart:/lbiln la cep¡t de un asmtamoento hLnl/iloo. 

San hijos de la Pachilfllilma el Sajama, ellIlrnani, el Muru ... ta, el tata S1Ibaya y otros romo puntos de 

ekseiO/il, de donde se oIiglnllron los antecl50res de cada pueblo, los cuales por ser eleYados se 

........ ,¡¡¡biln /111 I'Irm;,mento, al p01lO celestial. Se te<; ofitiaoon ofrendar propiciatorias, por supuestO 

~ de un rt.uat!!'ti!bleodo. En cuanto a las -. en especl1ll ~uiIas. halcones y (ó"dQles. al YOIar 

te oICl!rtlIoon al piaoo celi5tia1. Eran h.lbil¡jntes de las montailas cuya fundón era guiar amparar, 

>.~ • .,...~ y defender al hombre de posibles mate<; y peligros. 

lItr debajo v<lda el plano subterTáneo, MANKHA PAOlA, donde se dcmiciliaban los muertos, gérmenes, 

w P , rec;¡tiIes y gUS<lIlOS, también lo nocMl y la enfermedad. 
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terre<l<tl de la YiOa-, la per.;c!rl1l- fallecidit, segtin se creit1-, eooperinentilba la evasión de su ajayu [alm<! ¡, 
Que se desprendi<l de su en\ltlltura "los wullp¡lres" para inici<lr el CilmiOO del retomo. Desde alió renaoo 

ull rebrote como una planta, para volver al plano terrena l hasta c~rto punto signifocatla una 

reencamacim o por lo menos el eterno retomo. 

OS CHULLPARES: 

jiskha-~PUCilriÍ . Se encuent", en el Cilntón MacilYil y está ubicado a la vera del Cilmino, entre ~ río 

LauCil y la loma Jisklla-Mrnle·PUCilriÍ 
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s.n lugar a dudas, ilS tres mundos, muf'do de~, mundo de lIQuí y fTUldo de adentro no se ha'Maban 

alSlildo5 SIlO romunicaOOs. La SCfPie efa uno de ilS nexos de enl<lce,los tres pl¡!nos es la elCpresIÓn del 

ordenamiento mítico y su reIiIdón entre si. En la pvertil del sol observ=oos aimo el hombre se oonvie!te 

en medlildor y el rol del sacerdote astrónomo dev~ como eje vital de la sociedad. La economía 

sustentada en la agric:ukura, y la agricultura dependoente del ~to de los ddos l"Iolturales. 

co,fee, rnport¡Ino:;ia eI>OInle al rol de estos perwn.ajes Que IIrquel:ipicamente se -.en ,epesenlados 

en "El per>OI">(I]e de los t:etros", tamboén conoddo como Am¡¡\lt(I tunup¡l WlraoxtIa". 

La "CuatnparbCión" del plano elCpres¡I la p;JrtliId en la dualidad, y se ordena en un CUlldrllOo divididos 

en cuatro partes iguales y compone $lfT!étricamente bajo la estructura de las d>agollllles. 

El s.ogno de las "diagonales" asociado co,>pIt:\¡:Io '>ente al YIlbotJ "t1Jwa" expresa el concepto de "tinkuy" 

o encuentro de los extremos en el ce<ltro. Su Yilb" como p¡lrkIiId (Iiagonal, manifiesta el sentJdo de 

réle<ión e ~>Ón si,lébicas como una sintesrs del pOtenCIiIl mosmo de su estnx:tura. 

~~ 
", .. .. ... 

--

--- - .. -. .---­"----,-~ 

Figurattvamente, eI!;jgno de las "diagonales" iIdoptó formas d~s, siendo su represeflta(ión más 

mportante el simbolo de bs "brazm cruzados", cUya preSenCia se destaca en diversas épocas. Por ej: 

~ chullpares. 
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El concepto de la cuatriparticióo, se mamroesta en 1<1 oroalllUldón del "TllhwlltonSUyO", o 5e/I el 

PUSISUYO. Que hllCe la conforrnilCoo del territorio POI~im preo:>kmbloo, y Que tu"o'Q amo eje dur/lllte 

la época dása de r...af"OCU, la cuab1¡)11rticióo del espac;o de COIIfoonidad a liI orier1tllCióo de tos pu.'lIOS 

CIIrdlllilles, Chinchasuyo ,,11lOfte, Cootosuyo 111 oeste, AntiSuyo /11 este, CoIIoJsuyo al Sur. 

También una analogia de cooifQC)ón cromática de cuabO colores Sll9rados, muy bel,epoesentaOOS 

eo los motiYos de la cerámiao y tejido. El bl.:!oco deootaba día, oorte y el elemento aire, el negro la 

noche, sur y aaISO el elemento ligua; el anlll"ilnjlldo s'IInoflcllba amanecer, salida del sol, del oriente y 

eIt::i ,,,,,to fuego; el rojo elllilCIChecer, puesta del astro solar, al ClCi:XIefIte y eIeo, e ,to tien"a. Estf! colo. 

~ se iISOdiIba a lo fúnebre y a 1/1 muerte. 

A 111 rodofuocÓil crom¡)\.lCa se asociaban 105 animales QIlI! simboIiliIbiln, el ave : al llore, el ouma : 111 

fuego, ade"T0s. el ave vlilCulaba a lo sola. Y el feiioo 1110 IUJIil •• 
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El ENTORNO MTnCQ 

De~ tener en CUetlla que .. ' hombre primitivo le arectaban (como al aaual) los m<sterios de Ii! 

-ruerte, la procreación, Ii! provis.ión de ~Iimentns y todas las fuerzas rect0f'3S de Ii! natura~. Por eso 

ro. necesidad de est.<ItlIecer una relación benéf1Ca con Ii! realidad, que posteriormente dio origen a los 

IUTUALES. 

B nID no tiene nada de natural, es si se quiere antinatural. Sólo s....-nerg iéndose en lo mágico - ritua l se 

ro. (llIlCíbe como n"turante o me(li(ldor; por ello el hombre andlflO no separa entre lo natural y lo 

sotrenatural. 

s MITO narra, dice el RITO actualiz<llo mm. "Es la operilCión ideológica radica l Que transmuta un 

r;ulJUnto de hechos sufridos". 

:Si lo rnitico es procedente al pensar filosófico y apunta su índice ,,1 origen, el r<tu articul<!, dioses, 

'o,bes y la natura~ (0010 respue>tas al gran enigma o interrogante de una región andm~. Por ello 

a; puebtis O comunidades, flO se h~n desvinculado de las dimensiones míticas. 

SegUn Hegel. t.;, mitoIog", se concibe esencialmente simbOica, lo aJal quiere decir que 105 m~os. como 

..... ¡'"lES, del espíritu humano, ende..." por rar05 y grotescos que aparezcan un sentido razonable, 

:Je pensamientos generales sobre la naturaleza div ina; en una p"labra filosófica . 

-anDén es necesario describir 00 solo sus mamfes\:ilciones concretas, sino también atender 

....t:wIosamente a sus silencios, sus ausencias, sus omisiones, pues k:J que 00 se dice, lo que no puede 

""IilitEt5e, mistifiC<lndo lo ocuh:o; se t raduce slempre en represiones psÍQUicas. 

~ respecto al culto del espiritu de la tierra, uf\d fOITTlil superior del " nirmsmo es típico de Un puebkJ 

~. A medida que la socied.ld aymara se enraizó en la tierra, el cuh:o a la Pacharmma ganó en 

A<Olandil y se sintetizó como ESPiritu supremo. 

E _ es la oose natural p"ra un ti¡x> de reladones humanas cuyo brazo ejecutivo es el Jilal<ata. 

;" oIi plilno secundario subsisten 105 hechiceros, yatins, con un papel Similar de intermediarios entre 

uut:we común y 105 espiritus menores, al 5efVicio del cu lto privado de 105 "ayllus". 
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Tenemos que re:::urrir al indio cronista Guaman Poma de Aya\<l, que recurrí¿, al dibujo para explicar el 

problerr\a religbso Y de los acontc<::inientos. A través de esta información ronocemos que antes del Sol 

está el Dios Wiracocha: dkls andino. 

Existen divinidades mayores y menores, las pr<rne.-as que merecen el curto general "Wiracocha" y 

"Pachamama". En cambio \<ls divinidades menores los que están enraIZadas en los ayllus, donde se 

ado¡Xaron pOr antepasados o animles sobresalientes, por sus rualid.Jdes (Pum;" Cóndor) o element05 

geomorfos, montañas achachi\<ls. 

Lo mis mportante mas allá del cootenióo mitro religioso, \<l música, \<l danza y el canto son formas que 

manifiestan \<l ~ida comunitariil durante \<l siembra y \<l cosecha. Sin embargo, se puede agrupar que 

se celebran festividades principales ron motMJ de los eqUInoccIOS y solsticios. 

La pirámide escalonada de "Akapana" f(le sin doxla el templo mayor de TlwaJIiICU, fundorJÓ lOmo centro 

administrativo, cívico y religioso, donde se habrían efectUMIo muchas manifestaciones !lO solo con 

motivos religiosos. 

lOS MITOS. 

A cootinuación voy a referirme 3 las divinidades que ronstituyeron sus principales mitos. 

t.- W1RACOCHA. 

Dios And iroo creador del delo Y la !ierrn, y una generación de hombres que vivían en \<loscuridad, 

en este períOOo de tinieblas creó el sol en la isla de1l.a9o Toticaca que hoy lleva su nombre, de 

3m paso a TIwanacu para crear una nueva humanidad, ya que los prHleros hOO1bres habían 

perecido, en un momento ciclico de la tierrn, castigo de los antiguos dioses, que fueron 

convertidos en pm'a, en formas humanas Que se encuentr,m en TIwanacu, estas estatuas son 

los modelos de la nueva humanidad que Wiracocha hizo salir del subsuelo, de los cerros, 

manantiales, ros, etc., establecidas en las CUiltro direcciones del Pusisuyo. Así los habitantes de 

las reglOl1es adoran kls orontes, lo largos, las \lertientes, etc. 

W!Tacocha creó la luz, pala hacer subi, al cielo al sol y a la luna. 

De esta manera. todos los pueblos del CoIlasu)'O se \len ligados a un Dios único, W1RACOCHA. 
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2.- El In(() de IUNUPA" que rel<loona el Lago TIticaca con el Poopó. 

Este m~1) se ref'ere a Tun..pa, qt>e es ej dÍOS más impcrtante de liI mitología del QlIasuyo antes de k)s 

incas. Es también IlamadQ "EKEKO". CcJn el tiempo este dios qveda supeditado ~ Wiracocila, Dios 

aeadOr iII'dnl, ~ Turo.¡pa que ,epi esentil el ¡xxJer lle!,}IItNO. es el anliwiraax:ha. Según la trOOidón, 

T unupa muere por Orden de WinIcocila y su cuerpo es ~fTojado ~I lago TIticaca. La barca Que I(l 

CXlI1duce ~bre el Rio DesagUiJdero, se poerde y apara:e en el Lago Poopó. Elcisre un vocan QUe Iev~ por 

,KlmtlIe Tunupa, I(l Que evidencia la jlIeselÓil !leI1TlisrncI en IillOfl(I de Carangas. 

Tunupa CJriOinahleflte es un Oios relacllJMOO con el fuego Y k)s YOicar.es, aunque él es QUoen libre liI 

cuenca acuátICa, (jI./(! es el ,aypi" o "centro"de liI concepCión espacoa l de 105 ~ym<lra5, lOS espa~ole; 

105 con~roo un apóstol(San Bilrtolomé o Samo Tomás), el C\IiII perd~ el evangelio en los andes, 

segun ÍOS aonrstao; es un Días ffiilSCuWncl, pero la tradición oral nos dice que se trata de una diclsa 

femennll. 

Por otra parte, TunupalleJil de $ef el apr)stolllondadoso par~ desdobIitrse, de acuerdo 11 una Ievenda, 
en dos seres opuestOS: San Miguel y el demonio. 
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DE LA EXPOSIOON: 

SIMBOLOGfA DE LA CRUZ CUADRADA 

1- PACHAMAMA 

2· El SOL 

3- LA LUNA 

4- El 5.'.lAMA 

5· El "IDRICO DEL LAGO 

6- DE LA AMAZONIA 

7- CABEZAS PErREAS 

8- A1.A.lPAC"" AkAPA(HA Y MANKAPA(HA 

9· MANKAPAO-IA 
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PACHAMAMA. 

la dIOSa de la Ift:urdidcod QUe da a luz lDdas las cosas, sobre cuyo vientre se realllil la YICIa 

exmente de lo CIllOOo_ 

En tiempo remxn, el sol galanteaba diilriamente desde QUe ilPilrec1a por el oriente a la 

Pa.chamama, pero esta no le correspondía y decidió huir. En su fuga enc:ootrlÍ un manantial di! 

ligua fre5c.l Pilra apaQar su sed, pero en tl l momento se secó y comprendió que era una 

retWesaloa del astro solar. En memoria del suceso se II1Ima WAfiA KHOTA a una IIIguna ubicado/! 

cerca a Mil"";' casi al pie del nevado (WAYNA POTOSI). P~ Iamó a sus h.;os gig¡lntes, 

de las cordilleras Pilra QUe e,ecutaran su venganza, el que ~ se lamiJriIJ "Mururata", se 

proclamó sufICiente por su <Iestreza y valentia. f'ero enter<Jdo el sol, envió un mensa~ que 

convencó al lli"nani, plIra que a",quilara a aquel, el cual ronvencidc tomó $U lIonda Y después 

de dar dore ~uekas, con su honda arrojÓ como pn:ryectl una piedra que le cercenó 111 cabeuo y 

q..edó mutilado, MURURATA, con 111 testa recortada, que rebotó hasta la opuesta COrd illera 

Occidentll donde apareció como el pico ~jama, del aymara (Sarjam - .wrdlate). 
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EL SOL Y LA LUNA. 

Eran considerados (omo ooreja, el nombre !lile se le confirió al sol es: lNTI y PAlSI, a su fiel 

conpailera la luna. A medoOa !lile se aproxiTlabll al astJQ $(liar, ese matr'man1O cele$tilll se 

entendia rorro 00s seres &IllJOpOITOOrfos, vale deci" hur"Jlalllzaoos. Es indudiltlk! la Í'TIpOftar1Oil de 

an"O:ls, en el medIO altJpÜnito, POI su rt!'fI\iInte frio. Asa::iIIdos al di,} y a la noche. L.aS fases de 

la luna estaban boen detennonados: luna Nueva, wawa, nlila; Luna Cro:i81te )1ipu sunalce; Luna 

Llena, urt'a; luna Menguante, a!wa o khantati. 

1II etnoastroronÍol altJplánial debe entenderse rorro un "remanente", yale decir Que Queda alr,¡<J 

y Que ha perdurado de la lISt.rOnomÍil tiwanawta. 
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R SAJAMA 

Entre el neYiIdo Slljllma ~ el rio Lauca ~ er>cueOtr.I el reino miloco de este cerro y aJlí COO'IIeflla 

el dominio del Y!lI(án Sabaya; son dioses rn:;,nlill\a y están considI:r;tda¡ romo 106 rMs imp::wt¡Intcs 

"APUS' de ¡" reglÓll. 

Son tres los mitos de ¡" reglÓll Cararooas: 

a) ElITIItO del "Tata sabaY"", reIiKloniKIo con 1M O1IinilS de PUM[RI Y con ¡" de:stn.occióo del pnrner 

pueblo de Sabaya. Esrn leyen(Ia mezt:¡" partes prehi!ipánlC&S con otraS propias de ¡" 

cristianización. 

B pnrner moto relata como el '<'OIcán Sabaya engendra un mjo e:I In) p;JSlom de llCIIftlno: A$Unt¡l 

(unión de un"APU" precolombino con una v'rgen Maríil) a raiz de lo CU<lI nace Martín Capurata 

cuya figura es la de Un jinete rn:;,nt/ldo en caballo bIiIoro (odent.ifocaclo con Santi<lgo) el cual por 

desavenencias con el cura, PfOYOOI ¡" destruWón del pueblo de Sllbaya. 

b- El mito de ¡" lucha entre los dos ApUS de la reglón SABAYA Y SAJAMA. 

c- El ten::er mrto muestra aimo los volcanes Siljama y Sabaya se dlSl)Utan de kl5 raY0re5 de Tunupa 

en su forma femen,na, y e!1 Su fOflTlil mascu~na. recibe en el lago Tltialallos fal'{)res de dos 

~renas, crlilturas femennas del DIos Copacabana. El tercer rruto entabla la Ioclla entre los 

WlbInes: Sitjama y SabilY", WI"IIl!Ildos antr.."ootófamenle. En esta luchCI tilfllO Sitbilva como 

Sajllma n5Ultan heridos, este úttrno en sus propias entrai'ias donde emergen ITI/IJIilntiale!i de 

.,~ . 

De los cenuo; heriI:Ios CQ'ren JIiloChuelos de agua por ejemplo un n'no de Tunupe h.Joce Que pare 

en el camono Queda oonvertIIo en cerro, la leche de su ped10 se (D"ierte en el Sitlitr de Uyuno. 
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, 
E L HIDRICO DEL LAGO 
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• 

DE LA AMAZONI A 

Del pl/lno AKAPIOiA y ALAJPACHA. el sigIlO escalonado jX)r las ~k.lnas y L" s~ de la Pi'PiI, ~ 

pasto, la coca y ~ ma~. La mUjer que represent;, a la (05/ll0'V!SÍÓrl de L" co(wivenco¡, 
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• 

CABEZAS PÉTREAs 

Q:Je sigo.a en Iil iConoI¡)rat0 <100m Iil unod<td, <1 la dualoWd I'II'JIIIlRE·MU~ en el pI<tno CIl5ITlOIógICO 

se denomlll<! "PACHA. El cu<KIraao se representl en el signo "CABEZA" . 
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• 

ALAJ PACHA AKA,PACHA y P4ANKAPACHA 

Que pertenece a 111 COSmovoso:lon, "quellos Que rewnocerros del mundo real, Clue obsefva el entorno 

natur¡¡1 y soci¡ol, la natura~, hombres, animales, la sN:mbra cooviviendo en un mismo MIlotat. 
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8 ALAJPAC H A , AKAPACHA y MANKAPACHA 
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MANKAPACHA 

Entr¡¡rl(lo en ~ plano deex5tencia en la CCISIl'IOIogia andina como es el plano, tlajo la tierra o murlllo de 

ao:Ientro MANKA PACHA. 

Es eYldetlte que la g..,., repefCUSIÓn poIiico 5Oda1 que ouactenza al mperio Tahtt<l~uyo tuvo 

también en el campo de los ritOS funerarios una especial trascendencia, es fácil encontrar en su 

c~pOrtarnoento perviYend¡I5 comu..es al resto de grupos aodillos. 

En los ssemas de entoerm, de lICUertb a los cmni5ta'; ~1:Ierrm que los antiguos avrnaras enterTaban 

a sus Muntos "gent>1es"" en torres chu llpas. El cronista Alonso Ramos Gavilán nos dICe: 

Lo<; indios Colas. enterTaoon iI sus dtllfltDS tuera del pueblo, en los ~ II'O/Indo de unas SCI)(lluras 

en fonl\'! de torrecillas, donde Justamente con el drfunlo encerraban alguna comida y bebida y el 

vestuario Que tenia. Procuraban en general todos, conservar los cuerpo!i de sus dtuntos y para poder 

hacer esto, blxaban unas I:lóvedas o sepulturas en forma de unas casillas; donde después de haber 

quitado 81 drfunto intestinos, le echaban dentro un gran ~pe de Qurnua o callaoua y otras unciones 

los embalsamaban para que asi se COIlSeI'.'ar;1n los cuerpos 

Para los ayrNra5 los chuHpares son sus ancestros y corno tales, le guardan ~~riK:ión. 

Otro dato de interés que nos da a COIIOCei MatUi Parsoniln es el que: refiere a la pontura rooml formada 

por lineM Y P'J1ltDS .0)05 en el iflterior de los chullpares. El conocornento de la técnica se hace patente 

desde el periodo Pre-rllltt<lr!ilCu, la Que esta OI"lliImentada por una!leooriK:ión en bajo relieve, Que 

forma el dMIW ~ escalor0do de T rwanac\l Que están ptnLldo5 de toIor ro,Q. 

Guamán Poma de AVala, CUi'ulOo nos refere a los chullpares del Contisuyo nos dice: 

Para sepultar edrfOClll1 unas bóvedas como horno de piedra y los bloQuean y p;nuIn de! wlotes y llaman 

"Ayac Llaptan" "pueblo de los muertos" am1Iyim marcapa "(AynJilra; del muerto S\I pueblo)". 

Al ~r sobre los C~lawyoS, que es adc:lndf: pertenecen los Carlingas, Guamán doce que al ddunto, 

le de}an estar metido en SU bóYeISa "pucullQ", en el pueblo de los muertos. 
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DISEÑO Y COLOR DE LOS CHULLPARES. 

Los chulpares j)WltilÓOS se ubican " <JIIIbos Iilda'i del no lauca ((H1 VISta " las I/Igunas de Mocaya Y 

SocaI:l<Iya en trmttlnO del sector Qlra~s podemos pensilr que kls utiliZaron todc6 kls Carangas en sus 

diferentes Pilrcialidildes, por su extensÓll y numero, nos h<lCe presumir Que además o1c necrópolis es 

un kIQ/Ir sagr;,do, 

En wanto a los dise/los nos permiten " los "UIICII!i" o tunOCiJS 1rlCiIic3S v"k}¡I ifl(/j;;¡¡r la 5IIg!'fIlOCia de 

reviSar los uncus iocaocos oon referef\C1iI a La deoo~ de estos chullPilres, oon sognos derlOtativos 

como el a)ft1rezm en rojo y blanca, romIxI triangulilda'i continuos en rOJO bLanoo y verde, CfUl espada 

en rojo y bl;Jnoo, circulos ooncéfltricos en rojo wbre blanco, eK 

Krslop clasifica varios "pos de ctlunpas dMdiéndolas en dos tipos prpnc>pales "caSilS tumbas" mre la 

SUperfICie del suelo y "caSCIS lumba" bajo 111 superfICie, En el pr'mer tipo las hay: 1) rectanguLares de 

pledr" (Ofl múlJples enterramrntos, 2) rectangulares de piedra (Ofl un solo enterril/Tlll'lltD, 3) 

rectanoulares de poedra fonll<I(IiJ por bloques, "} redondas con dos c.;m¡".as, una sobre otra, S} 

rectanguLares de adObe con cirrora crculilr cubierta con bóveda. 

En CU3nto a la funoonahdad de las ctlulpas HysIop ~ el que llay" servido como recintos de 

<HrocI!naJe, como ,,1Q1,.Q)5 kI ~, Y roo dice que adfm¡js de su función fufll'J'aM, $IM8'Of1 como 

mo)OOeS para la delmmtación temtorial, "forma que no se trnta de sepulturas de gente común, las 

cuales se hacÍiln en el suelo, sino de turmas destinadas a IIIs "é!ites", fmahJente Las considera h,lI'jares 

de culto basOOo en los sacrificios anexos a los chullpils. 

También rorrsidero QIJe 5tI5 estruCturas toenen mucllo que YeI' con el ordenaorroento de los SIgnos, como 

el concepto de unodad P¡¡c;ha "espado tiempo" o la de dualKlad HaMn Urin que se traduce corno "arriba 

abaJO" tiltllbién el conceptO de la lr1>iIrbOón que el!presiI el mundo de ""iba, de aqui y de iKlentm Y 

por ukimo la estJuC!ura de la cuatnp¡lrtición, de la estructura del "wadrado" y 5US "doa,gonales". 
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LOS KEROS CEREMONI ALES y LAS CHULlPAS 

Hay smoIotud. tanto en el texto amo en los dibujos, entre las torres funerarias de los CaIa:suyos 'f' 

COocIesLJVOS PlJes en ambos casos representa UJI(! dlu llpa de pedr¡¡. En lo que dl"oere es que en el Ci!SO 

de 105 CoIIi!$uyos 105 deudos libiw1 en KefOS (un par) cosa que no se ve en el entietro de los ÚlI\deSU"j<), 

tambtén se liba con Keros en el entierro delinca, cuya torres flmernria está igU/llmente representada 

de ¡)!edr¡¡ . 

Herros OJIlSIatado la exlSI.endol de ViJ505 keros incrustados en la pared de los chuDpas sob<e el vano de 

in¡¡reso, ~ ql.e estos VilSOS de lnIIdera, que hoy sob muestran la base ctn"(J so la parte supenor 

hubiera si(\() expresamente destruKla, son vasos ~batorios propios de la ceremonill tullef3rii1 UJI(! -.el 

""w'!\OOs se dejan allí. Su n~ tal -.el indialla poSIC;i6n que en la sociedad ocupaba el dtunto, tal 

vez Unn o Hallan, el car.kter femenino o masculno del personaje. 
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APUNTES TtCNI COS 

"El artista en el inSla1te de la creocVn de la oIJ'a.Nada QUe!Ia librado <JI azar, pIiIntca la idea, ~, 

cIeIine. pbntea tlS colores a td.lar y 0JmIen!a a Ilacer real su neo bagaje de e:wpeiielloas dando como 
resultado una obra estét;camente bella". (Susana de Man~ur) 

fVOLUCI6N HISTÓRICA DfL COlOR: 

Elllombre prwnotivo del paleolibco, hoce mes de ailas, pont;,ba 5ÓIO con dos colores: 

oc:re am.lftI.., sepi1I ro;.m adem.ls de bI!Inco .., negro.25 mi ao'io5 después, los PtJII' .,. ailadoeron el allJl 

.., el ~. 500 años anteS de Cri5to, los romanos descubrieron el fam050 púrpura de Toro (ahola 

deoominildo rojo magenta). 

En 1980 el número de CIXIres comerciitrllado5 ~ia a nueve mi. Esta fabuJc!Sil ~ del color 

pn::n1(J\'ió la invensión de nurnero!iOS medios .., procedmoentos para p;ntiJr, generanOO estilos. 

controversias y cambios prooios de una historia. 
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COLORES USADOS EN EL ARTE RUPRESTRE 

Toerra marrón Negro de humo 

LOS COLORES AL OLEO: 

La constiWc:ión ~ los roIores al óleo de hoy es ~te la misma Que el! los toempOS de Van 

Eyck: colores o pigmelifOS m forma de pc:Wo Y lijuidos aoglulUlantes. lo que ha call'lblado es el 

procedffioento de labticaOÓn y el enva5e. AIltJgoamente los colores 111 óleo 5e fabncab,1O en ellllISITOO 

ta ller 00 pmtor, ahorll está a cargo de i<XIUStriaS especi;llizadas, 

..,,,,,,,,.., 

---... = 

_ ..... ., .. " .. 
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COLORIE S DEL AENAClfVlllENTO 

............ .. . "-1..0 o .. NAP'OLE $ 

ocn .. .......... A .. . u..o 
"""NA NATU"A L 

SE .. ' ..... OO<::u o'O 

O Il ....... e Ll O N 

RO-'O nI!! LACA 

........ .. u ...... oe ""''''0 
veRO'" ............... OU • .,..A 

veRO,O"IS 

.,.."' .... A ve""""" 
~u" eo.pc.o 

V .OL.., .... 

NEGRO oe HU ..... O 

Isaac New\on descubrió Que el coIo'X es l u~ y Thorn1Is Young sintetj~6 en tres colores todos los cOOre5 

del espectro. 

Los colores IW: oonstruyen el espectro solar, 500 exaaillTlellle los misrrla'; mo.-es MI'''' oto Que nosotros 

dl5tribuim;l!; en nuestra paleta. 

_. 
- - . .. _-
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LA PI NTURA ACAiuCA: 

Constituye uoo (le los ~rodes logra; de la técnk:a de nuestro siglo aplicada a las bellas artes. Este tpl 

de plllt ura reUne una serie de venta)<lS Que la I\a(en mllV agradable de trllbajar. Es una pintura de 

5e(ado bastante "'pido con la cual se obtienen resultados orunedi<ltos. A(Iern;;s, al tratarse de un" 

piI1tUriI al agua, mientras esta húmeda perTnlte limpiar con faoc~idad los instrumentos uti~z1ldos. 

t.a composociÓn del aocrihco e; una SUSpen5IÓ!l de pigrrento (es la susta~ en po/Yo que le da (I)t)r)en 

resIna aocn1a con un 11JO'!1:, de pureza yagua. 

I NFLUEt+CIA DE LA SUPERFICIE 

La tM uO(! o cuaiidi!d de la SUperfICie: pulida, rugosa, etc. tiene gran importancia en la aa:iio del color 

ya Que un lllIYTIO pil,¡lTltf1to ofrece resultiJ,OOr; dleentes, segun !ied la superikie de la formol, trilante, 

IT\/Jte, pu lida , rugosa, etc. 

En cuanto al tamaño, consalero que ell'S¡lOCÍO es amplio y las pa;ibilidades de romposiciÓn también son 

diYersas, desde un txlceto previo, CIOQUIS Y de estruct\.lfaClÓll. 

LOS CUADROS 

1- f'achllm/lmll 

2· El sol 

J. t.a Iu"" 

" El Sajan'" 

5- El HidrO> del Lago 

6- De la AInazon0 

7· Cabezas pétreas 

8· AlajpitCM Akilpacha Man<a Paocha 

9· Manka Pacha 

1&1 x 120011 

200 x 100 cm 
200 x 100 cm 

SO x 70 011 

200 x 150 011 

ISO x ISO cm 
ISO x ISO 011 

150 x ISO cm 
200. ISO 011 

t.a irnpnm¡Itk)n p¡lra el éEo fue de cola, ÓXJÓO de ZIIIC Y tiza en propon:iones de IT\/Jroer.I standard, un 

:roo,.¡, de cola p¡lril un Iu ~ro de agua, un 30 % de óxido de lnlC p¡lra un litro de agua. 
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• 

El CDklr ~nteiKIo !\le de <W:Uerdo al tern¡I que se desarroIéI cuadro a CIIIldro, ~ Que se a!TT1()f1Uó 

utilozando en alguna medida 111 mism/I evoIudóo hislma del cob" haSliI una p¡¡leta básica. 

2- El Sol 

3· III Lun.a 

4- El ~jama .,,,,, .. 
S· El Hidlil;o dell.ago 

8- AIiIjpilCl\a Manita PolCha AcrW:o 

y Akapacha 

9· Milnkil PIlCha 

ro",. 

tJerTa ocre, tiena m111TÓ1l,. tieml roja, vIOleta 

"",ro 

blaf1oOO, negro y pan de pIa~. 

ocre amartl, sepoa rojizo, tiena mII'lÓn, 

IIzul, violeti! y negro. 

azul, rojO, w:.Ieta,blaoco y neoro 

azl1l, rojo, verde, amarilo, bI/IllCO y ...,,, 
[ierrilllliltTÓll, blaf1000 Y negro 

sepia roJIZo, 001! alllilriIIo, blanco y 

""ro 

verde, sepo¡I rojIZo, ocre alllilrillo, 

blanco y negro. 
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CO MENTARIOS SOBRE EL ARTISTA. 

Benedicto Aila respecto de mi obra opina: 

" Fijación del ancestro, densa nostalgia", mirar ~trás wn ideas, invol lJCr~ no sólo individlla l id~d sino 

soci<lbi lidad, es elleja llO entorno, a la vez presente de 105 criterios 

antropOmOrfos de la representación pldstk;a: RedarTlO5 quedos, manierismo del arraigo, simbolisloos 

andinos" . 

franldin Malina nos remonta 11 historias arocestrales, en Sil obra se suceden los símbolos V las 

representaciones metafóric3s. H~y un universo de oogelles fruto de la deliberada adlTuración de las 

costumbres de la cultura andina. Mimetiuld~ en sus ctJadros, en el entomo del hombre, junto a otros 

simbolos y el oolor aparece i<l cruz andina, como sello irlO)llfundibie del artista. 

Hace pie en una re.llidad honda y metaffsjc¡¡ al mismo tiempo se apoya en conocimientos, ideas, 

raZQnamlE!<"ltos y ex¡)(lriencias, siempre oon un objetivo: que perduren en la memoria colectiva. 

En Frani<lin Molina "10 inturuvo es intimo", como suele decir de si mismo, de alli su denodado esfuerzo 

de proponer al espectador una v~riada gama de texturas, €l1lpleamlo;oportes no siempre trad;;;ionales 

como el uso del papel de arroz, entre otras". 

(Su!;.ilna de Manzur- Lic. en Comunjc¡¡ción Social) 
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"'tl9UCOIe$ ~ p¡¡~, de ontenso color tierra, con intenciones de ilSUlTur un pensamoento 

de ngor colon0/". Han:. ~ (Pen:ldISUl). 

<n "'_¡eH..", ."'''' tue" .. do 'n>p"_ en f",~~I;~ MoIi"" s... y;.;o.. 
....0;_ ... ~ .... ..,. .............. y ............. en c"do aopoc",';""";.-J.,,, ..... eoc,ón ...... 
.ómboIo -.......-. .. lo m~_ y lo !eIúrico. 
Coo_a.~~ ...... pON <><>-.10 p;-......" .. con_,.,;"d.._andor ........ obo-a. 
d. ." .. El d.h..¡.. le oIwOl> lo 1*"""""'" 1"''''' legar al ~OIOt y c .... """",ogo...ó lo. ___ ,.,n, ;:::¡::::-... en.~ colOn .. ,_ ... 011_=, lo qu.- po .......... "{ju" ...... 1o. ~_. 

MoI,~" o. 01 do "'" .¡mbo/ • .....,. ond,...,. 0.. ... """,_<.o <loo m"", .. 1 ,,,,...do, Iog", ''' .. a p'~~"" 
p,oyo<iada o) .... "''''. En". 01 colo<- """" de ... """ coda u ..... do .u. 01>0-, ... """""', .... <0lI<.0. 
«>.o"'*'. do .. __ do , .... 'PO oc"",1 y 01 1""1'6"'" do. """,,",,"''''' une ~,"'" ," ¡' ... h" do. 
P"""""'''' ",~tó<ton<>, .. " ....... no> mu""", o oncho ... 1 prodUcto d<> '" ",,~o.o'h,_to, ".." "' 
qoJo "V" poro'u,.., como <eI,quia y e<>n><> """"";0 c"'''''''''' " lo lo ,oI;g;o"" 
¡0'"'P"'_oo Ivoor .... od..cido al color, 11..-. ¿¡bu""" .... lo. lin"". <j"* bu .. "" "'1"0""'''''' ....... 
lao 01 .......... ~ "";1._ .- ...,.. _, ounque on 01 o"';.", IOdo '" .;1<:OIOdOd "'""" • 
.........,. lo ooI.A.co. Mu_ ... -., -"-'0 ""' ......... e,,,,,,,,," do ,n'P"''''oOn. 
_tOdo:><! do ",,",,,,no 

I.oo.,b .... do Mol;.". do.. ''''P'_ón do. hob.- >ido holv",odc .. F-~' ",,,,",,,,·.ea., __ .. 
all,no/ do. '" lobeo- apOyO'" .... ;deo ........... mIk.goo ;_"""" e,,", """ ""'"dad 1',<:06<0<'" 
E. P'''P''''IO a \00 g,ondeo "PI":"'" por" ub;c", .... 'Man; .. ;."'O del .... I"<oogo •. dondo. lo 
""""'''''ciOn <loo lo .,...,. ...... 1 ........ /onnO. di...-",. Y Ion", ""'" ,_ ..... "'ción 9"""''''' ti" lo. 
"""'VOI que 1.....",.0" o f.onkl,n Mol."" o pon'''' do,,,,,, un po,OcI., con 01'" _da. ....... 1 
po<Y.~i. 

H,,",o donde ",,~<06 .1 c"m.no do '" ""o, MoI,"o ....... "' .. ¿,~tom,eo, ,n,pv'''', '''''''1'''' 
..... "'10..,. Y uno con""" ...... "' """·,no, como lo "'¡",,,M'>n rM' (><6 .. " ...... '" lo _oe,bro ,loo ,,, 
,.,,,. <i"'z6 P"!'.eoo \00 coIon!. __ """ .. " "" el ""'>""" po«_,., 1, ....... o \00 0""' .... y omor ..... 
AlII _ lo .. mboo>i. doI .""".., ._,.." Q _, _ ... "na e",,*, _ _ ~.<o 
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