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INTRODUCCION

El origen y esencia de de la risa desde el punto de vista filoséfico es lo que la
presente tesis intentard develar a partir de categorias tedricas presentes en el

sistema del filosofo aleman Arthur Schopenhauer.

La Risa como fendmeno humano ha intrigado a pensadores de varias ramas
del saber, muchos de ellos han logrado interesantes explicaciones hasta llegar
a estudios cientificos en nuestra época respecto a este topico, sin embargo la
eleccion en especifico de la teoria Schopenhaueriana tiene su razén en cuanto
he considerado ofrece una explicacion que se limita a los ambitos ontoldgico y
gnoseoldgico; explicacion que este estudio, a través de una detallada
investigacion, buscard comprobar su aplicacion mediante divertidos ejemplos,
aplicacion que se podra continuar la proxima vez que usted como receptor de
esta explicacion filoséfica perciba en si mismo el fenémeno de la risa, y en
actitud filosofica también sabra al mismo tiempo la razon fundamental que lo

hace reir.

Como puede entreverse, mas alla de la exposicion tedrica aquello que la
investigacién busca sera comprobar si la explicacion filoséfica como tal hecha a
este respecto en el siglo XIX que tomamos aqui sale incolume hasta llegar a
nuestros dias y a nuestra propia experiencia; es decir que la importancia de
esta investigacion radica en el hecho de profundizar desde una perspectiva

filosofica un aspecto esencial del ser y de la realidad.



Preguntas de investigacion.

a) ¢Existe una estructura gnoseologica primaria en todo aquello que causa
risa?
b) ¢Todo fenbmeno que causa risa tiene la estructura légica del silogismo

de la primera figura?

Objetivo.

Como objetivo general de la presente tesis de grado se plantea la explicacion de
la teoria de la risa de Schopenhauer sometiendo sus fundamentos a un analisis
experimental, el cual mediante fundamentacion empirica afirme o impugne lo
afirmado en dicha teoria. De esta manera los objetivos especificos que se

desprenden del objetivo general son:

a) ldentificar las diferentes formas y/o categorias fundamentales en la que se

presenta el fenomeno de lo risible dentro la teoria de Schopenhauer.

b) Comprobar la aplicacion de la teoria de la risa de Schopenhauer tomando en

cuenta las categorias fundamentales de la misma.

c) Aportar evidencia del propio contexto sociocultural para sustentar las

afirmaciones hechas por el autor en cuanto a la explicacién de la risa.

Justificacion.

La presente investigacion encuentra su justificacion en cuanto pretende en primer
lugar ofrecer una descripcion del sistema filoséfico de Arthur Schopenhauer con el

fin de encontrar de manera fundamentada el lugar que la explicacion de la risa



tiene en dicho sistema, exponiendo de esta manera el origen ontolégico del
fendémeno de la risa dentro la explicacién del mundo, al mismo tiempo de someter
a prueba con ejemplos del propio contexto sociocultural la teoria de la risa
elaborada por el filosofo Aleméan, con el fin de comprobar la posible actualidad de

dicha teoria en cuanto a su aplicacion practica.

Marco Tedrico.

La teoria especifica tomada en esta investigacion es la teoria de la Risa de
Schopenhauer contenida en la obra “El mundo como Voluntad y Representacion”
(1819), dicha teoria divide al fendémeno risible en dos categorias fundamentales.
Asi mismo, la primera parte del mundo como representacion se basa en la
explicacion general de los objetos de conocimiento posibles para el sujeto hecha

en la obra “Sobre la cuadruple raiz del principio de razén suficiente” de 1813.

Respecto al estudio del sistema filoséfico Schopenhaueriano también se han
consultado a manera de lecturas complementarias libros como los de George
Simmel, Bryan Magee y Patrick Gardiner, asi también programas televisivos
acerca de Schopenhauer como los de Fernando Savater! y Alain de Botton?; todos
ellos con una perspectiva diferente en el andlisis y en la sintesis de la filosofia de
Schopenhauer, siendo esta informacion considerada s6lo como complementaria
ya que ninguna de estas fuentes secundarias hace referencia o cualquier tipo de
mencion acerca de la teoria de la risa que es el objeto de este estudio. Sin
embargo debe sefalarse que la importancia de dichas fuentes secundarias a

resultado de gran ayuda en la elaboracion de la biografia que se encuentra en el

1 LA AVENTURA DEL PENSAMIENTO, SCHOPENHAUER, canal ENCUENTRO, TRANQUILO producciones,
2012.

2 PHILOSOPHY: A GUIDE TO HAPPINESS, SCHOPENHAUER ON LOVE, Channel Four Television
Corporation MM, 2012.



anexo 1 del presente trabajo puesto que cada uno de aquellos libros o
documentales de Schopenhauer si bien tenian en comun datos basicos del autor,
en cada uno de ellos tenia una anécdota o un dato especifico del cual las demas
carecian, dando aquello como resultado una biografia compendiada y una sintesis

de los datos proporcionados.

Respecto a los libros con una perspectiva critica acerca del autor como el de
Bryan Magee por ejemplo, si bien no carecen de valor como complemento en el
intento de tener una vision ampliada de la filosofia de Schopenhauer, considero no
es aqui la oportunidad adecuada de exponer su contenido debido a que como ya
habia mencionado antes, no hacen ninguna referencia directa al tema en cuestién

del cual trata el presente estudio.

Indudablemente libros como el de George Simmel y Thomas Mann, ambos en el
apartado correspondiente a Schopenhauer de sus libros correspondientes,
abordan la explicacion del universo Schopenhaueriano desde una perspectiva
muy profunda, caracterizada principalmente por una expresion mas bien poética,

llena de metaforas, las cuales refiriéndose a Schopenhauer no carecen de légica.

Especificamente hablando de las investigaciones que abordan el tema de la risa
desde la perspectiva Schopenhaueriana, sélo puede encontrarse hasta el dia de
hoy blogs y articulos web que se limitan a REPETIR lo dicho por el autor en su
teoria, pero de ninguna manera ha habido un estudio que se dedicase a
comprobar o investigar en profundidad la teoria de este autor en especifico, es

mas, la mayoria de los articulos web sobre este tdpico se basan en el resumen



literal de la teoria Schopenhaueriana que hizo la Dra. Ma. de la luz Montes Castillo

para una revista de medicina.®

Finalmente en cuanto al material audiovisual que aborda tanto la biografia como el
contenido de la filosofia Schopenhaueriana, como por ejemplo los programas
conducidos por Savater o Alain de Botton, tienen valor en cuanto tratan de
sintetizar en un lapso corto de tiempo los puntos principales del sistema filoséfico,
aunque también encontramos un tratamiento mas serio en la conferencia de

Michel Ofray acerca de la filosofia de Schopenhauer.

Metodologia.

La presente investigacion de acuerdo al método segun el cual ha sido abordada
es una investigacion explicativa y semi-experimental, destinada a comprobar la
hipotesis (Existe una estructura general a la cual obedece todo fendbmeno risible)
por medio del analisis de casos dados por el mismo autor en su teoria de la risa y
por ejemplos dados por el investigador de la presente tesis pertenecientes al
propio contexto sociocultural, lo cual incluye caricatura, cine, comedias de

situacion televisiva y chistes en general.

Para realizar la presente investigacion se procedié en una primera etapa a la
revision bibliografica de los fundamentos filosoéficos del sistema Schopenhaueriano
con el fin de rastrear desde sus origenes, es decir, desde la explicacién de la
realidad, el fendmeno de la risa. Para ello se tomo en cuenta las bases teoricas

contenidas en los libros “La cuadruple raiz del principio de razén suficiente” y “El

3 Teoria de la risa desde el punto de vista de Schopenhauer, revista mexicana de medicina fisica y
rehabilitacion No.3, Dra Ma. De la Luz Montes Castillo.
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mundo como voluntad y representacion”, ademas de lecturas complementarias de

Légica formal.

En una segunda etapa se recolectd la informacion y los conceptos estrictamente

necesarios que explican y delimitan el tema de estudio: “La teoria de la risa”.

En una tercera etapa se delimito el tema mediante una esquematizacion y
explicitacion de la teoria de la risa para el planteamiento concreto de los
problemas que dicha teoria presenta, es decir, la manera de abordarlos y

estudiarlos en la presente tesis.

En una cuarta etapa se comenzd con la comprobaciéon de la teoria mediante
ejemplos dados en la misma teoria y por ejemplos aportados por el investigador

de la presente tesis.

En una quinta y Ultima etapa se procedio a la elaboracién de conclusiones.



l. SOBRE LA CUADRUPLE RAiZ DEL PRINCIPIO DE RAZON
SUFICIENTE.

“Mi teoria de la risa se basa también en la oposicion entre las representaciones
intuitivas y abstractas...”™

“Sobre la cuadruple raiz del principio de razén suficiente” es la tesis doctoral
que el fildsofo aleman Arthur Schopenhauer publicara por primera vez en

1813 en su primera edicion y modificara en su segunda edicion de 1847.

La importancia de este libro radica en ser la infraestructura de todo el sistema

filosofico Schopenhaueriano, y como el mismo autor define, “...ha resultado
una teoria compendiada de todo el conocimiento, que, siguiendo siempre el
principio de razon suficiente, expone el asunto bajo un aspecto nuevo y

particular...”.®

El Principio de Razén Suficiente establece que todo tiene una razén de ser, y

es por ello que se presenta como la expresion comun de los cuatro distintos

aspectos en que se presenta el conjunto de la realidad.

Segun lo anteriormente dicho, a continuacibn se expondran algunas

caracteristicas generales del principio mismo, mencionando de soslayo cada

4 A. Schopenhauer, El mundo como Voluntad y Representacién.vol I, p.122, ed. Trotta, S.A., Madrid,
2003, 2005
5> A. Schopenhauer, Sobre la cuadruple raiz del principio de razén suficiente., p.35,ed.Aguilar, Buenos
Aires, 1973
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una de sus “raices”; y precisando con especial énfasis dos de ellas

(Representaciones Abstractas y Representaciones Intuitivas) que son de

concreto interés para la “teoria de la risa” que es el objeto de estudio al que se

apunta, y de esta manera rastrear a dicha teoria desde sus origenes tedricos

en el sistema del fil6sofo.

El método utilizado en “La cuadruple raiz del principio de razén suficiente”

y en toda clasificacion posterior del mundo dentro este sistema teorico,

incluyendo la “teoria de la risa”, radica en dos leyes:

a)

b)

La ley de la homogeneidad, que va a observar aquello que las
cosas tienen de semejante, es decir, aquello que lo individual tiene
en comun con otros, para de esta forma reunir a las cosas que
tengan algo en comun en Clases, asimismo, reunir las clases que
tengan algo en comun en Especies; de esta manera reunir lo que las
especies tengan en comun para agruparlas en Géneros hasta llegar
al comun denominador de los géneros: La idea suprema.

Segun la ley de la Homogeneidad, el principio de Razén Suficiente se
presenta como el mismo en todas sus formas.

La ley de la Especificacion, va a observar los diferentes Tipos
(Superior e Inferior) que existen dentro una Especie y las distintas
especies que hay dentro de un Género.

Segun la ley de la especificacién, el Principio de Razén suficiente

se presenta bajo cuatro formas distintas.

10
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En el estudio del Principio de Razon Suficiente, lo que va a hacer
Schopenhauer es aplicar la “Ley de la Especificacidon” al principio mismo para

detallar sus diversas aplicaciones, provenientes de conocimientos distintos.

Las “raices” del principio de razén suficiente se clasifican en cuatro, y cada
una de estas cuatro clases representa en su conjunto todo lo que puede ser
objeto de conocimiento para nosotros como seres humanos, es decir, todas

nuestras representaciones.

A continuacion se menciona en su generalidad cada una de las cuatro clases
de objetos para el sujeto o raices del principio de razon, para posteriormente
detenernos detalladamente en dos de ellas, mismas que constituiran —como se

menciono antes - los elementos clave para la teoria de la risa.

a) Principio de Razdn Suficiente del Devenir: Representaciones

Intuitivas.

Entre los Objetos Empiricos (representaciones intuitivas), el principio

de Razon Suficiente se presenta como Explicacibn Causal de los

estados materiales, y su correlato subjetivo o la forma en que el sujeto

conoce a estos objetos es el Entendimiento. Es por ello que al principio

de razén se lo conoce en relacién con estos objetos como Principio de

Razén Suficiente del Devenir, en relacion a la serie de acontecimientos

de la naturaleza. En este tipo de representaciones existe una necesidad

Fisica.

b) Principio de Razén Suficiente del Conocer: Representaciones

Abstractas.

11



d)

12

Los Objetos Abstractos, tienen una sola clase de representaciones

para el sujeto: Los Conceptos, por lo que el Principio de Razon

Suficiente se presenta como Deduccion logica, y su correlato subjetivo

es la Razén.

Respecto a los Objetos Abstractos o conceptos, el principio de razén

suficiente se presenta como Principio de Razdn Suficiente del Conocer

en la concatenacion légica de los juicios. En este tipo de

representaciones existe una necesidad Légica.

Principio de Razon suficiente del Ser: Representaciones

(Intuiciones) puras A priori® del espacio y del tiempo.

Esta clase de representaciones se refiere a los Objetos Matematicos,
por lo que el principio de razén se presenta como Consistencia, y por

ello el principio recibe el nombre de Principio de Razon Suficiente del

Ser en el reino de los Entes Matematicos. Su correlato subjetivo es la

Sensibilidad Pura. En esta clase de representaciones existe una

necesidad Matematica.

Principio de Razon suficiente del Actuar (Obrar): El Yo (hechos del

yo).

El Autoconocimiento es el objeto de esta clase de representaciones,
por lo que el principio de razén se presenta entre los hechos del Yo

como Determinacién del caracter y Motivacién por ello es que aqui al

& A priori (en latin, 'lo que viene antes de'), en filosofia hace referencia al conocimiento adquirido sin
contar con la experiencia, es decir, aquel que se adquiere mediante el razonamiento deductivo.
Microsoft ® Encarta ® 2007. © 1993-2006 Microsoft Corporation. Reservados todos los derechos.

12
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principio se lo denomina Principio de Razén Suficiente del Obrar

(Actuar) en la Motivacion de los Actos Voluntarios del hombre. Su

correlato subjetivo es el Sentido Interior o Conciencia de si mismo. En

esta clase de representacion existe una necesidad Moral.

1.1. Objetos Intuitivos.

Schopenhauer hace referencia a la primera clase de objetos posibles para el
sujeto regidos bajo el principio de Razdn Suficiente como: ‘Representaciones
Intuitivas”. Esta clase de representaciones se refiere a toda la realidad empirica
gue se presenta como objeto para un sujeto de conocimiento, caracterizada por
la relacion Causa — Efecto, es decir con una relacion de CAMBIO en el

Tiempo — Espacio. A continuacion sefialo las caracteristicas mas relevantes de

esta clase de representaciones.

e Esta clase de representaciones esta compuesta por toda nuestra
realidad empirica, esto quiere decir, que se origina cuando
nuestro cuerpo sensitivo se ve afectado por la materia, misma
gue esta regida por: a) El Tiempo como sentido interior; b) El
Espacio como sentido exterior. La unién intima de las formas de
la sensibilidad (Tiempo y Espacio), es creada por “El
Entendimiento”, dando lugar a lo que conocemos como realidad
material 0 empirica, ya que tanto Tiempo como Espacio unidos

son perceptibles a través de la materia.

Fig. 1 Condicién parala Representacién Empirica de la Realidad

K_r_:> Sentido Exterior

ESPACIO

Sentido Interior
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'

Union intima (perceptibilidad de la materia)

Condicion parala

(Unién creada por el Entendimiento) Representacién empirica

Resultado: La Representacion Empirica de la realidad

En los objetos Intuitivos, “El Principio de Razon suficiente” se

presenta como ‘Ley de Causalidad”, recibiendo de esta manera el

denominativo de “Principio de Razdn suficiente del Devenir”.

La ley de causalidad se encuentra en relacion exclusiva con
cambios (causa, efecto, causa, efecto, causa, efecto...«). Los
objetos NO pueden ser causa; sino solo los cambios de

ESTADOS materiales (reposo, movimiento, forma y cualidad).

La Causalidad en la naturaleza se presenta como:

Causa _en_sentido estricto: causas por las cuales ocurren

cambios en el reino inorganico, los efectos de la mecanica, la
fisica y la quimica.

Causa como estimulo: se presenta en la parte vegetativa de la

vida organica, y la parte inconsciente de la vida animal.

Causa como motivo: es aquella que rige las acciones de la vida

animal ejecutada conscientemente.

¢,Como percibimos el mundo exterior objetivo como
Representacion? La sensacion provocada por el contacto de los

objetos con los Organos sensoriales es Subjetiva hasta que el

14



2.2.
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Entendimiento, mediante la aplicacion de su forma, la Ley de
Causalidad, convierte la sensacion Subjetiva en Objetiva,

llenando al espacio en sus tres dimensiones.

Objetos Abstractos.

Schopenhauer denomina a esta segunda clase de objetos para el sujeto

como “Representaciones Abstractas”, esta clase de representaciones

compuesta por conceptos — los cuales en conjunto forman juicios y

razonamientos — se diferencian de los objetos intuitivos (los cuales tienen

una relacion de Causa — Efecto) en el hecho de mostrar una relacion de

Razon de conocimiento — Consecuencia. En esta clase de objetos el

principio de Razén Suficiente se presenta como deduccion légica en el

encadenamiento de los juicios. A continuacion se sefala las caracteristicas

mas relevantes de esta clase de objetos para el sujeto.

La Razon como facultad exclusiva del ser humano le permite tener
Conceptos, es decir, “Representaciones Abstractas”. Resultado de
esto ultimo es que el animal no habla (con un lenguaje articulado), ni
rie.

Las Representaciones Abstractas o Conceptos tienen como base a
las Representaciones Intuitivas (caracterizadas anteriormente).

¢, Qué es el Concepto? Considerando que el mundo material objetivo
(por medio de el espacio, tiempo y causalidad) es una
Representacion (Intuitiva); el concepto vendria a ser una

Representacion de la Representacion (primaria e intuitiva del

15
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mundo). La caracteristica del Concepto estd en ser una
Representacion general que contiene aquello que tienen en comun
varias Representaciones Intuitivas individuales.

e La Razon identifica lo esencial — las caracteristicas comunes -de
varias representaciones intuitivas (individuales) y de esta manera
forma los conceptos, mismos que son fijados y retenidos
sensiblemente mediante las palabras o signos.

e EIl Fantasma’, no es lo mismo que el concepto, aunque el “fantasma
del Concepto™pude ser utilizado como representante del Concepto.

e EIl Pensar en sentido Amplio, necesita de: a) Las palabras y b) Las
imagenes fantasticas.

e El pensar en sentido estricto (con ayuda de las palabras) se presenta
como un razonamiento puramente légico. Este consiste en unir o
separar_dos o mas Conceptos Abstractos (compuestos por palabras
e imagenes fantasticas).

e La relaciéon de los Juicios con el Principio de Razén suficiente, se
manifiesta como “Principio de Razén suficiente del Conocer”.

e La relacion de un Juicio con algo distinto de él (con su Razén) es lo

que llamamos “Verdad”. En este sentido, existen cuatro clases de

7 “El Fantasma es una representacion intuitiva y completa, esto es, individual, pero no producida
directamente por la impresidn sobre los sentidos, y por eso tampoco perteneciente al complejo de la
experiencia”.

A. Schopenhauer, Sobre la cuadruple raiz del principio de razdn suficiente., p.167,ed.Aguilar, 1973

8« _.ocurre cuando se quiere tener la representacion intuitiva, de donde ha nacido el concepto, en si
misma y correspondiendo a éste, lo cual es siempre imposible. Por ejemplo, del perro en general, color
en general, triangulo en general, nimero en general, no hay ninguna representacion, ningin fantasma
correspondiente a estos conceptos. Entonces se produce un fantasma, por ejemplo, el de un perro
cualquiera, que, como representacion, tiene que ser determinado, es decir, de cualquier tamafio, forma
concreta, color, etc., puesto que el concepto que representa carece de tales representaciones”.

A. Schopenhauer, Sobre la cuadruple raiz del principio de razén suficiente., p.167-168,ed.Aguilar, 1973

16
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razones en que puede fundamentarse un juicio, segun cada una de

las cuales nos da una “Verdad” diferente.

a) Verdad Ldgica ¢) Verdad Trascendental

b) Verdad Empirica d) Verdad Metafisica

Il. SOBRE EL MUNDO COMO VOLUNTAD Y REPRESENTACION.

El Mundo como Voluntad y Representacion es la obra principal de Arthur
Schopenhauer, la cual fue publicada por primera vez en 1819, aumentada con
apéndices, mas una critica a la filosofia Kantiana en su segunda edicion de 1844, y
corregida en detalle por ultima vez en su tercera edicion de 1859 - un afio antes del
fallecimiento del filosofo -, cada una de ellas con la correspondiente anexién de un
prologo distinto. En este libro, el mismo Schopenhauer reconoce un armazon
altamente sistemético que unido organicamente contiene la mas honesta descripcion
de lo que el sentido filoséfico puede describir como “realidad”; al mismo tiempo que
resalta su originalidad (en cuanto combinacién de elementos ya existentes), y no
olvida su deuda con Platon y Kant principalmente mediante los conceptos de “Idea” y
“Cosa en si”, asi como la declarada e inesperada coincidencia — segun

Schopenhauer — de su propia doctrina con las “filosofias” hinduista (los Upanishads)

y budista. Su principal propésito fue la explicacion integra del mundo en todos sus
aspectos y bajo todos los puntos de vista posibles, labor que Schopenhauer aborda

a través de los conceptos de VOLUNTAD y REPRESENTACION.

La obra esta dividida en cuatro libros, mas un apéndice sobre Kant (o critica a la

filosofia Kantiana), constituidos de la siguiente manera:

17
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% Libro Primero ( teoria del conocimiento): «Primera consideracién del mundo

como representacion: La representacion sometida al principio de razon: el
objeto de la experiencia y de la ciencia».

% Libro Segundo (ontologia): «Primera consideracion del mundo como voluntad:
La objetivacion de la voluntad».

s Libro Tercero (estética): «Segunda consideracion del mundo como
representacion: La representacion, independientemente del principio de
razon. La idea platonica. El objeto del arte».

% Libro Cuarto (ética): «Segunda consideraciéon del mundo como voluntad.
Afirmacion o negacion de la voluntad de vivir al alcanzar el
autoconocimiento».

% Apéndice sobre Kant: «Critica de la filosofia kantiana».

A continuacion se intentara sintetizar los aspectos fundamentales de cada una de las
dos inseparables dimensiones del mundo — o las dos caras del mundo como decia el
filésofo - , es decir: 1. EI mundo como Representacion y 2. El mundo como Voluntad.
De esta manera, una vez descrita la “Cuadruple Raiz del Principio de Razén
Suficiente” como la base del sistema Schopenhaueriano y tomando de ella dos
distintas clases del principio (Representaciones Abstractas y Representaciones
Intuitivas) que nos interesan como definicion de la risa, se procede a contextualizar
de esta manera el lugar de la “Teoria de la Risa” dentro “El mundo como Voluntad y
Representacién” o lo que es lo mismo, LA EXPLICACION DE LA RISA COMO UNA
PARTE DE LA REALIDAD. Debe sefalarse finalmente que los elementos que
conforman parte de la explicacién de la teoria de la risa, los cuales son objeto
inmediato de interés en esta tesis se encuentran en el primer libro de esta obra

fundamental, en la parte denominada “El Mundo como Representacion sometido al
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principio de razon” y en los complementos a dicho libro, pero la razén de exponer a
continuacion el libro entero radica en que como se llegara a apreciar mas adelante,
la teoria de Schopenhauer es orgénica, en el sentido de que cada parte tiene que
ver con las demas en una relacion necesaria pues lo que explica es “El Mundo”
siendo que mediante la exposicion general de todo el sistema Schopenhaueriano se
podra apreciar, como en un mapa, el lugar que ocupa en una explicacion de la
realidad “La Risa” como fendmeno perteneciente a ella, al mismo tiempo de poder
apreciar en profundidad, en sus fundamentos, los elementos tedricos que le dan

forma.

1. El Mundo como Representacion

“El mundo es mi representacion” es la frase que inaugura la obra fundamental de
Arthur Schopenhauer, Representacion para un sujeto (el sujeto de conocimiento),
Representacion que asi mismo es explicada en primer término como sometida al

“Principio de Razoén”, y en segundo término como independiente a dicho principio.

El Mundo como Representacién sometido al principio de razén suficiente se
presenta como Objeto a la experiencia y por tanto hace referencia a lo que es
considerado Objeto para la ciencia en un nivel fctico. En este punto ingresamos a la
teoria del conocimiento para definir al objeto y describir el proceso de su

aprehension o conocimiento.

Para Schopenhauer la forma general del conocimiento obedece al esquema basico
Sujeto-Objeto pero con un limite comdn entre ambos: Tiempo, Espacio y
Causalidad; categorias denominadas “condiciones de posibilidad del conocimiento”

puesto que las mencionadas categorias son A priori partiendo del sujeto, pero al
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mismo tiempo solo son conocidas A posteriori en la percepcion de los objetos; es por
ello que Tiempo, Espacio y Causalidad vendrian a ser como la interseccion entre los
conjuntos denominados Sujeto y Objeto considerados componentes basicos en la
explicacion del conocimiento. Profundizando en este esquema general, la
“Cuadruple raiz del principio de razon suficiente” habia indicado que existen cuatro
clases de objetos que el sujeto puede percibir: La materia (representaciones
intuitivas), los conceptos (representaciones abstractas), las formas o intuiciones

puras (tiempo-espacio) y el Yo (conciencia de si mismo).

En las representaciones sometidas al principio de razén se pone énfasis en las
primeras dos clases: Las Representaciones Intuitivas y las Representaciones
Abstractas. En cuanto al proceso de conocimiento de las primeras, como ya se

habia mencionado antes, ElI Entendimiento (como correlato subjetivo del

pensamiento) transforma la sensacién en intuicion pasando del efecto a la causa, es
decir, el cuerpo es afectado sensorialmente por el mundo (efecto) y el entendimiento
con dicha informacion aporta la espacio-temporalidad y la causalidad, sefialando de
esta manera la causa a la cual denomina “objeto”. Es por ello que aqui el principio
de razoén se presenta como “Ley de Causalidad” (Principio de Razoén suficiente del
Devenir) en la percepcion de la materia, del mundo organico e inorganico. En el caso
de las Representaciones Abstractas (Conceptos) la Razén (como correlato subjetivo
del pensamiento) abstrae las caracteristicas comunes a un conjunto de objetos
intuitivos y los denomina bajo un mismo nombre, siendo que en un desarrollo
superior, en el Juicio (el encadenamiento de los conceptos) la relacion entre razén
de conocimiento y consecuencia se presenta como “Verdad” o “Error”, los cuales

solo pertenecen a esta clase de representaciones. Es por ello que en esta clase de
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representaciones el principio de razén adquiere la forma de “Razodn suficiente del

conocer”.

En cuanto al Mundo como Representacion independiente del principio de razén,
Schopenhauer comienza la explicacion del mismo adelantando el concepto de

Voluntad y su relacién con el mundo.

Para la teoria Schopenhaueriana, la Voluntad coincide segun el mismo autor con el
concepto Kantiano de “Cosa en si” y es definido de una manera particular como un
“‘Afan ciego” e irracional, una especie de energia que es el substrato de todo lo

existente, la cual se MATERIALIZA en la naturaleza y llega a conocerse a si misma

como en un espejo en el hombre.®

En “el mundo como representacion sometida al principio de razén” el sujeto conoce
los objetos una vez estos ingresan en la espacio-temporalidad, esto es, en su
INDIVIDUALIDAD. En cambio, EI mundo como representacion INDEPENDIENTE
del principio de razon describe el proceso de materializacion de la voluntad en el
sentido de como la Voluntad se convierte en Mundo. Es en este proceso en el cual la
Voluntad para ser Mundo en primera instancia es “IDEA” en estricto sentido
Platénico, dicha idea es llamada “objetividad inmediata de la voluntad” por ser su
primer paso de “conversion” y es independiente del principio de razén porque la Idea
es una categoria independiente del espacio, del tiempo y de la causalidad ya que la
Idea es aquella unidad bajo la cual recaen una pluralidad de objetos individuales, los

cuales son denominados “objetivacion mediata”.

9 Cf. George Simmel, Schopenhauer y Nietzsche., p. 8, ed. Espuela de Plata, Espafia.
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Al ser la “IDEA” la representacion independiente del principio de razoén, es por ello
mismo “Objeto del Arte” ya que como lo explica la teoria estética de Schopenhauer,
en una obra de arte el autor ha sido capaz de percibir la esencia de las cosas
independientemente de su individualidad y de su relacion con otras cosas, es decir
que en la obra de arte lo que se aprecia finalmente no es un fenédmeno sino la Idea
en sentido Platonico. Por ejemplo, en el arte esta objetivacion de la voluntad pasa de
manera ascendente de la Arquitectura a la jardineria, a la pintura, a la escultura, la
poesia, etc. hasta llegar a la musica como el arte inmaterial por excelencia que tiene
la caracteristica de expresar directamente a la voluntad mediante “La Idea” pues

como el mismo Schopenhauer indica:

“La musica nunca expresa el fenébmeno, sino solo la esencia interior, el en si de todo

fenébmeno, la voluntad misma.

De ahi que no exprese esta o0 aquella alegria particular y determinada, esta o aquella
afliccion, dolor, espanto, jubilo, diversidbn o sosiego, sino la alegria, la afliccion, el
dolor, el espanto, el jubilo, la diversion y el sosiego mismos...expresa su esencia sin

accesorio alguno.”?

2. El mundo como voluntad

El Mundo como Voluntad, el mundo como es “en si” independiente del fenbmeno, es
la descripcion de la parte invisible del mismo, desde el comienzo de la objetivacion
de la Voluntad, hasta su propia afirmacién o negacién al conocerse a si misma en el

hombre, el cual llega a convertirse en su maxima expresion y desarrollo, pues sélo

10 A, Schopenhauer, El mundo como Voluntad y Representacion.vol |, p.308-309, ed. Trotta, S.A., Madrid,
2003
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en el Ser Hombre como sujeto de conocimiento llega la Voluntad a conocerse a si

misma.

Siendo la Voluntad ese afan que se materializa en el mundo y se conoce a si
misma, se OBJETIVA transformandose en primera instancia en la IDEA que luego,
una vez ingresada en el tiempo y el espacio, se diversificara en cada uno de los
seres individuales existentes que participan de ella. Al comenzar con su
Objetivacion, la Voluntad ira desarrollandose desde los grados inferiores hasta los

grados superiores.

Los grados inferiores de Obijetivacion de la Voluntad vienen representados por las
“fuerzas universales de la naturaleza”, aquellas que como la fuerza de la gravedad o
el magnetismo por ejemplo tienen la explicacion del “qué son” pero no del “por qué
son” ya que carecen de razén, siendo que soOlo sus fenédmenos individuales

(observables o perceptibles) estdn sometidos al principio de razon.

La Voluntad al objetivarse y percibirse en el hombre (como lo inmediatamente
conocido para cada cual), llega a una objetivacion superior y se expresa a través de

los conceptos de PLACER y DOLOR en cada sujeto de conocimiento.

La Voluntad al objetivarse en el mundo posee un impulso basico que dara origen a
toda vida, a todo movimiento interior o exterior llamado DESEO. La voluntad una vez
objetivada en la naturaleza, una vez individualizada en cada cosa particular del
mundo, en cada planta, animal y en cada ser humano solo se desea a si misma al
desear cualquier otra cosa (ya que todo es una y la misma voluntad), sintiendo

Placer o Dolor al carecer o al conseguir el objeto de su deseo.
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El hombre como objetividad superior de la Voluntad llega a reconocer en si mismo a
la voluntad, es decir, la Voluntad se percibe a si misma en el hombre como
conciencia de si, y como un afan irracional sin ningun fin ni objetivo dltimo. Esta
percepcion de si misma hace que la Voluntad al ser consciente de si, al conocer su
naturaleza (en el sujeto de conocimiento) pueda optar por afirmarse o negarse. La
Voluntad se afirma cuando auln presa del Deseo sigue persiguiéndose a si misma,
cuando reafirma su individualidad egoista en querer y desear cosas que solo pueden
traer un placer momentaneo para finalmente terminar en el tedio, pero se afirma en
el sentido de que aunque nunca satisfecha, la voluntad sigue deseandose a si
misma en lo que aparentemente se presenta como objeto destinado a satisfacer el
deseo, pero que al ser ella misma (el objeto deseado) nunca quedara satisfecha,

puesto que jamas conseguira nada fuera de si misma.

En cambio “la voluntad que se niega a si misma”, lo hace fundamentalmente cuando
se da cuenta de lo inatil e ilusorio de desear cualquier fenomeno del mundo, siendo
que todo el mundo en su conjunto y, al mismo tiempo, cada ser individual, es la
misma voluntad que se quiere a si misma; incluso el auto-percibirse como un ser
individual se presenta como una ilusion gue solo el egoismo mediante el deseo logra

hacer parecer real.

Esta negacibn momentanea de la Voluntad puede lograrse en primer lugar mediante
la contemplacion estética de una obra de arte, pues en ella lo que se reconoce es la
Idea universal fuera del circuito del deseo, por ejemplo, la belleza tal como es, mas

no asi por el objeto individual que la representa.

En segundo lugar una negacion momentanea de la voluntad puede darse mediante

una forma ética de vivir, al reconocer en “El Otro” a la misma Voluntad que me
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constituye a mi mismo y a todas las demas cosas, reconocimiento de que la
diferencia entre todas las cosas individuales en el mundo son una ilusion causada
por el egoismo y el deseo de un “Yo” separado de un “Otro”; ilusiébn que queda en
evidencia mediante un elemento importante para reconocer este engafio: la

Empatia.

Por ultimo, otra via que puede negar a esta Voluntad segun Schopenhauer es una
vida asceética que al comprender el verdadero ser de la voluntad, decida
conscientemente negar el deseo, el anhelo de cosas que no pueden satisfacer la

sed del egoismo provocada por el deseo.

. ESQUEMA!! DE LA TEORIA DE LA RISA.

El esquema de la teoria de la risa que a continuacion se plasma, fusiona en
primer lugar el paragrafo 13 del libro primero (el mundo como representacion)
que es la exposicion general de la teoria de la risa y la “teoria de la risa” misma
gue se encuentra en los complementos a dicho libro. En segundo lugar se ha
considerado dos diferentes traducciones de dichos apartados, el primero
correspondiente a la traduccién hecha por Eduardo Ovejero en la version de “El
Mundo como Voluntad y Representacién” de editorial Aguilar; y el segundo
correspondiente a la traduccion de la misma obra hecha por Pilar Lépez de

Santamaria en la editorial Trotta.

La anterior aclaracién tiene lugar debido a que existen algunos aspectos
mencionados en el paragrafo 13 que no se mencionan en la teoria misma y que

al ser fusionados ofrecen una sintesis completa de lo dicho en dos diferentes

11 Esquema. 2. Resumen de un escrito, discurso, teoria, etc., atendiendo solo a sus lineas o caracteres
mas significativos. Microsoft® Encarta® 2007. © 1993-2006 Microsoft Corporation.
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lugares respecto a un mismo tema, al mismo tiempo de sefialar algunas
diferencias (entre ambas traducciones) entre las palabras Agudeza,
Ingeniosidad, Absurdo, Chiste, Disparate, Incoherencia, Extravagancia y
Excentricidad que no son siempre iguales (en ambas traducciones) al momento
de designar con una misma palabra las categorias de los dos géneros
fundamentales en que se divide lo risible dentro de dicha teoria. Sus
diferencias seran sefialadas a continuacién oportunamente para aclarar aun

mas lo dicho aqui.

1. ;Quéeslarisa?

> Laincongruencia®? de lo pensado con lo intuido, es decir, entre lo
abstracto y lo intuitivo.

> La subsuncion'® de lo heterogéneo en un respecto bajo un
concepto por lo demas adecuado.

» La simple expresiéon de dicha incongruencia.

2. ¢Por qué reimos?

» La risa designa siempre la_repentina percepcién de una

incongruencia entre el concepto y el objeto real pensado con él.

12 Incongruencia. 2. Dicho o hecho faltos de sentido o de ldgica. lbidem.
13 Subsumir. 2. Considerar algo como parte de un conjunto mas amplio o como caso particular sometido
a un principio o norma general. Ibidem
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» El surgimiento de una subsuncion paraddjica y, por ello,
inesperada, al margen de que se exprese con palabras o con

hechos.

3. ¢Qué elementos intervienen en la intensidad de larisa?

» Mayor incongruencia: En la captacion del (sujeto) que rie la

intensidad es mayor, cuanto mayor es la incongruencia entre lo

pensado y lo intuido.

» Inesperabilidad de la incongruencia: Dicha incongruencia debe
ser Inesperada en la concepcion del que rie.

» Mayor compatibilidad entre representaciones diferentes: Cuanto
mas correcta es la subsuncion de esas realidades
(Representaciones intuitivas) bajo el concepto (Representacion
abstracta), por un lado, y cuanto mayor y mas llamativa es su
inadecuacion a él, mas enérgico es el efecto irrisorio que nace de

esa oposicion.

4. ¢Qué elementos son necesarios para la risa?

» En todo lo que suscita risa tiene que poderse demostrar un

concepto y un ser individual, esto es, una cosa 0 un suceso que

pueda ciertamente subsumirse bajo aquel concepto y asi
pensarse en él y que en cambio, en un respecto distinto y

predominante no le pertenezca en absoluto sino que se distinga
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llamativamente de todas las demas cosas que se piensan con
aquel concepto.

» La risa se produce con ocasion de una subsuncidn paraddjica y

por tanto inesperada, ya se exprese con palabras o con actos.

5. Los Chistes (como una variacion a la regla).

» En los Chistes, en lugar del objeto intuitivo real se presenta un
concepto de especie subordinado al concepto superior o de
género, entonces la risa no se suscita hasta que la Fantasia!* lo
realiza, es decir, lo sustituye con un representante intuitivo, y asi

tiene lugar el conflicto entre lo pensado y lo intuido.

6. Explicitamente todo lo risible se reduce a un silogismo de la

primera clase.

» Explicitamente se puede reducir toda risa a un silogismo de la
primera figura, con una mayor incontestable y una menor
inesperada que en cierta medida se hace valer de manera

engafnosa (deslizada subrepticiamente); resultando de esta

14 Fantasia: ...la fantasia y el suefio pueden reproducir la inmediata presencia de las representaciones...
(p.32)... si se imagina un representante del concepto, esto es una imagen acabada por medio de la
fantasia... Todo pensamiento en el mas amplio sentido de la palabra, es decir, toda actividad espiritual,
en general, necesita, o de palabras, o de imagenes de la fantasia... (p.82) A. Schopenhauer, Sobre la
cuadruple raiz del principio de razén suficiente., Libreria general de Victoriano Sudrez Preciados, 48.,
Madrid, MCMXI. El Fantasma es una representacion intuitiva y completa, esto es, individual, pero no
producida directamente por la impresidn sobre los sentidos, y por eso tampoco perteneciente al
complejo de la experiencia. A. Schopenhauer, Sobre la cuadruple raiz del principio de razén suficiente.,
p.167,ed.Aguilar, Buenos Aires, 1973
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conexion (entre la premisa mayor Incuestionable y la premisa

menor no esperada) la conclusion que provoca la Risa.

7. ¢Por quélarisanos causa placer?

7.1.

» La percepcion de la incongruencia de lo pensado con lo intuido,

es decir, con la realidad, nos produce alegria la cual se expresa

mediante una “agitacion convulsiva”.

» Al percibir repentinamente aquel conflicto entre lo intuido y lo

pensado, lo intuido mantiene siempre un indudable derecho: pues
no estd sometido al error, no precisa de ninguna acreditacion
externa sino que se representa a si mismo. Su conflicto con lo
pensado se debe a que éste con sus conceptos abstractos no
puede descender a la infinita diversidad y matizaciones de lo
intuitivo. Esa victoria del conocimiento intuitivo sobre el
pensamiento nos alegra. De ahi que tenga que ser divertido ver a
la razén de cuando en cuando “cogida infraganti” y por tanto,

acusada de deficiente. Por eso los gestos de la risa son muy

semejantes a los de la alegria.

Si bien el saber abstracto (conceptos) es el reflejo de la
representacion intuitiva y esta basado en ella, no corresponde a
esta (realidad intuitiva) de un modo en que pueda sustituirla,

antes bien, nunca coincide totalmente con ella.

Lo intuitivo como la primera potencia del conocimiento.
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» Elintuir es la forma de conocimiento originaria, inseparable
de la naturaleza animal.

» (Lo intuitivo) Es el medio del presente, del placer y de la
alegria.

» El conocimiento Intuitivo no esta vinculado a ningun

esfuerzo.

7.2. El pensar® como segunda potencia del conocimiento.

» Su ejercicio exige siempre algun esfuerzo, a menudo
significativo.

» Sus conceptos se oponen con tanta frecuencia a la
satisfaccion de nuestros deseos inmediatos, al
proporcionar el medio del pasado, del futuro y de la
seriedad, el vehiculo de nuestros temores, de nuestro

arrepentimiento y de todas nuestras inquietudes.

8. LaRisa, un privilegio y un rasgo caracteristico del hombre.

» Debido a que el animal carece de razén y por tanto es incapaz de

poseer conceptos generales es incapaz de reir (asi como incapaz

de articular un lenguaje).

15 “E] Pensamiento” en la traduccidon de Eduardo Ovejero. La anterior aclaracién queda hecha debido a
que en un sentido légico estricto “El Pensar” puede definirse como el “acto psiquico que ocurre en la
conciencia del sujeto pensante, dura cierto tiempo y termina” ; y “El pensamiento” como “el contenido
intemporal del pensar”. A pesar de ello lo que aqui se entiende especificamente por pensar queda
aclarado por el desarrollo del concepto.
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9. La Seriedad (Realidad).

» Lo contrario de la risa 'y la broma es la seriedad.

» La seriedad consiste en la conciencia del acuerdo perfecto y la
congruencia del concepto (pensamiento) con o intuitivo
(realidad).

» El serio esta convencido de que piensa las cosas tal como son y
de que son tal como las piensa, es decir, la exacta concordancia
entre los conceptos y la realidad (al menos pretendida)

» Cuanto més perfecta parece aquella concordancia supuesta por
la seriedad, con mayor facilidad es suprimida por una pequefia

incongruencia que surge inesperadamente.

10.La Risa Burlonals.

» El que la risa de los demas por aquello que hacemos o decimos
en serio nos hiera tanto, se debe a que existe una incongruencia
entre nuestros conceptos y la realidad objetiva.

» La risa burlona (la verdadera) hace notar al adversario vencido

cuan incongruentes eran los conceptos que defendia con la

realidad que ahora se le manifiesta.

11.La Risa Amarga.

16 “Risa Irénica” en la traduccidn de E. Ovejero.
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» Nuestra propia Risa Amarga se da cuando se nos manifiesta
terriblemente la verdad (la realidad) con la que se nos muestra
nuestro  destino  frustrado.  Expresa tragicamente el

descubrimiento de la incongruencia entre nuestras esperanzas (a

manera de ideas-conceptos) expresadas en una ciega confianza
en los hombres y en la suerte, y la realidad que se desenmascara

0 desvela ante nosotros.

12.La Broma: lo intencionadamente irrisorio.

» Lo risible buscado deliberadamente se llama Broma. La Broma
tiende a provocar un desacuerdo entre la realidad y los
pensamientos de otra persona, dislocando una de las dos cosas.

» El Humor, produce el efecto de lo intencionadamente irrisorio, es
decir, la broma tras la cual se oculta y trasluce la mas honda

seriedad (realidad).

13. Primera clasificacion de lo Risible. Clasificacion segun el proceso

de conocimiento en el que se aprehende el fendmeno risible.

» El fendmeno de la Risa se divide en la teoria de
Schopenhauer en dos géneros fundamentales basada en
la direccibn en la que procede nuestro proceso de

conocimiento, ya sea de lo intuitivo a lo abstracto (proceso
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inductivo) o de lo abstracto a lo intuitivo (proceso

deductivo)?’.

13.1. Primer Género® de lo Risible: La Agudezal®

(Ingeniosidades??) (Pasa de lo Intuitivo a lo Abstracto).

» Se descubre la incongruencia (entre lo intuitivo y lo
abstracto), pasando de lo real al concepto, es decir, que la
cosa, el hecho u objeto real no encaja totalmente en el
concepto en el que se lo introduce (subrepticiamente).

» Va desde una discrepancia en los objetos a la identidad
del concepto. Es siempre voluntaria.

» La subsuncién de un hecho heterogéneo en un respecto
bajo un concepto por lo demas adecuado.

» Con frecuencia (la risa) surge por el hecho de ser
pensados dos 0 mas objetos reales bajo un concepto y la

identidad de este se traslada a ellos; pero su total

17 Las menciones “proceso Inductivo” y “proceso Deductivo” son conceptos introducidos que
pertenecen a una clasificacién posterior de este estudio, realizada por el autor de la presente tesis, mas
no asi por el autor (Schopenhauer) de la teoria de la risa que es objeto de este estudio. La anterior
indicacion se hace necesaria debido a que el presente esquema estd abocado sélo a clasificar lo dicho en
teoria de la risa misma, sin embargo, al considerar que el aporte conceptual no pone en entredicho lo
afirmado en ella y al ver conveniente su lugar de mencién introductoria aqui, creo que queda justificada
la pequefia excepcion.

18 Género. 5. En las artes, cada una de las distintas categorias o clases en que se pueden ordenar las
obras seguin rasgos comunes de forma y de contenido. Microsoft® Encarta® 2007. © 1993-2006
Microsoft Corporation.

19 En la traduccién de P. Lopez de Santamaria, este género de lo risible es designado con el nombre
“Chiste” tanto en el paragrafo 13 como en la teoria de la risa misma de dicha obra. Para el esquema
sintético de la teoria de la risa se ha escogido el término “Agudeza” debido a que “Chiste” puede
confundirse con una clase de lo irrisorio con caracteristicas propias, mismas que no hacen mencidn
directa al proceso (temporal) de cognicion entre la contradiccién de lo Intuitivo con lo Abstracto.

20 “|ngeniosidades” en la traduccién de E. Ovejero.
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13.1.2.
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diversidad en lo demas hace patente que el concepto solo
era adecuado a ellos en una consideracion parcial.
(a excepcion del arte del payaso) la Agudeza siempre se

manifiesta en palabras.

De una sola palabra.

» Con mucha frecuencia la agudeza consiste en una

Gnica expresion mediante el cual se designa el
concepto bajo el que se puede subsumir el caso
presente, el cual, es totalmente heterogéneo de todo lo

demas que con aquel se piensa.

Juego de Palabras (Tecnicismo musical).

» Para designar cosas escandalosas o de algin modo

molestas, se suele recurrir, para suavizarlas, a alguna
nocién general en la que se incluyen cosas mas o
menos heterogéneas, produciéndose de este modo
efectos de risa.

El juego de palabras une dos conceptos distintos bajo
una palabra utilizando la_casualidad: entonces surge el

mismo contraste, aunque mucho mas débil y superficial,
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ya que no nace de la esencia de las cosas sino de la

contingencia de la denominacion.

13.1.2.1. Los Equivocos.

» Conceptos que en si y por si mismos no contienen
nada indecente pero bajo los cuales el caso presente
conduce a una representacion indecorosa, sugieren
alguna idea lasciva aplicada a ciertos casos.

» Su principal uso es la Obscenidad.

13.1.3. Subsuncién Intencionada (vulgar y tonta Ironia) e

Inintencionada.

» La subsuncion de lo heterogéneo desde un punto de
vista a un concepto superior, en el cual encaja bajo
otros aspectos, puede hacerse sin intencion.

» La subsuncion intencionada se da cuando se coloca
con intencibn manifiesta una cosa real (intuitiva)
directamente bajo el concepto de su contrario, surge

entonces la trivial y tonta ironia. Aqui la incongruencia

entre lo pensado y lo intuido es Total por lo que exige
un grado muy bajo de pensamiento.
» Cuando incluimos con intencidon manifiesta y

recalcandolo, algo real e intuitivo en la nocion opuesta.
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13.1.3.1. La Parodia.

La subsuncién de lo heterogéneo bajo el
concepto general que el verso expresa.

Sus caracteristicas son la exageracion y la clara
intencionalidad.

Su método consiste en introducir bajo los
acontecimientos y palabras de un poema o
drama serio a personas insignificantes y viles, o
bien motivos y acciones mezquinas, es decir,
atribuir un lenguaje elevado y heroico a los
personajes mas insignificantes y de mas vil
condicion.

Subsume las realidades vulgares que ella (la
realidad) presenta bajo los elevados conceptos
ofrecidos en el tema, con los cuales tienen
alguna relacion, siendo incongruentes en todo lo
demas.

La aplicacién de versos serios a acontecimientos

triviales.

13.2. Segundo Género de lo Risible: El Absurdo (Disparate)?.. En la

practica: Excentricidad?.

21 En la traduccién de Pilar Lépez de Santamaria, este género de lo risible es designado con el nombre

“Disparate” o “Incoherencia”.
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» Se descubre la incongruencia (entre lo intuitivo y lo
abstracto), pasando del concepto a lo real, es decir, que el
concepto no encaja totalmente en la cosa, el hecho u
objeto real en el que se lo introduce.

» Va desde la discrepancia en los conceptos a la identidad
en la realidad. Es involuntaria e impuesta desde el exterior.

» Primero existe el concepto en el conocimiento y entonces
se pasa de él a la realidad y a la accién sobre ella, al obrar:
unos objetos que por lo demas son radicalmente distintos
pero que se piensan en aquel concepto son vistos y
tratados entonces del mismo modo, hasta que su gran
diversidad en los demas respectos se destaca para
sorpresa y asombro del sujeto que rie.

» Va desde el concepto abstracto hasta el objeto real, que se
piensa con él y que, sin embargo, muestra una
incongruencia con él que habia pasado inadvertida. De ahi
nace una incoherenciay, en la practica, una excentricidad.

» En este género el hecho es siempre concebido de tal modo
que simplemente “In Abstracto”, pensado
comparativamente a priori, parece posible y plausible: pero
luego, cuando se desciende a la intuicion del caso
individual, o sea, a posteriori, se pone de relieve lo

imposible del asunto, incluso lo absurdo de la suposicion.

22 En |a traduccién de Pilar Lopez de Santamaria “excentricidad” o “accién excéntrica”; también
conceptualizada como “nocién extravagante” en la traduccién de E. Ovejero
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La Excentricidad (el absurdo en la practica).

(a excepcion del arte del payaso) La Excentricidad
(extravagancia) casi siempre se manifiesta en actos. Se
manifiesta en palabras cuando el extravagante solo
expresa sus propositos sin llegar a ponerlos en practica (o

se limita a juicios y opiniones).

13.2.1.1. La Pedanteria.

» A la excentricidad pertenece la pedanteria. Los pedantes

son la gente que conoce las cosas in abstracto pero no in
concreto.

La pedanteria se debe a que uno tiene poca confianza en
su propio entendimiento o criterio, hace que el pedante no
confie en él mismo para decidir lo que conviene a cada
caso particular, lo cual hace que recurra a conceptos
generales: reglas y maximas; ateniéndose rigidamente a
éstas en la vida, en el arte, y hasta en la conducta moral.

El pedante se apega a la forma, a la manera de la
expresion y a la palabra que en él ocupa el lugar de la
esencia de la cosa. Pronto se muestra ahi la incongruencia
del concepto con la realidad, se pone de manifiesto como

aguel nunca desciende al caso individual y como su
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generalidad y rigida definicion nunca pueden adecuarse
exactamente a los finos matices y variadas modificaciones
de la realidad.

» El pedante, con sus maximas generales, casi siempre sale
perdiendo en la vida, mostrandose €l mismo imprudente,

insipido e inatil.

13.2.2. Asociacién de Ideas.

» Cuando el concepto bajo el que se incluye lo intuitivo no
necesita ser expresado ni indicado, sino que en virtud
de la asociacion de ideas se presenta a la conciencia

por si mismo.

13.2.3. Absurdo Propio y Ajeno.

» Los conceptos cuya manifiesta incongruencia con la
intuicion nos hacen reir son, de otro (nos reimos de
otro), o de uno mismo, en el cual sentimos una

sorpresa a menudo agradable, o al menos divertida.

14.Segunda clasificacion de lo Risible. Clasificacion segun la forma en

que se expresa el fenémeno risible.?

2 En esta segunda clasificacién “La Broma” y “La Seriedad” son los elementos que segln el orden en que
sean expresados forman las categorias de “lronia” y “Humorismo”
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14.1. Lalronia. (lo inverso al “Humor”).

» La Ironia se da cuando la broma se esconde tras la
seriedad.

» Cuando admitimos (en el caso propio) con aparente
seriedad las opiniones de otro, en realidad contrarias a
las nuestras; opiniones que simulamos aprobar y
compartir. Finalmente el resultado es desconcertante
tanto para nuestro modo de ver, como para el de otros.

» La lIronia comienza seriamente y acaba riendo, es

Obijetiva, va dirigida a los demas.

14.2. El Humor o Humorismo?* (lo inverso a la “Ironia”).

> El Humor es la seriedad oculta tras la broma.

» El Humor se basa en un animo subjetivo, serio y elevado, que

entra involuntariamente en conflicto con un mundo exterior vulgar.

Para mediar entre ambos (&nimo subjetivo y mundo exterior),
intenta pensar su propia opinion y aquel mundo externo con los
mismos conceptos, que de este modo mantienen una doble
incongruencia (en uno u otro sentido) con la realidad pensada en

ellos. Por ello afin a lo sublime.

24 Seglin la variacion designada por Schopenhauer, “Humor” o “Humorismo” es la palabra tomada de los
ingleses para delimitar una forma de lo irrisorio con caracteristicas propias; mientras que “Humoristico”
seria una palabra sacada de la literatura alemana, utilizada en el sentido de “Cémico” lo cual designa
una clase inferior del humorismo
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» ElI Humor comienza riendo y acaba seriamente, es Subjetivo,
existe ante todo para el propio yo. (Predominio de lo subjetivo

sobre lo objetivo en la captacion del mundo externo).

14.2.1. El cuento obsceno.

» Se refiere a las bromas de poco ingenio de las cuales hay
muchas debido a que el fondo de la cuestion es cosa

seria.

14.2.2. Lo Cbémico.

» Cualquier chanza y cualquier bufonada que intenta incluir
de manera exagerada y premeditada una clase inferior en
una clase superior, dandole a las cosas un nombre mas

distinguido del que les corresponde.

15.El arte del Bufén y del Payaso.

» Cuando pasamos de lo real al concepto se da una
agudeza (ocurrencia ingeniosa), o del concepto a lo real
en el caso de un absurdo (accion extravagante); el arte de
los Bufones de corte y de los payasos consiste en invertir

el punto de partida y disfrazar el ingenio (Agudeza) de

extravagancia (Absurdo).
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» Conscientes los bufones o payasos de la diversidad de
los objetos, los unifican clandestinamente bajo un mismo
concepto y partiendo luego de éste, reciben luego de la
diversidad de los objetos la sorpresa que ellos mismos
han preparado.

3.1. Ejemplificacion del esquema de la teoria de la risa con casos

actuales.

En el presente apartado del capitulo cuarto se ejemplificara cada una de las
categorias dadas en el esquema anterior de la teoria de la risa de
Schopenhauer, comprobando de manera practica lo sefialado como

caracteristicas propias en cada subclase, asimismo se sefialara cOmo cada

ejemplo cumple con la forma general de todo aquello que insta la manifestacion

que denominamos risa. Antes de comenzar con el ejercicio practico cabe
recalcar que los ejemplos dados a continuacion, son ejemplos que el autor de
la presente tesis de grado ha escogido de manera cuidadosa con el fin de

esclarecer lo mejor posible aquello que la teoria de la risa ha conceptualizado.

3.1.1. Segln la primera clasificaciéon.?®

3.1.1.1. Agudeza.

a) De una sola palabra, designa el concepto bajo el cual se subsume el

caso presente. En este caso lo visto logra la contradiccion con el

25 Clasificacidn seguin el proceso de conocimiento en que se aprehende el fenémeno risible.
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concepto Unicamente mediante la coincidencia en el fonema de las

palabras (H)OLA, COCO, BIPOLAR, ABUELA y NO.

Ahi viene el coco!!!

Era un hombre tan
pero tan pesimista

que cada vez

que se desmayaba

en vez
de volver en Si

se volvia en No

B) Juego de palabras, el cual se refiere a la utilizaciéon de una nocion
general para designar cosas escandalosas o molestas utilizando

también la casualidad de la palabra. En el caso de los Equivocos los
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conceptos solo bajo el caso intuitivo llevan a pensar en ellos algo

“indecoroso”.

TE QUIERO
DENTRO DE MI £SO

ME CALIENTA

Coma—Sutra

C) En el caso de la denominada Subsuncién intencionada o también
denominada “tonta ironia” tenemos que hay una contradiccién total como por
ejemplo cuando se dice de un dia nublado: “hoy hace un buen clima”. En el

caso de los cuadros siguientes, el concepto se contradice a si mismo.

..ESPERO QUE TE QUEDE CLARO QUE AQUI NO VAMOS A SOPORTAR GENTE
INTOLERANTE COMO TU.

PROHIBIDO

PROHIBIR

Dentro esta categoria de la Subsuncion Intencionada se encuentra a la
Parodia la cual se caracteriza por introducir un lenguaje elevado para designar

cosas vulgares o acontecimientos triviales.

El siguiente ejemplo corresponde a la pelicula “The Lady Killers”, fragmento
que se refiere al momento en que un grupo de ladrones celebra el éxito de su

44



45

hazafia al robar el dinero de una béveda de banco. Nétese que el lenguaje

elevado es pronunciado por un LADRON de bancos:

“Caballeros, por nosotros, nosotros que hemos compartido nuestra compafiia,
nuestros intereses, nuestros gozos, ahora recogeremos el fruto de nuestro
esfuerzo comunal, hombro con hombro, cada uno segun sus habilidades y su
papel. Hemos tenido algunas diferencias en el camino, pero quiero pensar que
sélo consiguieron que nos valordramos mas. Cada uno ha llegado a entender y
apreciar las cualidades Unicas del otro, su fuerza vy, si, su debilidad. Creo que
recordaremos esta pequefia cabriola algun dia, un dia distante, y cuando
tengamos a nuestros nietos sobre las rodillas, y tal vez nos salga una lagrima,
entonces diremos “con astucia y firmeza y no menos valentia conseguimos
algo grande aquel dia, una hazafia de heroismo, un acto no innoble. Nuestra
feliz banda sin las fronteras que restringen a la sociedad, ni los prejuicios de la

plebe comun.” Dichosos nosotros. Caballeros, por nosotros.”

Como se puede apreciar en el anterior ejemplo, un aspecto general que llama a
risa es el hecho de la contradiccidbn general entre lo abstracto (el elevado
lenguaje utilizado) y lo intuitivo (una banda de ladrones). Aparte de apreciar en
el mismo discurso las incongruencias entre por ejemplo las palabras mentadas
“nuestra feliz banda” bajo el concepto “banda de malhechores”; o “fronteras

que restringen a la sociedad” como eufemismo del concepto de “Ley”.

Dentro de los mismos parametros incluimos como ejemplo a continuacion el

siguiente cuadro:
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Poesnu Medlcu

"Quisiera ser colesterol para llegar a tu
corazén y quedarme ahi por siempre
hasta que mueras por mi™.

41.1.2. Absurdo.

a) La EXCENTRICIDAD usualmente se manifiesta en actos, pero
cuando es expresada en palabras, un sujeto s6lo expresa sus
propasitos (se limita a hacer juicios y opiniones) sin llegar a ponerlos
en practica; por ello pertenece también a esta categoria la

PEDANTERIA.

<QUIEN QUIERE VIVIR EN UN
MUNDO MEJOR Y MAS ARMONICO?

<QUIEN ESTA DISPUESTO A ABANDONAR ESTE MODELO
DE CONSUMISMO DESENFRENADO PARA ALCANZARLO?

b) En el caso de la Asociacion de Ideas el concepto que se incluye
bajo lo intuitivo no necesita ser expresado ni indicado ya que se

presenta por si mismo a la conciencia.
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Foiso Fort

c) En el caso del Absurdo (propio y ajeno) encontramos que los
conceptos tienen una notoria y mas directa incongruencia con lo

intuido.

"'ém GUSTA LA
PeLicULA?

N LA ver®p» que el Llisko
( ME GusTS mucho MmN

- e
P AT
VA<
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SEGUN LA FISICA CUANTICA,
UNA PARTICULA ATOMICA PUEDE
TENER UN COMPORTAMIENTO...

—.CUANDO ES OBSERVADA,
Y OTRO DISTINTO CUANDO
ESTA A SOLAS

Explicacion perfecta

R Carifio, creo que

la gata estd en
celo de nuevo.

LO QUE NO TE MATA
TE HACE MAS FUERTE
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Como podemos observar en los anteriores ejemplos del Absurdo los conceptos
separados de lo intuitivo (en estos casos las caricaturas) no lograrian
incongruencia alguna, y por tanto tampoco alcanzarian su fin como fenomenos

risibles.

3.1.2. Segln la segunda clasificacion.?6

3.1.2.1. La lronia.

Como principal caracteristica de la Ironia tenemos la seriedad aparente

con que se presenta para luego descubrir su trasfondo jocoso. En otras

palabras la Ironia es lo gracioso tras lo serio.

TRAEMOS CULTURA,

I 55 ¢Nunca has jugado al banco?
EDUCACion, PROGRESD

Es facil, primero me das tu
pelotay luego te cobro cada vez
que quieras jugar con tu pelota.

< PARA QUE
esLA€sPADR | \

MAESTRO? | También te cobraré si quieres

| darle la pelota a alguien mas, y
una carga mensual por
quedarme con tu pelota.

26 Clasificacidn seguin la forma en que se expresa el fenémeno risible.
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“Rezar es como masturbarse,
te dard satisfaccion a ti
mismo, pero no hard nada
por la persona en la que
estas pensando”.

3.1.2.2. El Humorismo.

SENORES TELESPECTADORES. YA QUE NO

LES PODEMOS INFORMAR VERAZMENTE, VA-
MOS A INTENTAR CONFUNDIRLES LO MEJOR

bo/wbmp s

POSIBLE. GRACIAS POR SU CONFIANZA

7

2

En el Humorismo al contrario de la ironia encontramos la seriedad del

asunto tras la presentacién comica del mismo.

angustia

DERIDD... ¢ QU ES PEOR? |
G-Q A '\GNoRANcclA o [N INDIFERENCIA ?
No SE
Ni ME iMPORTA

50

Texto: Ok. Formen una fila en el

orden de

siempre: Primero entra Tentacion (rojo), luego
(anaranjado) y finalmente

Arrepentimiento (verde).

No, peor!
" Elmiente,
golpea,
destruye,

contamina,
) { mata...

Muerde 2?
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CREIA QUE ERAS UN
MONSTRUO, PERO ERES
TIERN NSIBLE...

ESTOYEN
CAMPANA
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V. APLICACION DE LA TEORIA DE LA RISA DE SCHOPENHAUER
AL ANALISIS DE CASOS SEGUN LA PRIMERA CLASIFICACION
DE LO RISIBLE.

En este cuarto capitulo se pondra a prueba o aplicara la teoria de la risa de
Schopenhauer a: 1. Los ejemplos dados en la misma teoria; y 2. Ejemplos
actuales (no comprendidos en la teoria), los cuales van a ser considerados de
acuerdo con una division EN su sustento empirico (0 materia prima) en que se
aplica la estructura general de la teoria tratada en este estudio. Esto ultimo
significa que se consideraran: a) lo risible dado en lo Visual, lo Auditivo, lo
Audiovisual y el Texto escrito (considerando al mismo tiempo las distintas
combinaciones que pueden darse entre estos distintos modos en que se
presenta la estructura de lo risible); y b) lo estimado risible en o hasta el
contexto socio-cultural del cual el autor de este estudio evidentemente no

puede escapar y/o ignorar.

En el punto 4.1. “Anélisis de casos dados en la misma teoria” se pondra de

manifiesto sobre todo el proceso de conocimiento que se da en lo risible (de lo

Intuitivo a lo Abstracto, y de lo Abstracto a lo Intuitivo), al mismo tiempo de
llevar a comprobacién la afirmacion hecha por Schopenhauer respecto a que

todo aquello que causa risa se reduce a un silogismo de la primera figura.

En el punto 4.2. “Aplicacion de la Teoria al analisis de casos actuales no
comprendidos en la teoria” el estudio si bien comprobara lo fundamental
(contradiccion entre lo abstracto e intuitivo), al igual que el punto anterior;
dejara de lado el proceso de conocimiento para realizar otro tipo de analisis

gue constituye un primer aporte personal a la tesis, el cual consistira en separar
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lo risible en auditivo, visual, audiovisual y texto escrito, es decir, en el soporte

en que viene dado.

4.1. Andlisis de casos dados en la misma teoria.

En el presente apartado, se procedera al andlisis de 30?7 de los 35 ejemplos -
namero de ejemplos alcanzado hasta la tercera edicién y Ultima correccion
hecha por Schopenhauer que refiere como ejemplos que esclarecen lo que dijo
en su teoria de la risa, tomando en cuenta dos aspectos fundamentales que
constituyen la columna vertebral de la teoria que tratamos: 1. La contradicciéon
entre lo Abstracto y lo Intuitivo o lo Intuitivo y lo Abstracto segin sea una
“‘Agudeza” o un “Absurdo”, o sea, segun el punto de partida y de llegada del
conocimiento y 2. La afirmacibn sostenida en la teoria de que

“...explicitamente, se puede reducir toda risa a un silogismo de la primera

figura?8, con una mayor indiscutible y una menor inesperada que en cierta
medida se hace valer con simples triquifiuelas; a resueltas de esa conexion, la
conclusién contiene la propiedad de lo irrisorio.”®; lo cual serA complementado

con las “esferas de conceptos™® mencionados en el paragrafo 9 de “El Mundo

como Voluntad y Representacion”.

27 Los restantes cinco, formaran parte de un segundo analisis de lo risible en el capitulo siguiente, mismo
que clasifica lo risible como Humor e Ironia.

28 primera figura: Férmula general: MP + SM = SP

29 El Mundo como Voluntad y Representacién. A. Shopenhauer (Vol.l), Trotta, Madrid 2003 (Traduccidn
de Pilar Lopez de Santamaria)

30 “De lo dicho resulta que todo concepto, justamente porque es una representacién abstracta y no
intuitiva, y por ello no completamente determinada, tiene lo que se denomina una extensién o esfera
incluso en el caso de que solo exista un objeto real que corresponda a él. Mas encontramos que la
esfera de cada concepto tiene algo en comun con las de otros, es decir, que en él se piensa en parte lo
mismo que en aquellos otros y en estos a su vez se piensa en parte lo mismo que en el primero... ”
Ibidem. (Nota: Las esferas de conceptos sombreadas en los ejemplos que se presentan a continuacidon
indicaran la parte intuitiva.)
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Un dltimo aspecto a considerar, no menos importante, es el hecho de que la
contradiccion entre lo abstracto y lo intuitivo necesaria para causar (segun
Schopenhauer) un efecto risible se presenta en “El Chiste” de manera muy
especial, ya que solo en el chiste lo intuitivo es realizado por la imaginacion;
siendo de esta manera que para Schopenhauer lo que en algunos casos él

relata como vivencia en la cual efectivamente la contradiccion entre los

conceptos y la realidad le causaban risa, Ej. “el publico de un teatro de
Paris...”; a nosotros los lectores al venir tal vivencia en texto escrito, hace que

como lectores recibamos todos sus ejemplos en forma de “Chistes”.

4.1.1. Agudeza (Proceso inductivo).
En el género de lo risible denominado Agudeza, el punto de partida son las
Representaciones Intuitivas, es decir, aquellas que parten de la realidad
tangible. Es por ello que se ha clasificado este género como un proceso de
conocimiento Inductivo del cual resulta la vivencia de lo risible como un estado
de consciencia desde el punto meramente psiquico.

De lo anterior, se prosigue con el analisis considerando al hecho intuitivo como

la premisa mayor, pues se ha dicho de esta que es “Incontestable”, por ello la

base y punto de partida.
1. — El Rey: Me rio de verle vestido muy a la ligera en un dia de
mucho frio.
e Gascon: “Si su majestad llevara lo que yo llevo encima, se
moriria de calor”.
e El Rey: ¢Qué lleva encima?

e Gascon: Todo mi guardarropa.

1ro. Intuitivo: El Gascon vestido muy a la ligera.
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2do. Abstracto: Guardarropa. (Conjunto de vestidos de una persona)

Una prenda Mas de una prenda

Guardarropa
e Premisa Mayor: ElI Gascon vestido muy a la ligera en un dia de
mucho frio.
¢ Premisa menor: El gascon lleva encima todo su guardarropa.
e Conclusion: El Gascén que lleva todo su guardarropa puesto, tirita

de frio.

2. — Publico de un teatro de Paris: “jToquen la Marsellesa! jToquen
la Marsellesa!”
e Agente de policia: (sale al escenario) “En el teatro NO se
ejecuta mas que lo anunciado en el cartel”.

e X: Y usted sefior ¢ esta en el cartel?

1ro. Intuitivo: El policia sobre el escenario.

2do. Abstracto: El Anuncio

Verbal Escrito (cartel)

Anuncio

e Premisa Mayor: El policia anuncia sobre el escenario que

solo se ejecuta lo anunciado en el cartel.
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e Premisa menor: En el anuncio del cartel no esta el anuncio
del policia.

e Conclusion: El policia anuncia que no esta en el cartel.

3. — Epigrama: Bav es el fiel pastor del que dijo la biblia:

“Cuando su rebafio duerme, él solo permanece despierto.”

1ro. Intuitivo: El pastor despierto y su rebafio dormido.

2do. Abstracto: Pastor y Rebafio.

Pastor

Predicador Ovejero

Fieles Ovejas

Rebafo

e Premisa Mayor: El pastor (ovejero) permanece despierto
mientras cuida su rebafio dormido.

e Premisa menor: En el cristianismo al sacerdote se lo
denomina Pastor, y al conjunto de personas dirigidas por
sus opiniones se los denomina Rebafio.

e Conclusion: El predicador (pastor) sigue hablando cuando
su auditorio (rebafio) ha quedado dormido.

4. Epitafio de un médico: “Aqui yace, como un héroe, rodeado de sus

victimas”.

1ro. Intuitivo: (epitafio de un Médico) “Aqui yace (x), como un

héroe rodeado de sus victimas”.

56



57

2do. Abstracto: Héroe y Victimas.

Héroe
Médico: salva vidas Mata a sus victimas
Pacientes W , Enemigos
Victimas

e Premisa Mayor: La tumba de un médico se encuentra junto
a la de sus pacientes.

e Premisa menor: Un héroe esta rodeado de sus victimas a
quienes mato.

e Conclusion: El médico (cuya funcién es salvar vidas) como

un Héroe esta rodeado de sus pacientes (victimas).

5. En “Romeo y Julieta” un joven bullicioso llamado Mercutio, herido
de muerte, responde a sus amigos que le prometen visitarle al dia

siguiente: “Si, venid, encontraréis en mi un hombre grave”.

1ro. Intuitivo: Mercutio herido mortalmente.

2do. Abstracto: Grave.

Serio Muerto

Grave

e Premisa Mayor: Mercutio herido mortalmente dice que

encontraran al dia siguiente en él a un hombre grave.
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¢ Premisa menor: Un hombre Grave es aquel que no rie.
e Conclusion: Mercutio estara muerto Y serio (no_muerto O

serio).

6. — En el teatro de Berlin se prohibe terminantemente toda

improvisacion.

El actor Unzelman tuvo que aparecer a caballo en el escenario,
y cuando estaba justamente en el proscenio, el caballo defeco.
Unzelman dijo al caballo: “;qué haces? ;no sabes que nos

esta prohibido improvisar?”.

1ro. Intuitivo: El caballo defeca en el escenario (de teatro).

2do. Abstracto: Improvisar.

Improvisar 4_@_, No Improvisar

Defecar

* Premisa Mayor: Un caballo defeca en el escenario de un
teatro.
= Premisa menor: En el escenario de teatro esta prohibido

improvisar.

= Conclusion: El caballo improvisa (al defecar) en el teatro.
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7. — Noticia de un periodico de Hall: “La banda de picaros judios de
la que hemos hecho mencién nos fue de nuevo entregada bajo el

debido acompafiamiento.”

1ro. Intuitivo: Unos rateros escoltados por policias

2do. Abstracto: Debido Acompanamiento.

Deber

Voluntario Involuntario

l

Acompafamiento

e Premisa Mayor: Los policias deben llevan a la carcel a los

rateros.

e Premisa menor: Los rateros son acompafiados por policias.

e Conclusion: Los rateros son entregados bajo el debido

acompanamiento.

8. Angeli es un actor de diminuta estatura.

e Saphir se refirié a Angeli como: “Angeli, tan grande de espiritu

como de cuerpo.”

1ro. Intuitivo: La diminuta estatura de Angeli.

2do. Abstracto: Lo Grande.
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Cuantitativo Cualitativo

* Premisa Mayor: Angeli es pequefio corporalmente.

= Premisa menor: El espiritu de Angeli es del tamafio de su
cuerpo.

»= Conclusién: El espiritu de Angeli es pequefio (tan grande)

CoOmo Su cuerpo

9. Saphir denomina a la composicion de una Opera: “buenas

conocidas de antiguo.”

1ro. Intuitivo: Una épera (melodia) nueva.

2do. Abstracto: Lo Bueno (conocido).

Lo Malo Lo Bueno

Conocido

* Premisa Mayor: Las 6peras antiguas son conocidas como
Buenas.

= Premisa menor: Las 6peras nuevas son reconocidas como

Malas.

= Conclusién: Es Bien conocido lo Malo de las nuevas

Operas.
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10. Cuando de una mujer venal decimos: sabe unir lo (utile dulci) util

con lo agradable.

1ro. Intuitivo: Una mujerzuela (sabe unir lo util con lo agradable.)
2do. Abstracto: Utile Dulci (Lo Util y lo Dulce). (Regla estética del

poeta romano Horacio).

Regla estética Monetariamente Util
g e utl
(para ella)y
Sensorialmente agradable

Utile dulci

e Premisa Mayor: Una mujer venal utliza su agradable
(dulce) cuerpo para ganar utilidades.

e Premisa menor: Es (estéticamente) buena la unién de lo util
con lo agradable (regla estética).

e Conclusion: Es buena una mujer Venal.

Nota: Los ejemplos 11,12,13,14,15,16,17,18 y 20 del Genero “Agudeza’
carecen de un desenvolvimiento silogistico, tal como habia sido planteado por
la teoria, debido a que se presentan como simples comparaciones en las
cuales solo existe un remplazo de conceptos. La contradiccion solo es
manifiesta con el juego de palabras, es decir, 0 se encaja un concepto en otro
mas amplio que lo abarca, o un concepto lleva la contradiccién manifiesta al ser

reemplazado directamente por su contrario, o la combinacién de ambos. Este
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aspecto serd ampliado y reconsiderado en las conclusiones tanto del capitulo

como en las conclusiones finales.

11.Un Burdel = “La discreta morada de los placeres tranquilos.”
1ro. Lo Intuitivo: Un Burdel.

2do. Lo abstracto: Discreta morada y Placeres tranquilos.

Placeres

No tranquilos Tranquilos

Burdel No Burdel

Discreta morada

12.Para indicar que un sujeto ha sido apaleado y echado de la fiesta:
“Ha habido un disgusto en un baile.”
1ro. Lo Intuitivo: Pelea en una fiesta

2do. Lo Abstracto: Disgusto; Baile

(Una fuerte)Pelea Disgusto (pequeiia diferencia)

—

Fiesta Baile

13.Cuando se hace referencia a un borracho:
“Se ha propasado algo con la bebida.”

1ro. Lo Intuitivo: Un hombre ha abusado del alcohol
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2do. Lo Abstracto: Propasar; Bebida

Propasar < % » Abusar

Alcohol Bebida

14. Cuando una mujer engafia a su marido:
“La mujer tiene momentos de debilidad.”
1ro. Lo Intuitivo: Engafio

2do.Lo Abstracto: (Momentos de) Debilidad

Momentos de

Debilidad «— —>»Engafo

15.Un padre colocé en el epitafio de su hijo muerto:

“hijo mio, lirio tempranamente quebrado.”

1ro. Lo Intuitivo: Hijo Muerto

2do. Lo Abstracto: Lirio Quebrado

Hijo Muerto

Lin0 <—— —— Quebrado
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16. Una fuerte lluvia = “Hoy hace un tiempo agradable.”
1ro. Lo intuitivo: Tiempo desagradable (fuerte lluvia)

2do. Lo Abstracto: Tiempo agradable

TIEMPO Agradable
4_
(Clima) Desagradable (fuerte lluvia)

17. ...(si decimos) de una novia fea:
“El ha escogido un bello tesoro.”
1ro. Lo Intuitivo: Novia fea

2do. Lo Abstracto: Bello tesoro

Estéticamente Moralmente

Novia

18. (si decimos) de un bribén o pillo:
“Ese hombre honorable.”
1ro. Lo Intuitivo: Pillo

2do. Lo Abstracto: Hombre honorable

Pillo \ Bribon Honorable

|

HOMBRE
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19. — Dos bufones se han dado de palos y, cansados por ello, estan
tranquilamente tumbados el uno al otro.

e Los bufones recitan la famosa estrofa de Ariosto: “Oh, gran
bondad de los antiguos caballeros/ Eran rivales, eran de fe
diversa,/ Y se sentian de los duros y serios golpes/ Doloridos
en toda su persona;/ Pero por selvas oscuras y estrechos

senderos,/ Caminan juntos, sin ningun recelo.”

1ro. Lo Intuitivo: Bufones/ Pelea/ Cansados/ Tumbados el uno
al otro
2do. Lo Abstracto: Antiguos Caballeros/ Rivales/ Doloridos/

Juntos

Bufones Pelea Cansados Tumbados el uno al otro

Antiguos Caballeros Rivales Doloridos Juntos

e Premisa Mayor: Dos bufones cansados de pelear
descansan juntos

¢ Premisa menor: Dos caballeros doloridos por los golpes
caminan juntos. (en la poesia de Ariosto)

e Conclusion: La estrofa se refiere a los bufones.
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20. Cuando alguien ha realizado una accion tipica en él, otro dice:
“‘En eso conozco yo a mis gentes” (Schiller, La muerte de
Wallestein).
1ro. Lo intuitivo: (Accion tipica)
2do. Lo Abstracto: (de la poesia de Schiller) “En eso conozco yo

a mis gentes”

Poesia de Schiller Accion tipica

“En eso conozco yo a mis gentes”
21.Alguien dirigi6 a una joven pareja recién casada cuya mitad
femenina le gustaba, las palabras finales de la balada de Schiller
El Vecindario:
“Sea yo, permitaseme el ruego, en vuestro pacto el tercero.”
1ro. Lo Intuitivo: Una pareja recién casada
2do. Lo Abstracto: “Sea yo, permitaseme el ruego, en vuestro

pacto el tercero.” (Balada de Schiller)

Deseo particular Balada se Schiller

(de unirse a la pareja)

“Sea yo, permitaseme el ruego, en vuestro pacto el tercero.”

e Premisa Mayor: ...permitaseme... (ser) en vuestro pacto el

tercero

e Premisa menor: Una joven pareja recién casada
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e Conclusion: Permitaseme unirme a su compromiso de

pareja.

4.1.2. Absurdo — Extravagancia (Proceso deductivo).

En el género de lo risible denominado Absurdo, el punto de partida son las
representaciones Abstractas, es decir, aquellas que parten de los Conceptos.
Es por ello que se ha clasificado este género segun un proceso Deductivo de
conocimiento del cual resulta igualmente la vivencia de lo risible como un
estado de consciencia desde el punto meramente psiquico al igual que la
Agudeza.

De lo anterior, se prosigue al analisis considerando lo abstracto como la
premisa mayor, pues se ha dicho de esta que es “Incontestable”, por ello la

base y punto de partida aqui, son los conceptos.

1. — Para que haya un angulo se necesitan dos lineas que se corten y
que, por el contrario, la tangente toca al circulo mas que en un punto,
siendo en éste paralela al circulo; si nos convencemos que no puede

existir un angulo entre la circunferencia y su tangente.

1ro. Lo Abstracto: No puede existir un angulo entre la circunferencia

y su tangente.

2do. Lo Intuitivo:
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Premisa Mayor: (tedricamente) No puede haber un angulo
entre la circunferencia y su tangente.

Premisa menor: (el dibujo)

Conclusion: (en la demostracion) Existe un angulo entre la

circunferencia y su tangente.

Uno dice: Me gusta pasear solo.
Otro le contesta: ¢Conque le gusta a usted pasear solo? Pues

lo mismo me pasa a mi; vamos a pasear juntos.

1ro. Lo Abstracto: La soledad.

2do. Lo Intuitivo: La compaiiia. (de dos solitarios)

Soledad Soledad
(Sujeto # 1) (Sujeto # 2)

Compafia

¢ Premisa Mayor: Una actividad que es del gusto de dos
personas se la puede disfrutar juntos.

e Premisa menor. Pasear solo es una actividad que
excluye la compaifiia.

e Conclusion: El gusto de pasear solo, no puede ser

disfrutado por dos personas juntas.
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3. = Unsirviente piensa: “el aceite de Macasar hace crecer el pelo.”
e Entonces el sirviente frota la raida piel de foca del baul de su

sefor con aceite de Macasatr.

1ro. Lo Abstracto: El aceite de Macasar hace crecer el pelo.
2do. Lo Intuitivo: Se frota la piel de foca del baul con aceite

de Macasar.

El aceite de macasar
—
hace crecer el Pelo @ Piel de foca

Cabello

e Premisa Mayor: El aceite de Macasar hace crecer el
pelo.

e Premisa menor: El sirviente frota la raida piel de foca del
baul de su sefior con aceite de Macasar.

e Conclusion: El aceite de Macasar no puede hacer crecer
la raida piel del badl.

4. — Los guardias de un puesto de policia invitan a jugar con ellos a las
cartas a un detenido.
e El detenido hace trampas en el juego y provoca una pelea.

e Entonces (los policias) echan a la calle al detenido.

1ro. Lo Abstracto: Se debe expulsar de un juego a quien hace

trampas.
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2do. Lo Intuitivo: Un detenido que hace trampa jugando a las

cartas con los policias es echado a la calle.

Se debe expulsar del
juego a quien hace = > Un Detenido
trampas

Un hombre que hace trampa

e Premisa Mayor: Se debe echar de un juego a quien
hace trampas.

¢ Premisa menor: Un detenido que hace trampa jugando a
las cartas con los policias.

e Conclusion: El detenido es echado a la calle por hacer
trampa (siendo que su condicion de detenido excluye la

posibilidad de ser expulsado a la calle).

5. — Dos jovenes campesinos habian cargado sus escopetas con

perdigones gordos y querian sacarlos para sustituirlos por otros mas

finos, pero sin perder la pélvora.

Uno coloco el orificio de salida del cafion en su sombrero (que
tomo entre las piernas) y dijo al otro: “Ahora dispara muy

despacio, despacio, y entonces salen primero los perdigones.”

1ro. Lo Abstracto: El retardo de la causa trae el retardo del

efecto.
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2do. Lo intuitivo: El retraso en el disparo, no disminuye la

velocidad de los perdigones.

Causa — Efecto@—»Motvo - Consecuencia

Retardo en el disparo

e Premisa Mayor: El retardo de la causa trae el retardo del
efecto.

e Premisa menor: Si se dispara lento, el disparo no sale
despacio.

e Conclusion: El retraso en la causa del disparo, no

disminuye la velocidad de los perdigones.

6. Don Quijote, para liberar a los oprimidos libera a los Galeotes.

1ro. Lo Abstracto: Todos los oprimidos deben ser liberados.

2do. Lo Intuitivo: Don Quijote libera a los Galeotes.

Oprimidos @—V Delincuentes

Galeotes
o Premisa Mayor: Todos los oprimidos deben ser liberados.
o Premisa menor: Los Galeotes son presos (oprimidos).

o Conclusiéon: Los Galeotes son liberados.

71



72

7. ...cuando las melodias congeladas en la corneta se deshielan en el

calido aposento.

1ro. Lo Abstracto: Melodias congeladas; Calido aposento

2do. Lo Intuitivo: Deseos reprimidos;

Melodias Congeladas/ Corneta/ Deshielan / Calido Aposento

7

L1l
T

Deseos Sexuales /Organo /Satisfacen / La habitacién

Insatisfechos sexual

8. — Dos leones rompen de noche el muro que los separa, y en su
furor se devoran mutuamente.

e ...por la manana solo se encuentran las dos colas.

1ro. Lo Abstracto: Un ledbn hambriento devora al animal que
tenga en frente.

2do. Lo Intuitivo: Dos leones hambrientos se encuentran.

Le6n # 1 Ledn # 2
Devora todo lo Devora todo lo
qgue encuentra gue encuentra

Los leones se encuentran
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¢ Premisa Mayor: Un ledn hambriento devora al animal que
tenga en frente.

e Premisa menor: Un ledn hambriento se encuentra a otro
le6bn hambriento.

e Conclusion: Dos leones que se encuentran se devoran

mutuamente.

9. El actor Garrick rompio a reir en medio de una tragedia porque vio
gue un espectador, para secarse el sudor habia puesto entretanto su
peluca a su perro, que con las patas en la barandilla miraba
atentamente el escenario.
1ro. Lo Abstracto: Solo las personas usan pelucas.

2do. Lo Intuitivo: Un perro con peluca.

Humanos 4—@% Animales

Animales con apariencia humana
¢ Premisa Mayor: Solo las personas usan pelucas.

e Premisa menor: Un perro con peluca.

e Conclusion: Un perro con peluca, parece una persona.
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4.2. Aplicacion de la Teoria al Analisis de casos actuales NO

comprendidos en la teoria.

Una vez demostrada la contradiccion fundamental que da origen a la risa,
expuesta en el punto anterior segun el proceso de conocimiento denominado
Agudeza (de lo Intuitivo a lo Abstracto) o Ingeniosidad (de lo Abstracto a lo
Intuitivo); a continuacion se comprobard de nuevo la contradiccion
fundamental, pero no priorizando una division que exponga el proceso de
conocimiento como ya se hizo, ni con ejemplos dados por Schopenhauer,
sino que se expondra la contradiccion fundamental en la aplicacion de casos
contemporaneos, mismos que son clasificados segun el soporte Intuitivo en el
gue vienen dados, esto es; Auditivo, visual, Audiovisual y texto Escrito, lo cual

es un doble aporte que pone en préactica lo afirmado en la teoria.

4.2.1. La contradiccion fundamental de lo risible en lo Auditivo.
Describir la contradiccion manifiesta que causa la risa en el caso de lo
meramente auditivo es especialmente dificil debido a que a diferencia de una
imagen, que puede ser opulentamente descrita con palabras, dependiendo del
arte de quien lo haga, la descripcién de lo sonoro al no ser en ningin aspecto
material, hace que cualquier descripcién por méas fidedigna que pretenda ser,
aun asi, resulte confusa, por lo cual lo Unico que puedo hacer en este caso es
remitirme a los ejemplos de imagenes que lleven sonido para que el lector
recurriendo a su memoria pueda hacer el ejercicio de aislar solo lo
concerniente al sonido para de esta manera pueda entender lo que se explica a

continuacion.
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Ejemplo:

1. En la famosa teleserie de comedia mexicana “El Chapulin Colorado” el
protagonista posee un arma denominada “Chipote Chillén”, la cual al
impactar con otro cuerpo fisico emite un sonido de tecla de piano o de
golpe de tambor que le es agregado (al impactar con otro cuerpo) para
causar risa. El “Porque” este sonido agregado causa risa puede ser
explicado siguiendo los parametros dados en la teoria:

Primero: El sonido Real que intuitivamente corresponde al impacto de
dos cuerpos no causa risa por si mismo.

Segundo: La memoria auditiva es la que nos da el Concepto abstracto
de un impacto Real entre dos cuerpos; lo cual entra en contradiccion con
lo Intuitivo al ver agregado un sonido al impacto del “Chipote Chillén”
contra un cuerpo humano por ejemplo (un recurso constante utilizado en
la teleserie). La exageracion y evidente superposicion de de un sonido
en un hecho que no le corresponde, es lo que causa risa.

Conclusion: El impacto del “chipote chillén” a un cuerpo, con sonido

agregado, es una Agudeza (Extravagancia) debido a que se parte de la

imagen vista®! (Intuitiva) de tal acontecimiento que conlleva un sonido
agregado que no corresponde a tal hecho siendo incongruente con la

concepcion (Abstracta) que se tiene del impacto real entre dos cuerpos.

31 El hecho de que se considere Intuitiva una imagen de televisidn o en la televisién, plantea
interrogantes que por ahora no se tomardn en consideracion. Sin embargo, de forma preliminar podria
considerarse estas imagenes como un intermedio entre la imagen realizada por la imaginacién que
reemplaza a lo intuitivo en el chiste, y la imagen real vista sin intermediacién electrénica (el caso de la
television).
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Sonido Artificial «— Sonido Real

El impacto de dos cuerpos

2. Otros ejemplos de sonidos ajenos puestos en un hecho, situacién o
parte del cuerpo que no corresponden a la imagen vista o imaginada en
ese momento vienen también ejemplificados por el personaje conocido
como “El Chavo del Ocho” donde los golpes o los movimientos de las
articulaciones del cuerpo son exagerados mediante sonidos ajenos que
resaltan y ayudan a dar mas énfasis cémico a la gesticulacién®? de los
personajes.

4.2.2. La contradiccion fundamental de lo risible en lo Visual.

Dentro de este apartado dedicado a lo meramente Visual, se ha hecho una

division general que separa lo Visual en movimiento Sin sonido, lo visual en

movimiento Con sonido (referida a comedias de situacion); y por ultimo, lo

visual estatico, estos ultimos ejemplarizados por cuadros de caricaturas o

comics.

A) Visual en movimiento sin sonido.

En este apartado denominado “Visual en movimiento sin sonido” se
citar4 principalmente ejemplos de la comedia del cine mudo, la misma
que ha inspirado la presente divisién de lo risible basado en lo visual.
Antes de comenzar con los ejemplos, se debe advertir otra vez sobre la

dificultad de interpretar con palabras -en este caso- las imagenes; mas

32 La gesticulacidn de los personajes de comedia entra en la divisién denominada “visual sin sonido”, la
cual es mas facil de ejemplificar en la comedia del cine mudo, aunque en lo audiovisual la gesticulacion
comica sea el soporte de lo sonoro, siendo asi que vienen entremezclados.
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aun cuando se intenta describir con palabras — a manera de intrusas-
una relacion de la risa con la imagen.
Ejemplos:

1. En la pelicula de 1925 “La Quimera de Oro” el personaje “Charlot”
interpretado por Charles Chaplin realiza la famosa escena
denominada “La danza de los panecillos”. En la misma Charlot se
sienta en una mesa junto a cuatro mujeres a las cuales pasa a
entretener tomando en cada una de sus manos un trinchante
incrustado en unas piezas de pan. La excepcional coordinacion entre
la mitad superior de su cuerpo y la gesticulacion de su rostro van a
simular unos pequeiios piececillos bailando sobre la mesa, los cuales
sumados a la mimica ejercida por el actor dan la perfecta impresion
de una danza ejercida por un hombre con la mitad superior de su
cuerpo de tamafio normal y/o real, con una mitad inferior de

aproximadamente 20 centimetros.

e Al considerar esta escena placentera y graciosa a la luz de la
teoria de la risa, notamos en primer lugar que la contradiccion
entre lo Abstracto y lo Intuitivo, va precisamente en ese orden,
por lo tanto entra en la categoria denominada “Absurdo” siendo

qgue lo primero con lo que nos enfrentamos es la concepcion
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gue guardamos de un movimiento de piernas que al ser
enfrentadas con la escena real en la que el comediante finge
bailar con panecillos como pies y trinchantes como piernas,
imitando magnificamente tal movimiento, hace que tomemos

por medio del movimiento los trinchantes por piernas, y los

panecillos por pies.

e La escena Intuitiva que acabamos de describir entra en
contradiccion con la coreografia perfectamente coordinada
entre la parte inferior y superior del cuerpo que dan la idea
(conceptual) de un movimiento realizado por un cuerpo real de

pies a cabeza.

Piececillos de <— Pies y piernas (Abstracto)
pan y piernas de
trinchante (Lo Intuitivo)

La misma coordinacién coreografica

B) Audiovisual en movimiento.
Dentro de esta categoria se citan a continuacion los siguientes ejemplos:
1. En la serie “El Chapulin Colorado” un personaje quiere obligar a una
mujer a casarse con él, y le dice: “Creo que te conviene pensarlo un
poco mas, y antes de saber tu decision definitiva, voy a dar una
vuelta” — Entonces el sujeto gira sobre si mismo y pregunta - ¢Ya

decidiste?
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Accion de realizar - ., Giro sobre si mismo
una diligencia (Concepto) (lo Intuitivo)
Vuelta
Como podemos apreciar en este ejemplo que parte de la palabra
“Vuelta” bajo cuyo concepto (Abstracto) se entiende tanto el giro de
un objeto sobre si mismo, asi como la accion de realizar una
diligencia que requiera un determinado tiempo para ser realizada. La
contradiccion entre lo abstracto y lo intuitivo que causa la risa se da
por el hecho de (dada la circunstancia del dialogo) pensar el
concepto “vuelta” en su segundo significado, pero ver en los hechos
la realizacion del primer significado de dicho concepto.
Conclusion: Este ejemplo encaja perfectamente en el género
“‘Absurdo” debido a que el punto de partida es el Concepto “Vuelta”,
el cual entra en contradiccién con lo Intuitivo como punto de llegada
del conocimiento al observar que lo Unico en comun del concepto y
del hecho es la palabra “Vuelta”, misma que representa al concepto.
C) Visual estatico (Humor Gréfico).
Para esta tercera y Ultima sub-categoria de lo visual, se ha tomado en
cuenta las denominadas “caricaturas” para su ejemplificacion, aunque
debe aclararse que algo visual estatico como puede ser una fotografia
que conlleve alguna cosa que pueda causar risa, también entraria en
este apartado. Para ejemplificar lo “Visual estatico” por medio del humor
grafico se ha hecho una divisién entre lo estatico por si mismo, el cual
tiene su contraparte enteramente en la imaginacion o concepcion del

sujeto que la observa; y por otra parte, lo estatico combinado con el
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texto escrito que hace de complemento para lograr ponernos en la
situacidén de encontrar la contradiccion entre lo Abstracto y lo Intuitivo.
Con texto.

1.

- Me parece una tonteria, pero me ha dicho el doctor que
tomara la medicina en agua caliente.

e Lo llamativo de este cuadro de caricatura es que el rasgo
comun: “EN agua caliente”. Si consideramos por separado
solamente al texto nuestra pre concepcion (lo que
pensamos) de TOMAR la medicina EN agua caliente (como
mezcla de agua y medicina), se contradice con el hecho
intuitivo de observar en la caricatura un sujeto tomando la
medicina EN agua caliente (como posicion). Es decir que
hallamos la contradiccion entre lo Abstracto -dado por el
texto-, y lo Intuitivo -dado por la imagen- bajo una misma
denominacion comun —EN agua caliente- la cual tiene un
significado distinto en contextos diferentes.

e Esta caricatura puede definirse como un “Absurdo”, ya que
al observarla vamos desde la conformidad del pensamiento

a la sorpresa de ver algo completamente distinto en lo
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intuitivo; pero con el rasgo comun de la expresion valida

para cada uno en contextos separados.

Como mezcla Como posicion

TOMAR LA MEDICINA EN AGUA CALIENTE

Aqui sus posibilidades son infinitas, pues la mayoria
de nuestros empleados son solteros.

Al separar el texto de la imagen en este segundo ejemplo,
advertimos que la contradiccion entre lo Intuitivo y lo
Abstracto, va precisamente en ese orden, pues la imagen
de oficina que puede percibirse en el cuadro mas la primera
parte del texto, contextualiza la palabra “posibilidades”
dentro el ambito Laboral; pero al percibir la palabra
“solteros” observamos que la palabra “posibilidades” se
contextualiza en el ambito Conyugal y/o Emocional.

El cuadro anterior puede definirse como un “Absurdo”

debido a que el punto de partida (Lo Intuitivo) es el contexto
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Sin texto.

1.

82

presentado por el dibujo entre Oficina-Secretaria-
Empleador; el cual entra en contradiccion con lo pensado
bajo los Conceptos “Posibilidades” y “Solteros”.

Bajo el contexto ofrecido por el dibujo, el concepto
“Posibilidades” tiene un sentido laboral. Cuando éste es
asociado al concepto “Solteros”, cambia a un sentido
conyugal. Aunque debe notarse que dentro el cambio de

sentidos descrito, tanto la_palabra “Posibilidades” y la

integridad de su significado, como el dibujo y su contexto,

se mantienen INALTERABLES en ambos sentidos

contradictorios.
Laborales <— —»Maritales

POSIBILIDADES

W

| "

En este cuadro, la imagen (lo intuitivo) de una silla extraida

directamente de un arbol aparentemente posible desde el
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punto de vista planimétrico se contradice con la idea
(abstracta) de realizar tal accion en una realidad tridimensional.
e Esta imagen graciosa entraria dentro la clasificacion de lo
“Absurdo” debido a que el punto de partida es la idea (lo
abstracto) de la imposibilidad de obtener una silla directamente
del corte de un arbol; lo cual entra en contradiccion con lo

observado en el dibujo (lo intuitivo).

Silla DE madera +— — Silla HECHA de madera
(sacada de un arbol) (con la madera de un arbol)

Silla de madera

En esta fotografia podemos apreciar a este Simio que como especie
comparte rasgos morfolégicos con los humanos, lo cual por si mismo
causa una sensacion jocosa debido a dicho parecido, ademas de que el
personaje de la fotografia al mirar al lente fotografico asume una actitud
modélica propiamente humana. Esta graciosa imagen entraria dentro del
denominado “Absurdo” debido a que el concepto de forma humana
desde el cual se parte llega a una distorsibn o incongruencia con la

imagen observada.
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SIMIO HOMBRE

MORFOLOGIA

4.2.3. La contradiccion fundamental de lo risible en Texto Escrito.
(Chistes).
En el presente apartado denominado “Texto Escrito” se citan los
denominados Chistes propiamente dichos, los cuales como dijo
Schopenhauer en su teoria de la risa, cumplen con la contradiccién
entre lo Abstracto y lo Intuitivo, con el Unico detalle excepcional de
que la parte Intuitiva es realizada por la imaginacién en su totalidad,
es decir que lo intuitivo no est4 en la realidad ni como hecho, ni como
dibujo, ni como sonido, en resumen no se encuentra bajo ningdn

soporte intuitivo.

Ejemplos:
1. “;,como anda usted? — pregunto el ciego al paralitico -. Como usted ve —
respondié el paralitico al ciego. "33
e En este chiste, se juega con la contradiccidon entre lo abstracto y lo
intuitivo que se piensa bajo los conceptos de: “Andar” y “Ver”.
e Bajo el concepto de “Andar” se piensa un Transito que puede
referirse al hecho de caminar, asi como al estado de proceder o de

de animo. Al preguntar a un paralitico “cémo anda”, dado el

33 Ejemplo sacado del libro “El chiste y su relacién con lo Inconsciente”. S. Freud, Obras Completas Ill,
P.31 Santiago Rueda Editor, Buenos Aires.
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contexto, obviamente se busca obtener una respuesta de su
estado de animo, pero debido a la coincidencia de la palabra en un
sentido imposible en ese contexto, hace que lo pensado se
contradiga con lo entendido por la misma palabra.

e Bajo el concepto de “Ver” se tiene en mente tanto el hecho de
percibir objetos con los ojos, asi como el de percibir algo con la
inteligencia. Al igual que la palabra “anda”, la palabra “ver’ es lo
comun de dos sentidos diferentes confundidos en una misma
situacion.

ANDAR

Caminar «__ T __—» Proceder

Percibir con los ojos
Percibir con la inteligencia

VER

2. El maestro le pregunta al alumno: - ¢, Como suena la m con la a? El
alumno le dice: - MA. El maestro continda: - Y si le colocamos la tilde
¢c.como suena?

- iMATILDE!

e En este ejemplo, bajo la palabra “Tilde” se piensa y confunde el
significante3* de la palabra “tilde”, es decir, la palabra misma como signo;
y el significado de dicha palabra: signo que sirve para distinguir una letra
de otra o denotar su acentuacion.

e Cuando se pide agregar la “Tilde” a la silaba “MA”, se piensa

(conceptualmente) en el significado de dicha palabra, lo cual se

34 para la explicacion de este chiste, se ha tomado prestado los conceptos “Significante” y “Significado”
como la diada que compone al Signo, tal como lo definié Ferdinand de Saussure.
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contradice por el hecho intuitivo de ver agregado a la silaba “MA” el

significante de la palabra “Tilde”.

Como significante Como Significado
(“Tilde”) (Signo que sirve para distinguir...)

TILDE

3. — Recluta: ¢de cuantas partes se compone el fusil? / - De dos, mi

sargento: de “fu” y de “sil”.

e En este chiste, la contradiccibn entre lo abstracto y lo intuitivo se

encuentra cuando el Interpretante®®, confunde el Representamen (el

signo “Fusil”) con el Objeto “Fusil”.

e Cuando se pide saber sobre las partes del fusil, se piensa
(conceptualmente) en el objeto “fusil” cuyo concepto es “arma de fuego
...”; lo cual entra en contradiccién con lo entendido por el recluta del
chiste, es decir, con la palabra misma como signo que designa a dicho

objeto, la cual es puede ser descompuesta en silabas (fu - sil).

El signo (palabra) “Fusil” El objeto “Fusil”

FUSIL

” o u

35 Los conceptos “Interpretante”, “Representamen” y “Objeto” que se ha utilizado para explicar este
chiste, corresponden a la teoria semidtica de Charles Sanders Pierce, la cual sostiene que son esa triada
de elementos los que componen al signo.
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4. - jRecluta! ;no me has oido decirte “firme”?

- Si, mi sargento. Pero es que no encuentro la pluma.

e En este ejemplo el concepto “Firme” es tomado como postura del
cuerpo y como orden en el sentido de colocar una rabrica personal
sobre un papel. La contradiccion entre el concepto y la realidad se
da cuando el recluta entiende la palabra “firme” de forma
conceptual (en el sentido de rubrica) a diferencia del sargento que
la entiende de forma intuitiva (en el sentido de postura). Dicha
contradiccion se da en la diferente concepcion que los personajes
aplican a una misma palabra en un mismo momento y en un

mismo contexto.

Como posicién l Como rabrica sobre papel

FIRME

A manera de corolario de esta seccidon denominada “Chistes en texto escrito”
he agregado a continuacion una seleccion de Metaforas que debido a sus
propias caracteristicas he pasado a denominar “chistes metaféricos” o
Metéaforas con consecuencias risibles tomando en cuenta que la metafora3®

por su misma naturaleza cumple la condicion fundamental de la teoria de la

36 Metafora: Sustitucion de una expresion por otra con la que tiene al menos un rasgo semantico en comun. Esta
trasposicidon puede basarse en las similitudes de aspecto externo, funcién y uso. Diccionario de filosofia en CD-ROM.
Copyright © 1996. Empresa Editorial Herder S.A., Barcelona. Todos los derechos reservados. ISBN 84-254-1991-3.
Autores: Jordi Cortés Moratd y Antoni Martinez Riu.
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risa: la contradiccion entre lo abstracto (el concepto) y lo intuitivo (el objeto
real). Dicha contradiccidén al manifestarse, causa una “sensacién agradable”,
la cual es como puede verificarse, la definicion de lo risible desde el punto
meramente psiquico. Si bien una metafora en su maximo esplendor es
reconocida como buena, lo maximo que lograr4 en nosotros (en términos
fisioldgicos) es una sonrisa 0 sensacion placentera debido a la sutileza de
sus comparaciones, lo cual no sucede en el caso de los chistes propiamente
dichos, cuya intencién para sobreponer o trasladar significados a palabras o
hechos que no se corresponden es definitivamente Intencionada.

En la Metafora, el rasgo seméantico comun que tienen dos expresiones
diferentes constituye (dentro la l6gica que sostiene la teoria de la risa) una
contradiccion entre el concepto pensado y “la palabra” como representacion
intuitiva, cuyas caracteristicas imaginadas corresponden a lo imaginado
intuitivamente. En otras palabras, la sensacién agradable que resulta de la

contradiccion entre la palabra que hace referencia al concepto abstracto, y

cuya significacion entra en contradiccion con la significacion de la palabra

gue hace referencia a un objeto intuitivo.

Como se puede apreciar en el caso de la Metafora, la explicacién tiende a
enredarse en las mismas palabras que la explican, es por ello que lo
anteriormente dicho sera explicitado con mas detalle con los ejemplos

presentados a continuacion.

Ejemplos:
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1. 37“Es casi imposible atravesar una muchedumbre llevando en la mano la
antorcha de la verdad, sin chamuscar a alguien en las barbas.”
e En este ejemplo, observamos que la palabra “antorcha” informa

sobre aquel objeto intuitivo en cuyo extremo superior lleva una

mecha de fuego, la cual brinda luz y calor. Cuando a la palabra
“antorcha” le es agregado “de la verdad”, notamos que la
caracteristica que lleva en comun el fuego (en la antorcha) con
la verdad es principalmente la “Luz”’, esta ultima utilizada en el
sentido de alumbrar: algo asi como “la luz de la verdad #
oscuridad de la ignorancia o falsedad”. Como podemos
apreciar, solo en la frase “antorcha de la verdad” tenemos a la

palabra “Antorcha” que hace referencia al objeto intuitivo; y la

palabra “Verdad” que hace referencia al concepto abstracto de

“luz”; asi que aqui tenemos un buen ejemplo de lo explicado
mas arriba, es decir que no encontramos en la realidad una
“antorcha de la verdad” por lo cual notamos esa contradiccion
entre la palabra que hace referencia al objeto intuitivo
“antorcha” a lado de la “verdad” que no tiene ningun objeto
intuitivo que la represente como tal.

Antorcha _, Verdad

Luz (sentido fisico) Luz (esclarecimiento)

37 Los ejemplos 1,2 y 3 de Metéaforas fueron extraidos de las obras de Lichtemberg que Freud cita en su
libro “El chiste y su relacidn con lo inconsciente”.

89



2.

90

Como conclusion de este primer ejemplo en el apartado de la
Metéafora, observamos que se parte de |lo abstracto (la verdad

esclarece); se utiliza una palabra que represente un objeto

intuitivo del cual solo extraemos algunas caracteristicas del

mismo (del significado), manteniéndose aun en el mundo de
los conceptos. Lo que sorprende y en algunos casos hace
emerger una sensacion agradable es el hecho de hallar esa
contradiccion entre la palabra que representa a lo intuitivo pero
cuyas caracteristicas se enlazan con las de un concepto ajeno

al cual no corresponde sino en otro contexto.

“Las recensiones me parecen una especie de enfermedad infantil que

ataca con mayor o menor virulencia a los libros recién nacidos

acarreando a veces la muerte a los mas saludables, mientras que los

débiles suelen salir indemnes. Algunos, muy pocos, se libran de ella. Se

ha intentado con frecuencia protegerlos por medio de amuletos tales

como prologos, dedicatorias y hasta autocriticas, pero todo ha sido en

vano’.

Como se puede apreciar en este ejemplo, el concepto
“‘Recension” es equiparado al de “Enfermedad Infantil”.

El concepto “Enfermedad Infantil” tiene en primer lugar un
significado clinico, el cual proviene de su vertiente Intuitiva; y
un segundo significado mas general que abarca al primero, el

cual vendria a ser algo asi como “un deterioro temprano”,
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mismo que puede ser aplicado a mdultiples aspectos de la
realidad.

e Siguiendo la condicion general de la teoria de la risa,
observamos que el concepto general de “enfermedad infantil”
(deterioro temprano) entra en contradiccion con el hecho
intuitivo de una “enfermedad infantil” (en sentido clinico)
cuando este va referido al concepto de “recension”; aunque a
pesar de esas diferencias tengan en_comun las caracteristicas
del significado. Lo que sigue a la percepcion de tal separacion
que enfrenta dos clases distintas de representaciones por
separado, pero las une en el significado es la sensacion
placentera que caracteriza a la risa.

e La metéfora citada da a entender que las recensiones o
resefias son un mal propio de los libros recién publicados que
al tratar de esquematizar obras anteriores u originales lo que
hacen es mas bien dafar el propésito o verdadero contenido
de las mismas.

e La Recensién es pensada bajo un concepto (enfermedad
infantil) que no le corresponde intuitivamente debido a que
comparte la caracteristica “deterioro temprano” en el contexto

ya explicado.

Enfermedad «— —Recension
Infantil

Deterioro temprano
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3. “Todo hombre tiene también su trasero moral, que no ensefa sin

necesidad, y que cubre, mientras puede, con los calzones de la buena

educacion”.

En este tercer ejemplo encontramos dos palabras que son
pensadas bajo su concepto abstracto en contradiccion con su
objeto intuitivo: 1. Trasero y 2. Calzones. Esto se debe a que
en primer lugar lo que tiene EN COMUN la contradiccion entre
lo Abstracto y lo Intuitivo es LA PALABRA tanto “Trasero” como
“Calzones”. Por otra parte ciertas caracteristicas del
SIGNIFICADO general de “Trasero” y “Calzones” son
compartidas al ser pensadas bajo contextos diferentes.

Bajo la palabra “Trasero” pensamos conceptualmente “Lo que

esta atras” “Lo que no se ve de frente”; al mismo tiempo de

tener la imagen intuitiva de los musculos llamados gluteos, con

todas las caracteristicas sexuales y fisiologicas que tal imagen
conlleva.

En cuanto a la palabra “Calzones” pensamos conceptualmente
de manera general “un cobertor intimo” o simplemente “un
cobertor”; al mismo tiempo que la imagen intuitiva de la prenda

de vestir interior.
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CALZONES
- !
Conceptualmente Cobertor ; Prenda de vestir
N
S (Moralmente) (Intuitivamente)
\LO que esta atras iz _ Glateos Y
YT

4.3.

1)

2)

3)

Intuitivamente

(Moralmente) v

TRASERO

Conclusiones preliminares del capitulo.
La risa es ocasionada por la contradiccion de dos clases de
representaciones distintas (abstracta e intuitiva) cuando son

pensadas por separado, pero unidas por un significado mas general

0 por las caracteristicas comunes del hecho. En resumen, la risa es
ocasionada por la percepcion de la separacion y la unién de
representaciones distintas en al menos un aspecto.

Desestructurar lo risible como se lo ha hecho, pone de manifiesto el
proceso silogistico interno que se da en el pensamiento, paso a
paso, desde la contradiccion entre lo abstracto y lo intuitivo hasta la
Risa que es su manifestacion.

Los ejemplos contemporaneos analizados en la parte de “casos no
comprendidos en la teoria de la risa de Schopenhauer” aplican y
comprueban la teoria de la risa a aspectos no imaginados por el
mismo autor de la teoria; esto es de suma importancia porque se
comprueba lo afirmado por el autor en aspectos que estan fuera del

esquema previsto. Esto que se menciona es dado por el hecho de
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5)

6)

94

aplicar practicamente lo dicho en la teoria en cuanto a lo risible en un
contexto actual.

El hecho de que pensemos en el caso de la risa dos esferas de la
realidad bajo un denominador comun como puede ser una misma
palabra (para designar cosas diferentes), se debe a que en primer
lugar lo que tiene EN COMUN la contradiccion entre lo Abstracto y lo
Intuitivo es LA PALABRA. Por otra parte ciertas caracteristicas del
SIGNIFICADO general son compartidas al ser pensadas bajo
contextos diferentes

La confusion de dos conceptos pensados bajo una misma palabra o
circunstancia, se debe a que dada la situacibn en que se cruzan,
pueden bajo ciertas caracteristicas comunes aplicarse de manera
incoherente.

Se ha podido aplicar el andlisis segun el esquema de la risa a la
metéfora debido a que en ella se cumple la incoherencia del
concepto pensado bajo cosas distintas, siendo la consecuencia de
dicha contradiccién agradable. Este analisis del aspecto placentero
en la metéfora bajo la explicacion de la teoria de la risa constituye un
tercer aporte a la presente tesis de grado, siendo el primero la
aplicacion de las esferas de conceptos a los ejemplos y el segundo,
la division de los ejemplos actuales no comprendidos en la teoria de

acuerdo a su soporte intuitivo.
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V. APLICACION DE LA TEORIA DE LA RISA DE SCHOPENHAUER
AL ANALISIS DE CASOS SEGUN LA SEGUNDA CLASIFICACION

DE LO RISIBLE.

Asi como en el capitulo anterior, en el presente capitulo se considerara la
aplicacion de la teoria de la risa de Schopenhauer, pero desde otra

perspectiva, la cual se divide en: Ironiay Humor (Humorismo).

Como ya se habia mencionado antes, cada una de estas categorias posee un
proceso inverso a la de su contraria, pero no a la manera de la primera
clasificacion, la misma que obedecia a su proceso de conocimiento (inductivo

en el caso de la Agudeza y deductivo en el caso de un Absurdo).

Antes de abordar estos géneros de lo risible, debemos considerar dos
conceptos: 1. La broma (desacuerdo entre la realidad y los pensamientos), y 2.
Lo Serio (conformidad entre la realidad y los pensamientos). Partiendo de esta
Ultima aclaracion, Schopenhauer observa que la Ironia se presenta como la

broma detrés lo serio, y el Humor a su vez, como lo serio detras la broma.

De la misma manera que en el capitulo anterior, aqui se procedera al
autoanalisis de los casos que restan ser citados dentro la teoria de la risa de
Schopenhauer; asimismo se aportard con casos actuales no comprendidos en

la teoria.

5.1. IRONIA.

El concepto general dado de esta categoria de lo Risible nos dice que se da

cuando la Broma, es decir, el efecto risible causado por la contradiccion entre

lo Abstracto y lo Intuitivo, se halla “detrds” de la Seriedad con la que se
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presenta: “La lronia comienza seriamente y acaba riendo, es objetiva, va
dirigida a los demas...por ejemplo, cuando admitimos con aparente seriedad
las opiniones del otro, contrarias a las nuestras, y simulamos compartirlas con
él”. Otra caracteristica importante de la Ironia es su Objetividad ya que va

dirigida a los demas.

5.1.1. Andlisis de casos dados en la misma teoria.

En este punto no se ofrece ningun ejemplo de Ironia citado por Schopenhauer,
a excepcion de casos ya citados en el capitulo anterior, los cuales son

denominados como triviales y tontas ironias debido a que una cosa real es

colocada directamente bajo el concepto de su contrario como por ejemplo: “Hoy
hace un tiempo agradable” de una fuerte lluvia. En este sentido lo Unico que
Schopenhauer indica al respecto son aquellos dialogos que Sécrates sostuvo
con Hipias, Protadgoras, Gorgias y otros sofistas, pero sin citar un ejemplo en
particular; segun el autor son estos dialogos los que bien pueden graficar lo
dicho por él respecto de la Ironia. Es por ello que entre los ejemplos no
comprendidos en la teoria se expone a continuacién un fragmento del didlogo
Socratico denominado “Hipias el Menor™® para ejemplificar la ironia dentro la

clasificacion hecha en la teoria de la risa de Schopenhauer

5.1.2. Aplicacion de la Teoria al Andlisis de casos de Ironia actuales

NO comprendidos en la teoria.

1. En el didlogo entre Socrates e Hipias, este ultimo afirma que los
hombres veraces son mejores que los embusteros, a lo que Sdcrates

replica: “...si hay hombre que engaine...es él, el experto; él es

38 p|atén, Didlogos: Hipias el menor — Lisis Lakes — Karmides — Apologia de SAcrates Critdn — Eutifron,
ediciones ibéricas, 5ta edicién, Madrid Espania.
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solamente capaz, puesto que el ignorante es incapaz de engafar y no
se puede ser engafiado cuando se es incapaz de engafar...;No
acabamos de reconocer que los que engafian voluntariamente son
mejores que quienes lo hacen sin darse cuenta?...los que perjudican a
los demas, los injustos, los embusteros y falsarios, en una palabra,
aguellos que hacen el mal voluntariamente me parecen mejores que los

que lo hacen sin querer...”

En este didlogo descubrimos la Ironia (segun la definicion dada por
Schopenhauer) cuando en la seriedad de la argumentacion filosofica
Socrates demuestra que el hombre que engafa voluntariamente (con
intencion) es mejor que aquel que engafia sin saberlo (debido a su
ignorancia) puesto que aquel que engafia voluntariamente posee al
mismo tiempo la verdad y la libertad de decirla o no decirla, es decir,

de engafar.

La broma tras la seriedad (de la argumentacion expuesta), es decir, lo
que causa la risa (la contradiccién entre lo real y lo pensado) esta dada
por el hecho de que podemos pensar conceptualmente que un hombre
gue engafa es mejor que aquel que no engafia, debido a su capacidad,
en ese sentido aceptamos que le corresponde la cualidad “mejor”; pero
en la realidad vemos que el concepto “mejor” como capacidad, no lo
aplicamos a un hombre que engafa, sino que aplicamos el concepto
“mejor” en sentido ético-moral cuando consideramos a un hombre

gue no engafia como superior a aquel que si lo hace.
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MEJOR MEJOR
4—
(CAPAZ) (MORAL)

Los que engafian voluntariamente son mejores que quienes lo hacen sin darse

cuenta

;JTRREMOS CULTURA,
€DUCRCioNn, PROGRESD/

<% PARA QUE
€5 LA ESPADA
MAESTRO?

En el siguiente ejemplo podemos observar en la caricatura el didlogo entre el
conquistador Espafiol y un nativo Americano, centrandose la Ironia en las

inocentes palabras de este ultimo con la pregunta “;Y para qué la espada
maestro?” siendo asi manifiesta la contradiccién entre el arma que TRAE el
Espafiol como instrumento de ataque y defensa (lo intuitivo) y los conceptos

“Cultura, Educaciéon y Progreso” como lo abstracto que también TRAE el

conquistador.
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¢Nunca has jugado al banco?

Es facil, primero me das tu
pelota y luego te cobro cada vez
que quieras jugar con tu pelota.

> También te cobraré si quieres
#l darle la pelota a alguien mas, y

una carga mensual por
quedarme con tu pelota.

En este ejemplo el concepto de “Dinero” es puesto intencionalmente bajo la
palabra “Pelota” al hacer coincidir el funcionamiento general de un banco en
su relacion financiera con un ahorrista bajo el concepto “reglas para jugar al
banco”. La Ironia se presenta cuando bajo la seriedad de las reglas del
juego que coinciden con la relaciéon de una entidad financiera con su cliente
la sorpresa viene dada por la manifiesta injusticia de tal relacion reconocida
bajo los términos de la palabra “juego”.

4,

“Rezar es como masturbarse,
te dara satisfaccion a ti
mismo, pero no hard nada

t’ II 7

En esta Ironia reconocemos la aparente seriedad en los términos facticos
en que se plantea la actividad tanto de Rezar como de Masturbarse pero
unidos por las palabras: Satisfaccion y Nada referidas a dos esferas de la
realidad distintas como son la fisica y la espiritual. La risa se manifiesta al
hacer coincidir en los hechos dos actividades conceptualmente distintas

como son rezary masturbarse.
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SENORES TELESPECTADORES. YA QUE NO

LES PODEMOS INFORMAR VERAZMENTE, VA-

MOS A INTENTAR CONFUNDIRLES LO MEJOR
POSIBLE. GRACIAS POR SU CONFIANZA

En este ejemplo se muestra con Ironia un anuncio televisivo informando una
critica a la relacion comunicativa misma, lo cual lleva a risa por la
contradiccion que en si misma encierra decir con pretension de veracidad

que todo lo anunciado sera mentira.

5.2. HUMOR O HUMORISMO.
Al contrario de la Ironia, el Humor o Humorismo sigue un proceso contrario,
pues en el Humor, la expresion realizada es involuntariamente lanzada
provocando la risa debido a la contradiccion subjetiva de los pensamientos con

la realidad. Sin embargo, aquello que se halla tras de la “broma”, es decir, su

verdadero significado en el cual esta basada, es lo que debemos considerar
como “cosa seria” pues segun la teoria Schopenhaueriana, este pensamiento
subjetivo constituiria el verdadero pensamiento, opinion o consideraciéon
respecto a algo que por la contradiccién con la realidad se presenta en forma
risible. Por ello el mismo Schopenhauer nos advierte que esta forma de lo
irrisorio esta constituida en su mayoria por Bromas de calibre sexual.

“El Humor comienza riendo y acaba seriamente, es Subjetivo...un decidido
predominio de lo subjetivo sobre lo objetivo en la captacion del mundo externo”.
De esta manera el autor explicita ain mejor lo que el Humor representa, y

lanza su principal caracteristica: la subjetividad, es decir, el Humor es subjetivo
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porque solo existe para el propio “yo™°. En este sentido puede concluirse
preliminarmente hasta este punto que el principal aporte en la clasificacién de
este género siembra una herramienta para el analisis psicolégico de un sujeto o
un colectivo que rie de algo (una situacion, concepto, un prejuicio o pre
concepcion) debido a que cuando nos preguntamos por el “Por qué”, por la
causa de la hilaridad, nos adentramos en la verdadera concepcion del que rie
respecto a su subjetividad.
En esta categoria de lo risible el Juicio detrds de la caricatura es el
‘pensamiento verdadero”, pero expresado mediante una proposicion
deliberadamente incoherente (la caricatura por ejemplo).

5.2.1. Analisis de casos dados en la misma teoria.

1. En Hamlet:

- Polonio: Sefior mio, quisiera respetuosamente despedirme de
VOS.

- Hamlet: Nada obtendrias de mi que con mayor gusto o0s
concediera; excepto mi vida, excepto mi vida, excepto mi vida.

e Como se puede apreciar en este caso, una despedida concedida
con gusto aparece como algo humoristico debido a que es
expresada abiertamente; sin embargo, al preguntamos el por qué
una despedida se concede con gusto por parte de Hamlet, y a

partir de ello interpretamos la razon del “gusto”, se concluye que

39 “ . el humor se basa en un d&nimo subjetivo, pero serio y elevado, que entra involuntariamente en
conflicto con un mundo exterior vulgar, muy heterogéneo de él, del que no se puede aparatar ni
tampoco abandonarse a él; por eso, para mediar entre ambos, intenta pensar su propia opinién y aquel
mundo externo con los mismos conceptos, que de este modo mantienen una doble incongruencia, bien
en uno o en otro sentido, con la realidad pensada en ellos; asi se produce el efecto de lo
intencionadamente irrisorio, es decir, tras la cual se oculta y se trasluce, sin embargo, la mds honda
seriedad.” A. Schopenhauer, EIl mundo como Voluntad y Representacién.vol Il, p.131, ed. Trotta,
S.A., Madrid, 2003
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Polonio representaba una compafia indeseable en el fondo. De
este modo comprendemos la seriedad del pensamiento (el deseo
subjetivo de Hamlet de librarse de lo que él consideraba una
molesta compafia) aunque haya sido expresado sinceramente y
sin intencion de decirle a Polonio que no era grata su presencia.

Luego en la representacion teatral en la corte.

- Hamlet: ¢(Qué deberia hacer un hombre mas que estar alegre?
Pues mira simplemente como se ve disfrutar a mi madre, y mi
padre lleva solo dos horas muerto.

- Ofelia: El doble de dos meses, mi sefior.

- Hamlet: ¢ Tanto tiempo? jEntonces que lleve luto el diablo! Yo

me voy a hacer un traje alegre.

¢ Interpretando este ejemplo lo mejor posible, apreciamos que en el
pensamiento de Hamlet los dos meses que su padre llevaba de
fallecido, él lo sentia como dos horas; hasta aqui, la confusion
inocente nos lleva a risa, pero cuando nos preguntamos por la
subjetividad del pensamiento al confundir meses con dias,
entramos en lo _serio de la cuestion: ElI Dolor de Hamlet por la
muerte de su padre era tan intenso y su recuerdo aun tan
presente que su sufrimiento le habia llevado a relativizar el
tiempo.

e De este modo apreciamos un dialogo presentado de manera

humoristica, pero con base en concepciones nada risibles.
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2. Cuando Schoppe, que se ha puesto melancélico y medita sobre si
mismo, mirando repetidamente sus manos, se dice: “Aqui esta

sentado un sefor en persona, y yo en él: j pero quién es él?”.

e Este ejemplo considera: a) lo gracioso de saber que alguien que
mira su propia mano, no se reconoce a él mismo, y b) lo serio: la
inintencionada reflexion existencial en un estado melancaélico.

e Al observar detenidamente la subjetividad del personaje,
observamos que el pensamiento grave radica en que Schoppe
descubre en si mismo dos constituyentes de su Ser (mente y
cuerpo) separados, lo cual al margen de ser una manifestacion
propia de su estado melancolico, bien pensada revela seriamente

una interrogante existencial de todo ser humano.

3. Un grabado de color de Tischbein: representa una habitacion
totalmente vacia iluminada solamente por el fuego que arde en la
chimenea. Ante ella esta un hombre con chaleco, de tal modo que,
partiendo de sus pies, la sombra de su persona se extiende por toda
la habitacion. “Ese es uno —comento Tischbein al respecto- a quien
nada en el mundo le ha salido bien y que nada ha conseguido: ahora
se alegra de poder proyectar una sombra tan grande.”

e Al considerar los dos aspectos del humorismo: la presentacion
graciosa y la seriedad subyacente; observamos que la exposicion
tanto del grabado como del texto que lo acompafia provocan risa

al jugar con el concepto de “Sombra” (intuida como una
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proyeccién oscura de gran dimension; y al mismo tiempo pensada
como trayectoria existencial de un hombre).

e El segundo aspecto expresado con la misma claridad, es la grave
situacion de un insignificante paso por la vida visto en

retrospectiva.

4. Versos tomados del poema Persa Anvari Soheli:
Si la posesion de un mundo se te ha desvanecido / No sufras por
ello, no es nada; Y si has conseguido poseer un mundo / no te
alegres de ello, no es nada. Pasan los dolores y las dichas / todo

pasa en el mundo, no es nada.

e Lo que puede arrancar una sonrisa de los anteriores versos es la
forma y la concepcién con que son presentados, ya que lo dicho
no hace mas que confrontar de una forma real nuestra ya sabida
temporal existencia en el mundo. Este ejemplo presenta la
incongruencia al pensar dos conceptos contrapuestos como son
el poseer un mundo y el carecer de un mundo bajo el comun
concepto de NADA.

e Si se piensa el fondo serio del asunto, notamos que lo reflejado a
través de los versos es el grave enigma existencial de una vida
que en su devenir sabe que tiene como destino inevitable y

seguro la nada de la muerte sin dicha ni dolor.
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5.2.2. Aplicacion de la Teoria al Anélisis de casos de Humorismo actuales

NO comprendidos en la teoria.

Texto: Ok. Formen una fila en el orden de
siempre: Primero entra Tentacion (rojo), luego
angustia (anaranjado) y finalmente

Arrepentimiento (verde).

En este ejemplo se representa de forma humoristica mediante
caricaturas los conceptos de Tentacion, Angustia y Arrepentimiento
como estados de animo que entran en ese orden a la conciencia
humana (representada por la cabeza y el cerebro), sefialando de este
modo un habito psicoldgico con esas caracteristicas patologicas pues se
sefala esa actitud repetitiva cuando se dice “el orden de siempre”, esto
altimo como el asunto serio de la condicion humana que se caricaturiza

como representacion.

RDO... ¢ GUE BS PEOR 2}
(;QDELN \GNoRAN(E‘lA o LA INDIFERENCIA 2
No SE
Ni ME: iMPORTA.
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En este ejemplo, tras la caricaturizacion de la rutina marital se denuncia como
causas de una “mala” relacion marital el estado de Ignorancia e Indiferencia

hacia el conyugue y al mismo tiempo la conciencia de la propia situacion de

ignorancia.
3.
No, peor!
N Y
Muerjle-- ~~ Elmiente,
golpea:
destruye,

contamina,

mata...
\ )

En este ejemplo se invierte mediante la caricaturizacién el rol de la mascota

respecto a su duefio, pero manteniendo las caracteristicas que el hombre tiene
como especie para demostrar desde un “punto de vista objetivo” (la opinién de
un animal) que el hombre es el animal mas peligroso bajo sus propios canones

morales.

“IIE NADA HIJA!
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En este post se caricaturiza la palabra “Sefior” llevando a confusion los dos
sentidos de la misma: “Sefor” como condicion humana y como condicién
divina, denunciando de esta manera dos visiones religiosas y/ o ideoldgicas

respecto al origen de los bienes que consumimos.

CREIA QUE ERAS UN
MONSTRUO, PERO ERES
TIERNO Y SENSIBLE...

ES QUE
ESTOYEN

En este ejemplo se juega con la incongruencia del concepto “Monstruo” como
concepto critico aplicado a la actitud de un politico, siendo evidente la critica
social hacia un ya conocido comportamiento adaptativo de un politico de

acuerdo a sus circunstancias.

En este ultimo ejemplo se caricaturiza el contenido de la television y el
contenido politico — social del mundo que se dan en simultaneo, denunciando
de esta manera la atencion focalizada hacia la diversion distractora que
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consumen pasivamente los televidentes causando la propia situacion de

ignorancia e indiferencia hacia nuestra situacion como colectivo.
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VI. CONCLUSIONES.

1. Segun se ha demostrado la incongruencia entre lo Abstracto y lo Intuitivo
con ejemplos en la teoria de la risa de Schopenhauer, cabe profundizar
esa afirmacion explicando que segun la demostracion hecha en esta tesis,
dicha incongruencia se da precisamente porque un concepto encierra en si
mismo multiples significados segun el contexto en el que es introducido,
siendo a veces la relacion entre dos conceptos distintos la mera
coincidencia en el fonema del concepto, teniendo en cuenta que: “Una
cosa es el Concepto-Sujeto y el Concepto-Predicado y otra distinta el

Objeto-Sujeto y el Objeto-Predicado.”. Por ejemplo:

LA LECHUGA ES SALUDABLE

SALUDABLE (Salud) SALUDABLE (Saludar)

SALUDABLE (BLE, sufijo que significa: capacidad o posibilidad)

2. La incoherencia entre lo Abstracto y lo Intuitivo que se da en el
fenémeno risible es una manifestacion del desafio espontaneo que por
breves instantes hace la mente al principio ontologico de contradiccion,
el cual dice: “Ningun objeto puede ser y no ser a la vez” o0 “Ningun

objeto puede ser P y no P”. Por ejemplo:
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Ahi viene el cocol!!

En esta caricatura el Objeto “coco” ES y NO ES al mismo tiempo en la
caricatura. El “Coco” es idéntico a si mismo como fruta pero dada la intencion
de la caricatura el “Coco” como concepto de fantasma es igualmente tomado

como idéntico a si mismo dentro del mismo contexto.

Segun lo anteriormente mencionado cabe sefalar que el fendmeno risible
expresa EL DESAFIO ESPONTANEO QUE HACE LA MENTE
MOMENTANEAMENTE AL PRINCIPIO ONTOLOGICO DE CONTRADICCION.
De esta manera la mente en su desenvolvimiento diario halla cierto placer
desafiando en instantes intermitentes los esquemas logicos que rigen el
lenguaje en general y con ello, la vida en general, lo cual tiene que ver con la
rotura sorprendente e inesperada que hacen nuestros pensamientos con la
razén y la l6gica, por lo cual corresponde identificar a la risa en cierto sentido
con la Locura en el entendido de jugar con la no correspondencia de palabra,
objeto y concepto en la cual se basa “la objetividad” y el pensar légico-racional

de la vida seria.

3. Schopenhauer habia senalado ya en su libro “Sobre la cuadruple raiz del
principio de razén suficiente” que solo en la esfera de las Representaciones
Intuitivas (en el ambito del mundo material-empirico) encontramos al
principio de razén como explicacion causal: CAUSA -> EFECTO. Y al mismo

tiempo se habia sefialado que en el ambito de las Representaciones
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Abstractas el principio de razon se presenta como RAZON (de

conocimiento) -> CONSECUENCIA.

Una vez demostrado lo anterior, Schopenhauer sefial6 que a lo largo de la
historia de la filosofia muchos errores tenian su origen en atribuir por ejemplo
una Consecuencia a partir de una Causa o se atribuia un Efecto a partir de
una Razoén de conocimiento, lo cual significaba mezclar &mbitos distintos y

por tanto incurrir en error.

Siguiendo aquella linea a lo largo de la presente investigacion, sobre todo a
partir del analisis de los ejemplos que cumplen las caracteristicas de lo risible
resalta un hecho evidente: En aquello que causa risa existe un intercambio
entre CAUSA-EFECTO y RAZON-CONSECUENCIA, siendo que
dependiendo el caso, el ERROR DE RAZONAMIENTO que causa la risa
tiene su origen en atribuirle por ejemplo una Consecuencia a una Causa o un

Efecto a una Razon de conocimiento.

En este cuadro que nos sirve de ejemplo podemos entrever a través de
la contradiccion propia de todo lo risible (contradiccién entre lo abstracto
y lo intuitivo) que el cerebro como base material (mUsculo) de los
pensamientos se fortalece de manera antropomorfa a través de los

libros a manera de pesas constituidas por ideas.
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En este caso dentro el ambito de las Representaciones Intuitivas
tendriamos que la Causa: La rotura de las fibras musculares, conlleva
como Efecto: El fortalecimiento del musculo a través del aumento de su

masa.

En el &mbito de las Representaciones Abstractas tendriamos que la
Razén: ElI movimiento prolongado (ejercicio) provoca como

Consecuencia: Aumento de fuerza en el musculo.

En la caricatura vemos que se da un intercambio entre la Razén: hacer
ejercicio y el Efecto: fortalecimiento del musculo que en este caso al ser
el cerebro entendemos que su fortaleza se refiere a la inteligencia, idea

gue viene reforzada por los libros.

4. Segun lo dicho taxativamente por Schopenhauer: “...se puede reducir
toda risa a un silogismo de la primera figura, con una mayor indiscutible
y una menor inesperada que en cierta medida se hace valer con simples
triquifiuelas; a resultas de esa conexién la conclusion contiene la
propiedad de lo irrisorio”™® lo cual se ha demostrado en la presente tesis
NO es aplicable a TODO fenémeno risible, como por ejemplo en los
juegos de palabras o cuando el origen de la confusién entre lo Abstracto

y lo Intuitivo radica solamente en la coincidencia de un fonema, solo

para mencionar algunos casos.

En los casos en los que se ha hecho el esfuerzo por comprobar la
afirmacion de Schopenhauer se ha tomado como premisa mayor en la

Agudeza al hecho u objeto material (Intuitivo) ya que se ha dicho que es

40 A, Schopenhauer, El mundo como Voluntad y Representacién.vol. I, cap. 8 pag. 123 ed. Trotta, S.A.,
Madrid, 2003
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“‘indiscutible”; asi mismo en el caso del Absurdo al tener como punto de
partida el concepto se ha tomado a este por la misma razbn como

“indiscutible”

Para finalizar este punto conclusivo cabe sefialar que en el intento de
aplicar a los ejemplos risibles dados por Schopenhauer en la misma
teoria o los ejemplos contemporaneos el silogismo de la primera figura
en sus formas BARBARA, CELARENT DARIlI y FERIO ha sido

comprobada la INAPLICABILIDAD de dicha afirmacién una vez mas.
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LA HISTORIA DE SCHOPENHAUER Y SCHOPENHAUER EN LA HISTORIA.
A continuacion se podra observar el desarrollo vital de Schopenhauer dividido
en tres etapas, las cuales centran la atencion en los hitos mas importantes de
la intelectualidad europea; los mas importantes en el sentido de haberse
constituido como entorno del crecimiento intelectual que rodeaba al filésofo y
que de una u otra manera al constituirse propiamente en su contexto historico

determinaron el punto de partida de su pensamiento.

1. Nifiez y Adolescencia.

Arthur Schopenhauer nacié en Danzig el 22 de Febrero de 1788 y dejé de
existir en este mundo fenoménico de la Representacion el 21 de Septiembre
de 1860 a sus 72 afios. Su padre, Heinrich Floris Schopenhauer, fue un
comerciante de origen holandés con un caracter enérgico, gran cultura y
amante del canon anglosajon. Su madre Johanna Henriette Trosiener segun
descripcion de su hijo fue una mujer vanidosa y fria la cual llegd a ser una
famosa novelista; y por ultimo cerrando su circulo familiar, su Unica hermana,
Adela, de la cual se sabe que mantuvo cordiales relaciones con su hermano a

lo largo de toda su vida.

En 1793 cuando Schopenhauer contaba con cinco afios, su ciudad natal
(Danzig) fue invadida por el ejército prusiano (en la segunda reparticion de
Polonia) lo cual hizo que toda su familia tenga que mudarse a Hamburgo
(ciudad del norte de Alemania). A sus nueve afios fue puesto bajo la tutela de

un amigo de su padre, un tal “Senor Grégoire” en Le Havre (ciudad del
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noroeste de Francia), lugar donde paso los dos afios siguientes para después
recorrer Holanda, Suiza, Austria e Inglaterra, pais en el que a sus guince afios
permanecio como huésped en una escuela de Wimbledon durante tres meses,
periodo suficiente para describir a la sociedad inglesa como “gazmofa e
hipocrita” en escritos posteriores (aunque a lo largo de su vida él haya
conservado algunas costumbres inglesas sobre todo en lo referente a la
etiqueta y a la escrupulosidad en el vestir). Estos viajes que segun su padre lo
prepararian para la profesion heredada a la cual estaba destinado, serian la
mejor escuela para el joven quien aun ignoraba lo que el futuro aguardaba para
él. A la edad de diez y ocho afios siguiendo este fin, entra como empleado en
una empresa comercial, pero ese mismo afio sucede algo que lo marcara

profundamente: el suicidio de su progenitor.

1.1. Arte y Literatura.

Durante sus setenta y dos afios de vida, Schopenhauer estuvo inmerso
histéricamente dentro el movimiento artistico y cultural denominado
“‘Romanticismo”, mismo que abarcé aproximadamente el periodo 1750 -1870.
Dicho movimiento se caracterizd por ser una reaccién contra el Racionalismo
(sistema filoséfico que se fundamentaba en la Razon para el conocimiento de
la realidad), y el Neoclasicismo en el arte. Entre las caracteristicas del hombre
romantico que caracterizaba esta época, se encontraban principalmente el
idealismo, el afan de libertad y el pesimismo en su vision del mundo; aunque es
dificil encasillar a Schopenhauer entre las primeras dos, definitivamente

abanderaba la tercera.
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Dentro este periodo que abarca desde su nifilez hasta sus diez y ocho afios

(1788-1806), tenemos como lo méas representativo en literatura:

Johann Von Goethe (1749-1832) poeta, novelista, dramaturgo y
cientifico quien tendria una estrecha amistad y alguna influencia sobre
Schopenhauer, para esta época ya habia publicado “Las desventuras
del joven Werther” (1774), “Ensayo para explicar la metamorfosis de las
plantas” (1790), “Aportes a la éptica” (2 partes, 1771 y 1772), “Fausto”
(1808 y 1832 en su primera y segunda parte correspondientemente) ;
entre lo méas sobresaliente y de més directa influencia en Schopenhauer.
(1798) Los poetas ingleses Samuel Taylor Coleridge y William
Wordsworth publican “Baladas liricas”.

Friedrich von Schiller, ya habia publicado entre lo mas resaltante de su
obra “Los bandidos” (1781), “Oda a la alegria” (1785), Wallestein (1799)

y “Guillermo Tell” (1804).

En Mdusica, lo mas representativo de esta época fue:

1.2.

(1791) Wolfgang Amadeus Mozart escribi¢ “La flauta magica”.

(1800) Surge en Europa el Vals como danza en parejas.

Cienciay Tecnologia.

(1788) El inventor e ingeniero mecanico escocés James Watt inventa el
“regulador centrifugo o de bolas”, un mecanismo de control que regula
automaticamente la velocidad de una maquina de vapor.

(1792) El inventor escocés William Murdock introduce el gas del

alumbrado.
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(1795) Se introduce el “sistema métrico decimal”’, un sistema comun de
pesos y medidas.

(1796) El médico britanico Edward Jenner desarrolla la vacuna contra la
viruela.

(1796) El filosofo aleman Immanuel Kant y el astrbnomo y matematico
francés Pierre Simon Laplace formulan la hipotesis nebular, uno de los
primeros intentos de explicar el origen del Sistema Solar. Segun esta
teoria una nube de gas se fragment6é en anillos que se condensaron
formando los planetas.

(1799) En su tesis doctoral “Teorema fundamental de algebra”, el
matematico aleman Carl Friedrich Gauss presenta una prueba de que
cada ecuacion algebraica tiene al menos una raiz o solucion.

(1801) El fisico aleman Johann Wilhelm Ritter descubre los “rayos
ultravioleta” al observar el rapido ennegrecimiento de un compuesto de
plata en la zona del espectro no visible mas alla de la franja violeta.
(1803) EIl fisico y médico britAnico Thomas Young demuestra el
“fendmeno de interferencia de la luz”, que se produce cuando dos o mas
ondas se solapan o entrecruzan. Este descubrimiento contribuyé a
establecer la teoria ondulatoria de la luz.

(1803) El quimico y fisico britAnico John Dalton desarrolla la “teoria
atdbmica de la materia”, segun la cual la materia esta compuesta por
atomos de diferentes masas que se combinan en proporciones sencillas
para formar compuestos.

(1804) EIl ingeniero e inventor britanico Richard Trevithick construye la

primera locomotora de vapor.
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Historia Politica.

(1789-99) Tuvo lugar la “Revolucién Francesa”, un acontecimiento
histérico de indole politica, econémica y social, que tuvo su origen en las
pesadas cargas impositivas sobre los subditos, la critica situacion
econOmica entre las clases mas humildes y la quiebra del Estado
francés. Entre sus consecuencias tenemos el derrocamiento de Luis
XVI, perteneciente a la Casa real de los Borbones, la abolicion de la
monarqguia en Francia y la proclamacién de la | Republica, con lo que se
pudo poner fin al Antiguo Régimen en ese pais.

(1789) “La Declaracion de los derechos del hombre y del ciudadano” fue
adoptada por la Asamblea Nacional francesa.

El 20 de abril de 1792 la Asamblea Legislativa francesa declara la guerra
al Sacro Imperio Romano Germanico y Prusia.

El 7 de Mayo de 1793, después de la segunda particién, Polonia se
divide entre Rusia y Prusia.

(1804) EIl destacado y popular militar de la Francia revolucionaria, el
general Napoleon | Bonaparte derrocé al gobierno del momento,
acosado por las crisis periédicas, y lo sustituyd por una dictadura
personal. Llevé a cabo numerosas reformas, incluida la elaboracion del
denominado Cédigo de Napoledén (Cddigo Civil), que convirtié a Francia
en un Estado moderno. Al coronarse a si mismo Emperador de Francia,
Napoledn recondujo el nacionalismo francés con el fin de crear un

imperio, el mismo que se hizo efectivo.

Pensamiento.
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(1789) EIl filosofo, economista y jurista brithnico Jeremy Bentham
publicé “Introduccién a los principios de la moral y la legislacion”.

(1790) El filosofo britanico Edmund Burke, se opone tedricamente a la
revolucion francesa con la publicacion de  “Reflexiones sobre la
Revolucion Francesa”.

(1798) Friedrich von Schlegel, fund6 con su hermano August Wilhelm “El
Ateneo” (1798-1800), el periddico fundamental del movimiento romantico
en Alemania.

(1798) el economista britanico Thomas Robert Malthus publica “Ensayo
sobre el principio de la poblacién”, libro en el que postula la
desproporcion entre la velocidad de crecimiento demogréafico y la

cantidad de alimentos necesaria para su sustento.

Madurez.

Intentando complacer los deseos de su padre, Schopenhauer se hace cargo de

los negocios de la familia hasta sus veinte afilos, momento en que su fuerte

naturaleza intelectual lo encamina a encontrar mas satisfaccibn con sus

primeros estudios del latin y del griego en una escuela de Gotha, la cual

abandoné pronto siguiendo de manera autodidacta estos estudios. Fue en esta

época cuando volvié a encontrarse con su madre, la cual habia formado un

salon de tertulias con los intelectuales mas reconocidos de Alemania que el

joven Schopenhauer llegé a conocer como Schlegel, los hermanos Grimm,

Goethe con quien tuvo un contacto mas cercano y Franz Passow de quién

recibiod instruccion en temas filosoficos.
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Cumplidos los veintiun afios, al recibir la parte de la herencia que su padre le

habia dejado, (hecho por el cual siempre estaria agradecido, pues le habria
ahorrado muchas “penas y calamidades”), ingresé en la universidad de Gotinga
- una de las mas importantes de Alemania- donde se matricul6 como estudiante
de Medicina, pero debido a un interés personal y apetito voraz de
conocimiento, asistié a clases de filosofia, mineralogia, fisiologia, etnografia,
quimica, jurisprudencia, magnetismo, electricidad, ornitologia y flauta.
Finalmente, bajo la tutela del fildsofo G.E. Schulze, estudia en profundidad a
los filésofos que mas influencia tendran en su propio sistema: Platon y Kant. A

sus veintitrés anos va a Berlin tras la catedra de los fildsofos de moda: Fichte,

Schelling y Schleiermacher, quienes lo decepcionaron debido a la forma de
abordar la filosofia que estos fildsofos tenian; Schopenhauer escribié en su
cuaderno de notas que Fichte era “pomposo, oscurantista y prolijo”; de
Schelling dijo que utilizaba la filosofia para distinguirse como un gran pensador,
pero en realidad se expresaba de modo intencionadamente artificioso.
Finalmente critic de Schleiermacher su concepcién de que la filosofia debiera
fundarse en la fe religiosa. Para Schopenhauer, la filosofia deberia caminar “sin
andaderas”. En este momento de la vida del filésofo pesimista podemos
rastrear ya desde su época de estudiante lo que seria mas adelante su
desprecio por los profesores de filosofia. Ese mismo afio cuando
Schopenhauer tomaba méas en serio que nunca su vocacion filosofica, fue
increpado por el escritor aleman Wieland, el cual le habia sugerido dejar el
estudio de la filosofia por considerar que ésta “no era una materia solida”, a lo
cual Schopenhauer respondio: “La vida es un asunto desagradable, he decidido

pasarla reflexionando sobre ella”.
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En 1813 a sus 25 afios presentd su tesis doctoral: “La Cuadruple Raiz del
Principio de Razén Suficiente”. Al afio siguiente Schopenhauer volvid a
Weimar con su madre donde entablé una interesante relacion intelectual con
Goethe, quien lo felicitd por algunas ideas contenidas en su tesis doctoral ya
que gran parte de ellas coincidian con algunas teorias de Goethe, sobretodo
en el libro que éste escribiera titulado “Tratado de los colores” inspiracion de
Schopenhauer para escribir lo que seria su segunda publicacion: “Sobre la
Vista y los Colores”(1816), libro que marcaria el rompimiento intelectual con
Goethe, aunque ambos libros atacaban la teoria de la luz de Newton, diferian

en muchos otros puntos.

El 28 de Marzo de 1818, a sus treinta afios después de haber pasado cuatro
afios trazando su obra magistral, Schopenhauer escribe una carta al editor
Brockaus de Leipzig, proponiéndole la publicaciéon de un manuscrito titulado “El
Mundo como voluntad y Representacion” con las siguientes palabras: “Mi obra
es, pues, un nuevo sistema filosofico: pero nuevo en el pleno sentido de la
palabra: no una nueva exposicion de lo ya existente sino una serie de
pensamientos con un grado maximo de coherencia, que hasta ahora no se le
han venido a la mente a ningiin hombre. Estoy firmemente convencido de que
el libro en el que he realizado el arduo trabajo de comunicarles a los demas,
sera uno de aquellos que luego se convierten en fuente y ocasion de un
centenar de otros libros.”!. Al afio siguiente sale oficialmente la publicacién de
“El Mundo como voluntad y Representacion” con un tibio recibimiento
aprobatorio por parte del publico y el consiguiente arrepentimiento de su editor.

En 1920, un afio después de la publicacién de su gran obra, Schopenhauer

1 El Mundo como voluntad y representacién (Vol.1), A. Schopenhauer- Madrid: Trotta, 2003
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asume el puesto de docente privado de filosofia en la Universidad de Berlin; su
clase a la misma hora que las clases dictadas por Hegel (el fildsofo estrella de
ese momento) no contd con la asistencia minima requerida, lo cual hizo que su
clase quedara cancelada por falta de auditorio, esta situacion llevé al filésofo a

un largo y denso periodo de aislamiento y amargura.

De esta época también son los intentos fallidos por parte del filosofo de
traducir al aleman los “Dialogos sobre religion natural” de Hume, y la “Critica de
la Razon Pura” de Kant al inglés. Para entender esta faceta de Schopenhauer,
cabe aclarar que €l conocia y hablaba con fluidez cuatro idiomas: francés,
aleman, inglés e italiano; y aceptablemente el espafol, lo suficiente como

traducir del espafiol al aleman las obras de Baltasar Gracian.

2.1. Artey Literatura.

Dentro de este segundo periodo de la vida de Schopenhauer, que para fines
esquematicos se ha denominado Madurez (1808- 1830), tenemos como lo mas

significativo en literatura:

e (1811) La novelista inglesa Jane Austen publica “Juicio y sentimiento”.

e (1812) Los hermanos Grimm publican un conjunto de cuentos populares
alemanes bajo el denominativo “cuentos de hadas de los hermanos
Grimm?”.

e (1817) El fil6sofo y poeta britanico Samuel Taylor Coleridge publica
“Biographia Literaria”.

e (1818) El poeta inglés Lord Byron (1788-1824) escribe “Don Juan”,

donde hace del protagonista el prototipo del héroe romantico. Ese
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mismo afio la novelista inglesa Mary Shelley publica la novela
“Frankenstein”.

(1820) El poeta inglés John Keats, publica su poema “Oda a una urna
griega”.

(1823-1831) Periodo en que el poeta ruso Alexandr Pushkin escribe

“‘Eugene Onegin”.

El novelista y ensayista francés Stendhal (1783-1842), publica “Rojo y

Negro”.

En cuanto a musica y arte pictorico tenemos:

2.2.

(1814) EI pintor espafiol Francisco de Goya pinta el célebre lienzo “El 3
de Mayo de 1808 en Madrid: los fusilamientos en la montafia del
Principe Pio”.

(1824) El compositor aleman Ludwig van Beethoven estrend la novena
Sinfonia en re menor, Coral. Donde estaba incluida la “Oda a la alegria”.
(1829) El compositor y pianista polaco Frédéric Chopin ofrecioé su primer

concierto en Viena.

Cienciay Tecnologia.

(1809) EI biologo francés Jean Baptiste de Lamarck publica su principal
obra tedrica: “Filosofia zooldgica”, en la que describe su teoria de la
evolucion, segun la cual las formas de vida mas complejas proceden de

otras mas simples.
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(1811) EI fisico y quimico italiano Amedeo Avogadro plantea una
hipétesis, conocida posteriormente como “ley de Avogadro”, segun la
cual bajo idénticas condiciones de temperatura y presion, volimenes
iguales de gases contienen el mismo nimero de moléculas.

(1819) EI fisico danés Hans Christian Oersted inicia el estudio del
electromagnetismo al observar la existencia de un campo magnético en
torno a una corriente eléctrica.

(1825) El matematico aleman Carl Friedrich Gauss, el matematico ruso
Nikolai lvanovich Lobachevski y el hungaro Janos Bolyai desarrollan una
“‘geometria no euclidea”.

(1827) EI fisico francés Nicéphore Niépce realiza las primeras
fotografias, conocidas como heliografias.

(1830) El gedlogo escocés Charles Lyell escribe su obra “Principios de
geologia”, en la cual explica la “teoria de la uniformidad”, la misma
establece que todos los procesos naturales que cambian la Tierra en el

presente lo han hecho de forma idéntica en el pasado.

Historia Politica.

(1807) EIl llamado “Cdédigo Civil” de los franceses (aprobado en 1804)
recibio la denominacién oficial de “Codigo de Napoledn”. Dividido en tres
libros, el primero se dedica al derecho de la persona y sus relaciones
familiares, el segundo a los derechos sobre las cosas y las diferentes
modificaciones de la propiedad, y el tercero estudia la herencia, el

contrato y las demas fuentes de la obligacion.
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(1808-14) La “guerra de la independencia espanola.

(1811-17) Tuvo lugar un movimiento que surgié en Gran Bretafia a
comienzos de la industrializacion denominado “movimiento Ludita”,
formado por grupos organizados de artesanos ingleses que durante
1811 y 1812 se amotinaron y destrozaron la maquinaria de la nueva
industria textil que consideraban estaba acabando con su tradicional
medio de vida.

(1812-15) Guerra Anglo-estadounidense establece el limite entre el

territorio estadounidense y Canada, todavia colonia Britanica.

(1814-15) Tuvo lugar el “Congreso de Viena”, una reunién internacional
convocada para restablecer las fronteras territoriales europeas tras la
abdicacion de Napoledén | Bonaparte y la conclusion de las Guerras
Napolednicas. Sus acuerdos tendran una vigencia casi inamovible
durante un siglo, en lo que respecta a los territorios orientales y
centrales de Europa.

(1830) En la ciudad de Paris estalla un movimiento revolucionario que
obliga a abdicar al rey francés de la Casa de Borbdn, Carlos X, antes de
extenderse a otros paises europeos. Aunque los dirigentes mas
radicales propugnan la instauracion del régimen republicano, los
liberales defienden la continuacién de la monarquia, si bien limitada en
sus poderes, en la persona de Luis Felipe, duque de Orleans, que poco

después sera proclamado rey de Francia por la Asamblea Nacional.

Pensamiento.
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(1807) EI filosofo aleman Georg Wilhelm Friedrich Hegel publica
‘Fenomenologia del espiritu”, obra en la que afirmaba que el saber
absoluto es el fin y objetivo de la historia, que reconciliara a todos los
contrarios en su unidad, alli donde “el espiritu tenga conciencia de ser
espiritu” y logre conocer “como él es en si y por si”.

(1808) El filésofo aleman Johann Gottlieb Fichte publica “Discursos a la
nacién alemana”, obra en la que expuso la necesidad de que su pais
asumiera la misién (que le correspondia como pueblo original) de
transformar al género humano. Esta obra afirmaba la superioridad de la
cultura alemana.

El filésofo socialista francés Charles Fourier publica “Teoria de los cuatro
movimientos y de los destinos generales” donde expuso un sistema
social utépico basado en falansterios.

(1809) El filésofo aleman Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling publico
“De la libertad humana”.

(1817) El economista britanico David Ricardo publica “Principios de
Economia Politica y Tributacion”.

(1825) se publica péstumamente “El nuevo Cristianismo” la doctrina
socialista del fildsofo francés Claude Henri de Rouvroy, conde de Saint-
Simon.

(1830-42) El filosofo y socibélogo francés Auguste Comte publica Los seis

volumenes del “Curso de filosofia positiva”.

Vejez.
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En 1831 a sus cuarenta y tres afios Schopenhauer sale de Berlin debido a una

epidemia de colera de la cual logra escapar a diferencia de Hegel, su
contempordnea antipoda intelectual. Al afio siguiente logra traducir del espafiol
al aleman uno de sus libros favoritos, el “Oraculo Manual” de Baltasar Gracian,
el cual le serviria de inspiracion para escribir posteriormente “Parenga y

Paralipémena”

Schopenhauer se dirigié a Francfort donde publico el libro “Sobre la Voluntad
en la Naturaleza” en 1836 (en 1839 un ensayo contenido en este libro titulado
“En torno a la libertad de la voluntad humana” es premiado por La Real
Academia Noruega de las Ciencias, acogiendo al autor entre sus miembros); el
cual junto con “El fundamento de la moral” de 1840 (que no resulta premiado
por la Sociedad de Ciencias de Copenhague en Dinamarca a pesar de que era
el Unico presentado); salieron en 1841 publicados bajo el nombre de “Los dos

problemas fundamentales de la Etica”.

En 1851 publica el libro que lo catapulta a la fama: “Parerga y Paralipémena”
de donde se desprenden varios ensayos como por ejemplo: “Dialéctica eristica
o el arte de tener razon”, “Fragmentos para la historia de la filosofia”,

“Especulaciéon transcendente sobre los visos de intencionalidad en el destino

del individuo”, “Ensayo sobre la clarividencia y cuanto se relaciona con ello”,

“Sobre filosofia y su método”, “Sobre logica y dialéctica”, “Pensamientos sobre

el pensamiento en general y en todas sus relaciones”, “El Amor, las Mujeres y

la Muerte”, “Sobre la teoria de la indestructibilidad de nuestro verdadero ser por

L T LT

parte de la muerte”, “Sobre la teoria de la nulidad de la existencia”, “Sobre la

LT3 LT

teoria del dolor del mundo”, “Sobre el suicidio”, “Sobre la teoria de la afirmacion

y la negacion de la voluntad de vivir’, “Sobre la religién”, “Metafisica de lo bello
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y estética”, “Sobre juicio, critica, aplauso y fama”, “La erudicién y los eruditos”,

“Pensar por si mismo”, “Sobre la lectura y los libros” y “Sobre el lenguaje y las

palabras” entre otros.

El 21 de Septiembre de 1860, Schopenhauer fue encontrado muerto por una
mucama; echado en el sillén de su sencilla habitacion, decorada con un busto
de Kant y una estatuilla de Buda encima su escritorio junto con el libro de los
Upanisad, del cual el fildsofo acostumbraba leer algunas hojas todas las

noches.

3.1. Artey Literatura.

En este tercer y ultimo periodo de la vida del autor que nos ocupa ahora,
denominado “vejez’; que cubre el periodo (1831-1860), tenemos como lo mas

representativo en Literatura:

e El novelista inglés Charles Dickens (1812-1870) escribe entre sus obras
mas conocidas: “Papeles postumos del club Pickwick” (1836-37), “Oliver
Twist” (1837-39) y “David Copperfield” (1849-50).

e (1842-48) el novelista francés Honoré de Balzac escribe “La comedia
Humana”.

e (1847) el escritor y politico venezolano Andrés Bello publica “Gramatica
de la lengua castellana”

e (1857) El poeta francés Charles Baudelaire publica “Las flores del mal” y

el novelista francés Gustave Flaubert publica “Madame Bovary”.

En cuanto a Musica tenemos:
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e (1846-85) el famoso compositor hungaro Franz Liszt compuso las
“‘Rapsodias hungaras”.

e (1853-74) el tedrico y compositor aleman Richard Wagner (1813-83)
compuso su obra maestra “El anillo del nibelungo”, cuyo poema fue
dedicado a Schopenhauer. En este punto cabe aclarar la influencia que
tuvo Schopenhauer en Wagner a partir del momento en que el
compositor quedd maravillado al leer la obra principal de Schopenhauer
en 1854.

e (1856-58) EI compositor francés Hector Berlioz compuso su famosa

Opera “Los troyanos”.

3.2. Ciencia Y Tecnologia.

e (1831) El fisico y quimico brithnico Michael Faraday descubre la
‘induccién electromagnética”, es decir, la generacion de una corriente
eléctrica en un conductor en movimiento en el interior de un campo
magnético.

e (1838-39) EIl botanico aleman Matthias Jakob Schleiden y el fisidlogo
aleman Theodor Schwann formulan Ia” teoria celular”, segun la cual “la
célula” es la unidad estructural comun de los seres vivos.

e (1842) EIl fisico aleman Julius von Mayer establece la primera ley o
primer principio de la termodinamica (parte de la fisica que estudia las
relaciones entre calor y las restantes formas de energia), que afirma que
el calor y el trabajo son interconvertibles.

e (1847) El cientifico aleman Hermann von Helmholtz publica su famosa

obra “Sobre la conservacién de la fuerza”, en la que explica que el calor
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animal y la contraccion muscular son resultado de fuerzas fisicas y
quimicas.

(1850) El fisico matematico aleman Rudolf Emanuel Clausius enuncia la
segunda ley o segundo principio de la termodinamica, segun el cual, el
calor no puede fluir de un cuerpo frio a un cuerpo caliente sin que se
realice trabajo.

(1854) EI matematico y Idgico britAnico George Boole escribe
“Investigacion sobre las leyes del pensamiento”, en donde describe un
sistema algebraico que més tarde se conocié como el algebra de Boole.
En él, las proposiciones légicas se indican por simbolos y se pueden
relacionar mediante operadores matematicos abstractos que
corresponden a las leyes de la légica.

(1858) EIl patdlogo aleman Rudolf Virchow demuestra que toda célula
procede de otra célula anterior. Este descubrimiento proporciona una
clara evidencia de la continuidad entre pasado y presente de los seres
vivos. Este mismo afio, el cientifico britanico Charles Darwin da a
conocer por primera vez su “teoria de la evolucion” a través de la
seleccion natural, al mismo tiempo que lo hacia Alfred Russel Wallace,
un joven naturalista que habia desarrollado independientemente una
teoria parecida. La teoria completa de Darwin fue publicada en 1859

como “El origen de las especies por medio de la seleccion natural’”.

Historia Politica.

(1827-48) Tuvo lugar el “Movimiento Cartista”, movimiento popular que

actuo en Gran Bretafia en favor de la reforma social y electoral.
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(1848) Bajo el denominativo de “Revoluciones de 1848”, tuvieron lugar
una serie de insurrecciones acaecidas en diversos paises europeos
donde habian fracasado los intentos de llevar a cabo reformas
econdmicas Yy politicas. Estas revoluciones, de caracter liberal
democratico y nacionalista, fueron iniciadas por miembros de la
burguesia, que reclamaban gobiernos constitucionales y representativos,
y por trabajadores y campesinos, que se rebelaban contra el aumento de

las practicas capitalistas que les estaban sumiendo en la pobreza.

Pensamiento.

e (1840) El pensador francés Pierre Joseph Proudhon publicé un

panfleto titulado “4Qué es la Propiedad?”, en el mismo criticé la
injusticia social que genera la propiedad privada.

e (1841), EI fil6sofo aleman Ludwig Feuerbach publica su obra mas
importante “La esencia del cristianismo”, en la que afirmaba que la
religion soélo es justificable en tanto que satisface una necesidad
psicolégica de los individuos.

e (1848) Karl Marx y Friedrich Engels publican en Londres el
“‘Manifiesto Comunista”, obra que contenia la declaracién
programética de principios y objetivos de la denominada Liga
Comunista. En sus paginas se hacia un llamamiento a los
trabajadores de todo el mundo para poner fin, a través de la
revolucion, a la tradicional existencia de clases explotadoras y

explotadas.
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(1851) EI tedrico social inglés Herbert Spencer publica “La estatica
social”’, obra en la que destaca el cambio social desde la perspectiva
evolucionista, en ella subraya la necesidad de la libertad individual y
la suprema importancia de la ciencia. En 1855 publica “Principios de
Psicologia”.

(1859) El filésofo, economista y teérico social britanico John Stuart

Mill publicé su ensayo “Sobre la Libertad”.
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ANEXO 2

LA TEORIA DE LA RISA DE SCHOPENHAUER
CONTENIDA EN EL MUNDO COMO VOLUNTAD Y
REPRESENTACION.42

42 Extracto del libro de A. Schopenhauer, El mundo como Voluntad y

Representacion.vol | y Il, ed. Trotta, S.A., Madrid, 2003. (traduccién: pilar Lopez de

Santa Maria.)
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§13

Todos estos andlisis referentes a las ventajas e inconvenientes de la aplicacion de la razén deben servir
para poner en claro que, si bien el saber abstracto es el reflejo de la representacion intuitiva y se
fundamenta en ella, en modo alguno es tan congruente con ella como para poder ocupar siempre su
lugar: antes bien, nunca se corresponde con ella con total exactitud; por eso, como hemos visto, muchas
instituciones humanas se llevan a cabo exclusivamente con ayuda de la razén y el proceder reflexivo, si
bien algunas se realizan mejor sin su aplicacion. -Precisamente aquella incongruencia del conocimiento
intuitivo y el abstracto, en virtud de la cual este no se asemeja a aquel mas que el mosaico a la pintura,
constituye la base de un fenbmeno muy curioso que, como la razén, es patrimonio exclusivo de la
naturaleza humana y del que todas las explicaciones ensayadas hasta ahora resultan insuficientes: me
refiero a la risa. Debido a su origen, no podemos sustraernos a ofrecer aqui una explicacién del mismo
aunque ello detenga otra vez nuestra marcha. La risa no nace nunca sino de la percepcion repentina de
la incongruencia entre un concepto y los objetos reales que en alguin respecto se habian pensado con él,
y ella misma es la simple expresion de esa incongruencia. Con frecuencia surge porque dos 0 mas
objetos reales se piensan con un concepto y la identidad de este se traslada a ellos; pero su total
diversidad en lo demas hace patente que el concepto solo era adecuado a ellos en una consideracién
parcial. Con la misma frecuencia, lo que se hace repentinamente perceptible es la incongruencia de un
solo objeto real con el concepto en el que se habia subsumido, en parte con razén. Cuanto mas correcta
es la subsuncién de esas realidades bajo el concepto, por un lado, y cuanto mayor y mas llamativa es su
inadecuacion a él, por otro, mas enérgico es el efecto irrisorio que nace de esa oposicion. Asi que toda
risa surge siempre con ocasion de una subsuncién paraddjica y, por ello, inesperada, al margen de que
se exprese con palabras o con hechos. Esta es, en suma, la correcta explicacién de lo irrisorio.

No me detendré aqui en contar anécdotas a modo de ejemplo para ilustrar mi explicacién: pues
esta es tan sencilla y comprensible que no precisa de ellos, y como prueba de ella vale igualmente
cualquier caso irrisorio que el lector recuerde. Pero si se confirma e ilustra nuestra explicacion mediante
el desarrollo de las dos clases en que se divide lo irrisorio y que se originan precisamente de aquella
explicacion. En efecto, o bien en el conocimiento existian previamente dos o mas objetos reales o
representaciones intuitivas muy diferentes, y se las ha identificado voluntariamente mediante la unidad
de un concepto que abarca ambas: esta clase de lo irrisorio se llama chiste. O bien, a la inversa, primero
existe el concepto en el conocimiento y entonces se pasa de él a la realidad y a la accién sobre ella, al
obrar: unos objetos que por lo demas son radicalmente distintos pero que se piensan en aquel concepto
son vistos y tratados entonces del mismo modo, hasta que su gran diversidad en los demas respectos se
destaca para sorpresa y asombro del agente: esta clase de lo irrisorio se denomina excentricidad
[Narrheit]. Por consiguiente, lo irrisorio es, bien una ocurrencia chistosa, o bien una accion excéntrica,
segun se vaya de la discrepancia de los objetos a la identidad del concepto o al contrario: la primera es
siempre voluntaria, la Gltima, involuntaria e impuesta desde el exterior. Invertir en apariencia ese punto
de partida y disfrazar el chiste de excentricidad es el arte del bufén de corte y el payaso: estos,
conscientes de la diversidad de los objetos, los unifican subrepticiamente con un chiste bajo un concepto
y luego, partiendo de este, reciben de la diversidad de objetos posteriormente descubierta aquella
sorpresa que ellos mismos se habian preparado. -De esta breve pero suficiente teoria de lo irrisorio
resulta que, dejando aparte este Ultimo caso del comico, el chiste se ha de mostrar siempre en palabras
y la excentricidad en acciones la mayoria de las veces, si bien también se muestra en palabras, en
concreto cuando se limita a expresar su proposito en vez de ejecutarlo realmente, o cuando se
exterioriza en meros juicios y opiniones.

A la excentricidad pertenece también la pedanteria. Esta se debe a que uno tiene poca confianza
en su propio entendimiento, por lo que no le puede dejar el conocimiento de lo que es correcto en el caso
individual; en consecuencia, lo pone bajo la tutela de la razén y pretende servirse siempre de ella, es
decir, partir de conceptos, reglas y maximas generales, y atenerse exactamente a ellos tanto en la vida
como en el arte e incluso en la conducta ética. De ahi el apego del pedante a la forma, las maneras, la
expresion y las palabras, que en él ocupan el lugar de la esencia del asunto. Pronto se muestra ahi la
incongruencia del concepto con la realidad, se pone de manifiesto como aquel nunca desciende al caso
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individual y como su generalidad y rigida definicion nunca pueden adecuarse exactamente a los finos
matices y variadas modificaciones de la realidad. Por eso el pedante, con sus maximas generales, casi
siempre sale perdiendo en la vida, se muestra imprudente, insipido e indtil: en el arte, donde el concepto
es estéril, produce engendros inertes rigidos y amanerados. Ni siquiera en el ambito de la ética el
precepto de obrar justa y noblemente puede siempre cumplirse conforme a méaximas abstractas; porque
en muchos casos la indole de las circunstancias, con sus infinitos matices, obliga a elegir lo justo de
forma inmediata y a partir del caracter; pues la aplicacion de maximas meramente abstractas en parte
produce falsos resultados porque son adecuadas solo a medias, y en parte no se puede llevar a cabo
porque son ajenas al caracter individual del agente y este nunca se puede desmentir totalmente a si
mismo: de ahi resultan entonces incongruencias. No podemos dejar a Kant totalmente libre del reproche
de haber dado ocasién a la pedanteria moral, en la medida en que para él la condicién del valor moral de
una accion consiste en que se produzca a partir de maximas abstractas puramente racionales, sin
ninguna inclinacion o arrebato momentaneo; ese reproche es también el sentido del epigrama de Schiller
titulado Escrapulo de conciencia. -Cuando, en especial en los asuntos politicos, se habla de doctrinarios,
tedricos, eruditos, etc., se estd hablando de los pedantes, es decir, gente que conoce las cosas in
abstracto pero no in concreto. La abstraccion consiste en dejar de lado las determinaciones proximas:
pero precisamente de ellas dependen muchas cosas en la practica.

Para completar esta teoria hay que mencionar aun una especie espuria del chiste: el juego de
palabras, calembourg, pun, al que se puede afadir también el equivoco, I'équivoque, cuyo principal uso
es el obsceno (la obscenidad). Asi como el chiste reline a la fuerza dos objetos reales muy diferentes
bajo un concepto, el juego de palabras une dos conceptos distintos bajo una palabra utilizando la
casualidad: entonces surge el mismo contraste, aunque mucho mas débil y superficial, ya que no nace
de la esencia de las cosas sino de la contingencia de la denominacién. En el chiste la identidad esta en
el concepto y la diversidad en la realidad; en el juego de palabras, en cambio, la diversidad esté en los
conceptos y la identidad en la realidad, a la cual pertenece la palabra. Seria una comparacion demasiado
rebuscada decir que el juego de palabras es al chiste lo que la hipérbole del cono invertido superior a la
del inferior. Sin embargo, el equivoco verbal o el quid pro quo es el calembourg involuntario, y es a este
lo que la excentricidad al chiste; por eso el duro de oido ha de dar siempre materia de risa igual que el
excéntrico, y los malos escritores de comedias necesitan a aquel en lugar de a este para provocar la risa.

Aqui he considerado la risa desde el aspecto meramente psiquico: en relacion con el fisico
remito a lo expuesto en los Parerga, volumen 2, capitulo 6, § 96, pagina 134 (1.3 ed.)%2.
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