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RESUMEN

El presente Trabajo Dirigido realizado en dependencias del Museo Nacional de Arqueologia
(MUNARQ) de la ciudad de La Paz, que tuvo comienzo el 26 de enero de la presente gestion, deriva
del convenio existente entre el Ministerio de Culturas, Descolonizacion y Despatriarcalizacion y la
carrera de arqueologia de la Universidad Mayor de San Andrés, en el marco de la modalidad de

titulacion para obtener el grado de Licenciatura.

El proyecto de Trabajo Dirigido, titulado “ldentificacion de piezas arqueoldgicas museables
de las colecciones patrimoniales del Museo Nacional de Arqueologia (Material Organico — Restos
Oseos Humanos Prehispanicos)”, surgié a partir de las necesidades que tenia la institucion, el cual
tuvo como finalidad la obtencion de un registro digital de las colecciones osteoldgicas y momificadas
(craneos y momias), mediante el llenado de fichas de identificacion, disefiadas segun los pardmetros

establecidos por la institucion (MUNARQ).

Para las fichas de identificacion, se requirio la revision de textos bibliograficos de acuerdo con
los materiales organicos registrados, para asi, completar correctamente la descripcién de las
caracteristicas particulares que presentan los restos 6seos humanos prehispanicos (craneos y momias)
respectivamente. Ademas de proporcionar datos importantes que ayudaran en la seleccion e
identificacion de las piezas museisticas que se utilizaran segun la propuesta del guion museoldgico y

museografico, elaborado como una contribucidn hacia la institucion (MUNARQ).

Los resultados obtenidos del proyecto de Trabajo Dirigido son los registros que consisten en
documentos digitales con informacion y cuantificacién actualizada de los restos 6seos humanos

prehispanicos (craneos y momias) que forman parte de las colecciones patrimoniales resguardadas por



la institucion (MUNARQ), las cuales facilitaran la busqueda e identificacion de material organico

para futuras investigaciones.

El presente documento esta conformado por la Introduccion, el cuerpo que consta de cinco
capitulos que ir&n presentando aspectos metodoldgicos, elementos conceptuales, caracteristicas de los
materiales organicos (craneos y momias) registrados, la propuesta del guion museolégico y
museografico, la participacion en actividades extras dentro del Ministerio de Culturas,
Descolonizacion y Despatriarcalizacién y la conclusion. Continuando y enfocando la reflexion,
también se reflejan recomendaciones como aporte a las intervenciones segun la arqueologia sobre este

tema.
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INTRODUCCION

El proyecto de Trabajo Dirigido sobre “ldentificacion de piezas arqueoldgicas museables
de las colecciones patrimoniales del Museo Nacional de Arqueologia (Material Organico — Restos
Oseos Humanos Prehispanicos)”, constituye un aporte a la arqueologia por la importancia de la
tematica, con la identificacion del material organico (craneos y momias) a través de un registro

digital de facil manipulacion y acceso.

De acuerdo a la formulacion del problema y los objetivos planteados el trabajo corresponde
a una investigacion descriptiva acerca del problema delimitado. El estudio abarcé en la
identificacion del material orgénico (restos 6seos humanos prehispénicos: craneos y momias) que
forman parte de las colecciones patrimoniales que resguarda la institucion (MUNARQ) situada en
la ciudad de La Paz, para su posterior exhibicion. Se realizd el registro mediante las fichas de
identificacion, disefiadas acorde al requerimiento de la institucion, obteniendo asi, datos

cualitativos y cuantitativos que respaldaron los resultados del trabajo de laboratorio.

En el proyecto de Trabajo Dirigido, asimismo, se elaboré una propuesta de un guion
museoldgico y museografico con las colecciones osteoldgicas (craneos) museisticos, identificados
durante el proceso de registro a través de las fichas de identificacion, para montar una exposicion

en cualquier momento.

El documento contiene seis capitulos que describen, recopilan y contextualizan la

experiencia dentro de la institucion (MUNARQ).



Capitulo 1. Contiene el plan de trabajo, donde se contemplan: los antecedentes que
indujeron a optar por el trabajo dirigido, la justificacion, la problemaética, las preguntas planteadas,
los objetivos, y descripcion de las actividades académicas e institucionales programadas para la

realizacion del proyecto.

Capitulo 1. Nos presenta el marco institucional, en el cual se describen: los antecedentes
historicos, la estructura orgénica del Ministerio de Culturas Descolonizacion y
Despatriarcalizacion y sobre la institucion (MUNARQ) donde se desarroll6 el proyecto del trabajo
dirigido.

Capitulo I11. Se describe la desagregacion del problema, orgéanica y técnica, de acuerdo

con las recomendaciones de la institucion.

Capitulo IV. Nos presentan el marco teorico, el marco referencial y el marco metodolégico

compatibles con el proyecto del trabajo dirigido.

Capitulo V. Nos presenta validacion de los objetivos y la propuesta de un guion

museoldgico y museografico.

Capitulo VI. Presenta las conclusiones, recomendaciones y sugerencias a partir de la
realizacion del proyecto del trabajo dirigido con relacion a los objetivos y las interrogantes

propuestos.



CAPITULOI

1. PLAN DE TRABAJO

1.1. Antecedentes que indujeron a optar por el Trabajo Dirigido

Actualmente la carrera de arqueologia de la Universidad Mayor de San Andrés se encuentra
en vigencia la modalidad de titulacion de Trabajo Dirigido, debido a los diversos factores que
atravesamos en los ultimos afios, como ser la pandemia del COVID19, ocasionando el cierre y/o
restriccion de ciertas actividades que se requieren durante la realizacién de una investigacion. Por
esa razén nos encontramos con la necesidad de recurrir a otras formas de titulacion, con el fin de

evitar la exposicion ante los riesgos de contagio.

La modalidad de titulacién de Trabajo Dirigido es la préctica académica-laboral donde se
aplica los conocimientos obtenidos durante la formacion académica, ademas de la interaccion con
las colecciones patrimoniales arqueoldgicas que forman parte de instituciones publicas o privadas,
generando un producto final que beneficiara a la institucion y a futuras investigaciones, ademas de
ampliar una gama de experiencias laborales que seran de utilidad en futuras actividades y trabajos

posteriores a la graduacion.

La realizacion del Trabajo Dirigido se efectudé en el Museo Nacional de Arqueologia
(MUNARQ), dependiente de la Unidad de Herencias Culturales Materiales, que funciona en
dependencias del museo, que forma parte del Ministerio de Culturas, Descolonizacion y
Despatriarcalizacion, institucion reguladora, encargada de varias areas afines a nuestro trabajo de

investigacion.



El tema del proyecto designado para la realizacion del Trabajo Dirigido dependié de la
necesidad de identificar, cuantificar, organizar y obtener un nuevo registro digital del material
arqueoldgico resguardado dentro de dependencias de la institucion (MUNARQ), donde se albergan
parte importante del patrimonio cultural arqueoldgico de nuestro pais, del cual no se posee

informacion actualizada.

La razon se debe a que se presentaron situaciones externas a la institucion; como la
inactividad de museos a partir del mes de junio de 2020, la eliminacion del Ministerio de Culturas
y Turismo, y también el tema de la pandemia que impidieron el funcionamiento habitual de la
institucion (MUNARQ). Eso trajo como consecuencia la suspension de actividades planificadas y

el cierre de la institucion durante la gestion 2020 hasta la actualidad.

En noviembre de 2020, se crea el Ministerio de Culturas, Descolonizacion y
Despatriarcalizacion, mediante el Decreto Supremo N° 4393, el cual planea establecer su propia
estructura, atribuciones y competencias, ademas de modificar el Decreto Supremo N° 29894 del 7
de febrero de 2009. Es importante la reactivacion de las diferentes instituciones que forman parte
de la misma, entre ellas el MUNARQ, que tiene planificado la reapertura del museo en la presente
gestion. Para ello es importante tener el registro y la identificacion del material arqueoldgico que

se resguarda en dicha institucion.

El Ministerio de Culturas, Descolonizacion y Despatriarcalizacion, representada
legalmente por la actual ministra Sra. Sabina Orellana Cruz, presenta un Convenio de Cooperacion
Interinstitucional con la Universidad Mayor de San Andrés, representada legalmente por el actual

rector M. Sc. Oscar Heredia Vargas en fecha 21 de abril de 2021.



Tiene como objetivo la interaccidn y apoyo en cuanto al desarrollo académico del
estudiante, mediante pasantias y/o trabajo dirigidos para los estudiantes de la
Universidad Mayor de San Andrés, asi como una interrelacion entre el ministerio y
la casa de estudios superiores con la finalidad de establecer mecanismos de
coordinacion, cooperacion las cuales aporten al cumplimiento de los objetivos
institucionales del ministerio, asi como en la formacion del estudiante (Ministerio

de Culturas, Descolonizacion y Despatriarcalizacion, 2021, pég. 2).

Asimismo, el Ministerio de Culturas, Descolonizacién y Despatriarcalizacion emitio el
reglamento de pasantes y postulantes de Graduacion (RPyPG), aprobada mediante la Resolucién
Ministerial N° 12/2021 el 4 de febrero del 2021 por la Direccion General de Asuntos
Administrativos a través de la Unidad de Gestion de Talento Humano, para normalizar el desarrollo
y la ejecucidn en el periodo de duracién del trabajo dirigido, mediante el establecimiento de normas
y procedimientos, con el fin de complementar la formacion tedrica y practica de los conocimientos

adquiridos en la casa de estudios superior, que es en este caso para mi formacion profesional.

1.1.1. Justificacion

Es importante conocer la cantidad de bienes culturales que resguardan nuestras
instituciones culturales, como los museos principalmente, que albergan el patrimonio cultural de

nuestro pais en sus colecciones.

El desconocimiento del patrimonio de un pais puede dar lugar al comercio ilegal de bienes
culturales que no es solo un mal nacional, sino regional, que puede llegar a provocar dafios

irreversibles, ya que en muchos casos se pueden tratar de piezas Unicas.



El presente trabajo se centra en la identificacion, la cuantificacion y organizacién de los
restos 6seos humanos momificados y craneos con deformacion intencional prehispanicos, que se
encuentran resguardados en dependencias de la institucion (MUNARQ), posteriormente la
realizacion de un nuevo registro con informacion actualizada, para generar un catalogo

digitalizado.

La informacion obtenida ayudard en la elaboracién de las propuestas de los guiones
museoldgicos y museograficos para los montajes de las exposiciones temporales y permanentes en

el museo, ademas de beneficiar a futuras investigaciones.

La realizacion de las actividades del Trabajo Dirigido dentro de la institucion (MUNARQ)
se enmarca en la Ley N° 530, emitida el 23 de mayo de 2014, que tiene como objeto: “Normar y
definir politicas publicas que regulen la clasificacion, registro, restitucion, repatriacion, proteccion,
conservacion, restauracion, difusion, defensa, propiedad, custodia, gestion, proceso de
declaratorias y salvaguardia del Patrimonio Cultural Boliviano” (Ley N° 530 de Patrimonio

Cultural Boliviano, 2014, art. 1).

El Patrimonio Cultural Boliviano segun la definicion que presenta la ley mencionada
anteriormente, se entiende de la siguiente manera: se le considera como un conjunto de bienes
culturales provenientes de manifestaciones materiales e inmateriales de la cultura, cuyo valor

depende de su respectivo origen.



1.2. Problemética

El problema abordado en el presente trabajo se debe a la ausencia de un registro
digitalizado, con informacién actualizada de las piezas culturales que resguarda la institucion
(MUNARQ), para el facil acceso del material y la realizacion de futuras investigaciones. como

también la exhibicién mediante exposiciones permanentes y temporales realizadas en el museo.

La presente institucion (MUNARQ), efectud varios intentos para cuantificar las piezas
culturales que resguardan en las diferentes colecciones, situadas en los depdsitos del mismo museo,
con consultorias y pasantias, pero no se llego a obtener un registro detallado, con datos exactos de

la cantidad de material cultural resguardado en el sitio.

También se puede notar una falta de actualizacion en cuanto al guion museografico de la
institucion (MUNARQ) ya que mantienen la exposicion desde su reapertura el afio 2014. Ademas,
el museo actualmente no cuenta con guiones museoldgicos y museograficos para exposiciones
transitorias y diferenciadas, porque al no contar con un registro especifico por tipo de material no

se puede tener un panorama claro de las piezas que se pueden exponer.

Uno de los factores relevantes para no contar con dicha informacion, es que en las diferentes
gestiones que tuvo la institucion (MUNARQ) no existié una continuidad con relacion a las
funciones programadas de parte del Responsable del museo, ademéas de no contar con suficiente

personal para la misma institucion.



1.3. Preguntas planteadas

= ;De qué manera se identificaran los materiales organicos (restos 6seos humanos
prehispanicos) museisticos que contribuiran para un mejor entendimiento de la
exposicion temporal en la institucion (MUNARQ)?

= ;Qué herramientas se utilizardn para obtener un registro que proporcione
informacidn sobre las colecciones osteoldgicas (craneos) y momificadas (momias)
que resguarda la institucion (MUNARQ)?

= ;COomo se organizardn las colecciones osteoldgicas (craneos) y momificadas
(momias) registradas para posterior preservacion dentro de la institucion
(MUNARQ)?

= ;Dobnde se resguardaran las colecciones osteoldgicas (craneos) y momificadas
(momias) para mantener su preservacion dentro de la institucion (MUNARQ)?

= ;Qué aporte se sugiere con relacién al material organico (restos 6seos humanos)
seleccionado con caracteristicas especiales en beneficio a la institucién

(MUNARQ)?



1.4. Objetivos

1.4.1. Objetivo general

e ldentificar piezas arqueoldgicas museables de las colecciones patrimoniales del
Museo Nacional de Arqueologia (Material Organico — Restos 6seos humanos
prehispanicos) por medio de herramientas y conocimientos adquiridos en la carrera

de arqueologia.

1.4.2. Objetivos especificos

« Crear dos modelos de ficha de identificacion para el registro donde se proporcionara
informacidn de las colecciones osteoldgicas (craneos) y momificadas (momias) que
reguarda la institucion (MUNARQ).

« Establecer un registro digital y fotografico de colecciones osteoldgicas (craneos) y
momificadas (momias) para facilitar la busqueda de informacion dentro de la
institucion (MUNARQ).

« Organizar las colecciones osteoldgicas (craneos) y momificadas (momias) en un
mobiliario idoneo para su preservacion en el ambiente establecido de la institucion
(MUNARQ).

« Sugerir una propuesta de un guion museologico y museografico con el material
organico (restos 0seos humanos: craneos) seleccionado para una exposicion

temporal en beneficio a la institucion (MUNARQ).



1.5. Descripcion del plan de trabajo de acuerdo al objetivo general y objetivos

especificos

De acuerdo a los lineamientos establecidos del Trabajo Dirigido, se comenzé con la
elaboracion del plan de trabajo propuesto posteriormente a la institucion (MUNARQ), si bien
existen tematicas diferenciadas de una a otra, cada postulante de Trabajo Dirigido, interactuara con
todos los temas de investigacion realizando actividades variadas segun lo requerido. También se
apoy6 a varias organizaciones que brindaron informacion y experiencias que se presentan en la
universidad. Esto ha permitido un panorama interdisciplinario, ademas de un importante

enriquecimiento académico de los materiales de investigacion y actividades planificadas.

1.5.1. Actividades programadas para el Trabajo Dirigido

Dentro de las actividades programadas para la realizacion del proyecto de Trabajo Dirigido
en dicha institucion (MUNARQ), se decidio dividir las actividades en dos partes, las cuales son las

siguientes:

« Actividades académicas. - Designadas por parte de la tutora académica en beneficio de la

realizacion del proyecto segun el tema del Trabajo Dirigido.

Actividades de apoyo hacia la institucion (MUNARQ) - Designadas por parte del tutor

institucional en beneficio de la misma institucion.

Para que las actividades programadas puedan ser realizadas con éxito durante el periodo de
duracién del Trabajo Dirigido, se opt6 por dividir la realizacion del trabajo de manera trimestral,

segun las necesidades requeridas por la institucion, como también para el avance del proyecto
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segun el tema de investigacion que se realizd. A continuacion, se describira a detalle las actividades

cumplidas en cada mes, segun a la etapa correspondiente.

Tabla 1

Cronograma de actividades para la realizacion del Trabajo Dirigido

Etapa Meses Actividades académicas Actividades institucionales
. Busqueda
Realiza- de Realizacion Preparacio Apoyo a las Apoyo . .
cion de bibliogra- de proyecto nde la investigacion  al Reacondicionamiento
perfil de fia de trabaio noche de es releva- de espacios dentro del
trabajo Ilen);do de diri idol MUSEos internaciona- miento museo
dirigido 1% Y les 3D
Enero X
1 Febrero X X X
Marzo X X X
Abril X X X
2 Mayo X X X X
Junio X X
Julio X X
3 Agosto X X
Septiembre X X

Nota. Fuente: Elaboracion propia.

1.5.1.1. Etapa | (periodo de actividades en los meses de enero — marzo)

La Etapa I tuvo una duracion de tres meses, iniciando el 26 de enero y culminando el 31 de
marzo de la gestion 2022. En cuanto a las actividades realizadas para la institucion (MUNARQ)

podemos mencionar:
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a) Mes de enero

Debido a la poca cantidad de dias trabajados en el presente mes, se realizaron actividades

de apoyo hacia la instituciéon (MUNARQ), las cuales son las siguientes:

» Se inici6 con un recorrido dentro de la institucion (MUNARQ), para conocer todas
las instalaciones de la misma.

» El tutor institucional se encargd de la designacion del material arqueoldgico para el
tema del proyecto que se realiz6 dentro de las instalaciones.

» Posteriormente se comenz6 con la realizacion de las actividades planeadas en
relacion a la limpieza de los ambientes en los que se cumplieron las actividades
programadas durante el periodo de duracion del Trabajo Dirigido.

» Ademas de la limpieza de los ambientes dentro de la institucion (MUNARQ), se
realizo el traslado mobiliario de objetos y muebles que se encontraban en dichos
ambientes para luego guardarlas en los depdsitos de sitio®.

b) Mes de febrero

Durante el mes de febrero se realizaron mas actividades, a diferencia del mes anterior, las
cuales estan relacionadas con actividades programadas de apoyo hacia la institucién, como también

para la realizacion del proyecto segun el tema de investigacion del Trabajo Dirigido.

- Las actividades académicas programadas para la realizacion del proyecto de Trabajo

Dirigido fueron las siguientes:

1 'Ver Anexo 2 (Fotos 1)
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» Se comenzo con la busqueda de informacidn bibliogréfica dentro de la institucion,
para la realizacion del perfil apegado a los parametros mencionados en la resolucion
de Trabajo Dirigido, los textos son necesarios para la identificacion del material y
realizar un registro 6ptimo.

» Se continud con la realizacion de la ficha de identificacion que se utilizo para el
registro de los materiales arqueoldgicos que se registraron, tomando en cuenta los
parametros de acuerdo a la necesidad por parte de la institucion (MUNARQ).

» Se precis0 tener una capacitacion sobre el manejo del programa FileMarker Pro 18,
debido a que la misma fue aprobada por parte de la institucion (MUNARQ) para la
realizacion de las fichas de cuantificacion del material arqueoldgico.

» Se acondicioné el laboratorio de conservacion como ambiente elegido, para el
registro del material arqueoldgico seleccionado, ademas de que se adecu6 una parte
del lugar, para la preparacion de un estudio fotogréfico portatil, para la toma de
fotografias que es necesario en el llenado de las fichas de identificacion y asi evitar
el manejo excesivo del material para proteger y salvaguardar la integridad de las
piezas que se pretende registrar.

» Se dio inicio con el registro del material seleccionado que son los restos 6seos
humanos (craneos) para el comienzo de la realizacion del proyecto segun el tema

de investigacion del Trabajo Dirigido?.

2 Ver Anexo 2 (Fotos 2)
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» Con la ayuda del equipo de apoyo, se pudo avanzar con el registro de los restos
6seos humanos (craneos) con éxito, ademas de lograr recaudar los datos necesarios
y las fotografias que se requieren en la ficha de identificacion.

- Las actividades realizadas de apoyo en beneficio de la institucidn fueron las siguientes:

» Se inici6 con la organizacion del mobiliario patrimonial que se encuentra dentro de
la institucion (MUNARQ), ya que, al estar cerrado durante casi un afio, este se
encontraba en condiciones poco adecuadas para su preservacion, por lo cual se vio
la necesidad de reubicarlos por su seguridad.

» De acuerdo a los conocimientos obtenidos en la carrera de arqueologia, que forma
parte de Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad Mayor de San Andrés, se
nos designo el trabajo sobre la identificacion de piezas arqueoldgicas de Amawaya,
las cuales fueron donadas por la misma comunidad, dentro de los depdsitos que
forman parte de la institucion (MUNARQ).

» Posteriormente se ayudo con la instalacién de siete datalogers, instrumento que se
encarga de medir los cambios en el ambiente en cuanto a la temperatura y a la
humedad, en diferentes puntos situados dentro de la instituciéon (MUNARQ), ya que
son una herramienta de tecnologia de punta, que fue prestada por el gobierno
italiano. Los datos obtenidos se almacenaran durante un afio, para asi, luego ser
enviados a Italia donde se encuentra la computadora especializada para la lectura de
dicha informacion. El fin del presente programa es el de hacer un anélisis completo

para realizar la conservacion preventiva dentro de los distintos ambientes de la
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mencionada entidad y asi preservar las piezas culturales de una manera eficiente y
efectiva.

c) Mes de marzo

Durante el mes de marzo se continué con las actividades programadas de apoyo a la

institucion, como también para el proyecto de Trabajo Dirigido.

- Las actividades académicas programadas para el avance del proyecto de Trabajo

Dirigido fueron las siguientes:

» Se culmind con éxito el llenado de fichas de identificacion de restos 6seos humanos
(créneos) obteniendo como resultado 508 craneos registrados, situados en el
laboratorio de conservacion.

» Se continu6 con el llenado de fichas de identificacion de restos 6seos humanos
(créneos) situados en el depdsito 4, se logré realizar el registro de 21 craneos.

» Posteriormente, se continud con el registro de los restos éseos humanos (momias),
que forman parte del material del proyecto de Trabajo Dirigido®.

» Se acondiciond el ambiente elegido, para el registro del material arqueoldgico
seleccionado, en el depo6sito 4, donde se encuentran situado los resto 6seos humanos
(momias); ademas que se adecud uno de los mesones, para la confeccion de un

estudio fotografico portatil, para la toma de fotografias.

% Ver Anexo 2 (Fotos 2)
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» Sedio inicio con el registro del llenado de fichas de identificacion correspondientes
a los restos Gseos humanos (momias) que forma parte del material para la
realizacion del proyecto de Trabajo Dirigido®.

» Se lograron registrar, dentro del depoésito 4, durante el proceso del llenado de fichas
de identificacion correspondiente a los restos 6seos humanos (momias) alrededor
de 56 momias.

» Asimismo, se inicié con la elaboracion del perfil de trabajo dirigido bajo los
pardmetros mencionados en la resolucion del Comité Ejecutivo del Honorable
Consejo Universitario No. 866/2016.

» Se sigui6 con la busqueda bibliografica de acuerdo a los datos especificos que
fueron obtenidos del material orgénico (restos éseos humanos prehispanicos) que
fueron registrados durante el proceso del llenado de la ficha de identificacion de los
materiales correspondientes al proyecto segun el tema de investigacion.

- Las actividades realizadas de apoyo en beneficio de la institucién fueron las siguientes:

» Se realizd la adaptacion del espacio de trabajo para la identificacion de los
materiales etnolégicos de tierras bajas y tierras altas, las cuales forman parte de las
colecciones que resguarda la institucion (MUNARQ), para su posterior registro
fotogréfico dentro del depdsito 1.

» El trabajo designado a mi persona segun la necesidad requerida durante el registro

del llenado de la Ficha de Identificacion del material etnoldgico, es la de toma de

4 Ver Anexo 2 (Fotos 3)
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fotografias de cada pieza registrada, para ello se realizo6 la confeccion de un estudio
fotogréfico portéatil que se utiliz6 en el ambiente elegido para la respectiva actividad,
la cual es el depoésito 1A, donde se alberga el material seleccionado.

» Se realizd la toma de fotografias a las respectivas piezas de material etnoldgico de
tierras bajas y tierras altas identificadas, segun el orden en que se realizo el registro,

para el llenado de la ficha de identificacion.

1.5.1.2. Etapa Il (periodo de actividades en los meses de abril — junio)

La Etapa Il, al igual que la primera etapa tuvo una duracién de tres meses, comenzando el
1 de abril y culminando el 30 de junio de la presente gestion, para la cual las actividades
programadas de apoyo para la institucion (MUNARQ), como también para la continuidad del

proyecto de Trabajo Dirigido, fueron las siguientes:
a) Mes de abril
Durante el mes de abril, se realizaron las actividades programadas para la presente etapa:

- Las actividades académicas programadas para el avance del proyecto de Trabajo
Dirigido fueron las siguientes:
» Se continud con la elaboracién del perfil de Trabajo Dirigido, ademas de seguir con
la revision de informacion bibliogréafica con relacion al tema de investigacion.
> Se realizd el traslado de los restos 6seos humanos (craneos) dentro de sus

respectivas cajas individuales, las que se encontraban en el laboratorio de
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conservacion, al depdsito 4, para ubicarlas en los estantes correspondientes que
fueron acondicionados para su preservacion.

Las actividades de apoyo en beneficio de la institucion fueron las siguientes:

» Se realizaron los preparativos para reapertura de la institucion (MUNARQ) para su
respectiva participacion en la actividad de la Larga Noche de Museos realizada en
la presente gestion.

» Se comenz6 con la toma de fotografias de los paneles existentes que se situaban en
las respectivas salas de exposicion dentro de la institucion (MUNARQ) que
formaron parte del montaje de exposiciones permanentes de gestiones anteriores.

» Se tomo fotografias de los paneles existentes correspondientes a las exhibiciones
del museo.

» Posteriormente se realizo la transcripcion del contenido de los paneles.

» Toma de fotografias a piezas arqueoldgicas situadas dentro de la institucion
(MUNARQ), para la realizacion del nuevo disefio de los paneles con informacion
actualizada y requerida para el montaje de las exposiciones temporales y
permanentes que se planearon para la actividad.

» Reubicacion de vitrinas maviles en las salas de exposiciones que forman parte de la
institucion (MUNARQ), seguln la necesidad de incorporacién de nuevas piezas para
el montaje de las exposiciones temporales y permanentes que se planearon para la

actividad.
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» Limpieza de las vitrinas permanentes que forman parte de las salas de exposicion
de la institucion (MUNARQ), para su posterior montaje®.

» Recopilacion de informacion de las piezas que se adicionaron para la exposicion
realizada dentro de la institucion (MUNARQ).

» Se apoyo en el registro de restos humanos 6seos para la reconstruccion de los
mismos en modelos 3D, con lo que se logré aprender la realizacion de estos
modelos, su procedimiento, la toma de fotografias para rellenar la base de datos de
los distintos programas que el investigador a cargo utilizaba®.

» Se continu6 con la toma de fotografias a las piezas registradas con el llenado de la
ficha de identificacion correspondiente al material etnologico.

b) Mes de mayo

Durante el mes de mayo, se continud con las actividades programadas para la etapa |1, de
apoyo a la institucion (MUNARQ), como también en la continuidad del proyecto de trabajo
dirigido.

- Las actividades académicas programadas para el avance del proyecto de Trabajo

Dirigido fueron las siguientes:
» Se busco informacion bibliografica sobre el contenido que debe tener un guion

museografico, para la elaboracion de una propuesta de exposicion museistica, para

5> Ver anexo 2 (Fotos 4)
® Ver Anexo 2 (Fotos 7)

19



la actividad de la Larga Noche de Museos con relacion al material de investigacion
en la institucion (MUNARQ).

» Se realizd una propuesta de guion museografico para la Sala 2 de exposicidn
temporal, con relacién al material organico (restos 6seos humanos prehispanicos)
para ser presentados durante la actividad en la Larga Noche de Museos de la
presente gestion en la institucion (MUNARQ).

» Culminacion del primer borrador del perfil de trabajo dirigido, para su posterior
revision por parte del tutor institucional.

» Se procedi6 a la colocacion de fotografias de los materiales organicos (restos 0seos
humanos) en sus respectivas fichas de identificacion para su posterior conclusion.

- Las actividades realizadas de apoyo en beneficio de la institucion fueron las siguientes:

» Se apoyo en la organizacion del material museogréfico para su respectivo montaje
en las exposiciones temporales y permanentes de la institucion (MUNARQ)'.

» Apoyo con el armado completo de la nueva sala llamada IVI MARAE.

» Seleccion de piezas etnoldgicas para la sala nueva IVI MARAE, que se cred para
su presentacion en la actividad de la Larga Noche de Museos de la presente gestion.

» Posteriormente, se continuaron realizando cambios dentro de la institucion
(MUNARQ), para la participacion en la actividad de la Larga Noche de Museos,
entre ellas la Sala de Exposicion Temporal, la cual se adecud para la exposicion del

material orgéanico (restos 0seos humanos prehispanicos), ademas de realizar

"Ver Anexo 2 (Fotos 5)
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modificaciones de acuerdo a los guiones museograficos que se plantearon como
sugerencia al tutor institucional.

» Se apoyod con la organizacidn logistica durante la participacion de la institucion
(MUNARQ) en la actividad de la Larga Noche de Museos que se realizo el 20 de
mayo de la presente gestion.

» También, se brindé apoyo con la filmacion del documental de: “Saphi: la nifia
Momia”.

» Se apoyo con la organizacion dentro del laboratorio para el recibimiento de la
comitiva de grupo EURAC, el cual es un centro de estudios de conservacion de
restos humanos (momias) quienes nos capacitaron para la elaboracién de camaras
de conservacion para las momias, ademas de realizar demostraciones para la
correcta manipulacion de los restos en una extraccion de muestras®.

» Asimismo, se dio apoyo a la revision de diferentes piezas arqueoldgicas para la
realizacion de un catdlogo informativo, el cual se expondria a todas las
dependencias estatales que estén en posible contacto con el contrabando de piezas
arqueoldgicas, como ser aeropuertos, aduanas, policia, fronteras, etc.

c) Mes de junio

Durante el mes de junio se continud con las actividades programadas para la etapa Il, en
apoyo a la institucion (MUNARQ), como también en la continuidad del proyecto de Trabajo

Dirigido.

8 Ver Anexo 2 (Fotos 6)
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- Las actividades académicas programadas para el avance del proyecto de Trabajo

Dirigido fueron las siguientes:

» Se brind6 ayuda con la seleccion del material orgéanico (restos 6seos humanos)
mediante el registro de la ficha de identificacién que fue elaborada por mi persona
para el proyecto segln el tema de investigacion correspondiente al material, con el
fin de la elaboracién de la cAmara de conservacién, junto a los representantes del
equipo italiano EURAC, el trabajo estuvo a cargo de la investigadora antropéloga
fisica Dra. Alice Paladin, el investigador Marco Samadelli y el investigador Dr.
Guido Valverde®.

» Posteriormente, se realizé la comparacién de los datos obtenidos durante el llenado
de fichas de identificacion de los restos 6seos humanos (craneos y momias) que
forman parte del proyecto segln el tema de investigacion, con la informacion
proporcionada por el investigador Dr. Guido Valverde obtenida de trabajos
realizados por investigadores en anteriores gestiones dentro de la institucion
(MUNARQ).

» Aprobacion del perfil de Trabajo Dirigido.

- Las actividades realizadas de apoyo en beneficio de la institucion fueron las siguientes:

» Se brind6 apoyo en cuanto a la elaboracion de las cdmaras de conservacion

individuales junto con el grupo EURAC, los cuales tienen un mecanismo que al

° Ver Anexo 2 (Fotos 6)
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sellar las bolsas genera un vacio, el cual evita la proliferacion de bacterias y hongos
los cuales deterioran los restos humanos.

» Por otro lado, se tuvo la presencia del grupo interdisciplinario HORUS para una
breve capacitacion sobre la toma de muestras de tejidos, los cuales seran analizados
con la finalidad de averiguar los tipos de enfermedades cardiacas que presentaban
los restos 6seos humanos analizados®®.

» Se efectud la seleccion de 40 restos 6seos humanos (craneos y momias) a las que se
les realizaron estudios tomogréficos. Estos examenes permitieron ver tanto el
interior de fardos funerarios las cuales estaban sellados, asi como identificar los
organos internos que poseen las diferentes momias.

» Se inici6 con la toma de fotografias, ademéas de la codificacion de las respectivas
piezas de material inorganico (metales) registradas mediante el llenado de la ficha

de identificacion.

1.5.1.3. Etapa I11 (periodo de actividades en los meses de julio — septiembre)

Laetapa Ill, al igual que las anteriores etapas, tuvo una duracion de tres meses, comenzando
el 1 de julio y culminando el 30 de septiembre de la presente gestion, para la cual las actividades
programadas para esta etapa en apoyo a la institucion (MUNARQ), como también para la

continuidad del proyecto de trabajo dirigido, fueron las siguientes:

10 Ver Anexo 2 (Fotos 7)
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a) Mes de julio
- Las actividades académicas programadas para el avance del proyecto de Trabajo

Dirigido fueron las siguientes:

» Se inici6 con el registro del llenado de ficha de identificacion correspondientes a
los restos 6seos humanos (craneos) que se encuentran en el depésito 2, situado en
el segundo patio de la institucion (MUNARQ), los resultados obtenidos con éxito
son 29 créneos registrados.

» Se sigui6 con la revision bibliogréafica para la continuidad del avance del proyecto
segln el tema de investigacion.

- Las actividades de apoyo en beneficio de la institucion fueron las siguientes:

» Se continu6 con la toma de fotografias a las piezas registradas con el llenado de la

ficha de identificacion correspondiente al material inorganico (metales).

b) Mes de agosto

Durante el mes de agosto, se continud con las actividades programadas para la presente
etapa, de apoyo hacia la institucion, como también la continuacion del avance del proyecto segln

el tema de investigacion de Trabajo Dirigido.

- Las actividades académicas programadas para el avance del proyecto de Trabajo
Dirigido fueron las siguientes:
> Se realizo el registro del llenado de la ficha de identificacion de los restos 6seos

humanos (craneos) que se encuentran en la sala de exposicion temporal dentro de la
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institucion (MUNARQ). Con ello se concluy6 el registro del material para la
continuidad del proyecto segun el tema de investigacion.

» Se continud con la revision bibliografica para el avance del proyecto segun el tema
de investigacion.

- Las actividades de apoyo en beneficio de la institucion fueron las siguientes:

» Se apoy6 con la seleccion de materiales ceramicos, 0seos, liticos, metalicos y
etnograficos para la realizacion de realidad aumentada en 3D, como propuesta de
una tesis de maestria a cargo de la Lic. Lizeth Murillo®*.

» Se culmind con la actividad de la toma de fotografias de las piezas de material
etnoldgico de tierras bajas necesarias para el llenado de la ficha de identificacion
correspondiente.

» Se inicidé con el llenado de ficha de identificacion del material inorgéanico
(cerdmica), con el respectivo tomado de fotografias dentro del depoésito 1B para
resguardar la integridad de dichos materiales.

c) Mes de septiembre

Durante el mes de septiembre, se continu6 con las actividades programadas para la presente
etapa, en apoyo a la institucion, como también la continuacion y conclusion del proyecto de trabajo
dirigido.

- Las actividades académicas programadas para el avance del proyecto de Trabajo

Dirigido fueron las siguientes:

11'Ver Anexo 2 (Fotos 8)
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» Se culmind con el registro de las colecciones osteoldgicas y momificadas

resguardadas por la institucion (MUNARQ). Obteniendo un total de 578 fichas
correspondientes a craneos y 63 fichas a momias.

Se modifico la ficha de identificacion para los restos 6seos humanos (craneos), con
la incorporacion de nuevos campos, segun el requerimiento del tutor institucional.
En cuanto al avance de la propuesta de investigacion se concluyé con la realizacion
del documento final del proyecto, el mismo que cuenta con la bibliografia sugerida
asi como la propuesta del guion y las conclusiones y recomendaciones
correspondientes, ademas de ser revisada tanto por el tutor académico e institucional
para lograr un enfoque técnico de acuerdo con los pardmetros establecidos tanto por
la institucion como por nuestra casa de estudios superiores (UMSA), generando asi
también un informe final el cual sera adjuntado el presente proyecto de trabajo

dirigido.

Las actividades de apoyo en beneficio de la institucion fueron las siguientes:

» Se continud con la toma de fotografias de distintos &ngulos de las piezas especiales,

seleccionadas para la realizacion de la realidad aumentada 3D*2.

Se brind6 apoyo al equipo responsable que fue designado por parte del MUSEF para
traer el equipamiento con el fin de analizar los elementos que componen los bienes
culturales de material inorganico (metales) que fueron incautados por la FELCC en

el mes de junio de la presente gestion®.

2 \er Anexo 2 (Fotos 8)
13 Ver Anexo 2 (Fotos 9)
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» Se culminé con la toma de fotografias de las piezas para el registro de la ficha de
identificacion del material inorganico (metales).

d) Mes de octubre

En el mes de octubre se culminé con el Trabajo Dirigido, a través de la presentacion

impresa del documento.

27



CAPITULO 11

2. MARCO INSTITUCIONAL

2.1. Institucionalizacion del Patrimonio Cultural

El proyecto de Trabajo Dirigido realizado en la presente institucion, se encuentra sujeto a

normas establecidas en las siguientes leyes:

- Ley N°530

- Ley N°1220

2.1.1. Ley N°530

La presente ley, establecida el 23 de mayo de 2014, tiene como objetivo “Normar y definir
politicas publicas que regulen la clasificacion, registro, restitucion, repatriacion, proteccion,
conservacion, restauracion, difusion, defensa, propiedad, custodia, gestion, proceso de
declaratorias y salvaguardia del Patrimonio Cultural Boliviano” (Ley N° 530 de Patrimonio

Cultural Boliviano, 2014, art. 1).

Asimismo, la ley tiene como finalidad (Ley N° 530 de Patrimonio Cultural Boliviano, 2014,

art. 2):

Poner en valor las identidades culturales del Estado Plurinacional de Bolivia, sus
diversas expresiones y legados, promoviendo la diversidad cultural, el dinamismo

intercultural y la corresponsabilidad de todos los actores y sectores sociales, como
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componentes esenciales del desarrollo humano y socioeconémico del pueblo

Boliviano.

El patrimonio cultural boliviano segun la definicion de la ley se entiende como: el conjunto

de bienes culturales; los cuales son todas las manifestaciones materiales e inmateriales de la cultura,

cuyo valor depende de su origen (Ley N° 530 de Patrimonio Cultural Boliviano, 2014).

Dentro del presente proyecto de Trabajo Dirigido son de utilidad varias definiciones las

cuales estan tipificadas dentro de esta ley, las cuales son (Ley N° 530 de Patrimonio Cultural

Boliviano, 2014, art. 4):

Bienes culturales. manifestaciones inmateriales y materiales que provienen de
la cultura.

Patrimonio cultural boliviano. Es la agrupacion de bienes culturales que
presenta la cultura, las cuales son representadas por un valor importante que se
encuentra conformado por la diversidad del Estado, ademés de contribuir con el
desarrollo integral del pais, provenientes de naciones y pueblos indigena
originario campesinos, afrobolivianas, entre otros.

Patrimonio  cultural  inmaterial; compuesto  por  manifestaciones,
representaciones, conocimientos y saberes que una comunidad o un grupo
registra como parte integral de su respectiva identidad.

Patrimonio cultural material: compuesto de bienes culturales de elementos
visibles que tienen el beneficio de ser conservados o restaurados segun técnicas

especializadas.
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= Patrimonio cultural arqueoldgico: se encuentran relacionados con vestigios que
son el producto de la actividad humana, las cuales pueden ser restos organicos
e inorganicos, que pueden llegar a formar parte de antiguas areas de habitacion,
fortalezas y estructuras defensivas, terrazas de cultivo, sistemas de riego y
almacenaje de agua, camellones, areas y estructuras ceremoniales, canteras,
minas, ciudadelas, cementerios, caminos, centros Yy estructuras de
almacenamiento de alimentos y otros productos, restos de antiguos animales y
vegetales, y representaciones rupestres.

» Museo: es una institucién cultural de manera permanente con el fin de brindar
servicio a la sociedad y de su desarrollo, la cual debe de permanecer abierta al
publico, el cual tiene como trabajo el de conservar, investigar, comunicar,
difundir y exhibir el patrimonio material e inmaterial, con propdsitos de estudio,

educacion y deleite al publico.

2.1.2. Ley N°1220

Para complementar con las normas que se utilizaran durante la realizacion del proyecto de
trabajo dirigido, se tomaré en cuenta la Ley N° 1220 que se promulgé el 2 de septiembre de 2019
decretada por La Asamblea Legislativa Plurinacional, que tiene como objetivo: “Realizar
modificaciones e incorporaciones a la Ley N° 530 de 23 de mayo de 2014, del Patrimonio Cultural

Boliviano” (Ley N° 1220, 2019, art. 1).
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2.2. Antecedentes histoéricos

La presente institucion atravesé por diversos cambios durante su recorrido como instancia
dependiente del gobierno. En sus inicios, formé parte de la secretaria de culturas dependiente del
ministerio de educacion representado legalmente por el Sr. Victor Caceres Rodriguez en la gestion

2007.

El 7 de febrero de 2009, mediante el Decreto Supremo N° 20894, se realiz6 la creacion del
Ministerio de Culturas y Turismo bajo la direccion del ministro Pablo Groux Canedo, durante el
primer gobierno del expresidente Evo Morales Ayma, con el fin de ser el encargado de formular e
implementar politicas que beneficiarian a la cultura y al turismo. La presente institucion tuvo una
vigencia de 11 afios continuos. El 4 junio del 2020, bajo el Decreto Supremo N° 4257 se efectud el

cierre por decision de la expresidenta Jeanine Afiez Chavez.

El 20 de noviembre de 2020, durante el gobierno del actual presidente Luis Arce Catacora,
se reabre el ministerio con el nombre de Ministerio de Culturas, Descolonizacion vy
Despatriarcalizaciéon, bajo la direccién de la actual ministra Sra. Sabina Orellana Cruz,
estableciendo su respectiva estructura, atribuciones y competencias especificas que fueron

establecidas en el Decreto Supremo N° 4393 del 13 de noviembre del 2020.

2.3. Estructura organica del Ministerio de Culturas Descolonizacion vy

Despatriarcalizacion

El actual Ministerio de Culturas, Descolonizacion y Despatriarcalizacion, esta constituido

por instituciones dependientes, que apoyan el cumplimiento tanto de la ley N° 530 como de otras
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leyes relacionadas con el patrimonio cultural, la descolonizacién y la proteccién de la mujer en
cuanto a la despatriarcalizacion de los pueblos indigenas originarios. Presenta dos Viceministerios,

que son las siguientes:

» Viceministerio de Descolonizacion y Despatriarcalizacion

* Viceministerio de Interculturalidad

2.3.1. Mision

El Ministerio de Culturas, Descolonizacion y Despatriarcalizacion tiene como mision:

La generacion, implementacion y supervision de politicas pablicas de recuperacion,
proteccion, preservacion, restauracion, promocion, socializacion y valoracion de
las culturas y expresiones artisticas de los pueblos y naciones indigena originario
campesinos, comunidades interculturales de las ciudades y afro-bolivianos, asi
como de procesos de descolonizacion, despatriarcalizacion y revolucién cultural
para contribuir a la consolidacion del Estado Plurinacional y el Vivir Bien, de
acuerdo a lo establecido en la Constitucion Politica del Estado (Ministerio de

Culturas, Descolonizacion y Despatriarcalizacion, 2021)

2.3.2. Vision

El Ministerio de Culturas, Descolonizacion y Despatriarcalizacion tiene como vision:

Reconocimiento y valoracion de nuestras culturas, expresiones artisticas y el

didlogo intercultural de los pueblos y naciones indigena originario campesino,
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comunidades interculturales de las ciudades y afroboliviano, y de la promocién de
la descolonizacion, despatriarcalizacion y revolucion cultural, a partir de sus
contribuciones a la transformacion del Estado, participacion socio-comunitaria y
consolidacién de su institucionalidad y liderazgo (Ministerio de Culturas,

Descolonizacion y Despatriarcalizacion, 2021).

2.3.3. Viceministerio de Descolonizacion y Despatriarcalizacion

La creacion del Viceministerio de Descolonizacion y Despatriarcalizacion se realizd
mediante el Articulo 114 del Decreto Supremo N° 4393 de la Organizacion del Organo Ejecutivo

el 13 de noviembre del 2020. Esta conformado por dos direcciones, las cuales son las siguientes:

« Direccion General de Descolonizacién y Despatriarcalizacion.

» Direccion General de Lucha Contra el Racismo y toda forma de Discriminacion.
2.3.3.1. Direccion General de Descolonizacion y Despatriarcalizacion

La Direccidn General de Descolonizacion y Despatriarcalizacion es una de las direcciones
que forma parte del Viceministerio de Descolonizacion y Despatriarcalizacion segun el Articulo

114 del Decreto Supremo N° 4393, presenta el siguiente objetivo:

Dirigir el desarrollo e implementacion de politicas culturales, planes, programas y
proyectos en materia de descolonizacion y despatriarcalizacion, proteccion y
promocion de los saberes y conocimientos ancestrales de los pueblos y naciones
indigena originario campesinos (Ministerio de Culturas, Descolonizacion y

Despatriarcalizacion, 2021).
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Esta constituido por dos Unidades segun el Articulo 114 del Decreto Supremo 4393, las

cuales son las siguientes:

« Unidad de Promocidn de saberes y Conocimientos Ancestrales.
* Unidad de Politicas Publicas para la Promocion de la lgualdad y la

Complementariedad.

2.3.3.2. Direccion de Lucha contra el Racismo y toda forma de Discriminacion

La Direccién de Lucha contra el Racismo y todo forma de Discriminacién es una de las
direcciones que forma parte del Viceministerio de Descolonizacion y Despatriarcalizacion segin
el Articulo 114 del Decreto Supremo 4393, esta constituida por dos unidades y un comité, las cuales

son las siguientes:

» Unidad contra el Racismo y la Discriminacion.
» Unidad de Politicas Publicas de Prevencion del Racismo y Discriminacion.

« Comité Nacional de Lucha contra el Racismo y todo forma de Discriminacion.

2.3.4. Viceministerio de Interculturalidad

El Viceministerio de Interculturalidad esta constituido por dos direcciones segun el Articulo

114 del Decreto Supremo N° 4393, las cuales son las siguientes:

« Direccion General de Promocion Cultural y Artistica.

» Direccion General del Patrimonio Cultural.
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Las atribuciones correspondientes de este Viceministerio son las siguientes (Ministerio de

Culturas, Descolonizacion y Despatriarcalizacion, 2021):

a)

b)

d)

f)

9)

h)

Fomentar el dialogo intercultural entre las distintas naciones y pueblos indigena
originario campesinos, comunidades interculturales y afro bolivianas.
Promover la interculturalidad como instrumento de desarrollo que genere
expresiones culturales compartidas, adquiridas en base al respeto mutuo y la
convivencia social armdnica.

Formular politicas de proteccion, salvaguarda y difusion de la diversidad de
expresiones culturales.

Fomentar la participacion activa de la sociedad civil en la proteccion y
promocion de la diversidad de las expresiones culturales, mediante la
implementacién de programas y proyectos.

Formular politicas de proteccion, investigacion y difusion de los idiomas de las
naciones y pueblos indigena originario campesinos.

Disefiar y ejecutar politicas y programas de apoyo a sectores culturales
emergentes en Bolivia.

Fomentar planes, programas y proyectos de difusién, promocién e intercambio
cultural y artistico dentro y fuera del pais.

Elaborar planes, programas y proyectos de investigacion, recuperacion,
restauracion, conservacion, registro y catalogacién del patrimonio cultural del

Estado plurinacional.
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)

K)

Promover y gestionar la declaratoria del patrimonio cultural boliviano como
patrimonio mundial de acuerdo a las convenciones internacionales.

Supervisar el cumplimiento de la normativa vigente respecto a la conservacion
y custodia del patrimonio cultural boliviano.

Formular politicas y estrategias de prevencién y lucha contra el trafico de bienes
culturales.

Promover el rescate de las costumbres milenarias vinculadas a la ritualidad, la
medicina tradicional, las expresiones religiosas y festivas, apoyando su
conservacion y difusién como estrategia de soberania cultural.

Promover y gestionar la declaratoria de sitios de patrimonio mundial y
patrimonio inmaterial de acuerdo a las convenciones internacionales.
Promover nuevos emprendimientos para el desarrollo y oferta de productos y
servicios culturales.

Generacion de informacidn estadistica nacional cuantitativa y cualitativa sobre
las manifestaciones culturales, sitios de interés cultural y patrimonio cultural

boliviano.

2.3.4.1. Direccion General de Promocién Cultural Artistica

La Direccidn General de Promocién Cultural Artistica es una de las direcciones que forma

parte del Viceministerio de Interculturalidad, segun el Articulo 114 del Decreto Supremo N° 4393,

esta constituido por las siguientes unidades:

Unidad de Industrias Culturales.
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« Unidad de Promocion de las Identidades y las Expresiones Artisticas.
* Unidad de Generacion de Contenidos Interculturales, Descolonizadores vy

Despatriarcalizadores.

2.3.4.2. Direccidon General de Patrimonio Cultural

La Direccion General de Patrimonio Cultural es otra de las direcciones que forma parte del
Viceministerio de Interculturalidad segun el Articulo 114 del Decreto Supremo N° 4393, estd

constituido por las siguientes unidades:

» Unidad de Herencias Culturales Inmateriales.
» Unidad de Herencias Culturales Materiales.

» Unidad de Regulacion Tecnica de Gestion Cultural y Artistica.

2.3.4.2.1. Unidad de Herencias Culturales Materiales

La Unidad de Herencias Culturales Materiales pertenece a una de las direcciones de la
Direccion General de Patrimonio Cultural que forma parte del Viceministerio de Interculturalidad,
dicha unidad tiene como objetivos principales (Ministerio de Culturas, Descolonizacion y

Despatriarcalizacion, 2021):

» Generar condiciones (conservacion preventiva, restauracion y mantenimiento)
para la puesta en valor del patrimonio arqueoldgico.
« Coordinar con gestores de sitios patrimoniales, para el manejo, catalogacion y

registro del patrimonio material.
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Elaborar y coordinar, procedimientos y lineamientos y su cumplimiento a nivel
nacional con instituciones del Estado y actores culturales para la proteccion y
preservacion del patrimonio arqueolégico y del patrimonio cultural material de
interés nacional.

Fomentar la gestion patrimonial participativa con los gobiernos
departamentales, municipales, entidades académicas, organizaciones sociales y
pueblos indigena originarios campesinos en la elaboracion de planes, programas
y acciones conducentes al registro, catastro, investigacion, preservacion,
proteccion y puesta en valor de los sitios y bienes de patrimonio arqueol6gico y

de patrimonio cultural material.
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CAPITULO 11l

3. DESAGREGACION DEL PROBLEMA, ORGANICO Y TECNICO, DE

ACUERDO CON LAS RECOMENDACIONES DE LA INSTITUCION

X/

% ¢De qué manera se identificaran los materiales orgénicos (restos 0seos humanos

prehisp&nicos) museisticos que contribuirdn para un mejor entendimiento de la exposicion

temporal en la institucion (MUNARQ)?

MEDIDOR SUJETO/ OBJETO CONEXION  CUALIDAD  ESPACIO
de qué los materiales organicos identificaran contribuiran institucion
(restos 6seos humanos (MUNARQ)

prehispanicos)

Nota. Fuente: Elaboracion propia.
s+ ¢Qué herramientas se utilizaran para obtener un registro que proporcione informacion sobre

las colecciones osteoldgicas (craneos) y momificadas (momias) que resguarda la institucion

(MUNARQ)?
MEDIDOR SUJETO/OBJETO CONEXION CUALIDAD ESPACIO
Herramientas Utilizaran obtener un registro institucion
digital de las (MUNARQ)
colecciones

osteoldgicas (craneos)

y momificadas
(momias)

Nota. Fuente: Elaboracion propia.
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% ¢Como se organizaran las colecciones osteoldgicas (craneos) y momificadas (momias)

registradas para posterior preservacion dentro de la institucion (MUNARQ)?

MEDIDOR SUJETO/ OBJETO CONEXION CUALIDAD ESPACIO

cémo organizaran las registradas preservacion  Institucion

colecciones osteoldgicas (MUNARQ)
(craneos) y momificadas

(momias)
Nota. Fuente: Elaboracion propia.
% ¢Dobnde se resguardaran las colecciones osteoldgicas (craneos) y momificadas (momias)

para mantener su preservacion dentro de la institucion (MUNARQ)?

MEDIDOR SUJETO/ OBJETO CONEXION CUALIDAD ESPACIO

donde colecciones osteoldgicas resguardaran mantener su  Institucion
(craneos) y momificadas preservacion (MUNARQ)
(momias)

Nota. Fuente: Elaboracion propia.

% ¢Qué aporte se sugiere con relacion al material orgénico (restos 0seos humanos)

seleccionado con caracteristicas especiales en beneficio a la institucion (MUNARQ)?

MEDIDOR SUJETO/OBJETO  CONEXION CUALIDAD ESPACIO

qué aporte el material organico  caracteristicas beneficio a la institucion
(restos 6seos humanos especiales institucion (MUNARQ)

prehispénicos)

Nota. Fuente: Elaboracion propia.
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CAPITULO IV

4. MARCO TEORICO, COMPATIBLE CON EL TRABAJO DIRIGIDO, MARCO

REFERENCIAL, MARCO METODOLOGICO

4.1. Marco Tedrico

4.1.1. Material organico (restos 6seos humanos)

El material orgéanico es el que proviene de un elemento vivo, plantas o animales, y sufre en
mayor medida el paso del tiempo y los acontecimientos climaticos. Son los més sensibles frente al
medio, habra que preservarlos fundamentalmente de los cambios bruscos de humedad relativa y
temperatura para prevenir la formacion de grietas o incluso su total desintegracion (Carreton,

2018).

Los materiales arqueoldgicos que denominamos organicos en un momento fueron vivos, al
morir, su composicion quimica y estructura fisica se vuelven vulnerables con el paso del tiempo

por lo que dificilmente desde el pasado llegan hasta nuestras manos.

Los restos organicos son mas sensibles al pasar del tiempo y, por tanto, es mas dificil que
perduren. Puede parecer que lo habitual en arqueologia sea encontrar objetos fascinantes y
herramientas increibles de miles de afios, pero lo cierto es que es casi un milagro que algunas piezas
ganen la batalla del tiempo para ser recuperadas cientos o miles de afios después de ser abandonadas

(Carreton, 2018).
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Por otro lado, el material organico tiende a descomponerse con mayor facilidad,
dependiendo su conservacion y de aspectos como las condiciones climatoldgicas y las
caracteristicas del terreno. Muchos de estos restos, debido a la dificultad en su localizacion durante
el proceso de excavacion, son recuperados por la maquina de flotacion con el procesado de las
muestras de sedimento excavado. Estos son los principales restos organicos que se suelen hallar y
documentar: restos 6seos de fauna, restos 6seos humanos, restos de antracologia (carbones y

maderas) o carpologia (semillas y frutos), textiles, cesteria, entre otras (Gonzélez, 2012).

Para la investigacion de material organico (restos 6seos humanos) intervienen diferentes
disciplinas cientificas, que, desde su especificidad, deben dar una respuesta conjunta a la
identificacion de los restos. Este tipo de investigaciones presentan desafios que deben ser

abordados con un enfoque multidisciplinario.

4.1.2. Antropologia Fisica

La antropologia fisica estudia el proceso evolutivo de la especie humana, asi como las
condiciones de vida y salud de poblaciones pasadas y actuales por medio de estudios osteoldgicos
y somatoldgicos, informacion que complementa al considerar aspectos sociales, culturales y de
comportamiento. Toma en cuenta la variabilidad derivada de la carga genética y la interaccién con

el medio (Escuela Nacional de Antropologia e Historia, 2016).

La antropologia fisica se caracteriza porque su objeto de estudio es la variabilidad humana,
tanto en poblaciones antiguas, como contemporaneas, desde diferentes posturas y teorias a lo largo

del tiempo.
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La antropologia fisica ha mantenido, en mayor o menor grado segln épocas y autores, una
concepcién integradora de su objeto, considerando el estudio de nuestra especie y su biologia,

desde un contexto biocultural, ecoldgico y evolucionista (Gonzalez & Cardoso, 2014).

La antropologia fisica contribuye significativamente en el conocimiento de nuestra especie,
su historia, su cultura y su biologia. Es una disciplina donde confluyen varias ciencias y métodos
de estudios con el fin de comprender el proceso evolutivo, la variabilidad humana, las condiciones

de vida y salud de poblaciones pasadas y actuales.

4.1.3. Bioarqueologia

La bioarqueologia es una disciplina nacida en Estados Unidos a finales de la década de
1970. Tiene su origen en los primeros estudios antropoldgicos. Dependiendo del pais en el que se
encuentre, esto se aplica especificamente al estudio de restos 6seos humanos (EE. UU.) o restos
arqueoldgicos 6seos (Reino Unido). Aunque es una disciplina muy nueva y en desarrollo, apunta
al estudio integral de los restos bioldgicos en un contexto arqueoldgico (Universidad de Sevilla,

2019).

La bioarqueologia hace referencia al estudio y analisis de los restos bioldgicos:
antropoldgicos, zooarqueoldgicos y botanicos, procedentes de contextos arqueoldgicos. Su
objetivo es el estudio, clasificacion y analisis de los mismos, asi como de su contexto funerario.
Para ello se aplican de manera combinada una serie de técnicas de tipo estdndar: osteologia,

estadistica y bioquimica (Tiesler, 2014).
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De acuerdo con Buikstra (2006), los topicos mas populares son los rituales funerarios, el
sacrificio humano, la dieta, las enfermedades en la antigiiedad, la paleodemografia, los
movimientos poblacionales, las relaciones genéticas y las actividades cotidianas. Por su parte,
Clark Spencer Larsen (1997) identifica otros temas de estudio, tales como el crecimiento, la
adaptacion, el estilo de vida y la historia de las poblaciones (Spencer, 1997, como se cit6 en Chavez,

2017).

4.1.4, Deformacion craneana

La deformacion craneana es una practica realizada de manera intencional por el ser humano.
En la misma se puede apreciar como la cultura puede llegar a influir en la biologia del ser humano,
tal es el caso de la modificacion del crdneo donde se puede llegar a observar la alteracion del
desarrollo y crecimiento normal de los huesos que forman parte de la boveda craneal (Hogenboom,

2015).

La deformacion intencional del crdneo implica una modificacion permanente en la
conformacion anatomica externa del biosélido craneal. Este cambio en las caracteristicas
morfologicas que presenta el craneo, se deben a determinadas practicas culturales, asociadas con

el uso de diversos aparatos deformadores en los primeros afios de vida del infante (Drube, 2010).

Es por ello que “dada la disposicion de sus distintas estructuras y su plasticidad, la forma
en que se desarrolla la boveda craneal puede ser modificada o modelada mediante presiones
mecéanicas ejercidas en distintos puntos o sectores, principalmente en aquellos donde se ubican las

fontanelas” (Diaz, Pacheco, & Retamal, 2018, pag. 2).
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Para la remodelacion craneal, se realizaba la practica que consistia en la colocacién de
elementos rigidos como ser tablillas, como también flexibles como ser almohadillas de diferentes
formas, cintas, correas, las cuales se acoplan cuidadosamente al crdneo en crecimiento y producen
presion en ciertas zonas, con el fin de dirigir el crecimiento hacia las areas del craneo donde existe

menor presion (Tomasto-Cagigao, 2017).

La deformacion craneana ha sido considerada como un marcador de prestigio o posicion
social, un indicador de pertenencia étnica, o simplemente un atributo relacionado a la estética

corporal de un grupo social determinado (Drube, 2010).

La deformacion craneal fue uno de los rasgos culturales més investigados por la
antropologia fisica, con la finalidad de comprender los procesos de interaccion social y cambio
cultural de las poblaciones que la practicaron. Para su respectivo estudio se utilizaron varios

métodos para clasificar las formas craneales resultantes (Diaz, Pacheco, & Retamal, 2018).

4.1.4.1. Clasificacion de las deformaciones intencionales del craneo

La clasificacion de las diversas deformaciones craneales, se baso inicialmente en la
definicion y descripcion de las técnicas y métodos enfocados a alterar los procesos normales del
desarrollo del craneo (Diaz, Pacheco, & Retamal, 2018, pag. 3). Para ello, se utilizaron métodos

tanto visuales como osteométricos para clasificar los craneos segun las modificaciones presentadas.

En Sudamérica, se han observado deformaciones craneales en restos humanos de pueblos
prehispanicos, como también en poblaciones indigenas que vivieron desde principios del siglo XX

(Diaz, Pacheco, & Retamal, 2018).
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Una de las clasificaciones mas populares de las modificaciones craneales registradas en esta
region, fue el trabajo realizado por Dembo e Inbelloni (1938), que se encargd de sintetizar las
propuestas realizadas por Hrdrichka (1919) y Dingwall (1931), proponiendo una clasificaciéon que
tiene en cuenta “tanto las caracteristicas anatdmicas de la forma final del craneo como los aparatos
utilizados para obtenerlas” (Diaz, Pacheco, & Retamal, 2018, pag. 4). De acuerdo a lo mencionado

anteriormente, se identificaron las siguientes deformaciones craneanas:

v Deformacion tabular

v Deformacion tabular oblicua
v Deformacion tabular erecta
v Deformacion anular

v Deformacion anular oblicua

v" Deformacion anular erecta

Las deformaciones tabulares fueron realizadas mediante la presion de superficies rigidas o
tablillas libres en distintos puntos del craneo. Las deformaciones anulares, son el resultado de la

aplicacion de amarras y vendas a su alrededor (Diaz, Pacheco, & Retamal, 2018).

En general, las tipologias sobre la modificacion del crdneo se crean combinando dos
enfoques basicos, las cuales son: la forma final del craneo y los aparatos modificadores. Pero, a
partir de los estudios realizados por Allison y otros (1981), sobre 11 deformadores craneales
encontrados en las momias estudiadas, las cuales presentan 14 tipos de deformacién craneana

(Defrancq, 2017).
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Los anteriores estudios demostraron que no existe una correspondencia uno a uno entre la
forma y el aparato. Debido a las variaciones en el tiempo de uso del deformador, la presion que se
aplica y la intensidad diferencial de los huesos craneales dentro y entre individuos varian, un
deformador especifico puede dar lugar a diferentes variaciones de forma (Arreaza 1988:17;

Hjortsjo y Lindh 1947; Weiss 1962, 1972).

Sin embargo, otros han encontrado una concordancia uno a uno entre el aparato de
modificacion y la forma. Como los aparatos de modificacién a menudo no estan disponibles, la

mayoria de los estudios se han centrado adicionalmente en la forma (Bloom D. , 1999, péag. 140).

Bloom (1999:139-155), propuso una clasificacion regional basada en colecciones de los

Andes sudamericanos, que contiene las siguientes categorias:

v" Fronto-occipital ligero. Presentan una ligera modificacion que se detectd
principalmente debido a las impresiones de las almohadillas que se colocaron en la
parte frontal y posterior.

v' Fronto-occipital plano. Las areas frontal y occipital presentaban una
extremadamente forma plana, debido al uso de tabletas en ambas areas fuertemente
unidas por correas delgadas, de un ancho probablemente inferior a 5 cm.

v Fronto-occipital redondeado. Presentan un frontal aplanado, pero la occipital
conserva parte de su curvatura natural, esto se debi6 a que no se utiliz6 una tableta
dura para comprimir el occipucio posteriormente, sino materiales flexibles como

bandas o almohadillas textiles.
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Durante el proceso del registro de los restos 6seos humanos prehispanicos (craneos) que
forman parte de las colecciones osteoldgicas que resguarda la institucion (MUNARQ), se optd por
utilizar la combinacidn de las propuestas de clasificacion de deformacién craneal elaboradas por

Dembo e Imbelloni (1938) y Bloom (1999).

4.1.5. Momificaciones

La momificacidn, entendida como un tipo de preservacion del cuerpo después de la muerte,

que, esta intimamente relacionada con el concepto religioso de la muerte. Para Albert Isidro (2006,
pag. 1):

Aunque Homo neanderthalensis ya enterraban a sus muertos, dicho concepto
“sobrenatural” empieza hace 30.000 afios con Homo sapiens. Las momias mas
antiguas de las cuales se tiene referencia son las de Spirit Cave (Nevada/USA) con
una antigiiedad de 9.414 +/- 25 afos, la momia conocida como “Kennerwick Man”
(Washington) de hace 9.200 afios y el Hombre de Acha, una momia de Chinchorro

en Chile en torno a los 7.000 a.C.

La momificacién es la manipulacién cultural del cuerpo después de la muerte, para

preservarlo, impidiendo artificialmente la putrefaccion de la carne (Martinez & Martinez, 2013).

Los informes etnograficos disponibles indican que el culto a los antepasados esta
estrechamente relacionado con las practicas de mantenimiento de cadaveres en muchos pueblos y

juega un papel importante en la vida social y religiosa. En Egipto y las areas culturalmente
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influenciadas por él, la momificacién se asocié con la salvacion futura. Porque el cuerpo era el

protector de la mente y el alma durante la vida en la tierra (Comas, 1973).

El proceso de la momificacion estad conformado por una amplia gama de técnicas y factores
bioquimicos, geofisico y climatoldgicos que se relacionan de una forma externa e interna en el

organismo después de la muerte (Martinez & Martinez, 2013).

La momificacion es uno de los sucesos que puede llegar a realizarse en cualquier parte del
mundo sin importar de un espacio geografico especifico. Egipcios, japoneses, los habitantes de las
islas Canarias y diversos pueblos americanos preservaban a sus muertos de esta manera. Se puede
llegar a realizar por medio del embalsamiento, o por desecacion y deshidratacion de los restos. Sin
embargo, estas momias podian ser encontradas o guardadas y protegidas como lo realizaban los

Incas (Vincenty, 1993).

Cuando un cuerpo se conserva de forma natural sin intervencién humana, se denomina
momificacion espontanea. Sin embargo, si el caddver es sometido a una intervencion fisicoquimica

0 quirdrgica, se denomina embalsamamiento, es decir es una momificacion artificial.
Existen varios tipos generales de momificacion segin Comas (1973):

1) Momificacién natural, sin intervencion humana, se debe a la accion de factores como

ser: la sequedad, el calor, el frio, etc.
2) Momificacion por agentes naturales, pero provocada intencionalmente por el hombre.

3) Momificacion artificial, mediante diversos procedimientos, segun lugar y tiempo, es

decir, el verdadero arte de embalsamar.
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Y dentro de cada una de estos tipos se conocen varias modalidades y técnicas, asi como el

uso de diferentes materiales para lograr un mismo resultado de preservacién de cadaveres.

4.1.6. Museo

El origen de la palabra “museo”, proviene del latin museum que significa “Lugar de
Contemplacion”. La presente institucion nacié como recinto de caracter publico, siendo repositorio
de una diversidad de colecciones, con la finalidad de salvaguardar, conservar y exhibir los mejores
conjuntos de arte, cultura material u otro tipo de objetos, como también, hacer que el hecho sea

perdurable (Baydn, 2012/2013, pag. 12).

La funcién del museo, en la actualidad, va mas all& de guardar y exhibir objetos de valor
patrimonial para el territorio. Un museo es un espacio que brinda informacion, diversion y
aprendizaje para su publico e intenta contribuir de alguna manera a la transformacion de la sociedad

(Corredor, 2014).

La nueva definicion de museo redactado por el Estatutos del Consejo Internacional de

Museos (ICOM) que fue aprobado el 24 de agosto de 2022, tiene por escrito lo siguiente:

Un museo es una institucion sin animo de lucro, permanente y al servicio de la
sociedad, que investiga, colecciona, conserva, interpreta y exhibe el patrimonio
material e inmaterial. Abiertos al publico, accesibles e inclusivos, los museos
fomentan la diversidad y la sostenibilidad. Con la participacién de las comunidades,

los museos operan y comunican ética y profesionalmente, ofreciendo experiencias
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variadas para la educacion, el disfrute, la reflexion y el intercambio de

conocimientos (ICOM, 2022).

Sin embargo, para Desvallées y Mairesse, la definicion profesional mas ampliamente
aceptada de un museo se establece en los Estatutos del Consejo Internacional de Museos (ICOM)

de 2007 que dice lo siguiente (Desvallées & Mairesse, 2010, pag. 52):

El museo es una institucién permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad
y de su desarrollo, abierta al publico que adquiere, conserva, estudia, expone y
transmite el patrimonio material e inmaterial de la humanidad y de su medio

ambiente con fines de educacion y deleite.

Para el museo, la documentacion es una de las funciones mas relevantes, entendiendo el
proceso de documentacion museistica como el tratamiento de los datos existentes en el museo, ya
sea directamente de los objetos o de las colecciones de arte, arqueologia, etnografia, entre otros; ya
sea en inventarios como registros y catalogos, u otras fuentes de informacién, como su significado
historico y cultural. Ademas de generar espacios en los cuales los investigadores, artistas, y publico
en general puedan mostrar desde su propia perspectiva como funciona la sociedad en general,

dando asi al espectador varios puntos de vista sobre su propio entorno. (Garcia, 1999).

Siguiendo esta linea se puede también mencionar la creacion de museos con temas
especificos y museos de sitio y comunitarios, los cuales acercan a la poblacion a que tenga interés

por su historia, mostrando el material que investigadores encontraron en las mismas comunidades.

Los museos comunitarios en Bolivia se han visto mas difundidos en la actualidad, esto
debido al mayor interés en cuanto a las investigaciones dentro de las comunidades, ademas que el
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proceso de interaccion cultural y avances dentro de las comunidades como carreteras y obras
publicas han abierto las puertas a la investigacién arqueoldgica, y por tanto, generan la necesidad
de contar con espacios de resguardo de los resultados de dichas investigaciones dentro del mismo

sitio (Rivera, 2019).

La institucion donde se realiza el presente proyecto segun el tema de Investigacion de
trabajo dirigido, es el Museo Nacional de Arqueologia (MUNARQ) el cual actualmente se

encuentra cerrado al publico en general.

4.1.7. Museologia y Museografia

4.1.7.1. Museologia

Etimologicamente, la palabra museologia es “el estudio del museo”, es decir, es la ciencia
que trata de los museos desde la década de 1940, especialmente en lo referente a su organizacion

y funcionamiento (Desvallées & Mairesse, 2010).

En 1970, los estatutos del Consejo Internacional de Museos (ICOM) definen a la

museologia como (Citado en Bayon, 2012/2013, pag.10):

La ciencia que estudia la historia y razon de ser del museo, su funcion en la sociedad,
los sistemas especificos de investigacion, conservacion, educacion y organizacion,

y las relaciones con el medio fisico y los tipos de museos.

La nueva museologia es una disciplina que comienza a dar sus primeros pasos en los paises
de América del Sur y Central, asi como en los paises de Africa y Asia. Su respectivo interés se ha

desplazado desde el objeto hacia la comunidad. Su meta es atraer el mayor nimero de personas y
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procurarles una atencion pedagogica, eliminando todas las fronteras sociales, y permitiendo el libre

y voluntario acceso de toda la sociedad al museo (Soria, 2006).

Asi, el museo se configura como un ente social adaptado a una sociedad en rapido cambio
gue se proyecta dinamicamente en su entorno. También se estan intensificando las herramientas
tecnoldgicas, tanto desde el punto de vista de la conservacion y exhibicion de los vestigios
culturales, como desde el punto de vista de la investigacion y la difusion, lo que crea nuevos
modelos museisticos, como los laboratorios museisticos o las bases de datos museisticas

(Gonzalez, 2017).

4.1.7.2. Museografia

La palabra museografia proviene del latin “museographia”, se define como la figura
practica o aplicada de la museologia, es decir, un conjunto de tecnologias destinadas a realizar
funciones museisticas, especialmente las relacionadas con el estado de conservacion, restauracion,
seguridad y exhibicion de colecciones, es decir, conjuntos de objetos e informacion que reflejan

algun aspecto de la existencia humana o su entorno. (Alavi, 2021).

La museografia da caracter e identidad a las exposiciones y permite la interaccion de ser
humano/objeto, es decir, facilita el contacto entre la obra y el visitante de forma visual e intima,
utilizando herramientas arquitectdnicas y museogréficas, como también de un disefio gréfico e

industrial para lograr que éste tenga lugar (Dever Restrepo & Carrizosa, 2010).

El musedgrafo se encarga de preparar las informaciones escritas, que deben ser breves y

tener un estilo periodistico con contenido cientifico, asumiendo asi, el rol de comunicador y
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escenografo en un espacio definido, con el fin de asegurar el éxito de la exposicion (Gamboa,

1998).

Los curadores utilizan los objetos disponibles (colecciones) para realizar interpretaciones
de historias contadas (a través de un guion) con el objetivo de revelar testimonios histéricos de los
humanos y su entorno, este es un ambiente para el aprendizaje y/o disfrute del publico en general
que lo visiten. Una buena representacién del guion requiere cierta lectura en relacién con un

recorrido tedricamente Unico dentro del espacio definido (Dever Restrepo & Carrizosa, 2010).

Debido a que la exhibicion de la coleccion aumenta el riesgo de deterioro de las mismas, la
museografia también debe garantizar su adecuada conservacion y preservacion. Por este motivo es
muy importante disefiar montajes que permitan proteger el material exhibido, y asi asegurar su

permanencia para las futuras generaciones (Alavi, 2021).

4.1.8. Guion Museoldgico y Disefio Museografico

El museo debe hacer propuestas con sentido para sus visitantes, lo cual se logra cuando una
exposicién integra elementos comunicativos en una secuencia que propone una idea y la desarrolla

claramente en un orden narrativo.

4.1.8.1. Guion Museoldgico

El guion museoldgico es un elemento esencial en la elaboracion y ejecucion del trabajo de
exhibicion dentro de un museo. Su objetivo principal es implementar y proporcionar un enfoque
estructurado al contenido de la exposicion. Este enfoque se secuencia de acuerdo con los mismos

criterios de evaluacion que aquellos que concibieron y produjeron la exposicion (Corredor, 2014).

54



Un guion museoldgico es un documento en el que se presentard y desarrollara la
informacion general sobre: “el tema, la subdivision en teméticas, las piezas seleccionadas para cada
tema, subtema, y aspecto, ademas de la ambientacién de los textos de apoyo, las imagenes
necesarias para complementos graficos y la informacién para fichas técnicas” (Corredor, 2014,

pag. 16).

El guion museoldgico ayuda a establecer el orden de la exposicion mediante una estructura
clara del tema y sus componentes. Ademas, al ser un trabajo que se realiza en equipo
multidisciplinario y transdisciplinario, tiende a ser modificado constantemente o sufrir de
transformaciones segun la necesidad requerida de parte de la institucion correspondiente (Galindo,

2018).

4.1.8.1.1. Elaboracién de Guion Museoldgico

Para la elaboracion de un guion museoldgico, los componentes dependen del contenido que
presentard la exposicion. Segun Corredor (2014, pag. 18) estos son los siguientes:

1. Una investigacion encaminada a una exposicion.

2. Una sintesis de esa investigacion, porque tal vez no sea posible exhibir ni contar

todo lo que arroja la investigacion.

3. Traducir los asuntos encontrados en la investigacion a un lenguaje comun,
expresarlos en palabras sencillas que sean comprendidas por cualquier persona de
publico.

4. Organizar los temas.
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5. Ordenar la presentacion de las piezas.

6. De acuerdo con el espacio disponible, conseguir y definir apoyos de otros tipos

(textos, fotografias, objetos relacionados).
7. Sugerir otros componentes de apoyo, piezas, textos, apoyos graficos.
8. Construir apoyos textuales, narraciones generales y particulares.

La elaboracién de un guion museoldgico, trata de un proceso, en el que se van articulando
los siguientes elementos: tipo de institucion, recursos disponibles, piezas y colecciones,
testimonios historicos, publico esperado, espacio disponible. No existe parametros especificos para
la realizacion, debido a que puede variar segun las necesidades que se requiere para su respectiva

estructura (Galindo, 2018).

Los componentes mencionados por Corredor (2014) seran considerados en la realizacion
de la propuesta de guion museoldgico para el Museo Nacional de Arqueologia. Este es uno de los
objetivos secundarios del proyecto de trabajo dirigido que se lleva a cabo en la misma institucion

(MUNARQ).

4.1.8.2. Disefio Museografico

El disefio museogréfico es el que establece el donde, como y con qué se realizara la
exposicién. Se encarga de organizar las obras de una forma sencilla, ordenada, precisa y directa,
asi como también los paneles y gréaficos que seran usados en la exposicion, ademéas de que da la

idea clara de cémo se debe de tratar el tema.
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4.1.8.2.1. Elaboracion del Disefio Museografico

Para la elaboracion del disefio de una exposicion, es necesario considerar aspectos generales
gue permitan aprovechar adecuadamente las colecciones y espacios museisticos para la viabilidad
y sostenibilidad de la exposicion y transmitir la tematica propuesta. Un guion museografico, es una
guia para montar una produccion con el fin de contar una historia, construir y compartir

conocimiento con una audiencia (Corredor, 2014).

Los componentes de un guion museografico, estdn relacionados con el lugar donde se
planea montar la exhibicion, para transmitir el tema de la mejor forma posible, mediante la
ubicacidn de las piezas en el espacio seleccionado, con el fin de crear un camino para los visitantes,
con un recorrido adecuado y ordenado, que permita construir conocimientos y reflexiones sobre el

tema que el musedgrafo plasmo en el guion (Dever Restrepo & Carrizosa, 2010).

Para iniciar el guion es preciso tener en cuenta el area de cada una de las salas que
conforman el espacio disponible, asi como el area total con que se cuenta para el montaje de las
colecciones que se exhibiran; hay que establecer el metraje lineal de muros y paneles aptos para
montaje, asi como la altura de cada uno. También hay que identificar claramente los accesos y
salidas y tener en cuenta que las normas de seguridad exigen que las obras deben estar exhibidas a
una distancia inferior a 30 metros de una salida. Adicionalmente se debe indagar acerca de lo

siguiente:

- El mobiliario museografico con el que se cuenta o las necesidades de carpinteria.
- Las exigencias del montaje en términos de conservacion.
- Los sistemas de iluminacion del espacio.
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- Lacapacidad eléctrica y ubicacion de tomas y salidas.
- La ubicacion de fuentes de luz natural.

- La ubicacion de salidas de aire acondicionado.

Se tomaran en cuenta lo anteriormente mencionado, para la realizacion del disefio
museografico que forma parte de la propuesta del guion museolégico para el Museo Nacional de
Arqueologia. Este es uno de los objetivos secundarios del proyecto de trabajo dirigido que se lleva

a cabo en la misma institucion (MUNARQ).

4.1.8.2.2. Elaboracion del “hilo conductor”

Para la realizacion de una exposicion temporal, es necesario contar con un “hilo conductor”

que se encargara de brindar explicaciones mediante las piezas seleccionadas para el recorrido.

El hilo conductor de cada muestra debe ser de clara comprensién; de exacta precision
informativa y, sobre todo, debe captar la atencion del espectador en todo momento, para asi evitar

la monotonia expositiva (Leo, 2007).

El hilo conductor, en el caso de la arqueologia, se desarrolla a partir de las piezas
arqueoldgicas, y este puede reflejar varios tipos de formas de contar la historia de las piezas, como
ser por materia prima, por tipologia, por formas de uso, todas siguiendo una linea tanto temporal

como espacial de manera correlativa.
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4.1.8.2.2.1. Eleccién de Materiales para la Exposicion

Para la seleccion de los materiales que se precisaran para la ejecucion de la tematica
museoldgica, es necesario tener una idea clara de las colecciones requeridas para la exposicion, de
acuerdo al guion museoldgico y el disefio museografico. Con la finalidad de asegurar que la idea
sea clara y asi, permitir que el visitante tenga un mejor entendimiento de lo que el museo quiere
transmitir en la historia que se intenta contar a través de la puesta en escena realizada por medio de

las piezas de la exposicion.

4.1.8.2.2.2. Montaje de la Sala de Exposicion

El montaje se inicia una vez aprobado el disefio definitivo y el presupuesto disponible. Las
tareas de montaje se deben desarrollar bajo pardmetros de seguridad que garanticen la integridad

de las piezas y de las personas que participan en él.

Antes de que se realice el montaje, la exposicion ha pasado por varias etapas en las cuales
han intervenido muchas personas, desde el investigador y el artista, hasta el carpintero y el
transportador, todos trabajando en funcion del visitante a quien llegara finalmente la muestra. Se
ha invertido dinero, tiempo y esfuerzo en planear, investigar, realizar el proyecto y producir el
resultado definitivo, y del montaje va a depender que todo ello pueda cumplir sus fines o se frustre

en su Ultima etapa (Galindo, 2018).

Montar, colgar o armar el material que ya se ha preparado es lo que se realiza en el montaje
de cualquier exposicion, ya sea permanente o transitoria, documental o periddica. Como la

exposicion toda, el objetivo del montaje es el ser humano mismo, "poner directamente al espectador
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frente a la obra para que surja un didlogo visual-intelectual entre sujeto-objeto, que comience en la

vision y apreciacion y culmine en la interpretacion de lo que la obra comunica (Corredor, 2014).

Dentro de la realizacion del montaje existe tres etapas o niveles fundamentales (LOpez

Barbosa, 1993):

e [Etapa técnica: se realizan los acondicionamientos técnicos requeridos para cada
exposicion, como ser: la instalacién eléctrica para la iluminacién, disefio y
adecuacion de vitrinas y paneles, pintura, acabados, fotografia, entre otros.

e Etapa basica: se incluyen la diagramacion y ejecucion de carteles de apoyo o
paneles documentales, el disefio del montaje de objetos y textos en vitrinas y el
esquema de montaje general, que articula la relacién de todas las piezas de las
colecciones y apoyos, ademas de definir la secuencia o recorrido.

e Etapa final: en la cual se realiza la disposicidn definitiva de los objetos en la sala
y las vitrinas, segun la exposicion. El caracter variable de la etapa final de montaje
se acentua en las exposiciones itinerantes, las cuales siempre deben ajustarse a las

condiciones espaciales de cada sala donde se exhiben.

Las piezas deben ubicarse y sujetarse adecuadamente, debido a que son patrimoniales,
invaluables e irrepetibles. EI montaje debe garantizar condiciones de conservacion y
contemplacion que otorguen calidad y disfrute a la visita y a la permanencia en la institucion.
Ademas, debe destinarse al montaje el tiempo suficiente para realizarlo sin prisas y dedicando el

méaximo cuidado (Dever Restrepo & Carrizosa, 2010).
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El montaje es la tltima actividad del proceso de produccidn de una exposicion, proceso que

resulta mas o menos complejo dependiendo del caracter y la tipologia de la muestra.

4.1.8.2.2.3. lluminacién y luz

Segun Dever y Carrizosa (2010) se deben procurar las condiciones de luz que son necesarias
para la correcta apreciacion de la pieza y al mismo tiempo contar con los dispositivos que eviten el

deterioro de los objetos por la emision de rayos ultra violeta e infrarrojos.

Este aspecto se debe considerar en sus tres modalidades: solar o natural, luz incandescente
y luz fluorescente. Las piezas pueden ser susceptibles a los efectos de los rayos ultravioletas, el

calor y otras propiedades de la luz (L6pez Barbosa, 1993).

Con el propésito de controlar de la mejor manera este aspecto, Fernando Lopez Barbosa

(1993, pég., 31) da las siguientes recomendaciones:

e Laluz solar nunca debe incidir directamente sobre un objeto. Recomienda que, si la
arquitectura del edificio favorece la entrada de este tipo de luz es necesario instalar
filtros, cortinas o superficies similares para filtrar los rayos solares directos: vidrio
esmerilado, liencillo, lona o tela tupida, acrilico blanco u opal, pelicula de filtro UV.

e En el momento de seleccionar el tipo de iluminacion artificial se deben considerar
estos aspectos: brillo, rendimiento de color y control de rayos ultravioleta e
infrarrojo. Para una decision técnica definitiva se puede contar con la asesoria de

una empresa experimentada en este aspecto.
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El calor de una bombilla se puede calcular por su capacidad en watts: a mayor cifra
de watts mayor calor produce. Se debe calcular entonces la distancia entre la
lampara y la pieza para que el efecto del calor sea minimo.

Si la exposicion cuenta con piezas muy sensibles a los efectos de la luz, se usara luz
indirecta de baja intensidad. Esto se logra dirigiendo la luminaria hacia el techo
pintado de blanco, lo cual produce un reflejo uniforme en el recinto.

Una técnica que puede funcionar cuando los recursos econdmicos son limitados y
es necesario controlar la iluminacién: para ello, es necesario pintar la parte inferior
de la bombilla con vinilo negro para impedir la radiacion directa de la luz sobre el

objeto. Se debe evitar que el visitante arroje sombra sobre la pieza.

4.1.8.2.2.4. Sefalética y guia para los visitantes

En el campo de la sefialética existen varias categorias como ser (Ministerio de Turismo,

2020):

Sefalética. Estas comprenden las flechas direccionales, nombres de cada sala de
exposicién, mapas de ubicacién y son las que ayudan una mejor movilidad dentro
del area de exposicion ayudando asi al entendimiento del visitante.

Sefalética informativa. Este tipo de sefiales contienen la informacion de las piezas
en exposicion y se encuentran lo mas cerca posible a estas para un mejor
entendimiento.

Sefales de seguridad. Son sefiales que indican precaucion como ser sefiales de salida

de emergencia, sefial de gradas, de ubicacion de extintores, etc.
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4.1.8.2.2.5. Protocolos de seguridad

Dentro de un guion museografico se tomaré en cuenta también los protocolos de seguridad
para la exposicién. En cuanto a la seguridad de las piezas arqueoldgicas estas deben estar vigiladas
mediante cAmaras de circuito cerrado al igual que vitrinas especializadas, las cuales protejan el

bien cultural que se encuentren en exposicion.

4.1.9. Conservacion

Una de las formas més eficientes en caso de los museos es la conservacion preventiva, la
cual, como su nombre lo indica, tiene como objetivo prevenir cualquier dafio ya sea dentro de la
exhibicion o en los ambientes en los que el material se encuentra resguardado. Los puntos

principales para una adecuada conservacion en general son (Bayén, 2012/2013, pags. 75-77):

e Control de temperatura y humedad. Se refiere a la necesidad de tener un ambiente
controlado, con una temperatura constante y la humedad controlada a niveles bajos
para evitar la proliferacion de hongos y oxidacion de los materiales.

e Control de luz directa. En el caso de materiales prehispanicos el control de luz
directa es muy importante ya que las piezas pueden llegar a la desintegracién a largo
plazo.

e Limpieza del material. La limpieza es importante para la conservacion del material,
ya que el polvo es un ente abrasivo el cual dafa a nivel microscopico, y a largo

plazo también afectaria la estructura principal de muchas piezas.
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e Embalaje y almacenaje. EI embalaje de piezas arqueoldgicas debe ser muy
cuidadoso. Lo primero es que debe estar hecho con materiales neutros para no
afectar la quimica de los restos. Asimismo, el almacenaje tiene que incluir la debida

codificado y sefialado para una éptima manipulacion.

4.2. Marco Referencial

4.2.1. MUNARQ

El Museo Nacional de Arqueologia (MUNARQ) es parte de la Unidad de Herencias
Culturales Materiales que depende de la Direccion General de Patrimonio Cultural del Ministerio
de Culturas, Descolonizacion y Despatriarcalizacion, actualmente se ubica en el Palacio Tiwanaku
situado en la calle Tiahuanacu No 93 esquina Suazo. La Paz, Bolivia, esto fue declarado

Monumento Nacional en 1990.

4.2.1.1. Hitos historicos

La primera institucion (MUNARQ) surge en el afio de 1838 durante la presidencia del
expresidente Mcal. Andrés de Santa Cruz, bajo el denominativo de “Museo Publico”, que funciono
originalmente en el edificio de lo que hoy en dia es el Teatro Municipal de la ciudad de La Paz.
Poseia entre sus colecciones materiales de historia natural, etnografia y arqueologia de diferentes
regiones de Bolivia, dichas colecciones eran del Obispo de La Paz, Monsefior José Manuel

Indaburu (Rivera, 2019).
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El 13 de junio de 1846, el museo fue inaugurd oficialmente en el segundo piso del Teatro
Municipal de la ciudad de La Paz, por el expresidente José Ballivian, quien doné su coleccion,
buscando un lugar adecuado para los trofeos de guerra obtenidos en la Batalla de Ingavi contra el
ejército peruano en 1841 (Nicolas & Quisbert, 2014). La direccion del museo fue delegado al

doctor Manuel Fernandez de Cérdoba.

El “Museo Publico” carecia de un inmueble propio, por lo que, en 1919, el expresidente
José Gutiérrez Guerra autoriz6 el contrato de alquiler del edificio conocido en la actualidad como
el “Palacio Tiahuanaco” construido por el Ing. Arturo Posnansky, un apasionado del arte Tiwanaku
en el afio 1916, situado en No. 93 de la calle Tiahuanaco Esquina Federico Suazo, en la ciudad de

La Paz (Sagarnaga, 1991).

Mediante la Resolucién Suprema del 22 de mayo de 1922, el expresidente Bautista
Saavedra aprobo la compra de dicha propiedad por parte del Estado, estableciendo que el “Palacio
Tiahuanaco” pase a funcionar como Museo Nacional de Tiwanaku, eligiendo al Ing. Arthur

Posnansky como primer director (Rivera, 2019).

En 1958 se realizo la fundacién del Centro de Investigaciones Arqueoldgicas en Tiwanaku
(CIAT), centro que funcionaba en dependencias del museo. El 31 de enero de 1960, durante la
direccion del Sr. Gregorio Cordero Miranda, la institucion es reorganizada y re-inaugurada como
“Museo Nacional de Arqueologia” (MUNARQ). Desde entonces se fue incluyendo diversas
muestras, piezas, debidamente registradas y catalogadas, pertenecientes a las culturas y

civilizaciones del oriente y occidente del pais. (Sagarnaga, 1991).
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En 1990, el Palacio Tiwanaku, actual edificio del Museo Nacional de Arqueologia, fue
declarado Monumento Nacional de Bolivia por el expresidente interino, Dr. Luis Ossio Sanjinés
mediante el Decreto Supremo N.° 22427, del 14 de febrero de dicho afio, por sus caracteristicas

especiales, su singular disefio, Gnico en su especie (Sagarnaga, 1991).

Todo este proceso ha llevado a que el MUNARQ se convierta en un museo arqueologico.
A lo largo de los afios, la institucion ha apartado sus colecciones no arqueoldgicas y las ha donado
a otros museos, convirtiéndose en un referente nacional de la arqueologia y es conocido por su

enfoque histdrico en la cultura Tiwanaku.

Actualmente el MUNARQ tiene como vision ser una institucion museoldgica consolidada
y referente en cuanto a la gestion de la arqueologia, dirigido principalmente a la proteccion,
conservacion y difusién del patrimonio arqueoldgico mediante la investigacion, exposicion y
transmision a la sociedad mediante actividades generadas para todo publico, generando asi un
mejor entendimiento y al mismo tiempo despertando el interés de la poblacién en general. La
mision que tiene la institucion (MUNARQ), es la de investigar, conservar, proteger, preservar,
revalorizar y difundir el patrimonio arqueolégico nacional heredado de las culturas prehispanicas

de Bolivia (Sagarnaga, 1991).

4.3. Marco Metodoldgico

Es la teoria a cerca del método o del conjunto de métodos que estudia el preceder del

investigador y las técnicas que emplea.
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Es el instrumento que enlaza el sujeto con el objeto de la investigacion, sin la metodologia

es casi imposible llegar a la ldgica.

Para la elaboracion de este proyecto se tomo6 la decision de guiarse por el método
cualitativo-cuantitativo debido a los parametros requeridos por la institucion, abarcando asi un
mejor manejo de los datos para generar los resultados esperados dentro del marco del tema que se

propuso.
4.3.1. Método cualitativo cuantitativo
4.3.1.1. Cuantitativo

Es un método de investigacion cuyo objetivo principal es recopilar datos para el registro de
cantidades donde se pueden encontrar regularidades. Para piezas arqueoldgicas almacenadas en
depositos de los museos, se planea generar una base de datos de caracteres e intenta realizar
calculos numéricos, creando asi, registros detallados y una cuantificacion precisa de los materiales,
lo que proporciona datos para mejorar el manejo de las piezas (Moreno Colomo, Moreno Valdivia,

& Moreno Valdivia, 2013).

Teniendo en cuenta la definicién que se tiene sobre el método cuantitativo, se realizaron
dos tipos de fichas de identificacion, para la cuantificacion de los materiales organicos (restos 6seos
humanos prehispanicos: craneos y momias) almacenados en los depdsitos de la institucion

(MUNARQ), durante la realizacion del registro correspondiente.
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4.3.1.2. Cualitativo

Segun Hernandez et al. (2014. pag. 7) el método de investigacion cualitativo se relaciona
con la utilizacion de una recoleccion y un analisis de los datos para afinar las preguntas de

investigacion o revelar nuevas interrogantes en el proceso de interpretacion.

El método cualitativo tiene como objetivo principal la interpretacion del objeto de estudio.
Por ello, se pretende generar un registro de caracteres especificos de las piezas a un nivel
macroscopico, con el fin de proteger los bienes culturales, para obtener una mejor identificacion y
reconocimiento de las piezas registradas (Moreno Colomo, Moreno Valdivia, & Moreno Valdivia,

2013).

Dentro de las mismas fichas de identificacion se cred un campo descriptivo, en el que se
mencionan tanto las caracteristicas de las colecciones patrimoniales, como la posible interpretacion
de la filiacion cultural a partir del método comparativo, ya que un porcentaje medio no presenta

contexto y eso dificulta proporcionar esa informacion.

4.3.2. Fuentes de informacion

Para el presente proyecto se utilizaron fuentes primarias y secundarias:
a) Primaria

Se utiliz6 como fuente de informacidn datos primarios, obtenidos del resultado del contacto
directo durante la manipulacion de los materiales orgéanicos (restos 6seos humanos prehispanicos:

craneos y momias).
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b) Secundario

Las fuentes secundarias que se utilizaron fueron textos académicos relacionados al material,
documentos propios de la institucion e informacidon de estudios previos, para el llenado de las fichas
de identificacion correspondientes a los materiales organicos (restos 6seos humanos prehispanicos:

craneos y momias) registrados.
4.3.3. Técnicas de recoleccion de datos

Los datos requeridos, se obtuvieron por medio de las fichas de identificacion, donde se
recopil0 la informacidn necesaria para alcanzar los objetivos planteados en el proyecto de trabajo

dirigido.
4.3.3.1. Ficha de Identificacion

Se elaboraron dos fichas de identificacion correspondiente al material orgénico (restos

6seos humanos prehispanicos: craneos y momias).

1 EsTs JRINACIONAL DE
= MINISTERIO DE CULTURAS,
ﬁalﬂl BOLIVIA DESCOLONIZACION Y CESPATRIARCALIZACION mm

FICHA DE IDENTIFICACION
CODICO ACTUAL PROCEDENCIA

CODICOS ANTERIORES
Cod. MUNARQ

MATERIAL

TiPO

ESTADO DE CONSERVACION

DEPOSITO
MODIFICACIONES

ESTANTE BANDEJA SEXO FECHA DE RECISTRO

Figura 1. Ficha de Identificacion para el registro del material de Restos Oseos Humanos
Prehispanicos (craneos). Fuente: Elaboracion Propia (2022).
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Figura 2. Ficha de Identificacion para el registro del material de Restos Oseos Humanos
Prehispanicos (momias). Fuente: Elaboracion Propia (2022).

Las fichas de identificacion se han elaborado con los siguientes campos, segun el

requerimiento por parte de la institucion (MUNARQ) y estas son:

« El cddigo de la pieza, este cddigo es el que la institucion a cargo de esta pieza le
asigno, también pueden existir cadigos anteriores los cuales también tiene que ser
registrados ya que estos codigos pueden ser del proyecto de la cual la pieza procede

0 de un registro anterior.

Tabla 2
Cadigos prefijos para nombrar los materiales arqueoldgicos

Material Abreviacion Cédigo
Inorganico (Ceramica) CE 1
Resjtos Oseos Humanos CR 5
(Craneos)
Restos_ Oseos Humanos MO 3
(Momias)
Inorganico (Liticos) L 4
Inorgénico (Metales) ME 5
Etnologicas (Tierras Altas) ET-A 6
Etnoldgicas (Tierras Bajas) ET-B 7
Organico (Textiles) T 8
Orgénicos OR 9
Organico (Madera) MA 10
Incautados o Donados RID 11

Nota. Fuente: Elaboracion propia (2022).
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Ubicacion, se refiere al sitio donde se resguardaré el material organico, ya sea en
sala de exposicion, en depositos o en restauracion si esta lo requiere.

Material, la identificacion del material organico.

Tipologia, es la ubicacion del material organico dentro de un esquema de
clasificacion para agruparlos, con caracteristicas similares dentro del museo.
Caracteristicas, para una mejor identificacion se registra las caracteristicas visibles
de acuerdo al material organico. En el caso de las colecciones osteoldgicas (craneos)
se agregaron los siguientes campos: la deformacion craneal, estado de conservacion,
modificaciones y/o procedimientos quirdrgicos, sexo y procedencia.
Observaciones, se registran datos extras que proporcionen el material orgénico,
ademas el registro de detalles Unicos que sean identificables en las iméagenes.
Fotografia, es el registro fotogréafico de los materiales organicos, para una mejor
identificacion, las imagenes son tomadas con el fin de obtener un registro del

material, como también de las caracteristicas especiales de la misma.

Se realizo el llenado de las fichas de identificacion, con la nueva codificacion, la cual se

encargé de enumerar las colecciones osteoldgicas (craneos) y momificadas (momias), para la

obtencion de un registro contable de todas las que se sitian dentro de las instalaciones de la

institucion (MUNARQ).

En la parte de la codificacion, los prefijos que se utilizaron para los restos 6seos humanos

fueron los siguientes: para los craneos es el nimero 2 y para las momias se utilizé el nimero 34,

14 Ver Tabla 2
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Se concluyé con el registro del material organico (restos 6seos humanos prehispanicos),
gue se encuentran en custodia del Museo Nacional de Arqueologia, donde se registraron un total
de 641 fichas de identificacion, las cuales 578 pertenecen a colecciones osteoldgicas (craneos) y

63 a colecciones momificadas (momias).

Para el registro de las colecciones osteoldgicas (craneos) se clasificaron segun el estado
actual que presentaba el 6seo cuando fue registrado. Segun los resultados obtenidos, se pudo
observar que en su mayoria se encontraban completos y en buen estado'®. Esto nos permitio
describir las caracteristicas observadas durante la manipulacion de los craneos segun la
informacion bibliografica consultada. Entre ellas: el tipo de deformacion, el sexo, la edad
aproximada y si presenta alguna modificacion corporal o procedimientos a causa de lesiones o

traumatismos. Ademas de que los datos obtenidos ayudaran en la seleccién de las piezas museables.

Con lo que respecta a las colecciones de restos 6seos humanos (momias), se clasificaron de
acuerdo al estado actual que presentaba durante su respectivo registro. Los resultados obtenidos,
nos demostrd que, en su mayoria, los cuerpos de los seres humanos momificados registrados se
encontraban semi completos'®. Se seleccionaran las momias que se encuentren completas y en buen
estado de conservacion para ser consideradas a su respectiva exhibicion en futuras exposiciones

que realice la institucion (MUNARQ).

15 Ver Anexo 1 (Tabla 1)
16 Ver Anexo 1 (Tabla 4)
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La informacidn recopilada durante el registro de las colecciones osteoldgicas (craneos) y
momificadas (momias), facilitara la busqueda de la pieza arqueoldgica seleccionada, ademas de

proporcionar datos generales de la misma, aportando a futuras investigaciones.

La revision de bibliografia fue un proceso constante y de mucha ayuda durante el llenado
de las fichas de identificacion correspondientes a las colecciones osteoldgicas (craneos) y
momificadas (momias), permitiendo tener los elementos, fundamentos del analisis e interpretacion

de la informacion recopilada.

Para la realizacién de la propuesta de un guion museoldgico y museografico, se
seleccionaron material 6seo que correspondientes a las colecciones osteoldgicas (craneos) de
acuerdo a la descripcién que presenta el hilo conductor, segun los parametros de estética,
temporalidad y concepto seleccionado para generar la exposicion y difusion de la cultura material

que resguarda la institucion (MUNARQ).
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CAPITULO V

5.VALIDACION DE OBJETIVOS Y PROPUESTA DE UN GUION

MUSEOLOGICO Y MUSEOGRAFICO

Los trabajos previstos a lo largo de la ejecucion del trabajo dirigido, basados en el
requerimiento de la institucion (MUNARQ) que forma parte del Ministerio de Culturas
Descolonizacion y Despatriarcalizacion, fueron concluidas satisfactoriamente a partir de los

objetivos planteados.

Por lo tanto, se presenta la validacion del objetivo general y los objetivos especificos

propuestos para la realizacion del proyecto del Trabajo Dirigido.

e Para el objetivo general “ldentificar piezas arqueoldgicas museables de las
colecciones patrimoniales del Museo Nacional de Arqueologia (Material Organico
—Restos 6seos humanos prehispanicos) por medio de herramientas y conocimientos
adquiridos en la carrera de arqueologia”, se identifico los restos 6seos humanos
(craneos y momias) museables de las colecciones osteologicas y momificadas
registradas en la institucion (MUNARQ). Se realizé la seleccién tomando en cuenta
los siguientes parametros:

- Modificaciones corporales
- Procedimientos quirdrgicos
- Estado de conservacion

- Procedencia
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- Edad aproximada
Los parametros se realizaron bajo el criterio en conjunto con el tutor institucional y
la postulante, segun el requerimiento de la institucion (MUNARQ). Para la
validacién del objetivo se realiz6 una propuesta del guion museoldgico vy
museografico, utilizando los materiales organicos (craneos Yy momias)
seleccionados, como un aporte a la institucion (MUNARQ).

e Con lo que respecta al primer objetivo especifico “Crear dos modelos de fichas de
identificacion para el registro donde se proporcionara informacion de las
colecciones osteoldgicas (craneos) y momificadas (momias) que reguarda la
institucion (MUNARQ)”, se realizo el disefio en el programa de FileMaker 19 de
dos fichas de identificacién con los campos necesarios, de acuerdo al material
organico registrado, proporcionando informacion que se recopild durante su
respectivo registro.

Para las colecciones osteoldgicas (craneos), se realiz6 un disefio de la ficha de
identificacion la cual estd compuesta de los siguientes campos?’:
- Imagen. Se ubica la fotografia del material 6seo (craneo) registrado.
- Cod. MUNARQ. Son codigos nuevos, creados por los postulantes, para
generar un registro contable y especifico por cada uno de los materiales que
forman parte de las colecciones patrimoniales dentro de la institucion. Con

la finalidad de tener una informacion clara y ordenada se utilizaron los

17 Ver Figura 1
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prefijos numéricos, que se escribieron delante de la numeracién correlativa
correspondiente’®. Para los materiales organicos (craneos) se le designo el
namero 2.

- Material. Se realizo la identificacion del material registrado.

- Tipo. Se registro la ubicacion del material 6seo (craneos) dentro de un
esquema de clasificacion para agrupar dichos materiales con caracteristicas
similares dentro de la institucion (MUNARQ). En el caso del material
organico (craneos) la clasificacion se baso en la presencia de la mandibula,
ademas del estado en el que se encuentra el material®®.

- Deposito. Se registré el ambiente establecido donde se resguardara las
colecciones osteoldgicas (craneos) registrados. Este campo proporciona la
informacion de la ubicacion exacta de donde se ubica el material 6seo
registrado. En el caso de los materiales organicos (craneos), estan situados
en ambientes apropiados para mantener el estado de preservacion del
material.

- Estante. Se registro el numero del mueble en el que se encuentra el material
dentro de la institucion (MUNARQ). En el caso de los materiales organicos
(craneos) se encuentran en un estante empotrado en la pared del depdsito, el
cual estéd elaborado especificamente para que se acomoden parte de los

craneos registrados, el resto se encuentra ubicado en estantes con estructuras

18 Ver Tabla 2
19 Ver Anexo 1 (Tabla 1)
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de hierro conformado de 6 bandejas del mismo material. Este campo al igual
que el anterior, proporciona el dato de la ubicacion especifica en la que se
encuentra el material dentro de los depdsitos de la institucion (MUNARQ).
Bandeja. Se registra el namero del sitio que forma parte del mueble en el
gue se encuentra los restos 6seos humanos prehispanicos. Forman parte del
mueble, el cual se encuentra registrado por nimeros correlativos del 1 al 6,
lo que ayuda para el registro de lugar especifico en que estan situadas las
cajas que protegen al material organico (craneos).

Cddigo actual. Se registro el codigo actual que presentan los restos 6seos
humanos prehispanicos (craneos). En caso de los materiales organicos
(craneos), parte de ellos presentan el cddigo actual que forma parte del
anterior periodo de cuantificacion, realizado en la gestion 2017 por el
antropdlogo fisico Jelle Defrang, quien se encarg6 de designar el numero
segun el requerimiento necesario como parte de su trabajo de investigacion.
El 94% de los craneos registrados presentan codigo actual y el 6% no lo
presenta.

Cddigos anteriores. Se registré los codigos anteriores que presentan los
restos 0seos humanos prehispanicos (craneos). Los cddigos anteriores
forman parte de registros previos que provienen de una variedad de periodos
de cuantificacion por parte de la misma institucion (MUNARQ), como

también por parte externa (colecciones), la cual beneficia proporcionando
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informacién del material en el caso de querer ubicar algin craneo que no
presentara el cddigo actual.

- Deformacion craneal. Se registro el tipo de deformacion que presentan las
colecciones osteoldgicas (craneos). La informacion obtenida en el presente
campo, nos ayudo a clasificar al material seo (craneos) mediante el tipo de
deformacion que presenta el mismo. Segun los resultados obtenidos, se
concluye que el 80% de los craneos registrados presentan deformacion
craneal, de los cuales: el 17% se desconoce el tipo de deformacion que
presenta por el estado de conservacion en el que se encuentran. Con respecto
al resto, presentan una variedad de tipos de deformaciones craneales, entre
ellas: anular, anular erecta, anular oblicua, fronto-occipital ligero, fronto-
occipital plano, fronto-occipital redondeado, tabular y tabular erecta. La
informacidn obtenida en el presente campo ayuda a agrupar al material y asi
facilitar la basqueda de informacion en futuras investigaciones con relacion
al tema?°.

- Estado de conservacion. Se registra el estado actual en el que se encuentra
el material de restos 6seos humanos prehispanicos (craneos) al momento de
ser registrados. El presente campo proporciona informacién con relacion al
estado de conservacién actual en el que se encuentra el material registrado,

en el cual se puede ver, segun los resultados obtenidos al finalizar el registro,

20 Ver Anexo 1 (Tabla 2)
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que solo el 35% de los craneos se encuentran en buen estado y sin fracturas,
mientras el resto presentan fracturas o se encuentran incompletos. Esta
informacién nos ayuda para tomar en cuenta el estado del material y asi
tomar las precauciones adecuadas para la preservacion de los mismos.

Modificaciones. Se registro si se presenta algun tipo de modificacion en
alguna parte del material de restos 6seos humanos prehispanicos (craneos).
En el presente campo se toma en cuenta la practica de la trepanacion en el
craneo. De acuerdo a comparaciones realizadas del material organico
(craneo) con textos bibliograficos relacionados con el tema, solo el 5% de
los materiales registrados lo tiene presente en la parte de la boveda craneal.
Sexo. Se registré el sexo correspondiente los restos 6seos humanos
prehispanicos (craneos). El presente campo nos proporciona informacion
con relacién al sexo al que corresponde el material organico (craneos).

Procedencia. Se registrd el lugar de procedencia de los restos 6seos
humanos prehispanicos (craneos), en caso de existir esa informacion. Para
el presente campo, se realizé la revision de la base de datos de los registros
realizados por el antropologo fisico Jelle Defrang, realizado en la gestién
2017, quien tuvo el acceso a la informacion que lastimosamente se perdid
con el pasar de los afios. Los datos obtenidos mediante este campo, nos
ayuda a tener una idea de la filiacion cultural al que pertenece el material

segun su lugar de procedencia.
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Observaciones. Se registr0 datos extras con relacion a caracteristicas
relevantes que presentan los restos 6seos humanos prehispanicos (craneos).
Fecha de registro. Se registro la fecha en la que se realiz6 el llenado de la
ficha de identificacién correspondiente a los restos 6seos humanos

prehispanicos (craneos).

En cuanto a los restos 6seos humanos (momias), se realizé un disefio de la ficha

de identificacion la cual estd compuesta de los siguientes campos?*:

Fotografia. Se ubica la fotografia del resto 6seo humano prehispanicos
(momias) registrado.

Cod. MUNARQ. De acuerdo los prefijos numéricos elaborados por la
postulante?? para las colecciones patrimoniales resguardadas dentro de la
institucion (MUNARQ), el numero designado para los restos 6seos humanos
prehispanicos (momias) es el 3, el cual estara acompafiado del numero
correlativo.

Material. Se registré la identificacion del material organico (restos 6seos
humanos prehispanicos) que forma parte del grupo de 6seos.

Tipo. Se registrdé la ubicacion del material de restos 6seos humanos

prehispanicos (momias) dentro de un esquema de clasificacion para agrupar

21 Ver Figura 2
22 \/er Tabla 2
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dichos materiales con caracteristicas similares dentro de la institucion
(MUNARQ).

Deposito. Se registro el ambiente en el que se resguardan los restos 6seos
humanos prehispanicos (momias). Este campo proporciona la informacién
exacta de la ubicacion en la que se encuentra el material registrado para asi,
facilitar el trabajo de bldsqueda del material, en caso de necesitarlo en futuras
investigaciones.

Estante. Se registro el nimero del mueble en el que se encuentran los restos
6seos humanos prehispanicos (momias). Este campo, al igual que el anterior,
proporciona el dato de la ubicacion especifica en la que se encuentra el
material dentro de los depdsitos de la institucion (MUNARQ).

Bandeja. Se registro el nimero del sitio que forma parte del mueble en el
que se encuentran los restos 6seos humanos prehispanicos (momias).
Forman parte del mueble, el cual esta registrado por nimeros correlativos
del 1 al 6, que ayuda para registro de lugar especifico en que estan situadas
las cajas que protegen el material organico (momias).

Cadigo actual. Se registro el codigo actual que presenta el material de restos
0seos humanos prehispanicos (momias). En caso de los materiales organicos
(craneos), parte de ellos presentan el codigo actual que forma parte del
anterior periodo de cuantificacion, realizado en la gestion 2017 por el
antropologo fisico Jelle Defrang, quien se encarg6 de designar el nimero

segun el requerimiento necesario como parte de su trabajo de investigacion.
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- Codigos anteriores. Se registrd los cédigos anteriores que presentan los
restos 6seos humanos prehispanicos (momias).

- Observaciones. Se registro datos extras sobre caracteristicas que presentan
los restos 6seos humanos prehispanicos (momias).

- Fecha de registro. Se registro la fecha en el que se realizo el llenado de la
ficha de identificacién correspondiente a los restos 0seos humanos
prehispanicos (momias) registrados.

El segundo objetivo especifico “Establecer un registro digital y fotografico de
colecciones osteoldgicas (craneos) y momificadas (momias) para facilitar la
busqueda de informacion dentro de la institucion (MUNARQ)”, se instaurd un
sistema de registro de manera digital por medio del programa FileMaker 19, donde
se realizaron los dos modelos de fichas de Identificacion, que fueron llenadas
posteriormente, registrando las colecciones osteoldgicas y momificadas, adjuntando
un registro fotogréafico, facilitando asi, la busqueda del material 6seo, ademas de
proporcionar informacion que ayudara a futuras investigaciones.

El tercer objetivo especifico “Organizar las colecciones osteoldgicas (craneos) y
momificadas (momias) en un mobiliario idéneo para su preservacion en el ambiente
establecido de la institucion (MUNARQ).”, es importante el orden en que se
guardaran el material organico para su posterior resguardd, por esa razon se
organizaron los restos 6seos humanos de acuerdo al orden de su registro. Es
importante tomar en cuenta el espacio en donde seran almacenados las colecciones
osteoldgicas, para que puedan ser preservadas y mantener su estado actual.
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Las colecciones osteoldgicas y momificadas se encuentran resguardadas de manera
ordenada en el ambiente establecido con los parametros adecuados para mantener
su estado de conservacion. Esto facilita la bdsqueda del material 6seo que se
requiere en futuras investigaciones, por parte de investigadores, tesistas, entre otros.
El cuarto objetivo especifico “Sugerir una propuesta de un guion museologico y
museografico con el material organico (restos Gseos humanos: craneos)
seleccionado para una exposicion temporal en beneficio a la institucion
(MUNARQ)”, se realizo la elaboracion de una propuesta del guion museolégico y
museografico como parte del proyecto segun el tema de investigacion del trabajo
dirigido, con el fin de dar un aporte a la institucion (MUNARQ), segun los
parametros requeridos por la misma.

La propuesta del guion museolégico y museografico surge de la necesidad de querer
incorporar la exposicion de colecciones osteologicas (craneos), al guion actual, que
fue disefiado en la gestion 2014, donde no se encuentra incluido la exhibicién del
tipo de material 6seo.

El presente guion estara encargado de enlazarse con la linea principal, proponiendo
un aire nuevo al mostrar materiales organicos (restos 6seos humanos prehispanicos:

craneos) que estan resguardados dentro de los depdsitos del museo.
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5.1. Propuesta de guion museoldgico y museografico

GUION MUSEOLOGICO Y MUSEOGRAFICO

“MODIFICACIONES Y PROCEDIMIENTOS CORPORALES DE CRANEOS

PREHISPANICOS EN BOLIVIA”

1. Titulo
Sala 2: Exposicion Temporal: Modificaciones y Procedimientos Corporales: Un Fendmeno

sociocultural y biologico durante la prehistoria andina

1.1.Texto introductorio de la sala

La presente exposicion temporal pretende informar al publico en general sobre los
fendmenos socioculturales y bioldgicos tipicos de la prehistoria andina, a partir de la informacion
recopilada del material organico (restos 6seos humanos prehispanicos: craneos) que forma parte de

las colecciones de la institucion (MUNARQ).

Entre los fendmenos socioculturales y biolégicos encontrados en las colecciones del
material organico (restos 6seos humanos prehispanicos: craneos y momias) tenemos:
modificaciones corporales (modificacion craneal artificial) y procedimientos quirdrgicos causados

por lesiones y traumatismos por objetos contundentes. momificaciones, entre otros.

En la presente exposicion, se exhibird material organico (restos 0seos humanos
prehispanicos: craneos) que presentan modificaciones corporales como ser: deformacion craneal
artificial, y de procedimientos quirdrgicos como ser: la trepanacion, de acuerdo al tema de

exposicion elegido del guion museoldgico y museografico.
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1.1.1. Apoyo museografico sugerido
e Panel informativo.
e Sefialética de ingreso a la sala
2. Titulos de temas
2.1.Modificacién corporal
Comprender la modificacion corporal, nos llega a revelar, como las diferentes culturas
construyeron, transformaron y concibieron el cuerpo humano a lo largo del tiempo y en diferentes

contextos.

La modificacion corporal, también conocida como transformacion del cuerpo, es la
alteracion permanente o parcial deliberada del cuerpo humano por motivos simbolicos, estéticos,

religiosos o culturales (Carvajal, 2018).

Seglin Menanteau (2020: pag. 1) “la modificacion corporal prehispanica es el objeto de
estudio desde el origen de la antropologia fisica”. Esto se debe a que es el Gnico que llega a
combinar la biologia con la cultura. Hablar de ello, es adentrarse en el tema del cuerpo y las

posibilidades que tuvieron nuestros antepasados, al transformar y modificar el mismo.

La modificacion corporal se puede entender desde tres elementos:

« La modificacion corporal permanente

« La modificacion corporal semitemporal

« La modificacion corporal temporal

La alteracion de la morfologia corporal, parcial o total, temporal 0 permanente, era una

practica generalizada. Hay evidencia de estos diferentes tipos de practicas culturales. Sellos de
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ceramica, figurillas, craneos, dientes y crdnicas nos cuentan cémo, cuando, quién y a quiénes se

las realizaban, y algunas nos dicen el por qué (Bautista, 2002).

La pintura corporal y el uso de adornos eran probablemente los primeros medios utilizados
por los humanos para modificar o alterar su apariencia. Posteriormente, fueron comunes las
alteraciones tegumentarias: escarificaciones y tatuajes, como también la deformacion de la cabeza

y el limado e incrustacion dentaria. (Bautista, 2002).

Los seres humanos prehispanicos practicaban la modificacion corporal de diversas formas,
y siempre hubo razones y motivos para estas manipulaciones. Tuvieron motivos naturales
(proteccion a ciertas influencias ambientales), religiosos (ritos de paso, iniciacion) y sociales
(distincion, posesion, estatus). Estas alteraciones nos ayudan a mostrar que los humanos usaron sus

cuerpos para retener y revelar algunas de las visiones, ideas y creencias que tenian sobre el mundo.

De las modificaciones corporales presentadas por la coleccion osteoldgica dependiente de
la institucion (MUNARQ), las distintas modificaciones craneales, son consideradas para su

posterior exposicion y exhibicion.

2.1.1. Apoyo museografico sugerido
e Paneles informativos.

e Fotografias.

e Material grafico de apoyo.

e Sefalética.

e Diorama
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2.2.Modificacion craneal

La modificacion intencional del craneo es la deformacion deliberada de la capa exterior de
tejido fuerte que cubre y protege el cerebro y la médula espinal que se encuentra mas cerca del
craneo (neurocraneo). durante el crecimiento para lograr la apariencia deseada. Al nacer, el craneo
estd compuesto por 45 huesos diferentes que se fusionaran para formar 28 huesos (White &
Folkens, 2005). El craneo y el cerebro se expanden rapidamente en los primeros afios de vida del
ser humano, alcanzando el 90 % a la edad de 1 afio y el 95 % a la edad de los 3 afios (Ridgway &

Weiner, 2004).

Un cerebro en expansion aumenta la presion sobre el neurocraneo, que responde
expandiéndose. Sin embargo, esto solo es posible si las suturas entre los huesos craneales se
encuentran abiertas. Estas suturas se cierran con la edad, comenzando en el primer afio con la sutura

metopica del hueso frontal (Ridgway & Weiner, 2004).

Las modificaciones craneales intencionales deben realizarse durante los primeros tres afios
de vida, ya que el cerebro deja de expandirse significativamente a partir de la presente edad y el

neurocraneo pierde su maleabilidad en esta etapa (Tiesler, 2014).

Debido a que la modificacion craneal intencional en un individuo se la realiza a temprana
edad, donde el ser humano no tiene la capacidad para interferir durante el proceso, se debe de
considerar a este tipo de modificacion como una expresion de identidad atribuida y no una

identidad adquirida (Bloom, 2005).

La identidad se representa de acuerdo al contexto en el que se encuentra. Por lo tanto, se

descubrieron asociaciones entre géneros y tipos especificos de modificaciones en San Pedro de
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Atacama (Torres-Rouff, 2007) como también en el Noroeste de Argentina (Cocilovo & Varela,

2010).

El proceso de manipulacion fisica del craneo se practicaba por diversos propdsitos, desde
lo social, lo politico y lo estético. El uso de la modificacion craneal para expresar el estatus social
en el 80% dela poblacion, fue sugerido por Dembo e Imbelloni (1938), quienes confirmaron que
los gobernantes incas se realizaban estas modificaciones, ademas de concederles el honor a sus

subditos, quienes, a su vez, lo transmitian a sus familiares.

Aunque Bloom (2005) afirma especificamente que la relacion entre el estatus y la
modificacion craneal en los Andes es engafiosa, ya que el estatus se encuentra asociado a la etnia.

Por lo tanto, la modificacion craneal seria una expresion de linajes familiares o étnicas.

Existe una fuerte evidencia de que la manipulacion fisica del crdneo no solo reforzé las
distinciones sociales, sino que también sirvié para reforzar el poder politico. De esta manera, puede
servir como un simbolo duradero de solidaridad grupal y diferencias culturales entre grupos

(Hogenboom, 2015).

Sin embargo, en algunos casos, también se han encontrado razones mas profanas para la
modificacion del craneo, como ser la estética, con la finalidad de obtener una capacidad mental

mejorada (Dembo & Imbelloni, 1938).

En cuanto a la clasificacion, se utilizaron métodos visuales, como también de osteométria,
con la finalidad de clasificar los craneos segun la modificacion que presenta. De acuerdo a la

coleccion osteoldgica que forma parte de la institucion (MUNARQ) se optd por utilizar la
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clasificacion propuesta por Dembo e Imbelloni (1938). En él presentan un esquema donde se

distinguen las modificaciones tabulares y anulares basadas en el tipo de dispositivo utilizado para

la deformacion?.
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Los tipos tabulares se caracterizan por la aplicacion de una o mas superficies duras a lo
largo de la linea sagital, mientras que los tipos anulares son el resultado de una constriccién
simétrica de la boveda craneal a través de vendas o correas elasticas. Dentro de estas categorias,
las subcategorias se distinguen en funcion de la forma en que se ha utilizado el dispositivo. La
clasificacion estd mas orientada a los tipos tabulares y menos adecuada para la subdivision de las

modificaciones anulares (Tiesler, 2012).

2.2.1. Apoyo museografico sugerido

e Paneles informativos con fotografias.
e Fichas técnicas.

e Material grafico de apoyo.

Sefalética.

Codigo QR.
2.2.2. Piezas sugeridas
Los craneos sugeridos que presentan deformacion craneana entre las colecciones

osteologicas que custodia la institucion (MUNARQ), para su respetiva exhibicion son:

Seleccidn de craneos con deformacion craneana

Cddigo: 2-572
1)
Modificacion: Deformacion
Tipo: Tabular Oblicua

Procedencia: Indefinido

Sexo/edad: Indeterminado
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2)

Cédigo: 2-574
Modificacion: Deformacion
Tipo: Anular Oblicua
Procedencia: Indefinido

Sexo/edad: Masculino/Adulto

3)

Cddigo: 2-573
Modificacion: Deformacion
Tipo: Anular Oblicua
Procedencia: Indefinido

Sexo/edad: Adulto joven

4)

Cadigo: 2-575
Modificacion: Deformacion
Tipo: Tabular
Procedencia: Indefinido

Sexo/edad: Femenino/adulto

5)

Cédigo: 2-569
Modificacion: Deformacion
Tipo: Anular

Procedencia: Carangas

Sexo/edad: indeterminado
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6) | Cddigo: 2-571
Modificacion: Determinacion
Tipo: Anular

Procedencia: Indefinido

Sexo/edad: Femenino/adulto

Nota. Fuente: Elaboracion propia.

2.3.Trepanacién craneana

La trepanaciéon es un procedimiento médico en el que se hace un agujero en el craneo para
exponer la duramadre. La razon por la que se lleva a cabo este proceso suele atribuirse a razones
puramente médicas, aunque algunos argumentan que tiene implicaciones religiosas y culturales.
Los primeros ejemplos conocidos se encuentran en la cultura Paracas de Perd (800-100 a.C.)

(Verano, 2003).

La presencia de signos de manipulacion humana en realizar aberturas en craneos durante la
prehistoria andina, es un tema que, inicialmente causé controversia ya que era dificil separar la
realidad de la especulacion. Y aunque parece casi inverosimil la existencia de craneos trepanados
de épocas lejanas, cuando los conocimientos técnicos y médicos parecian decididamente escasos,

existen claros indicios de este tipo de tratamientos que asi lo confirman (Vincenty Zoto, 1993).

La trepanacion habria alcanzado un nivel particularmente alto de habilidad y variedad de

técnicas en las regiones andinas de América del Sur (Stewart, 1958). Se han utilizado varios
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métodos de corte de hueso para realizar estos procedimientos, algunos de los cuales son

técnicamente superiores (Ver Figura 5).

CIRUGIA MILENARIA

Postsss mewraies szacce
Fos T by Feparaciones

Figura 5. llustracién de métodos de trepanacion: 1) raspado, 2) ranurado
circular, 3) perforacion y corte, 4) corte lineal con interacciones angulares.
Fuente: (Lisowski 1967, citado por Antonio Tarazona, 2018)

En general, se consideran cuatro técnicas diferentes. La primera es la del raspado, la cual
se considera como una de las méas antiguas y de mayor difusién. Se inicia raspando el craneo,
ocasionando asi, una herida con bordes circulares que se va generando a partir del desgaste en
forma de surcos, causada por el roce continuo de un instrumento contundente, con la finalidad de
exponer la duramadre. Se encontré que esta técnica tiene la tasa de supervivencia méas alta

(Andrushko & Verano, 2008).

La segunda técnica es el ranurado circular. Esto implica crear secciones circulares u
ovaladas de hueso haciendo incisiones repetidas hasta que se pueda extraer un disco 0seo. Esta

técnica fue introducida durante el Horizonte Tardio (Bedoya & Podgorny, 2016).
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La tercera técnica es la de perforacion y corte. Consiste en realizar un circulo de pequefios
agujeros perforados y cortar el puente 6seo entre ellos para permitir la extraccién de un disco éseo.
Esta técnica es comun en las tierras altas de Per( y desde el periodo intermedio tardio en el area

del Titicaca (Bedoya & Podgorny, 2016).

La cuarta técnica es la del corte lineal con intersecciones angulares. Consiste en realizar
cortes lineales que se intersectan, generalmente definiendo una pieza rectangular de hueso que

luego se retira (Bedoya & Podgorny, 2016).

Las causas de la practica de la trepanacién, pudieron haber tenido varios objetivos, entre
ellos como una medida terapéutica para disminuir la presion intracraneal que puede ocasionar
dolores de cabeza, también utilizada como un medio curativo posterior a una fractura de craneo o
también pudo haberse realizado la trepanacion para extraer fragmentos de hueso y utilizarlos como

amuletos religiosos (Bautista, 2002).

Las intervenciones resultaron muy exitosas. Andrushko y Verano (2008) encontraron en

una muestra de Cusco que 83% pacientes sobrevivieron a la cirugia sin complicaciones visibles.

2.3.1. Apoyo museografico sugerido

e Paneles informativos con fotografias.
e Material grafico de apoyo.

e Fichas técnicas.

e Sefialética.

e Cddigo QR.
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2.3.2. Piezas sugeridas

Los craneos que presentan trepanacion, seleccionados entre las colecciones osteoldgicas

que custodia la institucion (MUNARQ) para su respetiva exhibicion son las siguientes:

Seleccion de craneos con trepanacion

1)

Cadigo: 2-221
Procedimiento: Trepanacion
Técnica: Raspado
Procedencia: Indefinido

Sexo/edad: Masculino/adulto

2)

Cddigo: 2-288
Procedimiento: Trepanacion
Técnica: Corte lineal con
intersecciones angulares
Procedencia: Indefinido

Sexo/edad: Masculino

3)

Cadigo: 2-566
Procedimiento: Trepanacion
Técnica: Circular
Procedencia: Oruro

Sexo/edad: Masculino
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4)

Cddigo: 2-377
Procedimiento: Trepanacion
Técnica: Ranurado circular
Procedencia: Indefinido

Sexo/edad: Indeterminado

5)

Cddigo: 2-292
Procedimiento: Trepanacion
Técnica: Perforacion circular

Procedencia: Indefinido

Sexo/edad: Femenino

Nota. Fuente: Elaboracion Propia (2022).

3. Destinatarios

Los principales destinatarios en beneficiarse de la presente exposicion son: el publico
general, los visitantes nacionales e internacionales, unidades educativas, estudiantes
universitarios, docentes, investigadores que visitaran el Museo Nacional de Arqueologia una

VEZ que reabra sus puertas.

4. Recursos Museograficos
El disefio museogréafico se realizara de acuerdo a la propuesta del guion museoldgico
segun el orden establecido de los temas de exposicion, para una buena interpretacién del hilo

conductor, tomando en cuenta el ambiente seleccionado para su respectiva presentacion.
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4.1.Lugar de la exposicion

El Museo Nacional de Arqueologia, presenta tres salas de exposicion (Figura 6), donde se
exponen una variedad de piezas patrimoniales culturales custodiadas por la misma institucion
(MUNARQ). Para la ejecucion del montaje de la exposicion segin la propuesta del guidn

museologico, se selecciono la Sala 2, considerada como la sala de exposicion temporal.
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Figura 6. Plano donde se muestra la ubicacion de las salas de exposicion que
forman parte del Museo Nacional de Arqueologia (La paz — Bolivia). Fuente:
Zocalos (2021)
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4.1.1. Ambiente en la sala
La Sala 2 presenta 6 vitrinas empotradas (Figura 7), los montajes de la exposicion se

realizaran en las vitrinas 3, 4 y 5.

Vitrina 1| -|

ENTRADA
! ]

Figura 7. Plano de la Sala 2, la cual se encuentra conformada por seis vitrinas
empotradas. Fuente: Zocalos (2021)
Las vitrinas seleccionadas para los montajes de la exposicion, presentan las siguientes

caracteristicas:

e Vitrina 3: las dimensiones aproximadas son 1,50 metros de largo, 2 metros de ancho
y aproximadamente 1 metro de profundidad. Es de color negro y tiene una puerta a

la izquierda (Figura 8).

Figura 8. Vitrina 3 correspondiente a la sala 3 del Museo
Nacional de Arqueologia. Fuente: Registro personal (2022)
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Vitrina 4: Las dimensiones aproximadas son 1,50 metros de largo, 2 metros de
ancho y aproximadamente 50 centimetros de profundidad. Es de color negro y

tiene una puerta a la izquierda (Figura 9).

Figura 9. Vitrina 4 correspondiente a la sala 3 del Museo Nacional
de Arqueologia. Fuente: Registro personal (2022)

Vitrina 5: Las dimensiones aproximadas son 1,50 metros de largo, 2 metros de
ancho y aproximadamente 40 centimetros de profundidad. Es de color negro y

tiene una puerta a la derecha (Figura 10).

Figura 10. Vitrina 3 correspondiente a la sala 3 del Museo Nacional de
Arqueologia. Fuente: Registro personal (2022)
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La seleccion de vitrinas para exhibir bienes culturales especificos debe incorporarse a un
estudio mas amplio del contexto del museo y debe ser parte de un plan de conservacién preventiva

o al menos incluir un andlisis de las condiciones ambientales (Herréez , y otros, 2018).

4.1.2. Vitrinasy control de condiciones climaticas
Los bienes culturales de naturaleza organica, por su composicion, son especialmente
vulnerables a las condiciones ambientales. Para el control de distintos parametros ambientales con
relacion a la utilizacion de vitrinas, se puede considerar el siguiente método (Herraez , y otros,

2018):

a) Maétodos de control

¢+ Humedad relativa. El promedio para una conservacién adecuada de piezas especiales
dentro de la vitrina se encuentra entre el 30% al 65%. Es recomendable la utilizacion
de un estabilizador de humedad, el cual debe estar previamente acondicionado con el
valor concreto del HR que se desea mantener.

«» Temperatura. Aproximadamente debe de tener un valor medio del 18 °C.

¢ lluminacion. Al ser sensibles a la foto degradacion, es recomendable limitar la
iluminancia a 50 lux medidos en la superficie del bien cultural.

¢+ Contaminacion. El producto adsorbente para gases contaminantes mas comun es el
carbdn activado. Es recomendable el carbon de cascara de coco, que se caracteriza

porque no mancha ni desprende polvo.
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4.1.3. Serialéticas

Las sefialéticas que se utilizaran para la exposicion, forman parte de sefiales reguladoras
(figura 11), las cuales son las siguientes.

PROHIBIDO T6) PROHIBIDO
SENTARS

Figura 11. Sefales reguladoras para las vitrinas de la Sala 3. Fuente:
Elaboracion propia (2022)

4.1.4. Ficha técnica

En la ficha técnica (figura 12) estaran descritas las caracteristicas principales de las

colecciones osteoldgicas que se expondran, donde estara la siguiente informacion.

ESTADO PLUSINACIONAL DE

MINISTERIO DE CULTURAS
g IS B O L ] v l A fl(S(JI)LONI.’A:E.C-‘J ¥ DESPAT m:cm ZACON
FICHA TECNICA
Cadigo:
Modificacion:
Técnica: FOTO

Procedencia:

Sexo/Edad:

Figura 12. Ficha Técnica. Fuente: Elaboracion propia (2022)
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4.1.5. Paneles informativos

¢ Qué son las modificaciones corporales?

La modificacion corporal, también conocida como
transformacion del cuerpo, es la alteracion permanente
o0 parcial deliberada del cuerpo humano por motivos
simbdlicos, estéticos, religiosos o sea culturales

(Carvajal, 2018).

La modificacién corporal se puede entender desde tres

elementos:

* Gréaficos de apoyo sobre
modificaciones corporales

prehispanicos permanentes.

« Gréficos de apoyo sobre
modificaciones corporales

prehispanicos semitemporales.

AREA DE EXPOSICION

Vitrina 3
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 La modificacion corporal permanente

* La modificacion corporal semitemporal

« La modificacion corporal temporal

Comprender la modificacion corporal, revela como las
diferentes culturas construyeron, transformaron y
concibieron el cuerpo humano a lo largo del tiempo y

en diferentes contextos.

Gréficos de apoyo sobre

modificaciones corporales

prehispanicos temporales.

Modificaciones corporales realizadas por nuestros

antepasados

Desde los primeros seres humanos sobre la tierra, fue
costumbre la modificacion de la presencia natural

corporal.

Gréaficos de apoyo sobre

modificaciones corporales

durante la prehistoria andina.

Vitrina 3
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Existen evidencias de estas practicas culturales de
distintas indoles: sellos de ceramica, figurillas,
craneos, dientes y relatos de cronistas, los cuales nos
hablan del cémo, cuando, quién y a quiénes las
realizaban, y algunos nos narran hasta el por qué

(Bautista, 2002).

La pintura corporal y el uso de adornos eran
probablemente los primeros medios utilizados por los
humanos con la finalidad de modificar o alterar su

apariencia.

Posteriormente, fueron comunes las alteraciones
tegumentarias: escarificaciones y tatuajes, como
también la deformacion de la cabeza, la trepanacion
craneal y el limado e incrustacion dentaria. (Bautista,

2002).
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¢Por qué la practicaban?

Los seres humanos prehispanicos practicaban la
modificacion corporal de diversas formas, y siempre
hubo razones y motivos para estas manipulaciones.
Tuvieron motivos naturales (proteccion respecto de
ciertas influencias ambientales), religiosos (ritos de
paso, iniciacién) y sociales (distincion, posesion,
estatus). Estas alteraciones nos ayudan a mostrar que
los humanos usaron sus cuerpos para retener y revelar
algunas de las visiones, ideas y creencias que tenian

sobre el mundo.

* Graficos de apoyo.
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TEMA: MODIFICACION CRANEAL

AREA DE EXPOSICION

¢ Qué es la modificacion craneal? » Graficos de apoyo sobre
Es la deformacion intencional de la cubierta | craneos deformados.
cartilaginosa u Osea que cubre el encéfalo y las
: . Vitrina 4
meninges, durante el crecimiento para lograr la
apariencia deseada (White & Folkens, 2005).

1 El créneo y el cerebro se expanden rapidamente en

los primeros afios de vida del ser humano,

alcanzando el 90 % a laedad de 1 afioy el 95 % a la
edad de los 3 afios (Ridgway & Weiner, 2004).

Debido a que la modificacion craneal intencional en
un individuo se la realiza a temprana edad, donde el

ser humano no tiene la capacidad para interferir
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durante el proceso, se debe de considerar a este tipo
de modificacién como una expresion de identidad
atribuida y no una identidad adquirida (Bloom,

2005).

Clasificacion de deformacion craneal

En cuanto a la clasificacién, se utilizaron métodos
visuales, como también de osteométria, con la
finalidad de clasificar los craneos segun la
modificacion que presenta.

Dembo e Imbelloni (1938) presentan un esquema de
clasificacion, donde se distinguen las modificaciones
tabulares y anulares basadas en el tipo de dispositivo

utilizado para la deformacion.

* Tabla de clasificacién de tipos
de deformaciones segun Dembo

e Imbelloni (1938).

Vitrina 4
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a) Tabulares
Los tipos tabulares se caracterizan por la aplicacion

de una o mas superficies duras a lo largo de la linea
sagital.

b) Anulares
Los tipos anulares son el resultado de una

constriccion simétrica de la boveda craneal a través

de vendas o correas elasticas.
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¢ Qué es la trepanacién?

Es un procedimiento médico en el que se hace un
agujero en el craneo para exponer la capa exterior
de tejido fuerte que cubre y protege el cerebro.

La razén por la que se lleva a cabo este proceso
suele atribuirse a razones puramente médicas,
aunque algunos argumentan que tiene implicaciones
religiosas y culturales (Verano 2003).

La presencia de signos de manipulacion humana en
realizar aberturas en créneos durante la prehistoria
andina, es un tema que, inicialmente causé

controversia ya que era dificil separar la realidad de

Gréaficos de apoyo.

Vitrina 5

109



la especulacién. Y aunque parece casi inverosimil la
existencia de craneos trepanados de épocas lejanas,
cuando los conocimientos técnicos y médicos
parecian decididamente escasos, existen claros
indicios de este tipo de tratamientos que asi lo

confirman (Vincenty, 1993).

Técnicas de Trepanacion
Se consideran cuatro técnicas y son:

» La primera es la del raspado. Se inicia
raspando el craneo, ocasionando asi, una
herida con bordes circulares, que, se van
generando a partir del desgaste en forma de
surcos, causada por el roce continuo de un

instrumento contundente, con la finalidad de

e Graficos de apoyo sobre
ejemplos de las técnicas de

trepanacion.
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exponer la capa exterior de tejido fuerte que
cubre y protege el cerebro. Se encontr6 que
esta técnica tiene la tasa de supervivencia
mas alta (Andrushko & Verano, 2008).

La segunda técnica es el ranurado
circular. Esto implica crear secciones
circulares u ovaladas de hueso haciendo
incisiones repetidas hasta que se pueda
extraer un disco de 6seo. Esta técnica fue
introducida durante el Horizonte Tardio.

La tercera técnica es la de perforacion y
corte. Consiste en realizar un circulo de
pequefios agujeros perforados y cortar el
puente 6seo entre ellos para permitir la

extraccién de un disco de éseo. Esta técnica
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es comun en las tierras altas de Per( y desde
el periodo intermedio tardio en el area del
Titicaca.

La cuarta técnica es la del corte lineal con
intersecciones angulares. Consiste en
realizar cortes lineales que se intersectan,
generalmente  definiendo una  pieza
rectangular de hueso que luego se retira

(Bedoya & Podgorny, 2016).

¢Por qué la practicaban?
Las causas de la practica de trepanacion, pudieron
haber tenido varios objetivos, entre ellos como una

medida terapéutica para disminuir la presion

« Graficos de apoyo.
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intracraneal que puede ocasionar dolores de cabeza,
también utilizada como un medio curativo posterior
a una fractura de craneo o también pudo haberse
realizado la trepanacion para extraer fragmentos de
hueso y utilizarlos como amuletos religiosos

(Bautista, 2002).

Vitrina 5
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CAPITULO VI

6. CONCLUSIONES PARA LA INSTITUCION

6.1. Conclusiones

El rol de la arqueologia, en la actualidad, es la de vincular el pasado con el presente a través
de sus vestigios materiales, muebles e inmuebles, distribuidos en el espacio y contenidos en el
tiempo. Dicho estudio nos permite obtener una vision sistematica del pasado. Mediante la
investigacion arqueoldgica se llegan a establecer diversas interpretaciones que nos acercan a
reconstruir el legado cultural, reafirmando la identidad en el presente, contextualizando los restos
materiales en funcién a un marco espacial y temporal, ademas de adjudicarlos a una determinada
cultura, comparando sus atributos y diferencias. Esta cultura material, proveniente del pasado, en
la actualidad se conoce como patrimonio cultural que refleja las caracteristicas de un pueblo en los

aspectos socioecondémico, estético, tecnoldgico, entre otros.

Bolivia posee una enorme riqueza historica y cultural en toda la extension de su territorio,
la cual es de importancia en el &rea del turismo. En lo que respecta a la arqueologia en Bolivia, se
pueden encontrar alrededor de 35.000 sitios arqueoldgicos, ademéas de una cantidad innumerable

de material de patrimonio cultural situado en diversas instituciones, entre ellas los museos.

Los museos son los encargados de conservar el patrimonio cultural de acuerdo a los
pardmetros establecidos por la misma. Por ello, uno de los documentos esenciales para la
institucion es el inventario de todo el patrimonio cultural, con el fin de resguardar adecuadamente

los datos béasicos para su respectiva preservacion.
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El trabajo dirigido se desarroll6 en la presente institucion (MUNARQ) con la finalidad de
realizar un registro actualizado de los bienes patrimoniales culturales seleccionados. En este caso

particular, nos enfocamos en el material organico (restos 6seos humanos prehispanicos).

En cuanto a la especificacion del tema, se demostré que es importante una correcta
identificacion del material organico (restos 6seos humanos prehispanicos), dandoles un codigo el
cual genero la correcta contabilizacion de estos de manera especifica y clara. Asimismo, la ficha
digital brindara a los proximos investigadores la facilidad de encontrar las piezas segun el codigo
actual o los cddigos anteriores. También es importante mencionar la proteccion del codigo antiguo,

ya que representa la identidad de la coleccion dentro de las colecciones antiguas.

Es importante también mencionar el resguardo de los cddigos anteriores ya que estos

fueron la identidad de las colecciones dentro de sus antiguas colecciones.

Se finaliz6 el proyecto del Trabajo Dirigido con la entrega de 640 fichas de identificacion,
correspondientes a colecciones de origen organico (restos 6seos humanos prehispéanicos), donde se

registraron datos generales, segun el requerimiento por parte de la institucion (MUNARQ).

Posteriormente se realiz6 el reordenamiento de las colecciones osteoldgicas y momificadas
registradas durante el periodo de realizacién del Trabajo Dirigido, que consistié en realizar un
sistema de almacenamiento el cual se recomienda mantenerlo para conservar la integridad y
facilitar el acceso de la ubicacion de los restos dseos humanos esguardados por la institucion

(MUNARQ).

Y, por ultimo, se realiz6 la propuesta de un guion museol6gico y museografico con las
colecciones osteoldgicas (craneos) que fueron seleccionados durante su registro, de acuerdo al
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requerimiento establecido por el hilo conductor del tema de exposicién que se planea realizar. Con
el fin de dar un aporte a la instituciéon (MUNARQ) segun las necesidades que se observaron durante

la realizacion del Trabajo Dirigido.

El proyecto del Trabajo Dirigido se pudo realizar con éxito dentro de la institucion
(MUNARQ) gracias a los conocimientos adquiridos durante mi formacion académica en la casa
superior de estudios UMSA, los cuales fueron una herramienta que me ayudaron en la realizacion

de las précticas pre profesionales.
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ANEXO N°1

Tablas

Tabla 1

Clasificacion de material organico (craneos) registrado

N°  Restos Oseos Humanos Cantidad Porcentaje

1  Créaneo con mandibula 185 32,0%

2 Craneo sin mandibula 331 57,3%

3  Craneo Fragmentado 61 10,6%

4 Mandibula 1 0,2%
TOTAL 578 100%

Nota. NUmero y porcentaje de la clasificacion del material organico (craneo) registrado. Fuente:
Elaboracion propia (2022).

Tabla 2

Determinacion de la deformacion craneal del material orgéanico (créneos)
registrados

N° Tipos Cantidad Porcentaje
1  Anular 153 27%
2 Anular Erecta 41 7%
3 Anular Oblicua 25 4%
3  Tabular 4 1%
4  Tabular Erecta 66 11%
5 Mixta 4 1%
6 Normal 115 20%
7 Indeterminados 77 13%
8 Oftros 93 16%
TOTAL 578 100%

Nota. Numero y porcentaje de la determinacion de la deformacion craneal del material organico
(craneo) registrado. Fuente: Elaboracién propia.



Tabla 3

Determinacion del sexo de los craneos registrados

N° Sexo Cantidad Porcentaje

1 Femeninos 186 32,0%

2 Masculinos 269 47,3%

3 Indeterminados 123 11,6%
TOTAL 578 100%

Nota. Numero y porcentaje de la determinacion del sexo del material organico (craneo) registrado.
Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 4

Clasificacion de material organico (momias) registrado

Material

N° Organico Cantidad Porcentaje

1 Fardo Funerario 6 9,52%

2 Momia con Fardo Funerario 17 26,98%

3 Momiasin Fardo Funerario 26 41,27%

4 Restos Oseos Humanos 14 22,22%
TOTAL 63 100%

Nota. Numero y porcentaje de la clasificacion del material organico (momias) registrado. Fuente:
Elaboracion propia (2022).



ANEXO N°2
e Fotografias

Fotos 1. Reordenamiento de muebles moviles dentro del Museo. Fuente: Registro personal

(2022).

Fotos 2. Llenado de las Fichas de Identificacion correspondientes a colecciones osteoldgicas

(craneos). Fuente: Registro personal (2022).




Fotos 3. Llenado de las Fichas de Identificacion correspondientes al material organico (restos

6seos humanos prehispanicos). Fuente: Registro personal (2022).

Fotos 4. Limpieza de las vitrinas empotradas de la sala 2 de la institucion (MUNARQ) para

su posterior montaje. Fuente: Registro personal (2022).
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Fotos 5. Preparacion de las salas para la exposicién de la Larga Noche de Museos. Fuente:

Registro personal (2022).

Fotos 6. Apoyo al grupo de EURAC de Italia para toma de muestras y realizacion de camaras

de conservacion. Fuente: Registro personal (2022).




Fotos 7. Apoyo al grupo de investigacion internacional HORUS para a seleccion de momias,

para la toma de tomografias. Fuente: Registro personal (2022)

Fotos 8. Apoyo toma de fotografias para realidad aumentada. Fuente: Registro personal

(2022).




Fotos 9. Apoyo al equipo responsable designado por el MUSEF para analizar el material

inorgénico (metales) incautado por la FELCC. Fuente: Registro personal (2022).

Fotos 10. Apoyo en el traslado y analisis de restos 6seos humanos (momias) que fueron
recuperados del Instituto de Investigaciones Forenses (IDIF). Fuente: Registro personal

(2022).




