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RESUMEN

El presente proyecto muestra la elaboracion de la carpeta de produccion de un
largometraje documental a partir de conocimientos tedricos y préacticos tomando en cuenta
un tema actual como es la pandemia y de como se vive la muerte y el duelo en esta. La
estética que plantea el proyecto busca evocar la memoria a partir de material de archivo
como cintas de video y fotografias; contrastandolo con material grabado recientemente en
formato digital donde se exponen los testimonios de los familiares mas cercanos a Dino
Laime, quien es el personaje principal y cuyo fallecimiento en plena pandemia es el
detonante de todo el largometraje.

El proyecto expone el desarrollo del largometraje y como se llevara a cabo desde su
concepcion como idea, pasando por una serie de analisis tedricos y practicos que
fortalezcan el fondo del tema en cuestion y posteriormente elaborando los temas técnicos
necesarios para la elaboracion de un documental, con las caracteristicas que esté tiene,
planteando la distribucion y rutas que seguira el documental para su estreno en salas.

El proyecto se acerca a la vivencia de la muerte y el duelo en tiempos de pandemia
a partir de un caso singular, evocando una memoria colectiva familiar a través de
dispositivos cinematogréficos.

Dentro de la carpeta también se encuentran incluidas las diferentes especificaciones
del personal que realizara el documental y de las especificaciones técnicas que esté tendra
cuando sea materializado.

Como resultado llegamos a cuestionarnos las formas de produccién existentes y

buscar un valor mas alla del econémico en una obra cinematografica



ABSTRACT

This project shows the development of the production portfolio of a documentary
feature film based on theoretical and practical knowledge, taking into account a current
issue such as the pandemic and how death and mourning are experienced in it. The
aesthetics proposed by the project seeks to evoke memory from archive material such as
video tapes, photographs; contrasting it with material recently recorded in digital format
where the testimonies of the closest relatives of Dino Laime are exposed, who is the main
character and whose death in the middle of the pandemic is the trigger for the entire feature
film.

The project exposes the development of the feature film and how it will be carried out
from its conception as an idea, going through a series of theoretical and practical analyzes
that strengthen the background of the subject in question and later elaborating the
technical subjects necessary for the elaboration of a documentary with the characteristics
that it has, proposing the distribution and routes that the documentary will follow for its
theatrical release.
The project approaches the experience of death and mourning in times of pandemic from
a singular case, evoking a collective family memory through cinematographic devices.
Within the folder are also included the different specifications of the personnel who will
make the documentary and the technical specifications that it will have when it is
materialized.

As a result, we come to question the existing forms of production and look for a

value beyond the economic one in a cinematographic work.
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INTRODUCCION

Antecedentes

El proyecto se sita en un ambiente y temporalidad que no es ajeno a nadie, la
pandemia global desatada por la COVID 19 ha hecho que todos empecemos a vivir varios
hechos de diferente manera. Uno de estos hechos, acrecentado por la pandemia, fue la
muerte y el duelo, comenzando desde la enfermedad; pasando por su tratamiento y las
dificultades que este conllevaba: la falta de medicamentos, los hospitales llenos, las
funerarias al méximo de su capacidad y el no poder tener un velorio tradicional. Generaron
asi una experiencia lejana y una despedida inconclusa, provocando un gran vacio en la
familia mas cercana al fallecido.

Este tema nos lleva a cuestionarnos sobre la nueva forma de vivir este
acontecimiento tan duro como es la muerte de un familiar. Memento Mori pretende hacer
un acercamiento personal a un fendmeno generalizado de la muerte a partir de una
perspectiva psicoldgica que involucra la imagen y el duelo, no como un fendmeno en
comun, sino explorado a partir de una singularidad.

A partir de la vida pablica clausurada y de una saturacion de informacion tratando
de reflejar los efectos del virus llamandolo un “enemigo invisible”. Este término mostraba
la dificultad para poder representar el problema sanitario, al no tener una imagen para
representar al virus y al evitar representar la crudeza de los efectos del virus, entonces el
proyecto Memento Mori, plantea generar una representacion sobre la muerte en la

pandemia desde un ambito familiar y personal.



En general el fendmeno se desarrolla a partir de una lejania, lo cual puede conllevar
una falta y un vacio en el proceso de duelo. Como también la falta de un suceso o imagen
que pueda significar el fallecimiento de un familiar cercano. De la misma forma que la
representacion generalizada de la pandemia se enfrenta con el vacio para mostrarla en su
totalidad. Una representacion personal o familiar también se enfrenta a una falta de
recursos para poder entenderla, lo cual puede generar episodios de depresion o ansiedad
en los familiares que no tienen ese elemento para poder cerrar el ciclo del duelo.

Esta “falta”, se plantea como estructurante del proyecto, en una problemética tanto
narrativa como formal. Por un lado, el proceso del duelo se genera a partir de la falta de
un miembro del circulo familiar, como también se problematiza por la falta de un episodio
de despedida con el fallecido. Mientras que, por otro lado, la “falta” se establece como
una herramienta formal por la imposibilidad de una imagen que pueda representar la
pandemia en su totalidad y su necesidad de ser buscada en imagenes mas personales y
familiares, llegando a plantear la siguiente pregunta “;Cémao representar el fenémeno de
la muerte en época de pandemia a partir de un &mbito familiar y personal?”.

Algo relevante en el proyecto es el formato, que después de un analisis de los
recursos existentes, se concluye que es un documental subjetivo, ademas de ser en parte
un documental de historia de vida, como también una representacion interactiva.

La relevancia social del proyecto se basa en el contexto sanitario que perjudica la
vida social publica desde marzo del 2020, la pandemia afecta la vida del total de la
poblacién declarandose cuarentena total, debido a esto, ningln individuo evadié las
consecuencias de la pandemia, afectando varias esferas de la vida de las personas desde
una perspectiva social y publica, este enclaustramiento también ha afectado a la vida

familiar de los individuos.



Las repercusiones del fendmeno de la pandemia afectaron en varias esferas de la
vida de las personas, desde una perspectiva social y publica, ademas los aforos reducidos
han clausurado actividades afectando la vida familiar de las personas.

Como se planted anteriormente la representacion de la pandemia se realiz6 a partir
de los medios de comunicacion y las redes sociales, con la proliferacion de imagenes sobre
la “catastrofe” de la COVID 19, iméagenes de terror en la lucha contra el virus invisible;
sin embargo, dentro de esta representacion mediatica no se encuentra un intento de
exploracién de este fendbmeno desde una propuesta estética o narrativa, una exploracion
que la cinematografia y el arte realizaria a partir de productos con una intencién distinta a
la comunicacional.

Partiendo de la cinematografia y el arte, de otorgar nuevas representaciones
personales y con una propuesta narrativa y estética, el presente proyecto plantea un
abordaje de la pandemia desde un &mbito personal.

La propuesta formal de “Memento Mori” se basa en sustentar la falta de la imagen
sobre el fallecimiento del familiar cercano a través de la revision del material de archivo
familiar, fotografias e imagenes VHS, que emulen y sirvan como catalizador de los
miembros del circulo familiar en su proceso de duelo. Es decir, se plantea una puesta en
imagen del proceso de duelo de la familia del fallecido a través del material de archivo y
fotografias familiares. Ese vacio narrativo y formal plasmarla a través del material ya
existente de la familia.

Se plantea una puesta en imagen haciendo alusién a la puesta en escena tradicional,
ya que se esboza la construccion dramatica basada primordialmente en el montaje y disefio
sonoro, a partir de la intervencidn del material de archivo. Esta propuesta pretende generar

una metéfora visual entre el ejercicio de memoria familiar, recordar al fallecido, con la



revision de material de archivo VHS. Ejercicio de visualizacion y rebobinado de la
memoria que sustituye la falta de la imagen del fallecido.

Este recorrido por la memoria como propuesta formal también se vera acompafiado
con el recorrido narrativo del duelo que se plasmara en un recorrido fisico hacia la tumba
y el pueblo del fallecido. Un desplazamiento fisico que acompafiado de la revision de la
memoria culmina en la celebracion de un ritual para el fallecido, acompafiado del
visionado del material en VHS.

La mezcla del tema y la propuesta del largometraje documental “Memento Mori”,
presupone la posibilidad de su estreno en salas de cine y plantea un publico meta
alcanzable por la amplitud del tema abordado. Ademas de su factibilidad de producciény
financiamiento a corto plazo.

Por todo lo expuesto el objetivo de este proyecto es desarrollar una carpeta de
largometraje de la memoria familiar en un proceso de duelo, a partir de la manipulacion
de material de archivo y dispositivos.

El proyecto se sustenta en fuertes bases tedricas obtenidas mediante una revision
bibliogréfica y videogréfica, teniendo entendido el &lbum familiar estructura las iméagenes
del pasado creando una cronologia a través de fragmentos. Ordena la memoria de la
familia a partir de dos formas, la primera se trata de escribir, afirmar, historias familiares;
mientras, por otro lado, también borra secretos, mentiras, traumas. Es decir que la
memoria familiar se reproduce mediante una narrativa intencionada (Berecz, 2010).

Al ser la angustia algo que se transmuta en dolor y duelo, hace posible un camino a
la significacién o subjetivacion del mismo. Esto significa que se tiene que encontrar una
significacion sobre su relacién con el objeto perdido, lo cual puede dar lugar a sintomas,

formaciones del inconsciente. El sujeto entonces puede reconocer las marcas que esta



muerte dejd en él y reestablecer el lazo con la memoria de la muerte, con su filiacion y
entonces con el tejido social (Elmiger, 2010)

Miller en su ensayo fotografico “Beguiled by death” (2010) trata de responder su
obsesion por las iméagenes de sus familiares muertos y como aquellas llegaron hacia ella.
Lo que muestra es una herencia material que més alla de dejarle solo fotografias, le deja
una motivacién o ansias por reconstruir el pasado de su familia a partir de esta
materialidad. Ademas de que, al tomar una fotografia familiar, dentro del espacio familiar,
la autora toma una posicion dentro de una historia perdida, mas alld de una memoria
individual pero aun narrativa.

Como referencias videograficas principales se tomaron las peliculas “Helena” de la
directora Brasilera Petra Costa(Costa, 2012), como también la pelicula “Ficcion Privada”
de Andrés DiTela (DiTela, 2019) y “El silencio es un cuerpo que cae” de Agustina Comedi
(Comedi, 2019). Peliculas tomadas en cuenta por su propuesta estética, pero a la vez por
su tematica, exploran el duelo como también el archivo familiar.

El proyecto “Memento Mori” busca generar una propuesta estética propia a partir
de las revisiones bibliogréaficas y videogréaficas, haciendo uso de los conocimientos
adquiridos a lo largo del Programa de Cine y Produccion Audiovisual.

Pre Afiche

El afiche disefiado para la carpeta de produccion del Largometraje documental

“Memento Mori” se puede observar en la Figura 1.



Figura 1

Pre-Afiche “Memento Mori”
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SINOPSIS

La sinopsis corta y larga para el proyecto son las siguientes
Logline
El fallecimiento de un tio en pandemia, genera que la familia rememore la historia

familiar plagada de duelos inconclusos, en busqueda del cierre del duelo.

Sinopsis Corta

Un dia antes que fallezca Dino Laime por COVID. Al ser visitado en el hospital,
confunde a su hermana con su madre, enuncia sus Ultimas palabras “mami viniste”. Para
después pasar su ultimo dia mirando al techo en silencio.

Este episodio lleva a la exploracion de una serie de duelos no resueltos en el seno
de la familia Laime. Desde la muerte de la madre hasta la del hermano, los familiares se
adentran a través de fotografias familiares y VHS, en la historia de la familia en Villazon,
frontera entre Bolivia y Argentina. Un ejercicio de memoria en busqueda de cierre del
duelo en medio de la época de muerte, en medio de la época de pandemia.

Sinopsis Larga

Dino Laime Soto, diabético, debido a su enfermedad sufre complicaciones con su
pierna a principios de febrero del 2021. Decide viajar a sucre para hacerse revisar en medio
de la pandemia.

Le dicen que su enfermedad se complicd y debe hacerse operar la pierna para
después realizarse dialisis. Sin embargo, el unico lugar donde el seguro de la caja nacional
le puede cubrir es en Potosi.

Ya ingresado en un hospital, le hacen la prueba de COVID y sale positivo sin ningun

tipo de sintomas. Tras un par de dias le vuelven a hacer la prueba y sale negativo, tras la



insistencia de los doctores deciden ingresarle a quiréfano para operarle el pie,
amputéandole un pedazo infectado.

Tras salir del quir6fano, parece estar estable. Hasta que de repente empieza a
descompensarse debido al dolor de la operacién. Debido a su enfermedad, su cuerpo no
puede responder a la infeccion y tampoco pueden ponerle calmantes demasiado fuertes
que su organismo no pueda controlar. En medio de este problema, Delia Laime, su
hermana llega a visitarlo, al verla la confunde con su madre y lanza lo que serian sus
ultimas palabras, “mami viniste”. Se pasa murmurando mientras su condicion claramente
ya le afecta a su cabeza. Delia se retire al descompensarse por verlo tan mal y Dino se
queda junto a su esposa, agarrandole la mano, mirando el techo sin decir nada.

En la madrugada del siguiente dia fallece, un médico les dice que las causas son
complicaciones del COVID 19, sin embargo, su esposa lo hace pasar por complicaciones
de la operacion para llevarselo a Villazon, su pueblo natal y darle un entierro. La familia
de Dino sufre este incidente y mas aun no poder ir al entierro por los problemas de la
pandemia, entre ellos, Luis Garnica Laime el narrador del documental y su sobrino.

Durante meses acecha a Luis la imagen de su tio en una cama de hospital echado
mirando al techo sin poder decir nada. Entre fotografias y videos VHS familiares intenta
recordarlo, como tio, abogado, padre, persona. Intenta responder una pregunta ¢Qué es lo
que recordaba su tio ese ultimo dia antes de fallecer? ¢;Puede ser que estén sus recuerdos
en estas fotografias o videos familiares? ¢Era su familia, su pueblo, su profesién, su
esposa, su hija? ¢Quién era Dino Laime Soto?

Esta divagacion entre las imagenes se extiende mientras Luis espera la hora de poder
viajar a Villazén. Toda la familia planea un viaje para realizar una misay una celebracion

para celebrar a Dino Laime.



En el camino Luis se sigue preguntando que paso con su tio, mientras se acerca a
Villazon el pueblo de frontera con la Argentina, graba los paisajes, los lugares las personas
que su tio pudo haber visto o conocido.

Al llegar se retine nuevamente la familia a los cuales se los veia tan jovenes en las
fotos y VHS, un reencuentro familiar tipico pero esta vez sin el tio. Se muestra a todos
nuevamente en la casa familiar, se realiza varias actividades, una misa cristiana que tanto
le gustaba a su tio. Una visita a su tumba. Una cena en la noche en su honor.

Se les pregunta sobre el tio a cada uno de los miembros familiares, un recuerdo o su
opinidén sobre lo que paso. Finalmente, se los reune en frente de una proyectora, se les
muestra las fotos y videos VHS, ellos simplemente lo observan. Para después ofrecer una

despedida al tio Dino Laime.

10



TRATAMIENTO

Memento Mori narra la revision de la memoria e historia familiar atravesada por los
fallecimientos y duelos no resueltos, retratados en el contexto de muerte generalizado de
la pandemia. La historia de la familia Laime proveniente de Villazdn, frontera entre
Bolivia y Argentina, al sur de Potosi.

El episodio fundamental del documental es el fallecimiento de Dino Laime, quien,
por culpa de su enfermedad, la diabetes, debe ser trasladado a Potosi para una operacion.
Sin embargo, esto se realiza en plena segunda ola de la pandemia en Bolivia, con una
cuarentena rigida en los nueve departamentos. Tanto Dino como su esposa logran
desplazarse hacia Potosi, donde es internado, tras unos dias deciden realizar la amputacion
de su pierna, con relativo éxito. No obstante, por la falta de atencidn, el estado empeora y
termina falleciendo diagnosticado de COVID.

Este episodio de la pandemia, que puede ser un episodio comUn en cuarentena, toma
relevancia en la historia familiar debido al encuentro entre Dino y su hermana. Un dia
antes de su fallecimiento, ella lo visita. Encuentra un hombre con una condicion de salud
muy malograda, al entrar a la sala él la confunde con su madre, pronuncia sus ultimas
palabras “mami viniste” para luego no volver a pronunciar nada mas.

Este episodio demuestra una larga linea de duelos no resueltos en la familia. Una
herencia familiar de episodios desafortunados. Estos episodios también son proyectados
en los otros miembros de la familia. La muerte del hermano, padre y madre de Dino son
traidos al presente para explorarlo a través de los miembros de la familia. Una

introspeccion desde el punto de vista de un miembro de la familia.
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La revisién de esta historia familiar se realiza a través de un primer encuentro de la
familia, en todos santos, una visualizacion de Villazon en pandemia, los barbijos, la
frontera cerrada, la gran afluencia de personas a los cementerios y a la casa, después de
que el afio pasado esta festividad fuese cancelada.

A través de material fotogréfico y VHS, se realiza un dispositivo para traer la
memoria del fallecido al presente. Todos Santos es una festividad que en los pueblos y
comunidades del occidente de Bolivia y en el sur de Potosi se torna en la mas importante
del afio, un dia donde se da la bienvenida a los muertos.

A partir de esta dinamica de recibir a los muertos, se indaga en la memoria familiar
a partir de dos dispositivos. El primero se trata de la revision del material de archivo VHS,
el cual es intervenido para narrar la memoria del lugar, Villazon y de las reuniones
familiares. Permite introducirnos a esta dindmica de recuerdo a partir de su estética
particular y su estructura fragmentada de imagenes llena de huecos y elipsis. Ademas, que
la forma permitiré la representacion de relatos sobre el fallecido. El segundo se basa en
las fotografias familiares, este dispositivo es inspirado en las practicas de todos santos,
donde una fotografia del difunto se coloca en el armado de una mesa para el difunto, en
un ritual donde esta representacion del fallecido atrae al muerto al espacio. Esta dindmica
se realizara con fotografias que seran ubicadas en los espacios de Villazon y haran un
Ilamado a la memoria de la familia, un ejercicio de traer al difunto o por lo menos su
memoria.

La exploracidn sera abordada a través de las hermanas, la viuda y personas cercanas
que estén presentes en todos santos. Recopilando recuerdos del fallecido, lo cual plasmara

la dindmica familiar a lo largo de los afios.
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A través de la exploracion principal de la memoria del fallecido Dino Laime,
también se explorard la memoria del hermano: Luis Laime, el padre: Timoteo Laime y la
madre: Luisa Soto de Laime. Lo cual permitira trazar un recorrido por la memoria familiar
atravesada por los duelos no resueltos.

La muerte del hermano es un elemento esencial para el punto de vista, ya que
determina la identidad del realizador dentro de la familia. EI nombre del hermano, Luis,
es proyectado en el sobrino, realizador del documental. Demostrando como hay una
herencia que juega con la transmision de esperanzas y anhelos de los muertos que se
pretende investigar en el documental. Este episodio culmina con el fallecimiento tragico
en un viaje por una movilidad conducida por el padre. Un episodio que acecho a la familia
durante afos y genero resentimientos, especialmente entre Dino Laime y su padre.

La segunda muerte se trata del padre, esta muerte es la culminacion de afios de
resentimiento familiar y culpa. Por la que se enfrent6 varios conflictos en la familia un
resentimiento que lleva a Dino a no asistir al funeral de su padre. El acontecimiento de la
muerte del padre produce una crisis en Dino y catalizo los problemas de salud que lo
afectarian hasta su fallecimiento, su diabetes.

Aca también se plantea indagar en la herencia bioldgica de la familia, como esta
determina ciertos vinculos familiares. A partir de esto se plantea introducir a la hija de
Dino, quien a su corta edad ha desarrollado la obesidad. Aqui se plantea la investigacion
de la herencia biolégica como un vinculo familiar.

El tercer fallecimiento en la familia se trata de la madre. Un hecho que sucede en la
nifiez de los miembros de la familia. Este suceso es el momento definitivo para las demas
dinamicas de la familia Laime. Como momento fundante de esta serie de fallecimientos

sirve para entender la profundidad de los Gltimos momentos de Dino y la frase enunciada
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“Mami viniste”. Este episodio se da por el nacimiento del hermano de Dino, Luis Laime,
que por complicaciones en el parto y la falta de asistencia médica en esas épocas. Este
episodio se cimenta como el duelo y el trauma principal en la memoria de los hermanos
de la familia.

El episodio de trauma de este momento fundante sera representado, como un viaje
a este lugar inicial de las dindmicas familiares, un viaje al espacio de origen de la familia,
el pueblo de Talina. Un viaje junto a las hermanas de la familia Laime a un valle en las
profundidades del sur de Potosi. Las memorias evocadas de la familia plagadas de
descripciones poéticas del espacio. El gigante rio San juan del oro, los cerros rojizos, los
helechos donde de nifias se columpiaban, los sembradios de maiz.

Este primer proceso de exploracion de la memoria de los muertos en la familia
Laime en todos santos, generard un documento visual, una primera parte de la memoria
familiar y los duelos no resueltos. El cual serd presentado a la familia en una segunda
etapa 0 un segundo viaje a Villazon.

Este segundo viaje se dara por el afio de fallecimiento de Dino, donde todas las
hermanas y sus familias acudiran, nuevamente a Villazon. Esta reunion es planificada por
la tercera hermana de la familia, Delia Laime. Quien por su vocacion profundamente
cristiana rechazo acudir a la festividad de Todos Santos. Esta contraposicion entre Delia
y sus otras dos hermanas, permitird la exploracion sobre el lugar de los muertos en la
cotidianidad, un confrontamiento entre una vision cristiana donde el muerto no vuelve a
habitar nuestras vidas y una vision catdlica andina del recibimiento de los muertos.

Esta reunion sera la primera luego de varios afios donde toda la familia estara

nuevamente junta. El paso de los afios se podra ver con la comparacion en los VHS, donde
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todos eran miembros mas jovenes, incluso nifios a comparacion de la actualidad donde
todos son mayores de edad. El paso del tiempo en los cuerpos de la familia Laime.

Una reunion familiar, una misa de celebracién, compartir la casa de los Laime una
vez mas para terminar con la exposicion de la primera parte del documental a los
miembros. Los rostros reaccionando al material de archivo, las fotografias y las anécdotas
familiares. Un ritual de memoria que terminara con la despedida oficial o el ritual del

velorio que no se pudo compartir debido a la pandemia.
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NOTAS DEL DIRECTOR

Motivacién del director

Abordar la muerte en la época de la pandemia es un hecho del cual no podemos
escapar, del cual mi familia por obvias razones no puede escapar. Este documental se trata
de una historia propia y familiar pero que se refleja en un episodio de miles de personas
que atravesaron por similares situaciones. El duelo sin despedida, sin velorio, alejados y
encerrados en cuarentena.

El duelo en mi familia es una herencia, a partir de varios episodios de fallecimiento
de mis familiares cercanos, llego el punto en el cual la muerte de mi tio me catalizo para
investigarlo. El duelo es aquel vinculo que nos queda con el muerto, ese vinculo puede
perdurar durante décadas, prolongandose en repercusiones en los distintos miembros de
la familia. Nos heredan nombres, para poder cubrir el vacio que dejé la muerte, nos
heredan enfermedades donde el cuerpo es un emblema de identidad indisoluble, nos
heredan traumas, pero por sobre todo nos heredan recuerdos compartidos. Una memoria
compartida.

De por si el duelo genera una discusion sobre la muerte y que representa, de ahi la
importancia de Todos Santos en Bolivia, donde se debate sobre la posicion de los muertos
en nuestra cotidianidad. ¢Los muertos nos habitan? ;Los muertos ya no se encuentran en
nuestra realidad? Y por sobre todo ¢Por qué la imagen es un invocador o representante del
muerto?

Esta relacién indisoluble entre imagen y muerte, es la forma que guia la puesta en

imagen del documental, el recordar a partir de fotografias o VHS, es un medio para

16



representar, invocar, acercarnos a los muertos y toda herencia cultural y emocional que
nos dejan.

La materialidad de las imagenes recolectadas a lo largo de los afios por mi familia,
cumple un papel fundamental en el documental. Por una parte, las fotografias son los
dispositivos por los que se evoca la memoria y como el retrato del difunto en Todos
Santos, invoca al fallecido. Mientras que por otro lado las imagenes VHS, no solo van a
servir para ilustrar recuerdos, sino que su estilo va a ser el estilo del documental,
fragmentos de situaciones, que son contrapuestas unas contra otras a través de elipsis
temporales y espaciales que permiten asimilarse a la memoria individual, una nueva
construccion a partir de fragmentos de experiencias.

Esta exploracién de la muerte y la imagen también se hace urgente por el tiempo y
espacio que representa. La época retrata es una entrada a la postpandemia, una desescalada
de casos y muertes permite la celebracién de Todos Santos en Bolivia. ; Qué puede esperar
esta celebracion luego de las decenas de miles de muertos? ¢ Aln se mantendran las mesas,
las visitas y la multitud en el cementerio?

Por otro lado, la exploracién del espacio es un tema esencial, no solo para la historia
de la familia, ya que es la tierra origen. Pero también la ubicacion de Villazén, pueblo
fronterizo que en toda su historia se caracterizd por las dindmicas de intercambio y
migracién en la zona del sur de potosi y norte de argentina. Que sin embargo debido a las
fronteras cerradas tuvo que encontrar otros caminos de comunicacion. El exigir a Villazon
detenerse, una tarea casi imposible.

Ademas, que Villazon se encuentra en el sector de la Puna, parte del gran altiplano,
otorga el ambiente arido, los vientos tempestuosos, la potencia del sol. Otorga un paisaje

de cruda belleza.
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Este proceso es intimamente personal pero su recorrido puede ser comdn a varias
personas. Asi como la imagen puede representar e invocar a la muerte. También puede
servir para transcurrir ese momento de perdida. A pesar que lo Unico sustancial que te
herede tu familia sea la muerte. En tiempos donde la muerte nos desborda, recordar a los
fallecidos, es vivificante.

Tratamiento Estético

Propuesta Narrativa

La historia del documental se plantea en la interconexion de tres espacios
temporales, el pasado de Dino Laime, el episodio de su fallecimiento y el viaje, reunion
familiar en torno a su figura.

El pasado de Dino Laime se basara en su relacion familiar con su familia cercana,
especificamente con las tres hermanas que aun siguen vivas. Se trata de un recorrido por
episodios de muerte dentro de la familia, de la madre, el padre y hermano; episodios que
culminan en la enfermedad de Dino, la diabetes. Se plantea evocarlo a partir de las
fotografias familiares y los testimonios de las hermanas.

El episodio del fallecimiento tendra como eje tanto su enfermedad como también la
situacion actual de la pandemia, se centrard en los multiples obstaculos y frustraciones
gue se tuvo respecto al sistema médico del pais como también a la situacion alarmante
que se vivia en esa época en plena segunda ola de la pandemia en Bolivia. Se narrara desde
una forma mas tradicional, lineal que muestren el enfrentamiento de Dino a las trabas que
culminaron en su muerte.

El viaje y la reunion familiar se planteara desde una perspectiva presente, donde en

narrador se enfrentara al fallecimiento de su tio como también a la frustracion de no poder
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asistir a su funeral. Un recorrido por memorias a partir de los videos VHS. Que tiene como
linea de accion del viaje a Villazon. Que culminara con la reunién familiar desde un punto
de vista similar a las grabaciones vhs, rehacer ese tipo de grabaciones en la actualidad con

una familia en busca de solucionar el duelo de un ser querido.

Propuesta Fotogréafica

Existen dos formas de la cdmara, una extra diegética, donde la exploracion de las
fotografias y VHS se realizara como un punto de vista que revisa el material y genera una

narracion que se parezca a la exploracion de un recuerdo individual.

Por otro lado, en el material audiovisual del archivo familiar, la cAmara es diegética,
con presencia corporea y material en el universo filmico: la familia sabe que hay una

camara e interactta con ella todo el tiempo; la cAmara es parte de sus juegos e interaccion.

Como se trata de iméagenes de archivo familiar, son espontaneas. Se realizard una
serie de revisiones de material con la familia, por lo cual en esos episodios la cAmara sera

interactiva con los miembros.

El cine casero y el VHS son tecnologias que permiten a las personas registrar y
almacenar momentos de su vida, reuniones familiares y pensamientos cotidianos. La voz
del narrador se presentard como uno entre los diferentes recursos visuales, auditivos y
mnemonicos que construyen el relato del documental, reivindicando la memoria de Dino.

Seré la presencia narrativa que organiza el sentido de la pelicula.

Los dos formatos planteados se representaran esencialmente a partir de la propuesta
fotografica. La importancia de la textura y calidad de la fotografia y el VHS es aquella

que genera la sensacion de recuerdo. Para esto se plantea un contraste entre el aspecto
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ratio 1.33.1 o 4/3, imagenes saturadas con la textura de grano digital caracteristico y los
movimientos de cdmara en mano, que evoquen la memoria a partir de su asociacion con
el material de archivo. En oposicion a un aspecto ratio 16:9 que sean indicativos del

presente y las escenas de revision del material junto a la familia.

También se realizard la puesta en escena de fotografias, lo cual se tratard de su
ubicacidn en espacios donde ocurrieron. Los cuales abriran paso a la exploracién de estas

fotografias a partir de reencuadres.

Figura 2

Fotograma de Referencia del Largometraje

Propuesta De Montaje

El montaje sera guiado a partir de la narracion en voz en off. Plantea un
entrelazamiento entre tres lineas temporales. El incidente que llevo al fallecimiento del
personaje, su pasado a partir de videos, fotografias y testimonios familiares, ademas de
una narracion en presente que es la revision del material junto a miembros de la familia 'y

la eventual reunion general.
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Entre estas tres lineas se plantean continuidades y discontinuidades alternadas, un
viaje entre pasado y presente que se une a partir de la voz en off. A partir del montaje y
de la postproduccion de la pelicula, el discurso personal se vuelve relevante para orientar
la construccién narrativa. La voz estara siempre presente, ya que se trabajard con
percepcion de Luis, que técnicamente serd el director, pero narrativamente serd hilo

conductor de la obra.

El montaje debe tener un acercamiento a la estructura narrativa, el inicio y final,
indagar sobre las diversas maneras de percibir la vida, modos de representarla para
establecer una comunicacion sin mascaras, mas sincera y directa a través de las imagenes

y sonidos.

Ambos materiales de archivo tendran un tratamiento especial para cada uno, las
fotografias tendran un montaje “interno” a partir del reencuadre de varios planos para
armar una narracion de cada fotografia. Mientras que el montaje del VHS se dara a partir

de discontinuidades y manipulacion con un estilo digital VHS.

El estilo de revision de la memoria individual se plasmara como una discontinuidad
de fragmentos espaciales que son explorados por una conciencia extra diegética a la
escena. Evidenciado por las rebobinacion, detenimientos, camara rapida. La estructura de
estas escenas tendera a saltos espaciales inesperados entre situaciones, como se tratase de

memorias interrumpidas en un formato VHS

Propuesta Sonora
El sonido tomara un papel muy importante en el documental, ya que apoyara a las
imagenes para transmitir lo que se quiere sin necesidad de dialogos ni subtitulos, el sonido

se encargara de implantar sensaciones en los espectadores.
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Para lograr imponer un lenguaje en el largometraje, se necesitara ayuda de factores
que compondrén la narrativa de la historia, como la musica y los sonidos de ambientes
para mantener la atencion del espectador cuando las fotografias de archivo se presenten
en pantalla, pero también se respetara el sonido de los videos de archivo, pero dando el
protagonismo necesario a la voz en off.

En las escenas donde predomine el montaje a partir de fotografias, el sonido
cumplira la funcion de marcar la sensacion de movimiento y ambiente. El sonido tendré
la funcién fundamental de generar una dinamica dentro de las iméagenes estaticas a partir
del valor afadido.

En relacién a las escenas donde predomine el montaje a partir de los VHS el sonido
se presentara como extra diegético, principalmente a través de la cadencia de la voz, pero
también acompafiado de sonidos de stop, reproduccion y recombinacién. El sonido en este
tipo de escenas tendra la funcién de disrupcion de la imagen. El sonido en general serd el
principal medio por el cual se otorgara dindmica a las escenas.

Figura 3

Fotograma de Referencia del Largometraje
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Propuesta Musical

Como anteriormente se habia mencionado, la musica seré totalmente original. Se
utilizardn algunos instrumentos musicales como guitarras, teclados, para la produccion
sonora de este largometraje. Pero también se tomara los ritmos base de las canciones para
evitar los derechos de autor, pero mantener la esencia.

La influencia que tendran estos instrumentos y/o musica en el proyecto, seré de vital
importancia, puesto que es el lenguaje que se entablara con los espectadores para lograr
transmitir un concepto claro y conciso.

También se tendré en cuenta las diversas épocas que se manejaran en la historia,
donde se adaptard la musica al ambiente correspondiente de la época para lograr ser
consecuente con la misma y no permitir que esta se distorsione, es decir que se pierda el
hilo narrativo de la historia.

La musica entrara exclusivamente en ciertas escenas, donde se la presentara extra
diegética, con la funcion de quitar la nocién del tiempo y el espacio, generando escenas
de “montage”. Se utilizard exclusivamente solo una cancién, como un Leit Motif, que se
repita a lo largo del documental, esta cancidn debe tener un centro muy emocional, como
referencia tenemos la musica chamame de Chango Spasiuk, como la cancion Tristeza.

Locaciones Principales

Villazén: Frontera de Bolivia'y Argentina, pueblo de poblacién mediana, arido, zona
roja por contrabando y narcotréafico.

Casa de lainfancia de la familia Laime: Casa antigua de Villazon, hogar de la familia

Laime que estaba ocupado por Dino Laime y su familia.
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Cementerio Villazon: Cementerio general, especificamente el espacio de la familia
Laime, donde se encuentra enterrado el padre, madre y los dos hermanos.

Hospital: Hospital publico de Bolivia, aun no se tiene uno definido, pero se usara
para la recreacion a partir de fotografias del fallecimiento. Se plantea una estética como
la del hospital obrero.

Carretera La Paz — Villazon y flota de viaje: Utilizado en la grabacién del viaje, para
mostrar los vestigios de la pandemia.

Puesta En Escena Y Tono

No se plantea una puesta en escena tradicional para el desarrollo del presente
documental, al ser un documental de archivo familiar la puesta en escena se suplanta por
las formas de manipulacién de archivo.

La manipulacién de archivo se diferenciara dependiendo del formato, ya sea
fotografia o video VHS. La fotografia serd escaneada de manera digital para su
presentacion. Se presentard a través de fragmentos de la misma, es decir planos detalle o
primeros planos reencuadrados. Esto debido a que se desarrollard una narracion visual
dentro de cada fotografia que permita tener un montaje interno que explique el contexto
de la imagen.

Este tratamiento tiene como objetivo generar una narracién independiente de cada
fotografia, utilizando este formato para contar historias y caracteristicas del personaje.

Emulando una reconstruccion oral a partir de la fotografia.
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Figura 4

Fotografia Velatorio Dino Laime

La manipulacion de los videos VHS diferiran en la forma y lo que esta exprese. A
diferencia de la fotografia que cuenta con la funcién narrativa principal de la historia. Los
videos se basan méas en una representacion de ciertos eventos a partir de una posicion méas
emocional. A pesar de que retrate ciertas situaciones, los videos no tiene intencion de
emular un realismo de las situaciones, ya que estaran subordinados a una lgica de revision
digital del VHS.

Esta revision digital tendré una estética del montaje, a partir de las rebobinaciones,
detenimientos y revision de material previamente mostrado. Simulando la experiencia del
VHS, estas intervenciones dentro de la imagen tendran una funciébn mas evocativa
emocional. Acompafiado de un sonido minimalista de la voz en off y el “ambiente” de la
reproduccion VHS, pretende ilustrar este ejercicio de revision de la memoria a traves de
este estilo.

Este ejercicio pretende establecer el tono a partir de emular la memoria a través del

estilo previamente planteado. Traduciéndose en una expresion melancolica del recuerdo.
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La parte que se plantea como grabacion y la Gnica que se puede pensar desde el
punto de vista, se realizara a partir del mismo estilo presentado, fotografia y video VHS.
La grabacion se hard para dos partes del documental, el fallecimiento y el viaje a Villazén.

El fallecimiento se recreara por sobre todo a partir de fotografias mientras que el
viaje sera a partir del estilo de video VHS. El viaje se considera de suma importancia
porque es la actualizacion de este estilo que se supone representa un recuerdo del pasado
a un hecho del presente. Pasando de una narracion en pasado a una narracion en presente

que permita transitar de la melancolia del recuerdo a la celebracion de Dino Laime.

Hecho Central
10 de febrero de 2021, Dino Laime fallece en un hospital de Potosi, debido a una
operacion que se complica por el coronavirus. En su Gltimo dia, solo su esposa puede estar
a su lado.
Su funeral se realiza en Villazon su pueblo natal, casi ningin miembro de la familia
cercana puede acudir debido a las restricciones y el pico alto en la pandemia. La familia

queda en que cuando pase se reunira nuevamente para realizar una misa.

Personajes

Principal: Dino Laime. - 56 afios, abogado, diabético proveniente de Villazon, debido
a una complicacion con una herida en su pie, la caja lo deriva a una operacion en
Potosi. Ahi se complica su recuperacién debido al COVID 19 y fallece.

Narrador: Luis Garnica Laime - 27 afos, sobrino de Dino, estudiante de cine
desarrolla un proyecto sobre su tio, en busca de celebrar su vida junto a su familia.
Secundarios

Blanca de Laime. — Esposa de Dino.
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Alejandra Laime - Hija de Dino

Delia Laime - Hermana mayor de Dino.

Rosemary Laime - hermana del medio de la familia Laime.

Maria Luisa Laime — hermana menor de la familia Laime.
Marcelo Flores - Sobrino de Dino

Fabian Flores - Sobrino de Dino

Mauricio Calle - Sobrino de Dino

Figura 5

Fotografia de archivo de los personajes

Preguntas De Entrevista

¢COomo era en su nifiez?
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¢Cémo tomo la muerte de su madre, hermano y padre?

¢Que crees que recordaba el ultimo dia que estaba vivo?

¢Que te gustaria decirle ahora? Como despedida

¢Como era en su nifiez?

¢Cémo tomo la muerte de su madre, hermano y padre?

¢Que crees que recordaba el ultimo dia que estaba vivo?

¢Que te gustaria decirle ahora? Como despedida

Referencias Audiovisuales

La primera referencia utilizada se trata del cine y estilo de Agustina Comedi, con su

cortometraje, Playback: Ensayo de una despedida y su largometraje, El silencia es un
cuerpo que cae. El estilo de revision de material de archivo que emplea Comedi, genera
una revisiéon de la memoria, en su largometraje una memoria familiar que destapa una
historia de homosexualidad de su padre y en su cortometraje la memoria de un colectivo
LGTBQ. El uso de la rebobinacion, el detenimiento de la imagen, la voz en off que
acompana este proceso de memoria, es la principal referencia que inspira el proyecto. El
estilo ancla la revision de la memoria a un estilo de revisién de material audiovisual VHS.

Figura 6

Afiche de Largometraje Documental “El silencio es un cuerpo que cae”
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UN CUERPO QUE CAE

WENO EN SALAS DE CINE

Nota. Adaptado de Afiche Pelicula El silencio es un cuerpo que cae, Agustina
Comedi, https://www.imdb.com, 2017

Por otro lado, se encuentra el largometraje de Andrés di Tella que se adentra en la
muerte de sus padres para generar un discurso a partir de sus vidas. Genera una
investigacion personal a partir de VHS y fotografias sobre la vida de sus padres. Esta
pelicula tiene una influencia directa en el tratamiento de una discusion acerca de los
difuntos, se aborda distintas facetas de los familiares a partir de la materialidad de
fotografias y videos y se los pone a discusion en el circulo familiar, explorando varias
caras. Ademas, genera una narracion que a pesar de estar anclado a temas universales y
puntos de vistas. Es un recorrido que ficcionaliza la realidad familiar. Es decir, genera una
historia de dos individuos, donde su valor no estd en su grandiosidad sino en sus

caracteristicas personales.
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Ademas, que su primera secuencia de revision de fotografias es una referencia
directa al tratamiento de fotografias en el documental. Colocar las fotografias en espacios
publicos. Colocando la representacion visual dentro de un contexto espacial.

Figura 7
Afiche de Largometraje Documental “Ficcion Privada”

£

FICCION
PRIVADA

Nota. Adaptado de Afiche Pelicula Ficcion Privada, Andres Di Tela,
https://www.imdb.com, 2019
La tercera referencia se trata de Elena de Petra Costa. De la misma forma que las
anteriores referencias esta pelicula tiene como elemento principal el material de archivo.
Sin embargo, introduce un misterio que dirige la investigacion del material. En este caso
es ¢Qué causo el suicidio de su hermana? Esta pregunta sirve para introducirse
draméticamente en la historia familiar y genera una linea narrativa clara. En el caso del

proyecto esta pregunta guia es ¢Que imagenes recordo mi tio en su tltimo dia?
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Figura 8

Afiche de Largometraje Documental “Elena”

Nota. Adaptado de Afiche Pelicula Elena, Petra Costa,

https://www.imdb.com, 2012
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FILMOGRAFIA

La filmografia de los miembros del equipo es la siguiente

Filmografia del Director

Videoclip  Palo mudo “Donde estas” - Realizador

Alex Rpuch et les Elections(Cortometraje de ficcidn) -Realizaros

Seleccion oficial Bolivia Radical 2019 Festival de Cine Radical La Paz- Bolivia

Octubre (Cortometraje Documental) - Director -Montajista

Seleccion oficial Bolivia Radical 2020 Festival de Cine Radical La Paz- Bolivia

La Epoca de la Reproductibilidad Viral (Cortometraje de ficcion)-Director-Escritor-
Montajista

Mejor cortometraje de Ficcion, Mejor Direccidn, Mejor montaje

Filmografia Productor

Dirigi6 y produjo méas de 20 cortos y videoartes en Bolivia y en Brasil, entre ellos
“Ala altura estd”, video utilizado en la apertura del concierto del grupo Atajo en el festival
3600

“La Ultima Voluntad”(Cortometraje de ficcion),

ganador de mejor video de ficcion en el Festival internacional de cine de santa cruz
FENAVID.

Productor de 16 documentales para la serie ambiental Madre Tierra, en BoliviaTV

y dirigi6 el premiado documental brasilefio “Renueva la Esperanza”.
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Ficha Artistica

e Luis Garnica -
e Boris Garcia

e Ricardo Trujillo

Ficha Personal Técnico

Participantes:
Direccion:
Guion:

Produccion ejecutiva:

Direccion de fotografia:

Montaje:
Sonido Directo:
Mezcla de sonido:

Compositor

Ficha Técnica

FICHAS

Director- Guionista-Montajista
Productor- Montajista-Postproductor

Postproductor de sonido

Luis Garnica, Boris Garcia y Ricardo Trujillo
Luis Garnica

Luis Garnica

Luis Garnica, Boris Garcia, Ricardo Trujillo
Luis Garnica

Luis Garnica, Boris Garcia

Ricardo Trujillo

Ricardo Trujillo

Por definir

Ficha artistico-técnica Pelicula Documental

Género:

Duracion:

Formato de grabacion: HD

Documental de archivo

60— 70
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Sonido:
Idioma:
Afo:
Pais:

Formato de exhibicion: DCP

Estéreo

Castellano

2021

Bolivia
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CRONOGRAMA

Figura 9
Cronograma de Desarrollo de Teaser
md {19 sep. 2021 26 sep. 2021 oct. 2021 10 oct. 2021 7 oct. 2021 24 oct. 2021 1 oct. 2021  nov. 2021
Nombre de tarea Comienzo Fi . - : g -
) 1enz n oo P FEEL L P L L FEEEFEFE R R L L FE L P EEEEFE
1 [ TALLER DE GRADO 20/9/2021 | 23/11/2021
2| DESARROLLO 20/9/2021 | 29/9/2021 _
3 Definicion de la narrativa 20/9/2021 | 24/9/2021 |m—n
a Desarrollo de sinopsis, argumento, escaleta 20/9/2021 | 24/9/2021
5 Definicion del documento escrito 20/9/2021 | 23/9/2021 jmm—m
. Inve_stlgamon y recopilacion de imagenes de 20/9/2021 | 22/8/2021
archivo
7 Articulacion logistica con personajes 20/9/2021 | 29/9/2021 j——
5| PRE PRODUCCION 20/9/2021 | 20/10/2021 IL
° Elaboracion del plan de trabajo 20/9/2021 | 23/9/2021
10 Elaboracion de estrategias de produccion 20/9/2021 | 28/9/2021 b
Elaboracién de cronograma final de
1 Largometraje 20/9/2021 | 29/9/2021
12 Revision del Documento escrito 21/9/2021 | 20/10/2021
z| RODAJE 13/10/2021 | 9/11/2021
1 Escritura y grabacion de voz en off 25/10/2021 | 9/11/2021 ]
15 Viaje de recopilacion de material de archivo 25/10/2021 | 2/11/2021 I
16 Entrevistas con personajes 13/10/2021 | 18/10/2021 —
v Viaje y grabacion de Reunion familiar 25/10/2021 | 8/11/2021 [
18 Digitalizacion de archivo 22/10/2021 | 27/10/2021 —
19 Segunda revision de material escrito 27/10/2021 | 29/10/2021 —
0| POSTPRODUCCION RESUMEN AUDIOVISUAL | 1/11/2021 | 23/11/2021
2 Montaje Resume Audiovisual 4/11/2021 | 11/11/2021 I
2 Efectos especiales y animacion 5/11/2021 | 15/11/2021 ——
»|  Disefio sonoro 12/11/2021 | 19/11/2021 —
2 Composicién Musical 1/11/2021 | 18/11/2021 ——
s Arreglos de musicalizacion 15/11/2021 | 23/11/2021 =
2% Presentacion de Resumen audivisual 16/11/2021 | 22/11/2021
27 Pres_entamon version final del documento 16/11/2021 | 2211112021
escrito
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Figura 10

Cronograma de Desarrollo de Largometraje

"" Nombre de tarea Comienzo Fin N 7 W B 10 S
1 PRODUCCION 26/10/2021 1/3/2022 te—

2| DESARROLLO 26/10/2021 1/3/2022  fe—

:|  Memento Mori 26/10/2021 1/3/2022 re———

4| Definicion de la narrativa 26/10/2021 24/11/2021 mm

) eD;e:;gtc;IIo de sinopsis, argumento, 26/10/2021 1/11/2021

| Definiciéon del documento escrito 26/10/2021 1/11/2021

, Lngz::ggiigén y recopilacién de imagenes 26/10/2021 29/10/2021

| Articulacion logistica con personajes 26/10/2021 28/10/2021

s|PRE PRODUCCION 26/10/2021 14/12/2021 fwr

1| Elaboracién del plan de trabajo 26/10/2021 14/12/2021 pm

1| Elaboracién de estrategias de produccién 26/10/2021 29/10/2021

R E::gg;?;?:jede cronograma final de 26/10/2021 4/11/2021 &

13| Revision del Documento escrito 26/10/2021 4/11/2021 &

1|RODAJE 26/10/2021 3/3/2022 fpe—

5| Escritura y grabacién de voz en off 2/2/2022 3/3/2022 -

i Z:i:?iv%e recopilacién de material de 26/10/2021 10/11/2021

v| Entrevistas con personajes 26/10/2021 3/11/2021 &

1| Viaje y grabacion de Reunion familiar 28/10/2021 5/11/2021 ®

1| Digitalizacion de archivo 26/10/2021 9/11/2021 m

»| Segunda revisiéon de material escrito 1/11/2021 2/11/2021 |

21|POSTPRODUCCION 27/10/2021 13/11/2023

2| Montaje Resume 27/10/2021 29/10/2021

x| Efectos especiales y animacién 20/6/2023 24/7/2023 -

x| Disefio sonoro 6/11/2023 13/11/2023 ]

| Composicién Musical 4/4/2023 12/4/2023 ]

| Arreglos de musicalizacion 12/4/2023 19/4/2023 ]

27| Primer corte 20/4/2023 9/5/2023 =

| Revision primer corte 12/5/2023 22/5/2023 ]

»| Corte final 6/6/2023 13/6/2023 1

»|DISTRIBUCION 1/3/2023 11/11/2025

s1| Laboratorios 1/3/2023 15/6/2023 —

2| Intervenciones 4/3/2024 5/3/2024 1

13| Festivales 4/11/2024 11/11/2025 —
1| Estreno Nacional 4/11/2024 13/11/2024 ]
;5| Estreno Internacional 4/11/2024 13/11/2024 ]
| Estreno en Redes 11/12/2024 17/12/2024 ]
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ESCALETA

La principal referencia escrita para la estructura del largometraje documental serad el
tratamiento y la escaleta. Debido a las caracteristicas del documental y su tratamiento se considera
que se puede plasmar de mejor forma y con mayor flexibilidad, la cual es necesaria por la
manipulacion de archivo, la escaleta. La cual, dividida a través de secuencias, muestran la
estructura dramatica y el abordaje a diferentes temas que a lo largo del documental se trataran.

Sin embargo, la estructura como tal se plasmara en el montaje debido a la exploracion e
intervencion en el material recolectado. Por esta razon se plantea una flexibilidad para su
elaboracion.

SEC.1

Dino Laime, abogado de Villazon, hace afios que tiene problemas con su enfermedad, la
diabetes. Debido a una herida en su pie se va a sucre a que le hagan un chequeo médico, el Unico
problema es llegar en medio de la cuarentena.

SEC. 2

Dino se dirige a hacerse chequear en plena cuarentena, le ofrecen una mala noticia, tiene que
hacerse operar para amputarle parte de la pierna. Intenta hacerlo en sucre debido a que Delia Laime
su hermana se encuentra ahi. Pero le dicen que la caja solo le aceptara en potosi.

SEC. 3

En potosi lo admiten, su esposa llega a cuidarlo. Pero al hacerle una prueba, sale positivo
por coronavirus. Esperan un par de dias y le vuelven a realizar la prueba y sale negativo, deciden
proceder con la operacion.

SEC. 4
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Tras la operacion parece haber salido todo bien, Dino parece estar estable. Sin embargo, un
dia después empieza a descompensarse. Debido al estado fragil Delia Laime viaja de sucre a potosi.

SEC.5

Delia Laime relata su ultimo encuentro con Dino. Al llegar a potosi encuentra a su hermano
muy afectado, él la confunde con su madre. Luego de eso no vuelve a hablar mas.

SEC. 6

Dino Laime pasa su ultimo dia en un hospital de potosi mirando al techo al lado de su esposa,
fallece en la madrugada

SEC. 7

Blanca de Laime esposa de Dino Laime recibe una noticia, le dicen que parece que fueron
complicaciones por el covid lo que complico el estado de Dino. Blanca decide hacer pasar el
fallecimiento por complicaciones con la operacion, para poder llevarselo.

SEC. 8

La noticia le llega a Rosemary Laime la otra hermana de Dino Laime. Quien pasa toda la
madrugada sin poder dormir. Esto se lo cuenta a Luis Garnica Laime su sobrino, quien no puede
dejar de pensar en su tio, postrado sin decir nada su ultimo dia.

SEC. 9

Se realiza una ceremonia pequefia para velarlo, la Gnica persona de la familia cercana que
logra acudir es Maria Luisa Laime

SEC. 10

Testimonio de Maria Luisa sobre el entierro. Al hablar con Delia y Rosemary se queda que
en cuanto termine la pandemia la familia se reunira nuevamente.

SEC. 11
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Luis Damian Garnica desempolva los archivos de la familia, fotografias y vhs. Se pone a
verlos rememorando a su tio.

SEC. 12

Villazén los 80, la familia Laime de bajos recursos recibe una mala noticia. Luisa, la madre
de la familia ha fallecido en un parto junto a su hijo. Dejando huérfanos a Delia, Rosemary, Maria
Luisay Luis.

Las hermanas Laime relatan su vida de nifias, rodeadas por las carencias de su madre, pero
rodeados de un espacio tan vivo como Villazén y la casa de su padre.

SEC. 14

Afos mas tarde, Dino Laime se convierte en un rebelde, sin hacerle caso a su padre.

SEC. 15

Dos muertes mas en la familia afectan a Dino, la de su hermano menor, Luisy la de su padre.
Tras este Gltimo le diagnostican Diabetes.

SEC. 16

Afos mas tarde, una pandemia ataca al mundo entero, se declara cuarentena y poblacion
vulnerable a adultos mayores y personas con enfermedades de base como diabetes. Las cifras de
muertes son desorbitantes.

SEC. 17

Tras haber sido controlada por la vacunacion de parte de la poblacion. Luis Garnica Laime
decide viajar a Villazon, se lleva la cdmara de vhs con la cual se filmo los recuerdos de su familia.

SEC. 18

En el camino muestra aun los efectos de la pandemia, los barbijos, el distanciamiento.

SEC. 19
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Al estar cerca de Villazon empieza a reconocer el espacio arido del sur de potosi. Ese espacio
que de nifio tantas veces visito con su tio.

SEC. 20

Llega a la casa de la nifiez de su madre y sus tias. Ahora remodelada por Dino y Blanca para
convertirlo en una casa totalmente distinta.

SEC. 21

La casa de la familia en las grabaciones. Una casa rustica y humilde.

SEC. 22

Se reline con toda la familia, los primos, los tios.

SEC. 23

En las grabaciones, los miembros de la familia mucho mas jovenes.

SEC. 24

La familia se dirige al cementerio de Villazon. A buscar el lugar donde se enterré a la abuela,
el abuelo y los dos tios.

SEC. 25

Las fotos que se tienen de la familia que fallecid

SEC. 26

En la casa se hace una misa cristiana debido a la creencia del tio Dino.

SEC. 27

Tras la reunion se hace la tipica cena en familia.

SEC. 28

Se entrevista a cada una de las hermanas de Dino, cada una cuenta una anécdota o recuerdo

que tienen con él.
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SEC. 29

El material fotografico y de video se le proyecta a toda la familia involucrada

SEC. 30

Entrevista a Blanca de Laime. Habla sobre los ultimos dias de Dino. Cuenta el ultimo suefio
de Dino, ser alcalde de Villazon.

SEC. 31

Entrevista a Alejandra Laime, hija de Dino Laime, comenta un recuerdo de su padre. Ademas
de los meses posteriores donde debido al problema ella y su mama se enfermaron.

SEC. 32

Todos los miembros de la familia ofrecen una despedia y Gltimas palabras hacia su querido

tio.
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ASPECTOS FINANCIEROS

Presupuesto

Figura 11

Resumen de Presupuesto

Desarrollo Preproduccion Produccion Posproduccion Promocién Total Bs 'lI'J%th
1 EQUIPO HUMANO 32.500 16.900 19.300 9.000 28.000 |105.700 | 15.408
EQUIPQOS,
2 ACCESORIOS Y 12.300
OTROS 1.400 20.500 21.000 1.500 56.700 |8.265
3 COSTOS i
PROMOCION - 3.200 500 -13.700 |539
LOGISTICA ; 950 99.500 - -1100.450| 14.64
OTROS GASTOS 8.230 2.630 40 - -110.900 |1.589
Subtotales
por etapa 42.130 32.780 142.540 30.500 29.500
GRAN TOTAL 277.450 | 40.445
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Figura 12

Desglose de Presupuesto

Presupuesto Desarrollo

1 EQUIPO HUMANO

No. RUBRO

1.1 INVESTIGACION Y DESARROLLO 7.400 1.079
Investigadores Paquete 1 Bs 1.000 Bs 1.000 $ 146
Honorarios de guionistas Paquete 1 Bs 1.400 Bs 1.400 $ 204
Guién dibujado (Storyboard) Paquete 1 Bs 1.400 Bs 1.400 $ 204
Reescrituras de guion Paquete 2 Bs 500 Bs 1.000 $ 146
Traduccion de guidn Paquete 1 Bs 2.000 Bs 2.000 $ 292
Honorarios desglose y elaboracion Paquete 1 Bs 300 Bs 300 $44
del presupuesto y del plan de rodaje
Disefio de piezas promocionales Paquete 1 Bs 300 Bs 300 $44

1.2 PERSONAL DE DIRECCION
Director Meses 4 Bs 2.000 Bs 8.000 $1.166
Asistente de direccién Meses 2 Bs 1.000 Bs 2.000 $ 292

1.3 PERSONAL DE PRODUCCION
Productor ejecutivo Meses 2 Bs 1.500 Bs 3.000 $ 437

43



Gerente de produccion Meses Bs 1.500 Bs 3.000 $ 437
Asistente de produccién Meses Bs 1.500 Bs 3.000 $ 437
1.4 PERSONAJES
Protagoénicos Dias Bs 200 Bs 1.000 $ 146
Secundarios Dias Bs 200 Bs 1.000 $ 146
Otros Paquete Bs 500 Bs 500 $73
1.5 PERSONAL DE FOTOGRAFIA
Director de fotografia Meses Bs 1.800 Bs 3.600 $525
2 EQUIPOS, ACCESORIOS Y OTROS
A A\ . » A\ . » ' A\
No. RUBRO DAD ARIO OTA D
21 EQUIPOS, ACCESORIOS Y OTROS 1.300 190
: FOTOGRAFIA
Pruebas camara Dias $ 200 $ 400 $58
Alquiler equipos para Teaser Dias $ 200 $ 400 $ 58
Discos duros u otros medios de Paquete $ 500 $ 500 $73
almacenamiento
22 EQUIPOS, ACCESORIOS Y OTROS
’ ARTE
. Dias $ 100 $ 100 $15
Pruebas en locacion
5 OTROS GASTOS
VALOR
No. RUBRO UNIDAD UNITARIO




51 Gastos administrativos y de
) oficina (50%)
Arriendo oficina Meses 2 Bs 1.800 Bs 3.600 $ 525
Alquiler equipo de oficina Meses 2 Bs 800 Bs 1.600 $ 233
Insumos de oficina Paquete 1 Bs 2.000 Bs 2.000 $ 292
Fotocopias Paquete 200 Bs 0,2 Bs 40 $6
Telefonia Meses 3 Bs 30 Bs 90 $13
Servicio de internet Meses 3 Bs 300 Bs 900 $ 131
SUBTOTAL GASTOS
ADMINISTRATIVOS Y DE OFICINA
Presupuesto Pre-Produccién
1 EQUIPO HUMANO PREPROD O
Al OR
No. RUBRO DA - ARIO Lo - e b
12 PERSONAL DE 4.400 641
: DIRECCION
Director Meses $2.400 $ 2.400 $ 350
Asistente de direccién Meses $ 2.000 $ 2.000 $ 292
13 PERSONAL DE 6.000 875
’ PRODUCCION
Productor ejecutivo Meses $2.000 $2.000 $292
Gerente de Meses $2.000 $2.000 $292
produccion
Asistente de Meses $2.000 $2.000 $ 292
produccién
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15 PERSONAL DE 4.800 700
’ FOTOGRAFIA
Director de fotografia Meses 1 $2.000 $2.000 $ 292
Operador de camara Meses 1 $1.800 $1.800 $ 262
Técnico de imagen Meses 1 $ 1.000 $ 1.000 $ 146
digital (DIT)
16 PERSONAL DE 600 87
’ ARTE
Director de arte Semanas 2 $ 300 $ 600 $ 87
17 PERSONAL DE 200 29
: SONIDO
Sonidista Dias 1 $ 200 $ 200 $29
19 PERSONAL 900 131
: ADMINISTRATIVO
Asesor legal Paquete 1 $ 400 $ 400 $ 58
Contador y asistente Paquete 1 $ 500 $ 500 $73
contable
SUBTOTAL EQUIPO 16.900 2.464
HUMANO
EQUIPQOS, .
2 ACCESORIOS Y PREPRODUCCION
OTROS
UNIDAD CANT VA LOIR VALOR TOTAL TOTAL USD
No. RUBRO ' UNITARIO
EQUIPQOS,
21 ACCESORIOS Y 10.400 1.516
' OTROS
FOTOGRAFIA
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Pruebas camara Dias $ 400 $1.200 $175
Alquiler equipos para Dias $ 400 $1.200 $ 175
Teaser
Alquiler Camara 'y Dias $ 1.000 $ 3.000 $ 437
accesorios
Alquiler optica y Dias $1.000 $ 3.000 $ 437
accesorios
Alquiler otros equipos $ 200 $ 600 $87
(gruas, jibs, dollies, .
cabezas, camera car, Dias
monturas vehiculos,
otros)
Alquiler paquete de Dias $ 300 $ 900 $131
luces y grip
Discos duros u otros $ 500 $ 500 $73
medios de Paquete
almacenamiento
EQUIPOS,

22| ACCESORIOS Y 1.200 175
OTROS ARTE

., Dias $ 200 $ 600 $87

Pruebas en locacion
Alquiler de locaciones Dias $ 200 $ 600 $ 87
EQUIPOS,

23| ACCESORIOS Y 700 102
OTROS SONIDO
Alquiler paquete de Dias $ 200 $ 600 $ 87
sonido
Compras miscelaneas Paquete $ 100 $ 100 $15
de sonido

No. RUBRO UNIDAD \tjﬁllfT()AIT?lo VALOR TOTAL TOTAL USD
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Alimentacion Dias 3 $ 100 $ 300 $ 44
Transporte Paquete 1 $ 50 $ 50 $7
Gastos de viaje Dias 3 $ 200 $ 600 $87
SUBTOTAL 950 138
LOGISTICA
5 OTROS GASTOS PREPRODUCCION
No. RUBRO UNIDAD CANT. \Jﬁh%.o VALOR TOTAL TOTAL USD
Gastos
5.1 administrativos y de
oficina (50%)
Arriendo oficina Meses 1 $ 1.000 $ 1.000 $ 146
Alquiler equipo de Meses 1 $1.000 $1.000 $ 146
oficina
Insumos de oficina Paquete 1 $ 200 $ 200 $ 29
Fotocopias Paquete 500 $0,2 $ 100 $15
Telefonia Meses 1 $ 30 $ 30 $4
Servicio de internet Meses 1 $ 300 $ 300 $44
SUBTOTAL GASTOS
383

ADMINISTRATIVOS
Y DE OFICINA
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Presupuesto Produccion

1 EQUIPO HUMANO

No. RUBRO

1.2 PERSONAL DE DIRECCION 4.000 83
Director Meses $ 2.000 $ 2.000 $ 292
Asistente de direccion Meses $ 2.000 $ 2.000 $ 292

1.3 PERSONAL DE PRODUCCION 4.400 641
Productor ejecutivo Meses $ 1.500 $ 1.500 $ 219
Gerente de produccion Meses $ 1.500 $ 1.500 $ 219
Asistente de produccion Meses $1.400 $1.400 $ 204

1.4 PERSONAJES 1.100 160
Protag6nicos Dias $ 200 $ 400 $ 58
Secundarios Dias $ 200 $ 400 $58
Otros Paquete $ 100 $ 300 $ 44

1.5 PERSONAL DE FOTOGRAFIA 4.600 671
Director de fotografia Meses $ 1.400 $ 1.400 $204
Operador de camara Meses $ 1.400 $ 1.400 $ 204
Técnico de imagen digital (DIT) Meses $1.800 $1.800 $ 262

1.6 PERSONAL DE ARTE 3.200 466
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Director de arte Semanas 2 $ 1.600 $3.200 $ 466
1.7 PERSONAL DE SONIDO 2.000 292
Sonidista Meses 1 $2.000 $2.000 $ 292
SUBTOTAL EQUIPO HUMANO 19.300 2.813
2 EQUIPOS, ACCESORIOS Y OTROS
No. RUBRO
21 EQUIPOS, ACCESORIOS Y OTROS 14.000 2.041
' FOTOGRAFIA
Pruebas camara
Alquiler equipos para Teaser
Alquiler Camara y accesorios Dias 14 $ 300 $4.200 $612
Alquiler 6ptica y accesorios Dias 14 $ 300 $4.200 $612
Alquiler otros equipos (gruas, jibs, . 14 $ 300 $ 4.200 $612
dollies, cabezas, camera car, monturas Dias
vehiculos, otros)
Alquiler paquete de luces y grip Dias 2 $ 200 $ 400 $ 58
Discos duros u otros medios de Paquete 2 $ 500 $ 1.000 $ 146
almacenamiento
EQUIPOS, ACCESORIOS Y OTROS 1.400 204
2.2
ARTE
Pruebas en locacion
Alquiler de locaciones Dias 14 $ 100 $ 1.400 $ 204
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FX (efectos especiales en escena: $0
disparos, explosiones, juegos Paquete 0 $0 $0
irotécnicos, vehiculos, etc.

3.000 437
Alquiler paquete de sonido Dias 14 $ 200 $2.800 $ 408
Compras miscelaneas de sonido Paquete 1 $ 200 $ 200 $29

2.100 306
Alquiler de equipos de edicion Dias 14 $ 150 $2.100 $ 306

PRODUCCION
VALOR VALOR

SNRIA UNITARIO TOTAL
Realizacion de trailer y del teaser ( 1 $2.000 $2.000 $ 292
Edicion, masica, mezclay Paquete
finalizacion)
Elaboracion de Materiales Paquete 2 $ 600 $1.200 $ 175
Promocionales

3.200 466

Alimentacion

UNIDAD

Dias

CANT.

15

PRODUCCION

VALOR
UNITARIO

$ 1.200

VALOR
TOTAL

18.000

$2.624
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Alojamiento Dias 15 $1.300 $ $2.843
19.500
Transporte Paquete 10 $ 200 $2.000 $ 292
Gastos de viaje Dias 15 $ 4.000 $ $8.746
60.000
SUBTOTAL LOGISTICA 99.500 14.504
5 OTROS GASTOS
No. RUBRO
51 Gastos administrativos y de oficina
' (50%)
Fotocopias Paquete 200 $0,2 $40 $6
SUBTOTAL GASTOS 40 6

ADMINISTRATIVOS Y DE OFICINA

Presupuesto Post-Produccion

1 EQUIPO HUMANO POSPRODUCCION

1.2 PERSONAL DE DIRECCION 1.000 146
Director Meses 1 $ 1.000 $ 1.000 $ 146
Asistente de direccion Meses 0 $0 $0 $0

1.3 PERSONAL DE PRODUCCION 500 73
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Productor ejecutivo Meses 1 $ 500 $ 500 $73
Director de fotografia Meses 1 $ 1.500 $ 1.500 $219
Operador de cAmara Meses 0 $0 $0 $0
Técnico de imagen digital (DIT) Meses 0 $0 $0 $0

1.7 PERSONAL DE SONIDO 1.500 219
Sonidista Dias 1 $1.500 $1.500 $219

1.8 PERSONAL DE POSPRODUCCION 4.500 656
Editor o Montajista Paquete 1 $ 3.000 $ 3.000 $ 437
Coordinador de postproduccién Paquete 0 $0 $0 $0
Honorarios musicos (intérpretes) Paquete 1 $ 1.000 $ 1.000 $ 146
Derechos musica original (composicion 1 $ 500 $ 500 $73
y produccién temas originales y musica Paquete
incidental)

SUBTOTAL EQUIPO HUMANO 9.000 1312
2 EQUIPOS, ACCESORIOS Y OTROS FEBFREIR 2

No. RUBRO DAD " N 0 o ’- .-A

24 EQUIPOS, ACCESORIOS Y OTROS 21.000 3.061
POSPRODUCCION

24.1 Imagen

Alquiler de equipos de edicion Semanas 4 $ 1.000 $ 4.000 $ 583
Colorizacion Paquete 1 $ 500 $ 500 $73
Composicion (disefio de titulos y Paquete 1 $ 300 $ 300 $44

créditos)
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Digitalizacion o escaner en alta Paquete 1 $ 4.000 $ 4.000 $ 583
resolucion
Efectos visuales Semanas 1 $ 300 $ 300 $44
2.4.2 Sonido
Montaje/edicion de sonido Paquete 1 $ 2.000 $ 2.000 $ 292
Grabacion y edicion foley (incluye Paquete 1 $ 500 $ 500 $73
artista y sala)
Doblaje Paquete 1 $ 300 $ 300 $ 44
Estudio de grabacién musica (alquiler, Dias 5 $ 300 $1.500 $219
honorarios personal de estudio, otros)
Mezcla final y codificacién (mezclador) Paquete 1 $ 1.000 $ 1.000 $ 146
Mezcla final y codificacion (sala de Paquete $2.000 $2.000 $ 292
Mezcla)
2.4.3 Deliverys
Archivo master Paquete 1 $ 2.500 $ 2.500 $ 364
Codificacion DCP - DCI Paquete 1 $ 300 $ 300 $ 44
Master DCP Paquete 1 $ 400 $ 400 $ 58
Master HDCamSR Paquete 1 $ 200 $ 200 $29
Materiales para depésito legal Paquete 1 $ 300 $ 300 $44
Delivery formatos varios Paquete 3 $ 300 $ 900 $131
SUBTOTAL EQUIPOS, ACCESORIOS 21.000 3.061
Y OTROS
3 COSTOS PROMOCION POSPRODUCCION
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No.

RUBRO

UNIDAD

CANT.

VALOR
UNITARIO

Realizacion de trailer y del teaser ( $73
Edicion, muasica, mezclay Paquete 1 $ 500 $ 500
finalizacion)
SUBTOTAL COSTOS DE 500 73
PROMOCION
Presupuesto Promocion
1 EQUIPO HUMANO PROMOCIO
2 2 A . » A . » . A
No. RUBRO Sl N=1le OTA D
1.2 PERSONAL DE DIRECCION B )
Director Meses 0 $0 $0 $0
Asistente de direccién Meses 0 $0 $0 $0
1.3 PERSONAL DE PRODUCCION 3.000 437
Productor ejecutivo Meses 3 $ 1.000 $ 3.000 $ 437
1,9 PERSONAL DE PROMOCION 21.000 3.061
Jefe de Comunicaciones Meses 3 $ 1.500 $ 4.500 $ 656
Jefe de Prensa Meses 3 $ 1.500 $ 4.500 $ 656
Jefe de Redes Sociales Meses 3 $ 1.500 $ 4.500 $ 656
Disefiador de piezas promocionales Paquete 3 $ 1.500 $ 4.500 $ 656
Disefiador de pagina en internet Paquete 1 $ 3.000 $ 3.000 $ 437
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1.9 PERSONAL ADMINISTRATIVO 4.000 583
Asesor legal Paquete 1 $2.000 $2.000 $ 292
Contador y asistente contable Paquete 1 $ 2.000 $ 2.000 $ 292

SUBTOTAL EQUIPO HUMANO 28.000 4.082
2 EQUIPOS, ACCESORIOS Y OTROS PROMOCION
VALOR VALOR
No. RUBRO STt UNITARIO TOTAL

Discos duros u otros medios de Paquete 3 $ 500 $1.500 $219
almacenamiento
SUBTOTAL EQUIPOS, ACCESORIOS 1.500 219

Y OTROS
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Plan de financiamiento
Dadas las caracteristicas del proyecto se debera buscar diferentes fuentes financia

miento. A continuacion, se describiran las que serdn consideradas para el desarrollo.

Ayudas Publicas

De acuerdo a leyes cinematograficas municipales se otorgan ayudas a las cuales se
puede postular, el fondo municipal que se postulara es el FOCUART.

En caso de apertura de otros fondos como el de Intervenciones Urbanas, se realizara
la evaluacion correspondiente para decidir si es factible aplicar a una postulacion.

El fondo de Ibermedia es un fondo al cual se postulara para el desarrollo de
largometrajes.

El porcentaje estimado es de 20%

Aportes propios

La principal forma de financiamiento estimada para el proyecto es la de aportes
propios, donde cada uno de los integrantes aporta equipos, tiempo y conocimientos de
manera voluntaria.

Ademas, las caracteristicas del proyecto se prestan a ser financiado por los mismos
integrantes del grupo o la familia involucrada en el Documental.

Retorno de inversiones

Dadas las caracteristicas del proyecto, las inversiones realizadas no estan sujetas a
un plan de retorno, sino a los requerimientos que tengan los fondos a los que se postule y
a la presentaciéon y entrega de los productos audiovisuales para los que se destiné el

financiamiento.
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PLAN DE DISTRIBUCION

Anélisis FODA

FORTALEZAS

El tema del documental es un tema universal que afect6 a miles de personas en todo
el mundo, por lo que si se podra llegar a un publico amplio dentro y fuera de Bolivia.

Lidiar con el luto, principalmente en un momento tan delicado y con caracteristicas
tan dolorosas, es algo que afectd y atn afecta a miles de personas.

AUn con el tiempo vy el fin de la pandemia este seguira siendo un tema vigente que
afectd a toda la poblacién mundial. Muchas personas seguiran conviviendo e intentando
superar el dolor del luto.

DEBILIDADES

Es un tema delicado y al mismo tiempo ampliamente comentado al punto de llegar
a la frivolidad, por lo que en la difusion se debe tener especial cuidado en resaltar los
diferenciales de este material.

Todavia seguimos en pandemia, por lo que los medios para la difusién no seran los
tradicionales.

No hay presupuesto para la difusion en medios tradicionales tampoco para
publicidad pagada en redes.

OPORTUNIDADES

Post el encierro de los periodos de cuarentena, incluso con nuevos planes que
hicieron el internet mas accesible, las redes sociales ganaron mas fuerza Bolivia. Eso hace

que la publicidad esponténea en redes sociales gane mas fuerza.
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Esa tendencia no es solo en Bolivia, por lo que el material podra llegar de manera
mas facil a diferentes lugares del mundo, tanto como publicidad espontanea como a
diferentes festivales internacionales que siguen trabajando con enlaces on line.

AMENAZAS

La banalizacién del tema en los medios de comunicacion y redes sociales.

Las dificultades que todavia existen en la comunicacion a nivel internacional.

Publico objetivo

Para el Largometraje se tiene como publico objetivo primario a un publico
masculino y femenino adulto (30-40 afios) que haya sufrido un proceso de duelo reciente
por la pérdida de algun familiar.

El publico objetivo secundario es el pablico internacional adolescente (20-29 afios)
y adulto (30-40 afios) que frecuente festivales de cine.

Plan de lanzamiento

Plan de Medios
El plan de medios se enfocara en una promocion de la pelicula de bajo presupuesto,
debido a esto se pretende enfocar en tres formas primordiales para conseguir alcanzar al
publico objetivo. Promocidn en base a intervenciones del espacio publico, promocién a
través de medios de comunicacion y promocion a traves de redes sociales.
Intervencion
Mural: Se pintara, en una avenida principal, un mural con la imagen del protagonista
y el titulo de la pelicula. Esto movera a los medios de comunicacion y generara interaccion

con el publico.
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Mesa para honrar en Todos Santos: Se colocara una mesa para que las personas
puedan honrar a familiares y amistades que fallecieron en la época de pandemia. Esto
pretende ser una intervencion respetuosa, que podria llamar la atencion de transelntes y

de medios de comunicacion.

Medios De Comunicacion

Se pretende generar un interés en los medios de comunicacion a partir del temay la
fecha de estreno del documental.

Periddicos: Se compartird la pelicula con personas que realizan critica
cinematogréfica, se espera que escriban resefias en medios escritos, lo que generara
expectativa.

Medios Televisivos y radiales: Se pretende otorgar entrevistas con los productores
y el director del documental para hablar sobre la fechay el fendmeno de la pandemia como

un recuerdo.

Redes

Se difundirad informacién sobre la pelicula y su estreno, a partir de redes como
Facebook e Instagram y pagina web. Generando expectativa y como el principal medio de
comunicacion con el publico objetivo.

Se plantea distribuir los teasers y trailers a partir de esta via de comunicacion. El
formato de la promocion audiovisual se plantea bajo una forma evocativa a partir de dos
tipos de productos.

Teaser: Se plantea distribuir un video donde se muestre las reacciones y los rostros

de un grupo focal que presencie el documental. Otorgando también sus observaciones.
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Trailer: Se pretende distribuir un video que tenga una amplia relacion con el cortometraje
distribuido.

Serie teaser corta: Se pretende generar videos de 30 segundos para su distribucién
en la plataforma de tik tok sobre el documental.

Plan De Distribucion Nacional E Internacional

Publico Objetivo

Definimos que el pablico al cual va dirigido el documental tiene las siguientes
caracteristicas.

e Hombre y mujeres desde 18 hasta 60 afios de edad.
e Asisten a festivales de cine con frecuencia.

Por lo tanto, nuestro publico objetivo principalmente va dirigido a los adultos en
edad entre 18 y 30, que asista a festivales de cine pero también tenga manejo de
plataformas de streaming.

Se busca llegar a un publico cinéfilo, pero también por la tematica del duelo y el
duelo en pandemia también se ve un publico potencial a las personas que hayan sufrido

una perdida en tiempos de pandemia.

Etapa de desarrollo y financiamiento

Estrategias

Produccidn y Distribucién de n cortometraje documental

Presentacion a laboratorios iberoamericanos de desarrollo

Ventajas

Enfasis en un tema coyuntural de la pérdida o duelo en época de pandemia

Bajo coste de realizacion del documental
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Facil acceso a la cesion de derechos a los participantes del documental
Laboratorios de desarrollo

El criterio de eleccion de los laboratorios de desarrollo se basara en circulos de
desarrolloen Latinoamérica, apostando a el desarrollo del proyecto en al menos un pais
extranjero latinoamericano para poder acceder a coproducciones o contactos de
produccion.

ARICALAB - Chile, Abril.

DOCMONTEVIDEO - Uruguay, Julio.

FRONTERA-SUR LAB- Chile, Agosto.

BOLIVIA LAB- Bolivia, Septiembre.

DOCLAB- Argentina, Septiembre.
Festivales de cortometraje (para apoyar la produccion y difusion del
largometraje)

El criterio de eleccidn seréd el mismo respecto a la tentativa de recorrido de festivales
del largometraje. En una primera instancia se primara el estreno en cuatro festivales
especializados en proyeccion de cine documental y/o independiente latinoamericano.
Con la intencion de generar un vinculo para el estreno mundial del largometraje en alguno
de estos festivales

Opcion 1 - IDFA International Documentary Film Festival Amsterdam, Paises
Bajos - noviembre.

Opcion 2- Festival Internacional de documental y cortometraje de Bilbao, Espafia-
noviembre. Opcion 3 - Festival Internacional de Cine Documental de Buenos Aires

(FIDB), Argentina
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Julio.

Opcion 4 — BAFICI Festival Internacional de Cine de Buenos Aires, Argentina —
Marzo.

Ademaés, la ruta se complementa, con un recorrido por festivales de cine
latinoamericano independiente.

Encuentros del Otro Cine, Ecuador — Enero.

Arica Doc, Chile- Febrero

Transcinema Festival Internacional de Cine, Per( — Febrero.

Santiago Festival Internacional de Cine (SANFIC), Chile — Agosto.

Festival de Cine de Lima PUCP, Pert — Agosto.

Festival de Cine Verde de Barichara (Festiver), Colombia — Septiembre.

Festival Internacional de Cine de Valdivia, Chile — Octubre.

Fechas

La distribucion del cortometraje en circulos festivaleros se realizara a lo largo del
afio 2022, culminando en su distribucion a través de redes sociales a finales del mismo
afio. De forma paralela la presentacion a laboratorios de desarrollo se realizara en el primer
semestre del 2022.

Etapa de distribucion por festivales

Con el antecedente de la distribucion del cortometraje se plantea una ruta similar,
primando el estreno mundial en festival especializados en cine documental. Ademas, de
complementar la ruta con festivales de cine latinoamericano independiente.

Estreno Mundial
Opcion 1 - IDFA International DocumentaryFilm Festival Amsterdam, Paises Bajos

- noviembre.
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Opcidn 2- Festival Internacional de documentaly cortometraje de Bilbao, Espafia-

noviembre.Opcidn 3 - Festival Internacional de Cine Documental de Buenos Aires (FIDB),

Argentina Julio.

Marzo.

Opcion 4 — BAFICI Festival Internacional de Cine de Buenos Aires, Argentina —

Ruta de Festivales

1.

2.

Encuentros del Otro Cine, Ecuador —Enero.

Avrica Doc, Chile- Febrero

Transcinema Festival Internacional de Cine, Peru — Febrero.

Santiago Festival Internacional de Cine (SANFIC), Chile — Agosto.

Festival de Cine de Lima PUCP, Peru —Agosto.

Festival de Cine Verde de Barichara (Festiver), Colombia — Septiembre.

Festival Internacional de Cine de Valdivia, Chile — Octubre.

Festival Internacional Pachamama Cinema de Fronteira, Brasil -

Noviembre.

Se plantea una ruta alternativa de acuerdo a la aceptacion del largometraje a través

de los festivales planteados. Para esto como opcidn se considera una ruta internacional en

festivales especializados en cine documental

Vision du Réel Festival Internacional de Cinéma de Nyon, Francia — Abril.
CPH:DOX Copenhagen International Documentary Film Festival, Dinamarca —
Abril.

Festival de Cine de Cracovia, Polonia — Agosto.

Festival Cinéma du Réel, Canada — Mayo.

Zagrebdox Festival Internacional de Cine Documental de Zagreb, Croacia — Junio.
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Hot Docs Canadian International Documentary Festival, Canada — Abril.
Thessaloniki Documentary Festival, Grecia- Abril.

Medios y mecanismos de distribucion
Estrategias

e Contacto con distribuidoras a nivel nacional.

e Desarrollar una estrategia de marketing y publicidad alternativa con un
enfoque de guerrilla e intervencion BTL buscando generar una discusion en
el ojo publico potenciando a partir del formato y del tema del documental.

e Conseguir contactos estratégicos con una red de instituciones interesadas en
las repercusiones de la pandemia

e Elaboracién de un plan estratégico para la difusion a través de medios de
comunicacion

e Enfoque principal a través de redes y paginas web brindando informacion y
generando interés en el publico

Distribucion Nacional
Estreno especial conmemorando dos posibles fechas, el inicio de la pandemia o la
festividad de todos santos.
Salas: Cinemateca Boliviana
Duracion: 2 Semanas
Distribucion Internacional
Dependiente del éxito a través de los circulos de festivales se plantea una pequefia
distribucion por salas especializadas o cinetecas internacionales. Como las principales se

plantea la de Argentina, México, Espafia y Colombia

65



Fechas tentativas de estreno

Fecha de estreno a traves de fechas clave relacionados con el inicio de la pandemia

o0 a festividad de todos santos del 2023.

Etapa de distribucién digital

Estrategias

Contacto con agentes de venta especializados y mercados de venta para la

distribucion en plataformas Streaming.

Mercados de Venta

Ventana Sur

Agentes de Venta

Habanero

Vendo Cine

Mundial

Autlook Filmsales

Kino Rebelde

Punctum Sales

Plataformas de cine documental

Retina Latina
Cinema Uno

Vimeo (On demand)
Docsville

Bolivia Cine
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Plan de prensay distribucion

Figura 13

Plan de prensa y Distribucion
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CERTIFICACION DE LA CADENA DE DERECHOS

La cesion del material de archivo y de imagen de las personas involucradas se

encuentran en el Anexo B

RAZONES PORQUE FINANCIAR

Memento Mori es un material sensible y urgente sobre la superacion del duelo,
especialmente en un momento de pandemia que cambid la configuracion de los rituales
de despedida a los seres queridos en el mundo. Nadie pudo despedirse, lo que generd un
vacio en el proceso vivido, por lo que es una pelicula que ademas de una catarse y de una
basqueda por comprender la muerte, es una pieza importante para ayudar a muchas
personas en su proceso de sanacién personal. Es, ademas, un tema urgente del que todos
necesitamos hablar para sanar nuestras heridas.

No es una pelicula pensada para las grandes salas de cine, ni para sélo la familia del
director y productores, aunque pueda parecerlo por tratarse de un testimonio personal.
Tampoco es una pelicula pensada para s6lo un pequefio grupo de artistas e “iluminados”.
El documental parte de un tema personal universal para generar identificacion en el
publico.

En la produccién se trabajara con imégenes grabadas actualmente mezcladas con
imagenes de archivo. Se plantea un montaje dinamico, acompafado de la voz en off del
director, que narra sus reflexiones sobre la muerte y la pérdida de su ser querido. Todo
esto serd realizado buscando generar identificacién y complicidad con el pablico.

Ademas, este es un documental practicamente autofinanciado, que cuenta con el

apoyo de la familia del director y con la gran voluntad de los productores y del director.
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El hecho de que el equipo productor ofrezca una buena contraparte hace que este sea un

proyecto seguro para posibles financiadores.
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REFLEXIONES SOBRE EL TRABAJO REALIZADO

Resultados

La elaboracion del proyecto se puede plantear en dos etapas, la primera se realiz6 a
partir del planteamiento tedrico de la carpeta de produccion, en este sentido se desarroll6
una coherencia dentro de la propuesta, este proceso se realizé a partir de la revision
bibliogréfica, analisis audiovisual y revision de material de archivo familiar. Este proceso
estuvo caracterizado por un tratamiento “hipotético”. Esto se refiere a que la realizacion
tedrica cumple una funcién proyectiva del formato, estética, tema, narratividad y la
produccion, en este sentido este proceso es insuficiente para poder plantear un proyecto
de largometraje, ya que debido a que es solo una proyeccion hipotética, se convierte en
una vision ideal de los autores, lo cual puede contener inconsistencias que solo se pueden

reconocer a partir de un contraste practico.

En este sentido entra la segunda etapa del proyecto, que se dio en el contraste de
esta propuesta con la produccion del teaser. La identificacion de problemas y la
reelaboracion de la propuesta a partir de una retroalimentacién es lo que se explicara a
continuacidn. Esta retroalimentacion fue explorada a partir de problemas en la coherencia
y planteamiento del proyecto que fueron evidenciados a lo largo del proceso de

elaboracion del teaser y fueron plasmados en el diario de campo.

El primer eje que se pudo evidenciar como problematico, para el tipo de proyecto
presentado, fue la propuesta de produccidn, distribucion y financiamiento. Esta

problematica llevo a replantear el fundamento productivo del proyecto, la cual se catalizd
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por las dudas que puede causar un documental de material familiar y su valor en el ambito

cinematogréfico.

El conflicto empezd en medio de la elaboracion del teaser con la pregunta ;Qué
valor tiene nuestro proyecto? O como estuvo planteado en el diario de campo. ¢Que tipo

de pelicula es?

Esta pregunta nos llevo a determinar un proceso para definir nuestro documental de
archivo familiar. A continuacion, se explicard los puntos para determina el valor

productivo de nuestro proyecto.

El primer punto a desarrollar se ancla a la pregunta que inicio este proceso ¢Qué
valor tiene este proyecto? Definir el valor de un proyecto se convierte en el fundamento
productivo. Para este punto decidimos pensar el proyecto a partir de tres ejes, el valor

econdmico, cinematografico y pedagogico del largometraje.

El valor econémico de un proyecto se definird a partir de los medios para garantizar

el proceso de produccidn del largometraje.

El valor econdmico puede definirse a partir de varias formas produccién, las cuales
se agruparan en produccion comercial y produccién alternativo. La produccion comercial
considerara el valor econémico del proyecto a partir de un valor de intercambio comercial.
Este se considera como la forma tradicional de produccién, el proceso productivo se
garantiza a partir de la proyeccion comercial del producto. La proyeccion comercial
considerara un proceso de financiamiento y su recuperacion a partir de su distribucién en
medios comerciales. Este camino para la produccion del documental no se vio como el

idoneo, debido a que su forma de produccion se aferraria a caracteristicas diferentes.
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En este sentido se consideré un modelo de produccion alternativo basado en la
facilidad del circulo familiar de proporcionar las vias productivas para su realizacion. El
hecho de que la familia del realizador provea con los gastos de produccion mas
significativos, como el transporte, hospedaje, alimentacion. Ademas de aportar de manera
directa a otros rubros. Acompafiado del aporte de los cineastas con el sustento de equipos

y accesorios. Hace posible la produccion de un documental de estas caracteristicas.

Estas légicas de produccién se basan en el publico objetivo como sustento del
proyecto, una produccion comercial tendra un publico espectador que realizard un
intercambio econdémico para la experimentacién del producto audiovisual. Sin embargo,
el presente proyecto documental basa su sustento productivo en un pablico méas intimo, la
familia. Al ser un producto de interés familiar, se asegura la produccién del documental
por el interés familiar de experimentarlo. Por esta razon su papel para sustentar ciertos

gastos de produccién es asegurado.

Este punto no quita la posibilidad de una exhibicion mayor que la realizada hacia la
familia. La capacidad de permitir la produccién de un documental, no sesga su proyeccion
en otros &mbitos. Ya sea una proyeccioén comercial, una proyeccion pedagdgica o una
proyeccién en circulos especializados de cine. Sino que asegura su posibilidad de
produccion planteando el valor del producto bajo el interés de exhibicién de la familia del

realizador.

Este punto nos lleva a considerar si ¢El proyecto tiene valor comercial? Como ya se
menciono, el hecho que su prioridad no tenga un valor comercial de intercambio, no quiere

decir que carezca de esta. ademas, el hecho de sustentar sus medios de produccién de
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distinta forma, abre a la posibilidad de pensar en el valor cinematografico del documental

mas alla de las restricciones que determina un camino de produccion comercial.

En este sentido, tras sustentar los medios de produccion, se debate el valor del
producto mas alla de su valor de intercambio. El propio documental se abre a pensarse

dentro de un medio cinematografico. Ya sea histdrico o coyuntura

El valor del presente documental dentro de la coyuntura va a ser a traves de este
publico intimo y como se traduzca en un pablico mayor. El valor para la familia, es la
representacion del fallecimiento de un familiar cercano en un momento tan complicado
como la pandemia. Los intereses de esta representacion ya escapan del proyecto y se
establecen de forma personal en todos los miembros de la familia. Querer que la imagen
e historia de un miembro de la familia se plasme en un documental puede considerar
muchas cosas, desde la imagen como medio catértico del duelo, motivacion principal del

director, hasta el capital cultural que puede generar un producto audiovisual propio.

Sin embargo, se debe poner énfasis en la posibilidad del valor cinematogréfico del
proyecto. En este sentido se generd una propuesta que englobe los aspectos narrativos,
estéticos, formales y tematicos generando una consistencia a partir de la revision de

material de archivo y fotografias.

Todo el planteamiento retratado en la carpeta de produccion ejemplificado a partir
de la grabacion de una entrevista a un familiar cercano del protagonista del documental.
De esta entrevista se recopila una frase representativa de la propuesta del documental
como valor cinematografico, la frase es “Recordar hasta marearnos”. Esta frase reune la
dindmica que fundamenta el proyecto, el uso e intervencién del material y la narrativa que

guia este estilo.
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El estilo planteado se basa en la interrelacion de varios estilos y formatos de
imagenes que generen una cadencia para experimentar la vida de un personaje. Esta
experimentacion es a partir de la figura del recuerdo individual, para eso el montaje a
partir de fragmentos espacio temporales, la configuracion de una narracién exterior y la

contraposicion de imagenes se juntan.

Este estilo que ya fue examinado a detalle en la carpeta de produccion, es una
propuesta distinta como documental, pretende generar una alternativa a la exploracion de

un documental clasico de historia de vida.

Pretender plasmar la memoria individual de un fallecido, se basa en una
experimentacion de episodios, mas que en la articulacion de una historia coherente. Estos
episodios se experimentan mediante fragmentos sensoriales que en su cadencia se dirige
a un desborde de informacion de fragmentos. Intentando que deje de ser narrativa y se
convierta en una experiencia éptica de la memoria. Esta experiencia entonces es
compartida con los miembros de la familia, generando nuevos capitulos de

retroalimentacion. Un proceso que genere este “Recordar hasta marearnos”.

Tras determinar un valor de produccion y un valor cinematografico, el documental
plantea una Gltima caracteristica para fundamentar un documental y en especifico este

proyecto.

Se plantea un valor pedagdgico, debido a que el documental no esta anclado a una
produccién comercial tradicional y propone un valor cinematogréafico a través de un estilo.
Esto acompafiado de ser un proyecto académico, genera un ejercicio pedagdgico. Debido
a que permite la realizacion de un largometraje documental, con las retroalimentaciones

académicas y sin la presion de rigor de produccion comercial.
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Ademas, al ser un estilo alternativo a un documental tradicional se basa en la
reescritura y reedicion del material. Por lo tanto, la experimentacion se fundamenta como
el principal proceso creativo mediante el cual los se elaborara el documental. Sin embargo,
para que este proceso no se convierta en un caos, se plantea delimitaciones para su
desarrollo. Estas delimitaciones seran propuestas estéticas que el documental
directamente rechazard y se consideran esenciales para lograr un estilo coherente en la

implementacién del proyecto de largometraje.

Los dos estilos que se plantean como opuestos al documental son narracion

melodramatica y narracion de reportaje.

La narracion melodramética se evitara para no generar un producto premeditado
para hacer llorar a su publico. Debido a que el documental se arriesgaria a proyectar una
sensibilizacion extrema de la muerte. Por este sentido se plantea que el documental
desarrollara los sucesos dramaticos desde un punto mas evocativo y no bajo una narracion
dramética tradicional. ademas, se plantea no usar iméagenes ni narraciones que involucren

el llanto.

Por otro lado, evitar la narracion reportaje, se trata de evitar los planos de entrevista
tradicionales, mirada a cdmara y testimonio. Se evitara la elaboracién de secuencias
transitorias e informativas. Se evitara las secuencias de ubicacion espacial y temporal a
partir de una voz en off. La voz en off no sera informativa, sino que interactiva desde un

punto de vista interno a la historia familiar.
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Conclusiones

El duelo inconcluso generado en época de pandemia que catalizd la elaboracion de
este proyecto, planteo una elaboracion de un estilo para la manipulacion de material de
archivo y fotografias para representar la vida del fallecido. Evitando representaciones
clasicas melodramaticas y de reportaje. Se adentro en una exploracién de la memoria
individual a partir de fragmentos exploratorios y discontinuos de distintas materialidades,
VHS o fotografias, que son plasmados en un estilo denominado por sus realizadores como

“recordar hasta marearnos”

Intentando evitar una representacion clésica, este estilo plantea experimentar la
hipotética memoria del fallecido como un recorrido discontinuo que deje de lado la
narratividad y se base una experiencia Optica de la contraposicion de iméagenes. Este estilo
anclado al involucramiento y retroalimentacion del autor y la familia como puntos de vista

internos al documental, generard un viaje inmersivo hacia la memoria del fallecido.

Desde el comienzo del proyecto se plante6 la pregunta ¢Qué fue lo que record6 mi
tio el ultimo dia vida? Como guia narrativa del documental. Esta guia se transformé en
plantear una exploracion de imagenes de archivo y fotografias como estilo del documental

y N0 cOMO un ejercicio previo de preparacion de preproduccion.

Entonces la memoria familiar es anclada a una hipotética memoria individual del
fallecido. Generando este material en proceso de retroalimentacion con la familia. La
creacion y revision de material en una pendiente de recuerdos. Y debido a esto que se
genere un involucramiento de la familia como medio catartico de la imagen frente a la

muerte.
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El abordaje de produccion se basé en la exploracion del valor del documental, con
un proceso de produccion alternativo. Involucrando a la familia en la produccion del
documental, se garantiza la produccidn total del documental. Generando un producto que
plantea vincularse a un publico mayor a partir de la elaboracion con un publico intimo. En

vez de crear una generalidad sobre un fendmeno generalizado.

El abordaje del formato, tematico, narrativo y estético se planted a partir de un estilo
propio que se trata de la revision e involucramiento de la familia en imégenes VHS y
fotografias. Que, bajo una l6gica de experimentacion Optica de episodios de la vida del
fallecido desde su hipotético punto de vista, genere una experiencia de revision de
memoria individual. Llevando los dispositivos que evocan la memoria a lo que se resume

en la frase “recordar hasta marearnos”,

Por ultimo, se plantea un valor pedagogico del proyecto, debido a su capacidad de
experimentar con formatos y la elaboracion narrativa abierta. La cual esta guiada a partir
de referencias negativas que el documental evitara, narraciones melodramaticas y

narraciones de reportaje.
Recomendaciones

Se recomienda que para plantear un proyecto de largometraje de documental se debe
empezar por discutir el valor del mismo. Debido a la precariedad de distribucion y la falta
de publico para documentales bolivianos, la produccién de un documental no debe
basarse, en su totalidad, en el valor de intercambio comercial. Sino que se debe explorar
el valor coyuntural, cinematografico y pedagdgico que una tesis de este estilo pueda

plantear.
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Ademas, se debe evaluar en como sustentar el proceso de produccién, explorando
la posibilidad del involucramiento de circulos cercanos en la produccion. O formas de
produccion alternativa. Estas caracteristicas de sobreponer un valor cinematografico y
pedagogico de una tesis, con una produccién alternativa sustentable, permitirdan la

experimentacion del proyecto como tal.

Por otro lado, se puede sugerir modificaciones a la metodologia para trabajar un
proyecto cinematografico. Siendo la carpeta de produccion y el teaser trailer los resultados
de un proceso de metodoldgico. Que plantee actividades y herramientas para ir elaborando
especificamente elementos de la carpeta de produccion. Un trabajo donde se pueda
plasmar ordenadamente esta exploracion y discusion del abordaje tematico, estético,
narrativo y de produccion. Generando la carpeta de produccion como un documento

hipotético que sea contrastado a la puesta en escena del teaser.

79



BIBLIOGRAFIA

Berecz, A. (2010). Please Recycle! On Agnes Eperjesi’s Family Album . En Z. Bén,
& H. Turai, Exposed Memories Family Pictures in Private and Collective Memory
(pégs. 153-168). Budapest: International Association of Art Critics, Hungarian
Section.

Bertman, S. (2015). Facing Death: Images, Insights and Interventions. Nueva York:
Routledge.

Comedi, A. (Direccion). (2019). Playback: Ensayo de una despedida [Pelicula].
Costa, P. (Direccion). (2012). Elena [Pelicula].

DiTela, A. (Direccion). (2019). Ficcion Privada [Pelicula].

Elmiger, M. E. (Marzo de 2010). La subjetivacion del duelo en Freud y Lacan. Revista
Mal-Estar e Subjetividade, 10(1), 13-33.

Lopez-LeoOn, P. (2011). El duelo, entre la falta y la perdida. Desde el Jardin de
Freud(11), 67-76.

Mekas, J. (Direccién). (1972). Reminiscencias de un Viaje a Lituania [Pelicula].
Miller, N. K. (2010). Please Recycle! On Agnes Eperjesi's Family Album. En Z. Ban,
& H. Turai, Exposed Memories: Family Pictures in Private and Collective Memory
(péags. 29-42). International Association of Art Critics, Hungarian Section: Budapest.
Munro, A. (2004). The View from Castle Rock. Nueva York: Knopf.

Nichols, B. (1997). La representacion de la realidad: Cuestiones y conceptos sobre el
documental. Buenos Aires, Argentina: Paidos.

Ovando, M. (Direccidn). (2018). Algo Quema [Pelicula].

Rabiger, M. (2005). Direccion de Documentales. Madrid: Neografis.

80



Russell, C. (2018). Archiveology: Walter Benjamin and Archival Film Practices.
Londres: Duke University Press .

Shakespeare, W. (1925). Complete Works: The Tragedy of Macbeth. Orlando:
Harcourt Brace and Company.

Torreiro, C., & Cerdan, J. (2005). Documental y vanguardia. Madrid, Espafa:

Catedra.

81



ANEXOS

Anexo A Nota Del Productor

El documental nos presenta una realidad muy cercana, la pandemia y la continua
relacion con la muerte. Ademas, de ser visto a partir de una historia personal, emocional
que permita al espectador identificarse con las emociones de una perdida en época del
COVID.

Todos perdimos a alguien o algo con esta pandemia. Algunos hemos perdido méas
que otros. Algunos casi perdimos lo que mas nos importaba en la vida. Por todo esto, este
es un proyecto que nos hace sentir aludidos e impactados. Perder a alguien, principalmente
en este momento, nos hace reflexionar profundamente sobre todo lo que ya no tenemos,
las historias que no hemos escuchado, los momentos que no hemos disfrutado. Junto con
el adiés que no pudimos dar, perdimos muchisimo. El Sr. Dino Laime Soto representa
todos esos tios, tias, madres, padres, hijos, amigos, compafieros que perdimos en esta
pandemia. Contar su historia es contar un poco de todas las historias que no pudimos
escuchar.

Y entonces empezamos a preguntarnos: ¢Quién fue Dino Laime Soto? ;Que Vivio,
que sofiaba vivir? Es una pelicula que busca evocar el pasado y la esencia de una persona
que ya no estd. Dicen que cada persona que muere es una biblioteca que se incendia.
Entonces empezamos nuestra caminata para reconstruir esa biblioteca llamada Dino
Laime Soto.

Con la pandemia, todos nos sentimos de manos atadas. Trabajando en lo que se
pueda desde la casa, sofiando con el momento en el que podamos otra vez abrazarnos y

salir a las calles. Y en medio de este caos, nos topamos con un desafio tremendo: hacer
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nuestra tesis del Programa de Cine y Audiovisual de la UMSA. Pasamos cuatro afos
calentando los motores para este momento, y cuando llega es como si el cielo se cayera
sobre nuestras cabezas. Porque, aunque estemos ansiosos por salir a la vida, estamos
también dolidos y con miedo. Estos sentimientos que compartimos todos los seres
humanos en este momento, son exactamente el principal valor de produccion de esta
pelicula.

El trabajo de produccion consistird en entrafiarnos en la historia de Dino Laime,
buscar todo el material posible para ayudarnos a volver a caminar los caminos de este
personaje. Y con todo este material en mano, trabajar de manera poética las imagenes que
son su vida. No se haran entrevistas con bustos parlantes. Se trabajard en montaje, de
manera artistica, con el material encontrado. Después de digitalizar todo el archivo, el
material deberd ser organizado y se realizar el tratamiento de color. Los colores deberan
ser calidos, para provocar nostalgia. El narrador, que serd el director Luis Garnica, serd
quien nos guiard por sus inquietudes sobre la historia, al mejor estilo Viajo porque Preciso,

Volto porque Te amo.
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Anexa B Caracteristicas Del Documental

Obijetivo Del Proyecto
El proyecto pretende generar un largometraje documental que plantee la época
actual de la pandemia desde un &mbito personal y familiar. Tomar una experiencia
individual y generar un producto a partir de material de archivo familiar que exprese el

proceso de muerte y duelo generalizado que estamos experimentando.

Cualidades Del Documental

En sus comienzos el documental planteaba un vinculo inquebrantable con la
objetividad, siendo un testimonio, social, historico que se basaba en representar la
realidad. Donde se realiza un pacto con el espectador con una ldgica probatoria,
dependiente de las pruebas, el montaje probatorio y la construccion de un argumento,
donde el aspecto de las cosas en el mundo funciona como un indice de significado.
(Nichols, 1997)

Sin embargo, a lo largo de su historia varias vanguardias y métodos de
representacion transformaron y contintan transformando el significado del documental.
El presente documental considera la union de dos formas para plantear su forma y estética.

Un procedimiento de ruptura del documental tradicional se da a partir de la
manipulacion y apropiacién de material de archivo, donde se separa la posicion del
documentalista que observa una realidad a partir de una actitud personal revestida de una
cierta ética. Se la suplanta con el trabajo de material que procede desde una mirada y
voluntad diferente, la cual guia al documentalista. Donde un archivo sirve para liberar el

significado. (Torreiro & Cerdan, 2005)
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Para este procedimiento se emplea el montaje como el eje central y como principio
artistico, subrayando la fragmentacion y otorgando una diferente percepcion al material
implementado. Un montaje de collage que entra en directa oposicion con el realismo
cinematogréfico, una ruptura del vinculo entre la imagen y el referente. Ruptura con la
presunta objetividad (Torreiro & Cerdan, 2005)

Otra forma por la cual el documental fue ampliando sus fronteras, fue la expresion
de la subjetividad, volviéendose otro campo en sus précticas. Uno de los principales
exponentes que generaron este cambio dentro del documental se encuentra en el caso de
Jonas Mekas, documentalista de origen Lituania, pero que su practica cinematografica se
establecié en Nueva York en la década de los 70.

Mekas plantea un cambio en el paradigma del documental, ya que pasa del punto de
vista de un narrador omnisciente de su contexto histérico que lo narra de forma objetiva,
a un punto de vista autobiogréafico, el cual representa un punto de vista indexal con el
mundo histérico. Esto le lleva a una préactica cinematografica alejada de un estilo
convencional. Un estilo muy personal que le Ileva a utilizar la cAmara como una extension
de su subjetividad, el cual se plasma en un tipo de cine experimental y al mismo tiempo
domeéstico. (Torreiro & Cerdan, 2005)

Para lograr este resultado Mekas utiliza muchos recursos de subjetivizacion de la
imagen, movimiento de cdmara improvisados, encuadres descuidados, con los cuales
obtiene un acercamiento a una realidad cotidiana, subjetivizada.

El documental pretende unir estas dos formas del documental para generar una
revision personal subjetivada a partir del archivo familiar. Cambiar el punto de vista del
material previamente grabado y fotografiado dentro del tema de la muerte de Dino Laime.

Ademas, de colocarse desde un punto de vista indexal en la coyuntura actual de la
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pandemia expresando la imagen desde una subjetivacion, de un punto de vista cotidiano
y familiar.

En este sentido el documental plantea, una representacion interna e intimista del
objeto de estudio. A diferencia de representar a otro extrafio, Memento Mori desde un
comienzo pronuncia el punto de vista personal del realizados y narrador. Asi como
explorarlo y cuestionarlo. Un ejercicio de mirarse a si mismo para poder plantear la
historia de un familiar.

También se plantea la interaccion con otros miembros de la familia, como también
con personas del ambiente y pueblo del protagonista, en este sentido también se plantea
el documental en parte a partir de la representacion interactiva.

Debido a estas caracteristicas el proyecto se plantea como un documental de historia
de vida, a partir de la manipulacion de material de archivo, el punto de vista es partir de
una pelicula de diario de un familiar del personaje principal y su modo de representacion
interactiva.

Documental de historia de vida: Presenta la vida de un personaje, en general, es
retratada. EIl fin de esta pelicula es mostrar la vida y obra de determinada persona.

Manipulacion de material de archivo: Los principales materiales se basan en
imégenes grabadas con anterioridad por un tercero. La forma se realiza a partir de la
intervencion y montaje de este material en una narraciéon. Evocando un sentido de revision
de la memoria.

Pelicula de diario: El narrador al ser exterior al protagonista de la pelicula, realiza
un recorrido por la vida del protagonista. Un recorrido ideal, a partir de la memoria y
testimonio, como también un recorrido real en un viaje al pueblo del protagonista. Usar la

continuidad temporal y las fechas como mecanismo de organizacion.
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Modo de representacion interactiva: Hace hincapié en las imagenes de testimonio o
el intercambio verbal y en la demostracion de las imé&genes presentadas. Sin embargo,
ademas se plantea la intervencion reflexiva que rompa una continuidad l6gica y ponga de
manifiesto una reflexion estilistica basada en la memoria y su correlacion con el material
de archivo.

Temas
Tema Principal
La memoria familiar en un proceso de duelo
Temas Secundarios
La muerte en época de pandemia
La precariedad del sistema de salud
Preguntas De Investigacion
¢Como se experimenta el duelo en época de pandemia?
¢Como se recuerda a un ser querido en un proceso de duelo?
Premisa

El duelo en medio de la pandemia solo se puede experimentar a través del recuerdo,

que sirve como un medio catartico.
Género

Documental de archivo familiar
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Anexo C Cartas de cesion de derechos

CONTRATO DE CESION DE MATERIAL AUDIOVISUAL

N
En la ciudad de :.{J ra2e alos 2C dias del mes de Noviembre de
2021, por wuna parte...LSsca. o L2Vl Careikd. Alberle.,
documento de identidad No...%%¢.%#2¢.4en adelante El CEDENTE; y por otra
parte, Luis Damian Garnica Laime documento de identidad No 6198222 LP, con
domicilio en Calle # 1 No. 40 zona Bolognia, en adelante EL PRODUCTOR, convienen
lo siguiente :

Primera: El Cedente autoriza al PRODUCTOR en forma gratuita a utilizar el material
de audiovisual de archivo grabado en formato VHS y Hi8, registradas hasta la fecha,
para ser incluida en la obra audiovisual de tipo documental titulada
provisoriamente Memento Mori, de propiedad del Productor Luis Damidn Garnica
Laime con Cedula de Identidad (C.I.) No. 6198222LP, con domicilio legal en Calle #
1 No. 40 zona Bolognia, de la ciudad de La Paz, Bolivia.

A los efectos de este acuerdo debe entenderse por “material de archivo” las
grabaciones propias en los formatos VHS y Hi8 propiedad del CEDENTE. La presente
autorizacion otorga al PRODUCTOR pleno derecho y permiso para usar, volver usar,
emitir, volver a emitir, publicar y volver publicar, reproducir, distribuir y exhibir el
material de archivo del Cedente para cualquier propésito relacionado directa o
indirectamente con la obra cinematografica objeto de este contrato.

Segunda: Ambas acuerdan que el presente convenio se extendera por tiempo
indeterminado y en los términos que se establecen en este instrumento dentro y
fuera del territorio de la Republica de Bolivia

Tercera: Ambas partes declaran que el presente acuerdo no tiene naturaleza
laboral ni comercial pues no implica vinculo social alguno y acuerdan que nada
tendran que reclamarse que se derive o pueda derivarse directa o indirectamente
de la relacion que se celebra por concepto de especie alguna.

Cuarta: Para constancia, firman debajo de conformidad:

Servicio de produccién e 4, Ozl
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En la ciudad de J\?/l pﬂ P alos2C dias del mes de Noviembre de
2021, por una  partelBaSSE.. ALY i DR B ;
documento de identidad No.z1.25-/.2.25.21[ en adelante El CEDENTE; y por otra
parte, Luis Damian Garnica Laime documento de identidad No 6198222 LP, con
domicilio en Calle # 1 No. 40 zona Bolognia, en adelante EL PRODUCTOR, convienen
lo siguiente :

Primera: El Cedente autoriza al PRODUCTOR en forma gratuita a utilizar su imagen
y voz, registradas en esta fecha, para ser incluida en la obra audiovisual de tipo
documental titulada provisoriamente Memento Mori, de propiedad del Productor
Luis Damian Garnica Laime con Cedula de Identidad (C.I.) No. 6198222LP, con
domicilio legal en Calle # 1 No. 40 zona Bolognia, de la ciudad de La Paz, Bolivia.

A los efectos de este acuerdo debe entenderse por “utilizacién de imagen” la
captacion, reproduccion y divulgacion de la imagen del Cedente por cualquier medio
y soporte conocidos o por conocerse. La presente autorizacién otorga al
PRODUCTOR pleno derecho y permiso para usar, volver usar, emitir, volver a emitir,
publicar y volver publicar, reproducir, distribuir y exhibir la imagen del Cedente
para cualquier propésito relacionado directa o indirectamente con la obra
cinematografica objeto de este contrato.

Segunda: Ambas acuerdan que el presente convenio se extendera por tiempo
indeterminado y en los términos que se establecen en este instrumento dentro y
fuera del territorio de la Republica de Bolivia

Tercera: Ambas partes declaran que el presente acuerdo no tiene naturaleza
laboral ni comercial pues no implica vinculo social alguno y acuerdan que nada
tendran que reclamarse que se derive o pueda derivarse directa o indirectamente
de la relacion que se celebra por concepto de especie alguna.

Cuarta: Para constancia, firman debajo de conformidad:

4 /7(3\ -~ ()
Afm 120 L5

. [
Servicio de produccion Nombre{ Ra<c e Ha Y Laime [)
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