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RESUMEN ABSTRAC

A manera de resumen es importante resaltar que el municipio pacefio no tiene
en la actualidad una legislacion municipal, que permita proteger las
manifestaciones folkléricas devocionales, en tal sentido, la investigacion
pretendio, generar la normativa municipal que proteja, preserve, fomente, el

uso y la transmision de las entradas devocionales.

Considerando para ello, que el patrimonio cultural inmaterial es invaluable,
por lo tanto, se debe identificar las diferentes entradas devocionales como
una manifestacién cultural y al mismo tiempo, como una expresion cultural

tradicional.

La investigacion también pretendié responder a un vacio juridico que en la
actualidad existe, todo con la finalidad de proteger el folklore y las
expresiones culturales en nuestro departamento y de ahi irradiar a la

proteccion cultural en todo el pais.

Es importante, porque se debe revalorizar las manifestaciones folkloricas,
principalmente para salvaguardarlo para las futuras generaciones, a fin de
que ellos puedan conocer y fortalecer las expresiones culturales tradicionales

populares de nuestro departamento y del pais entero.
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INTRODUCCION

Bolivia posee gran cantidad y diversidad de recursos naturales y culturales debido a sus
regiones geografica. Concretamente el Departamento de La Paz ostenta una variedad de
manifestaciones folkloricas en todo su contexto, lo que hace que varios de sus municipios
se benefician de esta actividad y las mismas se caracterizan por su variedad y por sobre
todo la participacion de la ciudadania, sin diferencia de edad o clase.

En este sentido es muy importante resaltar que la manifestacion folklorica es un fendmeno
de gran trascendencia e importancia a nivel local y nacional, y produce como toda
actividad efectos positivos y negativos en los lugares donde se desarrolla. Es una
actividad compleja puesto que engloba varios aspectos, personas, instituciones y

empresas los cuales son vitales para su desarrollo.

Pero desde el &mbito juridico, no se cuenta con ninguna normativa que brinde proteccion
juridica a las manifestaciones del folklore en las entradas devocionales, y es precisamente
ese el objetivo de la presente investigacion; la cual pretende responder a ese vacio juridico
y brindar la proteccidon del folklore, en una de las ciudades més folkldricas — devocionales

del pais como es la ciudad de La Paz.

Por lo tanto, se pretende proteger estas manifestaciones folkloricas, como
salvaguardandolos para las futuras generaciones, asi como el conocimiento de la

recreacion de estas expresiones culturales tradicionales populares.

Para tal efecto la presente investigacion académica esta desarrollada en cinco capitulos,

los cuales estan organizados de la siguiente manera:



En la primera parte se presente, la identificacién del problema, la problematizaciéon y
delimitacién; asi mismo la fundamentacion y objetivos del mismo; también se da a
conocer el &mbito tedrico, conceptual y juridico, también la hipétesis y metodologia de

investigacion, y técnicas de investigacion que permitieron el desarrollo de la misma.

En el capitulo I, se desarrolla el &mbito historico de la investigacion, en la misma se
presentan las convenciones y analisis sobre la proteccion de las manifestaciones
culturales y folkldricas que varias instituciones internacionales han realizado sobre el

tema de investigacion.

En el capitulo I1, el marco tedrico, donde se desarrolla la teoria concerniente al patrimonio
cultural, la cultura, patrimonio y lo concerniente a las entradas folkléricas, la funcion

patrimonial del contexto folklorico y la proteccion del patrimonio folklorico.

En el capitulo 111, se desarrolla el analisis del ambito juridico o legislacion juridica, donde
se analiza la legislacion nacional y la legislacion comparada al respecto del tema de

investigacion.

En el capitulo IV, se presenta la aplicacion de instrumentos y la presentacion de
resultados.

Por tanto, se pretende generar una normativa para la proteccion juridica de las expresiones
devocionales del folklore en el municipio de La Paz, la cual es de suma importancia

porque se requiere su proteccion, preservacion, identificacion, valoracién y difusion.

Finalmente se presenta las conclusiones y recomendaciones pertinentes a la investigacion,

y el &mbito propositivo de la misma.

Xi



Teniendo como conclusion que la proteccién juridica de las manifestaciones Folkloricas
de las entradas devocionales de la ciudad de La Paz, es de suma importancia para la
preservacion de las expresiones culturales tradicionales y de la diversidad cultural, como

lo reconoce la UNESCO en los diferentes instrumentos juridicos internacionales.

En Bolivia a través de normas nacionales se busca proteger el patrimonio Cultural
Inmaterial, revalorizar las manifestaciones culturales, considerando que las expresiones

culturales son parte fundamental del desarrollo.

Xil



DISENO DE LA INVESTIGACION

1. ENUNCIADO DEL TEMA DE LA TESIS

“PROTECCION JURIDICA DE LAS MANIFESTACIONES
FOLKLORICAS DE LAS ENTRADAS DEVOCIONALES
DE LA CIUDAD DE LA PAZ”

2. IDENTIFICACION DEL PROBLEMA

La necesidad de contar con una proteccion juridica de las expresiones devocionales del
folklore en el municipio de La Paz, es de suma importancia para estos tiempos de
globalizacién. De ahi la urgencia de elaborar normas encaminadas a garantizar su
proteccion, preservacion, identificacion, valorizacién y difusion en sus distintos aspectos,
donde la tradicion se pasa de generacion en generacion, donde la costumbre da lugar a
interrelaciones que se generan entre los actores culturales y el conocimiento tradicional
de los folkloristas de estas entradas devocionales, tienden a constituir el hecho folklérico

de las expresiones de la cultura popular tradicional.

Las manifestaciones folcléricas - culturales, como son las entradas devocionales también
Ilamadas patronales, que se llevan a cabo en las diferentes zonas de la ciudad de La Paz,
son avasalladas por aquellos operadores que deberian defender su produccion, vulnerando

los usos y las costumbres de la sociedad.

La inexistencia de leyes municipales, que regule, proteja y promocione las
manifestaciones folcloricas tradicionales de La Paz y el desconocimiento de normas

nacionales e internacionales, acuerdos de los que Bolivia es signataria, han logrado que



los folkloristas desconozcan, el derecho que tienen a una identidad cultural y a la creacion

y recreacion de sus usos y costumbres.

Los folkloristas son actores de estas actividades culturales quienes se encuentran
desprotegidos, no solo por el desconocimiento de las normas existentes, sino también que
las asociaciones que los retnen también desconocen el derecho que tiene a gozar de una

identidad cultural.

En la ciudad de La Paz se da una simbiosis entre lo heredado de las culturas prehispanicas
con las tradiciones religiosas espafiolas, esta fusion dio lugar a las manifestaciones
folkloricas patronales, que expresan la identidad cultural, los usos y las costumbres en
especial de los sectores populares. Es vital para la proteccion de estas manifestaciones,
contar con una adecuada ley municipal del folklore, que proteja salvaguarde y regule las
entradas devocionales con una politica cultural encaminada a la proteccion, fomento y

preservacion del folklore.

La falta de una identificacion, catalogacion de las entradas devocionales, hacen que
aquellas que se llevan a cabo -ya sea en zonas alejadas o que no fueron promocionadas-
pasen desapercibidas y vayan desapareciendo, de ahi que es necesario una politica
municipal que brinde proteccion a las expresiones del folklore, que responda a la
necesidad de contar con leyes municipales que impidan, la tergiversacion, la apropiacion

indebida de estas manifestaciones y de los elementos que hacen a las mismas.

3. PROBLEMATIZACION DEL TEMA DE LA TESIS

e ;Lafalta de conocimiento del patrimonio cultural inmaterial y todo lo relacionado
a este, impedira la creacion de una ley municipal que proteja y fomente las

manifestaciones folcldricas y devocionales en la ciudad de La Paz?



e ;Sera necesaria la investigacion de los aspectos econdmicos, bienes, valores y
funciones patrimoniales que tienen que ver con las entradas folkldricas en nuestra
ciudad?

e ;Las fiestas populares y su religiosidad tendran algin sentido y/o tendran un

impacto econdmico en la sociedad?

e ;La falta de una proteccion juridica de las entradas devocionales hace que los
elementos que hacen a las mismas, tiendan a desaparecer en las zonas, como son
las sarthas, las recepciones, las promesas, las veladas, los ensayos, las dianas, los

recojos, la challa, las mesas?

e ;Habra o no una ley a nivel nacional que proteja la propiedad intelectual de las

entradas folkldricas?
4. DELIMITACION DEL TEMA DE TESIS
4.1. Delimitacion tematica
La investigacion se desarrolla dentro del &mbito del analisis temético de las normas
juridicas de proteccién del folklore, normas que en alguna medida protejan el folklore,
que promuevan la proteccion de las manifestaciones folkléricas de las entradas
devocionales.

4.2. Delimitacion espacial

La tesis se desarrolla en el municipio de La Paz, en las zonas que cuentan con entradas

devocionales.



4.3. Delimitacion temporal
Al llevarse a acabo las entradas folkléricas devocionales cada afio la delimitacidn
temporal considera las gestiones 2018 al 2019, principalmente por el acceso a la

informacion.

5.  JUSTIFICACION

Esta investigacion es importante, porque en el municipio pacefio no se tiene una
legislacion municipal, que proteja las manifestaciones folkldricas devocionales, por lo
tanto, no se cuenta con una norma que proteja, preserve, fomente, el uso y la transmision

de las entradas devocionales.

Es importante, porque se creara una herramienta eficaz que proteja este invaluable

patrimonio cultural inmaterial como son las entradas devocionales.

Es importante, porque se identifica las diferentes entradas devocionales de la ciudad de

La Paz como manifestacion cultural y como una expresion cultural tradicional.

Es importante, porque las investigaciones que se realizaron, no tocan el tema desde la
proteccion juridica del folklore de las entradas devocionales, porque cada entrada
devocional tiene un patrono, un santo o una virgen, que es la figura principal en torno de

la cual se lleva a cabo la manifestacion cultural.

Es importante, porque se responderia a un vacio juridico como es la proteccion del

folklore, en una de las ciudades mas folkloricas - devocionales del pais.

Es importante, porque se tendra una vision, de qué se est4 haciendo en el municipio de

La Paz, para proteger estas manifestaciones folkloricas, para salvaguardarlo para las



futuras generaciones, el conocimiento de la recreacion de estas expresiones culturales

tradicionales populares.

6. OBJETIVOS DEL TEMA DE LA TESIS
6.1. Objetivo general

e Proponer la proteccion juridica de las manifestaciones folkldricas de las entradas
devocionales de la ciudad de La Paz, a través de una ley municipal del folklore de

proteccion, preservacion y fomento de una ley que tienda a su proteccion.

6.2. Objetivos especificos

Identificar el patrimonio cultural inmaterial inmersa en las entradas folkloricas

devocionales en la ciudad de La Paz.

¢ Identificar los bienes, valores y funciones patrimoniales que se ven inmiscuidos

en las entradas folkloéricas.

o Investigar cual es el sentido fundamental de las fiestas populares y su sentido en

nuestro pais ademas del impacto econdémico que genera.

o Identificar la necesidad de una adecuada proteccion juridica y preservacion de

las expresiones culturales tradicionales o del folklore.

¢ Identificar la necesidad de una adecuada proteccion juridica desde la propiedad

intelectual del folklore.

e Proyectar una ley del folklore que tienda a la proteccion juridica de las entradas

devocionales en el municipio de La Paz.



7.  HIPOTESIS DE LA TESIS

La inexistencia de una ley municipal que regule la practica del folklore y el
desconocimiento de normas de proteccién, promocion y salvaguardia del folklore, generd
una desproteccion juridica de las manifestaciones folkloricas de las entradas
devocionales, vulnerando el derecho de los folkloristas a la creacién y recreacion de sus

usos y costumbres.

7.1. Variables

Las variables en la presente tesis seran de guia para realizar una investigacion y poder
adelantar el efecto que tendré la ley, siendo que la variable independiente es la causa y la

variable dependiente el efecto de esta causa, la consecuencia.

7.1.1. Variable independiente

- Inexistencia de una ley municipal que regule la practica del folklore y el

desconocimiento de normas de proteccion, promocion y salvaguardia del folklore

7.1.2. Variable dependiente

- Desproteccion juridica de las manifestaciones folkloricas de las entradas
devocionales, vulnerando el derecho de los folkloristas a la creacion y recreacion

de sus usos y costumbres

8. DISENO METODOLOGICO
El disefio metodologico es el conjunto de técnicas y métodos escogidos por el

investigador para llegar a realizar un experimento o un proyecto de investigacion.



El disefio de investigacion que se eligié para el presente trabajo es el método descriptivo
y para un mejor entendimiento se tiene la siguiente definicion:
“...Son aquellas que se orientan a recolectar informaciones relacionadas con el
estado real de las personas, objeto, situaciones o fenomenos, tal como se
presentaron en el momento de su recoleccion. Describe lo que se mide sin realizar
inferencias ni verificar hipotesis...” (CHAVEZ, 2007, pég. 17)
Se utiliza este disefio metodoldgico puesto que este tipo de disefio implica observar y
describir el comportamiento de un sujeto sin influir sobre el de ninguna manera, por lo
que tenemos los siguientes metodos de investigacion a aplicar tanto los generales como

los especificos.

9. METODOS DE INVESTIGACION

9.1. Métodos

9.1.1. Métodos generales

9.1.1.1. El método deductivo

Segin (GOMEZ, 2004) el método deductivo consiste en “...la totalidad de reglas y
procesos, con cuya ayuda es posible deducir conclusiones finales a partir de enunciados
supuestos llamados premisas si de una hipotesis se sigue una consecuenciay esa hipotesis

’

se da, entonces, necesariamente, se da la consecuencia...’

Se caracteriza por ser el método que va de lo general a lo particular, de las normas
internacionales que rigen la proteccion del folklore a lo particular de las normas
municipales que la regula. Con el método deductivo se parte de principios y teorias
generales, para llegar a conocer el fenémeno folkldrico en particular, en la tesis permitira
conocer a cabalidad los principios y teorias de la proteccién del folklore a fin de establecer

los principios socio - juridicos para la elaboracidn de una propuesta de Ley de Proteccion

7



juridica de las manifestaciones folkldricas de las entradas devocionales, de ahi que el
método deductivo es utilizado generalmente para el estudio de fendmenos sociales como

son las expresiones devocionales del folklore.

9.1.2. Métodos especificos

9.1.2.1. El Método Bibliografico
Para (GOMEZ, 2004) este método “...es el conjunto de técnicas y estrategias que se
emplean para localizar, identificar y acceder a aquellos documentos que contienen la

informacion pertinente para la investigacion...”.

En el presente trabajo se utiliza este método puesto que tras investigar informacion
bibliografica se accede a documentacion que contiene la informacién referente a las

entradas folkldricas, su importancia, su proteccion, las leyes existentes, etc.

9.1.2.2. Método Juridico Propositivo
Para (GOMEZ, 2004) define este tipo de método como:
“...se fundamenta en una necesidad o vacio dentro de la institucion, una vez que se tome
la informacion descrita, se realizard una propuesta de sistema de evaluacion del
desempefio para superar la problematica actual y las deficiencias encontradas. Al
identificar los problemas, investigarlos, profundizarlos y dar una solucion dentro de un

’

contexto especifico. ...’

Este método se dirige a estudiar las fallas existentes en las normas o las ausencias en las
normas para proponer o aportar posibles soluciones mediante un proyecto de ley como es

el presente caso.

9.1.2.2.3. Método Etnograéfico
Para (WILCOX, 2010) menciona lo siguiente:



“...la etnografia es una disciplina dentro del &rea de la Antropologia que no
significa observacion participante, trabajo de campo o investigacion cualitativa.
La concibe como una metodologia que abarca mas que una serie de técnicas de
recogida de datos que puedan describirse o usarse con facilidad....”
Permitié conocer las entradas devocionales folkldricas, comenzando la investigacion
desde la teoria de la proteccion de las expresiones folkldricas o con el trabajo de campo
de las entradas devocionales, por ser un método eminentemente descriptivo, significa que
se explica la investigacion desde lo cualitativo, es decir, que responde a la investigacion,
preguntas como: las cualidades de los actores de las entradas devocionales, la estructura
de las asociaciones, las reglas que rigen su desarrollo, el lenguaje que utilizan, porqué
participan de las mismas, que creencia comparten, cuales son sus costumbres y que
ritualidades siguen. Este método de investigar basado en la observacién del folklore y la
descripcion del hecho folklérico, es contextual, abierto y profundo para lograr una
descripcion densa y poder argumentar la complejidad que implica las expresiones

devocionales del folklore.

10. SUJETOS DE INVESTIGACION

10.1. Caracteristicas de la poblacion

Las fiestas folkloricas generalmente estan conformadas por diferentes danzas, donde
cada una de ellas comunmente tiene varias fraternidades. Estas fiestas poseen la
caracteristica de ser realizadas por una razon dicha de manera oral, la cual es emitida por

los propios participantes, muchas veces esto es en honor a un santo o virgen.

Asi también estos acontecimientos festivos se dan en determinadas fechas del afio, y en
determinados lugares, y son realizadas con diferentes componentes festivos. La mas
renombrada o fiesta mayor de La Paz es la fiesta del Sefior de Gran Poder, que se
caracteriza por tener presente a miles de personas, a diferencia de otras fiestas que se dan

en la ciudad La Paz.



Al interior de estas fiestas folkloricas primordialmente se expresan las comparsas de

distinta indole.

11. TECNICAS

Las técnicas utilizadas para la investigacion fueron: la observacion, y la encuesta.

11.1. La Observacion

Los autores (SIERRA & BRAVO, 1984, pag. 84) definen la observacion como “...la
inspeccion y estudio realizado por el investigador, mediante el empleo de sus propios
sentidos, con o sin ayuda de aparatos técnicos, de las cosas o hechos de interés social,

tal como son o tienen lugar espontaneamente...”

Observacion de las diferentes entradas devocionales de la ciudad de La Paz, esta técnica
permitié profundizar en el hecho folkldrico - religioso, las situaciones socio-culturales
que se van desarrollando en las diferentes ritualidades, detalles, eventos e interacciones
de los actores culturales de las entradas devocionales, entender las relaciones con el medio
social, identificando los problemas existentes en el desarrollo de la manifestacion
folklérica devocional, para llegar a comprender la necesidad de una norma municipal que

la proteja para su creacion y recreacion.

11.2. La Encuesta
Asimismo los antes mencionados (SIERRA & BRAVO, 1984, pag. 86) definen a la
encuesta como: “... Las encuestas son un método de investigacion y recopilacion de datos

’

utilizadas para obtener informacion de personas sobre diversos temas. ...’

Se realizan encuestas a los actores culturales, como son: los pasantes, artesanos, musicos

de bandas, gestores culturales y dirigentes de las asociaciones, de las federacion y
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confederacion folkldricas y bandas de musicos, a través de un cuestionario, que permitio
identificar las necesidades de los actores culturales, para que asi desde sus necesidades,
podamos proyectar una ley municipal de proteccidon de las manifestaciones folkldricas

devocionales.
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DESARROLLO DEL DISENO DE PRUEBA DE TESIS

CAPITULO |
MARCO TEORICO

1. MARCO HISTORICO

En el marco historico se desarrollan los aspectos inherentes al folklore y su proteccion
por diferentes instituciones para la preservacion y proteccion de las expresiones culturales
que se hicieron a través del tiempo, es importante establecer y hacer una resefia historica
respecto al folklore y en que momento de la historia, nuestro pais se une a alguna
convencion para la registro y proteccion del folklore a nivel internacional. Por lo que se

pasa a desarrollar los siguientes puntos que se llevaron a cabo a través de los afios.

1.1. LaProteccion Internacional de las Expresiones Culturales Tradicionales o del
Folklore

La proteccion internacional del folklore es un tema de preocupacion de las instituciones
culturales a nivel internacional, como la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) y la Organizacion Mundial de la Propiedad
Intelectual (OMPI), que hace méas de medio siglo, vienen buscando la norma con la cual

(13

proteger las expresiones culturales o del folklore; “...el patrimonio dejé de ser una
cuestion particular de los estados, para convertirse en una cuestion supranacional, al
debatirse sus problemas y necesidades en foros internacionales”. (Garcia Cuetos, 2011,

pag. 24)

La preocupacidn por salvaguardar el patrimonio cultural inmaterial se transformo en una
necesidad imperiosa, debido a que se temia que la globalizacién hiciera desaparecer este

patrimonio; la labor de la UNESCO, en materia de patrimonio cultural estuvo orientada
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exclusivamente a la proteccion del patrimonio material, en desmedro de “...el pariente
pobre de la cultura”, (Bedjaoui, 2004), el patrimonio cultural inmaterial, que pas6 a
segundo plano en las prioridades de la UNESCO, hasta que en 1973 Bolivia presenta una
carta a la UNESCO con lo que se da inicio a la Proteccion Internacional del Folklore,
serdn la UNESCO y la OMPI los érganos internacionales que juntos en un principio
buscaron la regulacién de proteccion de las expresiones culturales tradicionales (ECT) o

las manifestaciones del Folklore.

1.2. La Convencion de la HAYA (1954)

Debido a la destruccion del patrimonio cultural de la humanidad durante la Segunda
Guerra Mundial, en la UNESCO se constituye una serie de disposiciones, que se
constituirdn en el primer texto internacional, que reconoce la importancia del patrimonio
cultural, texto que se aprob¢ el 14 de mayo de 1954 denominado, “Convencién para la
Proteccion de los Bienes Culturales en Caso de Conflicto Armado” también conocida

como la “Convenciéon de La Haya”.

Esta norma internacional fija por primera vez, de manera particular y vinculante, las
reglas de conducta a ser observadas durante un suceso bélico para la preservacién del
patrimonio cultural material, es decir, de los bienes, muebles o inmuebles, es “...el primer
acuerdo internacional centrado exclusivamente en la proteccion del patrimonio cultural”,
(Garcia Cuetos, 2011) ademas se crea un signo distintivo denominado el emblema azul
(azul ultramar y blanco), para que el bien que porte este signo, se respete en caso de
conflicto armado. (Convencidn para la Proteccidn de los Bienes Culturales, 1954)

1.3. La Convencion para la Proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural
(1972)
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Es en 1959 que la UNESCO lleva a cabo una operacion de rescate a solicitud de los
gobiernos de Egipto y Sudan, para la conservacion de monumentos Nubios que estaban
siendo amenazados por las aguas de la represa de Asuan, es la primera vez que la
UNESCO realiza una campafia en favor de la conservacién del patrimonio cultural y la
proteccion de monumentos irremplazables. Esta accion de la UNESCO coincidia con los
objetivos de dos organizaciones no gubernamentales, la Unién Internacional para la
Conservacion de la Naturaleza (IUCN) y el Consejo Internacional de Monumentos y
Sitios (ICOMOS). La UNESCO inici6 con la ayuda del ICOMOS la elaboracién de un

proyecto de convencion sobre la proteccion del patrimonio cultural.

En 1968 la IUCN elabor6 propuestas que fueron presentadas a la Conferencia de las
Naciones Unidas sobre el Medio Ambiente Humano en Estocolmo en 1972, la UNESCO,
IUCN y el ICOMOS se pusieron de acuerdo para elaborar un unico texto que la
Conferencia General de la UNESCO la aprobd el 16 de noviembre de 1972, con el nombre
de la "Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural™. De
esta manera se establece un sistema de proteccion mundial para el patrimonio cultural y

natural de valor universal.

Esta convencidn entra en vigencia en 1975 y es ratificada por Bolivia el 4 de octubre de
1976, convencion que solo protegia la parte material de la cultura, sentando las bases para
una proteccion colectiva de los estados del patrimonio cultural y natural. “La
caracteristica mas significativa de la Convencion del Patrimonio Mundial de 1972 es la
de asociar en un solo documento el concepto de conservacion de la naturaleza y la
preservacion de los bienes culturales”. (http://whc.unesco.org/en/convention/). “Si bien
esa proteccion ya se daba anteriormente, lo importante es que la Convencion convirtié a
la salvaguardia del patrimonio en una politica cultural planetaria, a la que Bolivia se
adscribié”. (Cajias de la Vega, 2016) Esta convencién considera como patrimonio
cultural a los “...monumentos, grupos de edificios y sitios que tienen valor histérico,

estético, arqueologico, cientifico, etnologico 0 antropologico”.
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(http://whc.unesco.org/en/convention/)  Protegiendo asi solo la parte material de la
cultura, lo que derivé en el interés inmediato de los estados por constituir una convencion

propia para las culturas “populares” o “folkldricas”.

1.4. La propuesta boliviana de (1973)

Como las autoridades culturales bolivianas habian visto que hasta la Convencion de 1972
de Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural, no se habia tomado en cuenta
la parte no material de la cultura, la proteccion del folklore continud siendo una
preocupacion importante para algunos paises, de ahi que el gobierno boliviano, a través
del Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto envia un Memorandum?! al director
general de la UNESCO, de fecha 24 de abril de 19732, en el que hace conocer que en los
convenios y recomendaciones existentes, se adoptaron medidas para la proteccion de
bienes culturales tangibles (muebles, inmuebles) y no se han tomado medidas de
proteccion de la danza, la musica. “...el interés del Estado boliviano para asegurar en el
plano internacional una salvaguardia del folklore, no constituyd una cuestion puramente
econdémica, sino que encontré su fundamento en la valorizacion de las expresiones

provenientes de la tradicion”. (Guevara, 2011)

Esta es la primera vez a nivel internacional en la que un Estado solicita a la UNESCO, el
estudio para la proteccion del folklore y la inclusion en la agenda de la proxima reunion.
“... fue Bolivia el primer pais en reclamar que la Convencion de 1972 no contemplaba
manifestaciones como el folklore. Desde diferentes disciplinas se abog6 por que las
manifestaciones de todas las culturas vivas también sean consideradas patrimonio”.

(Cajias de la Vega, 2016)

1 Este memorandum fue enviado por Julia Elena Fortin bajo la referencia: Proteccion del folklore, Para su presentacion a organismos internacionales
que tienen competencia sobre patrimonio culturales” con el que se marca la presencia de Bolivia en organismos multilaterales, pues pone en la mesa de
dialogos conceptos como: “proteccion”, “registro internacional”, “paternidad de expresiones comunes”, “cultura de los pueblos”.

2 Con esta peticion Bolivia da inicio al estudio de la proteccion juridica de la cultura popular tradicional o folklore.
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Bolivia propuso que se afiadiera un Protocolo anexo a la Convencion de Ginebra, con el
fin de dotar de un marco juridico a la proteccion del folklore, que tendria por objetivo la
proteccion de las artes populares y del patrimonio cultural de todos los paises.

(Convencion Universal sobre Derecho de Autor, 1952)

La propuesta boliviana de proteccion del folklore, solicit a la UNESCO:

1. Ladeclaracion de propiedad de los respectivos estados las expresiones culturales.

2. Reglamentar la conservacion el fomento y difusion del folklore ademéas de un
“Registro Internacional de Bienes Culturales Folkloricos”

3. Ampliar la atribucion del Comité Intergubernamental para que este pueda estudiar
los problemas que puedan surgir de la paternidad de las expresiones del folklore

entre estados basados en una investigacion cientifica.

Bolivia con este memorandum trataba de obtener un instrumento de proteccion del
folklore de caracter internacional, llamando la atencion de los estados y de los organismos
internacionales de cultura: sobre la importancia de la proteccion del folklore, principios
que ya se encontraban incorporados en la legislacion boliviana, ademéas del
establecimiento de la propiedad estatal de las expresiones del folklore, de aquellas

13

expresiones de creacion colectiva o en aquellas que se desconocia el autor, “... la
estrategia politica del gobierno boliviano apunté a varios blancos. De partida, se orientd
hacia un reconocimiento a escala internacional del valor patrimonial de las expresiones

folkloricas”. (Guevara, 2011)

1.5. Ley Tipo Tunez

La Ley Tipo de Tunez, “prevé la proteccion especifica para obras del folklore nacional.
Dichas obras no necesitan plasmarse en forma material para recibir proteccién, y su

proteccion no tiene limite temporal”,
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(https://www.wipo.int/edocs/lexdocs/laws/es/wipo/wipo051es.pdf.), es “la primera ley” a
nivel internacional de proteccion del folklore que establece un abordaje basado en los
derechos de autor “...que incluye una proteccion sui generis para las expresiones del
folklore”. (Labaca Zabala, 2012)

La Ley Tipo confiere al folklore: proteccién para impedir cualquier explotacion indebida,
permite la proteccion adecuada del patrimonio cultural denominado folklore, el cual
representa no solo la capacidad potencial de expansién econdmica, sino también un
legado cultural vinculado intimamente al caracter individual de la comunidad, la
transmision de generacién en generacion constituye el elemento basico del patrimonio
cultural tradicional, no es necesaria la fijacion, ni la originalidad para su proteccién, solo
la autoridad competente podra ejercer los derechos sobre los que usen el folklore deberan
pagar un porcentaje de las ganancias a la autoridad competente. (ONU, 2012) El folklore
“...constituye no solo una riqueza econdémica potencial sino también un patrimonio

cultural intimamente ligado a la personalidad propia de cada pueblo”. (ONU, 2012)

1.6. Las Disposiciones Tipo

En la 212 sesion de la Conferencia General de la UNESCO realizada en Ginebra en 1980
se crea dos comités de expertos gubernamentales, para que realicen estudios sobre la
creacion de una normativa internacional para la proteccion del folklore, “...uno
encargado de definir medidas para salvaguardar la existencia, el desarrollo y la
autenticidad del folclor (UNESCO) y el otro, de formular propuestas para reglamentar
aspectos de la proteccion sobre la propiedad intelectual (UNESCO y OMPI)”. (Léze,

2013, pag. 154) Estos dos comités a lo largo de dos afios llegan a la siguiente conclusion:

i) Eraconveniente proporcionar una proteccion juridica apropiada del folklore;
i) Esa proteccion juridica podia ser fomentada en el plano nacional mediante

disposiciones tipo que pasarian a formar parte de la ley;
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iii) esas disposiciones tipo deberian ser lo suficientemente precisas para que
pudieran aplicarse, tanto en paises donde no existe ninguna legislacion al
respecto, como en paises cuya legislacién en vigor se podia seguir desarrollando;

iv) Las disposiciones tipo mencionadas también deberian prever la proteccion
mediante el derecho de autor y los derechos conexos en los casos en los que
pudiese aplicarse ese tipo de proteccion; y

v) Las disposiciones tipo para las legislaciones nacionales deberian allanar el
terreno para la proteccion de las creaciones del folclore en los planos

subregional, regional e internacional. (OMPI, 2002, pag. 10)

Estos dos comités en 1982 elaboran, las “Disposiciones Tipo de Legislacion Nacional
Sobre la Proteccion de las Expresiones del Folclore Contra su Explotacion llicita y Otras
Acciones Lesivas”. En las Disposiciones Tipo, el folklore constituye una parte importante
del patrimonio cultural de las naciones, define a las expresiones del folklore como “...las
producciones integradas por elementos caracteristicos del patrimonio artistico tradicional
desarrollado y perpetuado por una comunidad o por individuos que reflejen las

expectativas artisticas tradicionales de su comunidad...”. (OMPI, 2002)

Las expresiones del folklore, en cuanto se constituyen como manifestaciones de la
creatividad intelectual merecen una proteccién juridica inspirada en la propiedad
intelectual. Las Disposiciones Tipo, establecen dos categorias principales de acciones
contra las que estan protegidas las expresiones culturales tradicionales, la “explotacion

ilicita” y “otras acciones lesivas”.

Las Disposiciones Tipo, fueron adoptadas por la UNESCO y la OMPI en 1985, quedando
patente, la necesidad de proteger el folklore en atencion a que es de gran importancia en
los paises en desarrollo, al ser la base de su identidad. Debido al rapido desarrollo de la
tecnologia, las expresiones del folklore se comercializan a escala mundial, sin el debido
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respeto por los intereses culturales y econémicos de las comunidades en donde se

originaron.

Las Disposiciones Tipo solo trataban de la salvaguardia del folklore, basandose en el
derecho de propiedad intelectual como instrumento de proteccion, las dificultades para
adaptar los derechos de propiedad intelectual en la proteccion del folklore, se debia a la
definicion del objeto de la proteccion, en las Disposiciones Tipo las expresiones del
folklore eran definidas como producciones, (lo que implicaba su autenticidad) las cuales

debian ser reconocidas como tales en la comunidad.

1.7. La Conferencia Mundial Sobre Politicas Culturales (MONDIACULT)

En 1982 se celebra en México la Conferencia Mundial sobre Politicas Culturales, también
conocida por su sigla en inglés MONDIACULT, con la asistencia de 126 estados de los
158 estados miembros de la UNESCO, que “...sentd significativos precedentes en la
relacion entre la cultura y el desarrollo, y bases importantes en materia de politicas
culturales...”, (Monsalve Morales, 2011, pag. 25) la conferencia rechazé toda jerarquia
de las culturas, es decir; nada puede justificar la discriminacion de culturas superiores o
inferiores, y reiter6 que el deber de cada uno es el respeto a todas las culturas. La
conferencia de México acentud la dimension cultural, al afirmar: “que solo puede
asegurarse un desarrollo equilibrado tomando en cuenta los factores culturales como parte
integral de las estrategias disefiadas para alcanzar tal desarrollo”. (Arizpe, 2013 ) La
Conferencia define a la cultura “...como el conjunto de los rasgos distintivos, espirituales
y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o grupo social...”,
(MONDIACULT, 1982) y que ella procede de la comunidad y que no puede ser privilegio

de élites ni en su produccidn ni en su beneficio.

La Conferencia también observé la atencion inusitada de los estados por la preservacion

del patrimonio inmaterial, ampliando la nocién de patrimonio a las obras materiales e
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inmateriales a través de los cuales se expresa la creatividad de los pueblos, es decir el
conjunto de la tradicion cultural: idiomas, ritos, creencias, sitios y monumentos
historicos, obras literarias, obras de arte, archivos y bibliotecas, “...redefiniendo la nocion
de patrimonio cultural incluyendo las obras tangibles ¢ intangibles.” (Labaca Zabala,
2012) “Esta fue la primera vez que se utilizé oficialmente el término de “patrimonio
inmaterial”, (Lézé, 2013, pag. 159) “...como subraya Noriko Aikawa, fue en la
Mondiacult donde apareci6 por primera vez el término “intangible” en relacion con el
patrimonio cultural.” (Arizpe, 2013 , pdg. 34), y que el folklore, en su calidad de
componente fundamental del patrimonio, debe abarcar aspectos como las lenguas, los
rituales, la tradicion oral, las creencias, las celebraciones, las costumbres, etc. Por
consiguiente, se recomendo a los Estados Miembros dar asistencia técnica y financiera a

las actividades destinadas a la preservacion, promocion y difusion del folklore.

1.8. LaRecomendacion Sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular
(1989)

La Conferencia General de la UNESCO en su 252 sesion aprob6 La Recomendacion sobre
la Salvaguarda de la Cultura Tradicional y Popular. Este es el primer instrumento juridico
internacional orientado a la salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial, pero no
conlleva ninguna obligacion para los estados miembros, propone, un programa de
medidas nacionales para identificar, conservar y preservar los trabajos culturales de los
pueblos indigenas, a través de recomendaciones para que los estados miembros legislaran
a nivel nacional. “La recomendacion de 1989 trata principalmente de los productos
culturales, de los creadores y de los practicantes y considera que el folklore forma parte
del Patrimonio Universal de la Humanidad”, (Léze, 2013) que define al folklore, como el
conjunto de creaciones de la comunidad cultural, fundadas en la tradicidn y que responde

a la expresiéon de su identidad cultural.
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La cultural tradicional y popular es el conjunto de creaciones que emanan de una
comunidad cultural fundadas en la tradicion, expresadas por un grupo de
individuos y que reconocidas responden a las expectativas de la comunidad en
cuanto expresion de su identidad cultural y social... (UNESCO O. d., 1989, pag.
1)

Tiene una “... importancia social, economica, cultural y politica...” por lo que recomienda
a los estados miembros aplicar disposiciones relativas a la salvaguardia de la cultura
tradicional y popular y la adopcidén de medidas legislativas como: “Preparar un listado
nacional de instituciones interesadas en la cultura tradicional y popular, crear sistemas de
identificacién y registro, crear un esquema regionalizado de la cultura tradicional y
popular”. (UNESCO O. d., 1989)

Para este instrumento juridico internacional la cultura tradicional y popular merece una
proteccion para desarrollar, perpetuar y difundir este patrimonio, por lo que recomienda
la adopcion de medidas para su salvaguardia contra todos los riesgos ya sean humanos o

naturales.

1.9. La Comision Mundial de Culturay Desarrollo (1992)

La Conferencia General de la UNESCO llevada en Paris en 1991, aprob6 una resolucion
en la que se solicito al Director General que constituyera, junto con el Secretario General
de las Naciones Unidas, una Comision® Mundial de Cultura y Desarrollo independiente,
que estaria a cargo de la elaboracién de un informe sobre la cultura y el desarrollo, y de
presentar propuestas de actividades a corto y largo plazo, para atender necesidades

culturales de desarrollo socioecondémico.

3 La Comisién Mundial se cre6 en diciembre de 1992, se design6 para presidirla a Javier Pérez de Cuéllar, ex Secretario General de la Organizacién de
las Naciones Unidas.



La comision Creada en 1992 presenta el informe* titulado “Nuestra Diversidad Creativa”,

este informe pone en relieve la riqueza del patrimonio material e inmaterial transmitido

de generacién en generacién y reconocia que ese patrimonio se encarna en la memoria

colectiva de las comunidades de todo el mundo y reforzando asi su sentimiento de

identidad. El informe destacaba, que el patrimonio cultural inmaterial, es extremadamente

fragil, no goza de la misma atencion que el patrimonio material.

El informe pone en relieve los problemas con que tropezaba la salvaguardia del

patrimonio en el plano politico, ético y financiero:

Las politicas culturales de los paises tienden a proteger los elementos culturales
materiales en detrimento de las formas populares de expresién cultural;

Desde el punto de vista ético, la demanda turistica contribuye a crear una
dramatizacion artificial en desmedro de la representacion ritual de las tradiciones
culturales, que a menudo se celebran fuera de su contexto, en forma de
exhibiciones de indumentarias, interpretaciones de musicas y danzas, Yy
exposiciones de artesania;

En cuanto a las repercusiones financieras, es importante el reconocimiento de los
derechos de propiedad intelectual sobre manifestaciones especificas del
patrimonio cultural inmaterial. Para ello la comision indicé que debian tenerse en
cuenta cuatro aspectos, interrelacionados: La autentificacion de las copias de
artesania tradicional, la expropiacion, de los objetos de arte y artesania, la
compensacion, a los creadores de objetos de arte folklorico, la mercantilizacion,

de las tradiciones de la cultura popular transformando la misma en mercancia.

En el Informe sefiala que la nocidn de “propiedad intelectual” podia no resultar adecuada

en el caso de las tradiciones ademéas de cémo podrian saber qué patrimonio debia de

salvaguardarse y como los estados debian decidir, ya que muy pocos paises contaban con

4 La Comision celebrd nueve reuniones regionales alrededor del mundo y present6 el informe Nuestra diversidad creativa en 1995.
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inventarios de sus patrimonios culturales que les permitieran establecer un cierto orden

de prioridad y selectividad.

1.10. Los programas de la UNESCO en la década de los noventa

La salvaguardia del Patrimonio inmaterial durante la década de los noventa, se la hizo a

través de distintos programas como:

El Programa para la Salvaguardia de las Lenguas en Peligro (1993), cuyo objetivo fue
el de contribuir a la promocién y proteccion de la diversidad lingiistica del mundo a

través de cuatro ejes de accion:

1) La sensibilizacion y la comunicacion a través del Atlas de las lenguas en
peligro de desaparecer.

2) El reforzamiento de las capacidades locales y la promocion de las politicas
lingUisticas.

3) Mouvilizar la cooperacion internacional para la colecta de fondos.

4) la constitucion de la UNESCO como centro de recursos para reunir

informacion como el libro rojo de la UNESCO de las lenguas en peligro.

El programa de tesoros humanos vivos (1994), esta basado en los “Tesoros Nacionales
Vivos™® del Japon (1950), en 1993 la Republica de Corea® solicita a la UNESCO la

creacion del Programa “Tesoros Humanos Vivos” que son definidos como:

Personas o0 grupos que poseen, a muy alto nivel, los conocimientos y el saber-

hacer necesarios para mantener, crear o producir elementos especificos del

5 En 1950 el gobierno de Japén nombra a ciertas personas maestros artesanos en el arte del papel, de la confeccion de las espadas y alfareros también a

maestros de las artes interpretativas como el banruke, kabuki, como TESORO NACIONAL VIVIENTE portadores de bienes culturales intangibles
importantes.

6 Fue la Republica de corea que solicita a la UNESCO, en 1993, la creacion de un programa mundial llamado TESOROS HUMANOS VIVOS.
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Patrimonio Inmaterial. Son escogidos por sus comunidades y sus estados como
testimonios de sus tradiciones culturales vivas y del genio creador de comunidades
y grupos presentes sobre su territorio. (UNESCO, Programa de los Tesoros
Humanos Vivos, 1993)

Este sistema se cred con el proposito de: ““...preservar los conocimientos y las técnicas
necesarias para la representacion, ejecucion o recreacion de elementos del Patrimonio
Inmaterial de gran valor historico, artistico o cultural”. (UNESCO, Programa de los
Tesoros Humanos Vivos, 1993, pags. 22 - 23) Este programa estimula que los Tesoros

(13

Humanos Vivos “...puedan asumir sus responsabilidades en la salvaguardia del
patrimonio inmaterial que les corresponda”, (UNESCO, Programa de los Tesoros
Humanos Vivos, 1993) es decir, el nombramiento de Tesoros humanos Vivos significa
transmitir los conocimientos y técnicas a las nuevas generaciones, mediante programas
de formacion formal o informal, como “...testimonios de sus tradiciones culturales vivas

y del talento creativo de grupos, comunidades o individuos presentes en su territorio”.

(UNESCO, Programa de los Tesoros Humanos Vivos, 1993)

El programa Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad
(1997), en 1997 en Marrakech, el Director General de la UNESCO propuso la puesta en
marcha del programa de Proclamacién de Obras Maestras del Patrimonio Oral e
Inmaterial de la Humanidad, (UNESCO, Conferencia General de la UNESCO, 1997),
debido a que en los debates surge la nocion de “patrimonio Oral de la Humanidad”, que
represento un paso importante en la labor de sensibilizar a la opinion mundial de la
necesidad de salvaguardar esta forma de patrimonio, que posee la siguientes

caracteristicas:

...el Patrimonio Oral es tan importante como el Patrimonio Material, porque es
depositario de la memoria de la humanidad. Estd compuesto por expresiones

culturales populares que se realizan y transmiten oralmente; es fragil y puede

24



desaparecer; es un fendmeno vivo en constante evolucién; se manifiesta tanto en
los lugares publicos o privados, como en los entornos urbanos o rurales. (Léze,
2013)

De ahi la necesidad de salvaguardar el patrimonio oral de las comunidades. La
proclamacion de Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad
“...estd destinado a elegir “espacios culturales” y formas tradicionales o folkloricas de
expresiones culturales” (Lézé, 2013, pag. 165) que serian proclamados “Obras Maestras”
con base a seis criterios que deben de cumplir las candidaturas. (UNESCO, El reglamento

relativo a la proclamacion de las Obras Maestras , 1998).

...los expedientes de candidaturas deben demostrar:

1) Tener un valor excepcional como obras de arte del genio creador humano

2) Ser enraizadas en la tradicion cultural o la historia cultural de la comunidad en
cuestion;

3) Jugar un papel como medio de afirmaciéon de la identidad cultural de la
comunidad en cuestion;

4) Distinguirse por su excelencia del saber-hacer y las cualidades técnicas;

5) Constituir un testimonio Gnico de una tradicion cultural viviente y;

6) Estar amenazadas de desaparecer por falta de medios de salvaguardia o

procesos de transformacion acelerados. (Léze, 2013, pag. 166)
Las candidaturas deben ser presentadas cada dos afios cumpliendo estos seis criterios,
ademas de contar con un plan de accion de salvaguarda y la promocion de expresion
cultural o del espacio cultural, los estados en desarrollo contaran con ayuda financiera

para la elaboracion del expediente (carpeta de candidatura).

1.11. La Conferencia de Washington (1999)
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A finales de la década de 1990, el Instituto Smithsoniano’ y la UNESCO organizaron una
conferencia de expertos titulada “Evaluacion global de la Recomendacion de 1989 sobre
la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular: Autonomia Local y Cooperacién

Internacional”, la misma lleg6 a las siguientes conclusiones:

e Era necesario un instrumento juridicamente vinculante sobre la salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial.

e LaRecomendacion de 1989 se centraba excesivamente en la documentacion y no
prestaba atencidn suficiente a la proteccion de las practicas y tradiciones vivas, ni

a los grupos y comunidades depositarios de éstas.

e Esnecesario utilizar una metodologia que abarcase no sélo los productos artisticos
como narraciones, canciones, etc., sino también los conocimientos y valores que
posibilitan su creacidn, los procesos creativos que les dan existencia gracias a las
cuales esos productos son debidamente recibidos y apreciados.

e Se adoptard la expresion “patrimonio cultural inmaterial” para el nuevo
instrumento normativo, en vez del término ‘“folklore” que en algunas
comunidades se estimaba degradante. “Este término, aplicado a muchas culturas
autoctonas, no es aceptable ya que las normas sagradas asociadas a un modo de
vida tradicional determinan los valores juridicos, morales y culturales de estas
sociedades”. (Lézé, 2013, pdg. 167) Por lo que era mas adecuada para designar
los procesos de adquisicion de saber de los pueblos, junto con los conocimientos,

las técnicas, los productos y otros elementos del contexto social y natural.

El informe establecia que: ““...se debe hacer un balance entre la necesidad de documentar

y la necesidad de proteger las practicas de la creacion”. (Lézé, 2013, pag. 168) Ademas

El Smithsonian Center for Folklife and Cultural Heritage, es el Centro de Folklore y Patrimonio Cultural del Instituto Smithsoniano dedicada a la
investigacion, la conservacion y la continuidad del conocimiento tradicional.



de crear una red internacional de expertos para que se ayude a los estados a elaborar

programas de proteccion y salvaguardia de su patrimonio inmaterial.

La conferencia internacional estudio la teoria sobre la que se basaba la Recomendacién

sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular de 1989 en la que:

...llegaba a la conclusion de que, 0 bien habia que revisarlo sustancialmente, o
bien se debia elaborar uno nuevo que fuera relevante para los contextos mundiales
contemporaneos. Varios paises, de acuerdo con la recomendacion de la
conferencia, solicitaron a la UNESCO que iniciara un proceso para la elaboracién
de un nuevo instrumento normativo internacional relativo al patrimonio cultural
inmaterial. (Aikawa, 2004, pag. 104)

El interés que se presto al patrimonio inmaterial se consideré como una de las evoluciones
mas positivas de este Gltimo decenio, debido27 a que engloba los valores culturales de las
comunidades, manteniendo estilos de vida, de expresion culturales y la transmision de

dichos valores.

1.12. La Mesade Turin (2001)

En marzo del 2001, con los auspicios de la UNESCO, se reinen en Turin Ministros de
Cultura y expertos internacionales en patrimonio, para llevar a cabo la Mesa Redonda
Internacional de Turin, tratando el tema: “El Patrimonio Inmaterial: Definiciones
Operacionales”, esta mesa tubo 10s objetivos de: Elaborar una definicion del término de
“Patrimonio Inmaterial”; analizar la terminologia y hacer una estudio para reglamentar

la proteccion de la cultura tradicional y popular, con un instrumento internacional.

La Mesa de Turin habiendo estudiado las legislaciones nacionales, elabora la definicion

del Patrimonio Inmaterial como:
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...los procesos adquiridos por los pueblos; los saberes; las competencias y la
creatividad de las cuales son herederos y desarrollan; los productos que crean;
los recursos, espacios y otras dimensiones del marco social y natural necesarias
a su durabilidad; procesos que inspiran a las comunidades vivientes un
sentimiento de continuidad con respecto a las generaciones pasadas y que
revisten una importancia crucial para la identidad cultural, asi como la
salvaguardia de la diversidad cultural y de la creatividad humana. (Lézé, 2013,
pags. 168-169)

La mesa de Turin también recomienda a la UNESCO la elaboracién de instrumento

normativo internacional que siga ciertos lineamientos como:

Conservar las creaciones humanas amenazadas de desaparicion.

e Ofrecerles un reconocimiento mundial; reforzar la identidad.

e Permitir una cooperacion social en el seno de los grupos y entre ellos.
e Garantizar una continuidad historica.

e Promover la diversidad creadora de la humanidad

e Favorecer el acceso a los frutos de la creatividad. (Lézé, 2013)

1.13. La Declaracion Universal de la UNESCO sobre Diversidad Cultural (2001)

Es un documento de la UNESCO adoptado por la Conferencia General el 2 de noviembre
del 2001, esta declaracion reafirma los derechos humanos y libertades fundamentales de
la Declaracion Universal de los Derechos Humanos, sobre la base de las opiniones
expresadas en la Conferencia de Washington, la Mesa redonda prepar6 este documento

13

que aspira: “...una mayor solidaridad fundada en el reconocimiento de la diversidad
cultural en la conciencia de la unidad del género humano y en el desarrollo de los

intercambios culturales”; “preservar ese tesoro vivo [...] que es la diversidad cultural,
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diversidad que no cabe entender como patrimonio estatico, sino como proceso que
garantiza la supervivencia de la humanidad.” (UNESCO, Declaracion Universal sobre la
Diversidad Cultural, 2002)

Toda creacidn tiene sus origenes en las tradiciones culturales, pero se desarrolla
plenamente en contacto con otras. Esta es la razon por la cual el patrimonio, en
todas sus formas, debe ser preservado, valorizado y transmitido a las
generaciones futuras como testimonio de la experiencia y de las aspiraciones
humanas, a fin de nutrir la creatividad en toda su diversidad e instaurar un
verdadero dialogo entre las culturas. (UNESCO, Declaracion Universal sobre la
Diversidad Cultural, 2002)

Esta declaracion sentd las bases para la elaboracion del instrumento normativo para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, adjunto a la Declaracion, los Estados
Miembros decidieron tomar medidas con vistas a formular politicas y estrategias para la
preservacion y mejora del patrimonio cultural y natural, y en particular del patrimonio
cultural oral e inmaterial. Debido a que “En nuestras sociedades cada vez mas
diversificadas, resulta indispensable garantizar una interaccion armoniosa 'y una voluntad
de convivir de personas y grupos con identidades culturales...” (UNESCO, Declaracion
Universal sobre la Diversidad Cultural, 2002)

La Declaracion de los Derechos Humanos son garantes de la Declaracion de la Diversidad

Cultural:

La defensa de la diversidad cultural es un imperativo ético, inseparable del
respeto de la dignidad de la persona humana. Ella supone el compromiso de
respetar los derechos humanos y las libertades fundamentales, en particular los
derechos de las personas que pertenecen a minorias y los de los pueblos

autoctonos. Nadie puede invocar la diversidad cultural para vulnerar los
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derechos humanos garantizados por el derecho internacional, ni para limitar su

alcance. (UNESCO, Declaracion Universal sobre la Diversidad Cultural, 2002)

1.14. La Reunién Internacional de Expertos de Rio de Janeiro (2002)

El director general de la UNESCO, (Koichiro Matsuura), con el mandato de la
conferencia general, convocd a una reunion internacional de expertos en materia de

patrimonio, en Rio de Janeiro, del 22 al 24 de abril de 2002, con el tema de:

“el Patrimonio Inmaterial, Ambitos Prioritarios para una Convencion
Internacional”. Los expertos vieron que para concretar una politica
Internacional de salvaguardia del patrimonio Inmaterial, esta debe reunir:
“criterios de evaluacion internos (importancia del patrimonio para la identidad
de un grupo social) y externos (como el respeto de los derechos humanos
reconocidos universalmente, o la aptitud para impulsar el didlogo intercultural)”.
(UNESCO, Obra Maestra del Patrimonio Oral e intangible de la Humanidad,
2001)

En el discurso de apertura Koichiro Matsuura (2002) senala: “...el hecho de dar al
Patrimonio Inmaterial un marco juridico, es encontrar un conjunto de principios
universalmente aceptables...”. También senalo: El objetivo de la reunion no es imponer
una conservacion fija de estas formas diversas, [expresiones culturales inmateriales] sino
mas bien dar sentido, forma y significado a lo que podria relevar de un deber colectivo
[de la sociedad, del estado y de las comunidades] de identificacién, reconocimiento y

valorizacion de dicho patrimonio. (Lézé, 2013, pag. 169)

Los expertos coinciden que es necesario a nivel nacional que cada estado cuente con un
registro nacional de sus expresiones culturales, ademas se recalco la relevancia de adoptar

un concepto flexible de salvaguardia del patrimonio inmaterial.
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1.15. La Reunion Internacional de Expertos de Paris (2002)

El director general de la UNESCO, convoco a una reunion internacional de expertos en

Rio de Janeiro, del 22 al 24 de abril, con el objetivo de dar inicio a las negociaciones para

la elaboracién de un nuevo instrumento normativo y su aplicacion en convencion. El tema

de la reunion, “...el anteproyecto de Convencidon Internacional para la Salvaguardia del

Patrimonio Inmaterial (Paris, marzo del 2002). En su discurso, Koichiro Matsuura

menciona que el nuevo instrumento internacional debe inspirarse de la Convencion de

1972. (Lézé, 2013) A la cabeza del jurista argelino Mohamed Bedjaoui, los expertos

sentaron las bases de la nueva convencién bajo los siguientes principios:

1)

2)

3)

4)

5)

Seguiran con la definicion del Patrimonio Inmaterial propuesta en la mesa
Turin. (Teniendo en cuenta que el patrimonio cultural inmaterial es un
patrimonio vivo en constante evolucion, los expertos decidieron afiadir a la
definicion “transmitido de generacion en generacion™)

Cada Estado decidira que patrimonio es prioritario para su de salvaguardia,
para mejorar politicas nacionales de salvaguardia se guiaran de la experiencia
del programa de Proclamaciones de Obras Maestras como el de Tesoros
Vivos.

La Convencion debera integrar un mecanismo de salvaguardia internacional,
que permitird dar a conocer los distintos aspectos del patrimonio, en funcion
de criterios internos y externos y debe inspirarse en el Programa de
Proclamacion de las Obras Maestras del Patrimonio Oral Inmaterial de la
Humanidad

La convencion debera tomar en cuenta a los distintos actores del Patrimonio
Inmaterial.

La cooperacidn internacional procurara un marco de referencias para la accion

nacional. (Lézé, 2013)
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En las conclusiones los expertos establecieron los pasos para la adopcion de un texto final,

una normativa internacional de proteccion del folklore.

1.16. La Declaracién de Estambul (2002)

El 2002, se denomind: “Afio de las Naciones Unidas del Patrimonio Cultural,” la reunion
de expertos hizo méas patente que nunca la necesidad de elaborar un marco para el

patrimonio inmaterial.

En septiembre de 2002 los representantes de 110 Estados Miembros, entre los que
figuraban 72 ministros de cultura, participaron en una Mesa Redonda sobre el patrimonio
inmaterial y la diversidad cultural, denominado “Patrimonio Cultural Inmaterial — espejo

de la Diversidad Cultural”, que tuvo lugar en Estambul (Turquia). En la mesa:

...se subraya que la “diversidad cultural” no es menos indispensable para el
desarrollo que la biodiversidad y que la defensa y promocién del Patrimonio
Inmaterial no es un acto de conservacion dirigido en contra de la modernidad
sino, al contrario, un medio de conceptualizar las relaciones de comunicacion
entre el tiempo y el espacio, entre generaciones, areas geo culturales lejanas,

sociedades basadas en sistemas considerados incompatibles. (Léze, 2013)

En la Declaracion de Estambul, se reconoce: el valor del patrimonio cultural inmaterial,

y la importancia de la cultura tradicional y de la cultura popular:

...el informe sefiala la importancia de tomar en cuenta dos caras de la cultura:
Por una parte, la cultura tradicional (practicas culturales consideradas por un
grupo social como legadas del pasado por transmision intergeneracional); por

otra parte, la cultura popular, que incluye las manifestaciones y practicas
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culturales por las cuales un subgrupo social expresa su identidad particular.
(Léze, 2013)

1.17. La Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (2003)

La 322 Conferencia General de la UNESCO, celebrada en Paris el 17 de octubre de 2003,
aprobd “La Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial”, que
fue, ratificada por 150 Estados® y entra en vigencia desde 2006. Este instrumento provee
a los Estados miembros de la Organizacion de las Naciones Unidas (ONU) un marco
normativo internacional para reconocer, valorar y fortalecer los diversos elementos
culturales que constituyen el patrimonio inmaterial. “El objetivo principal enunciado es
animar a los Estados partes a tomar medidas juridicas, financieras, técnicas...” (Lézé,
2013) para salvaguardar usos, expresiones, conocimientos y técnicas, que comunidades e

individuos reconocen como parte integral de su patrimonio cultural.

Que son los siguientes:

a) La salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial;

b) EI respeto del patrimonio cultural inmaterial de las comunidades,
grupos e individuos de que se trate;

c) La sensibilizacion en el plano local, nacional e internacional a la
importancia del patrimonio cultural inmaterial y de su reconocimiento
reciproco;

d) La cooperacion y asistencia internacionales. (UNESCO, Convencion

para la Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial, 2003)

La Convencion en el art. 2, define el Patrimonio Cultural Inmaterial como:

8 Bolivia ratifica su adherencia a la convencién de 2003 el 12 de diciembre de 2005, por Ley N° 3299, durante la presidencia de
Eduardo Rodriguez Veltzé.
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...los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas [...] que las
comunidades, [ ...] reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural.
[...] que se transmite de generacion en generacion, [...] infundiéndoles un
sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto
de la diversidad cultural y la creatividad humana.

Reconoce que el patrimonio cultural es heredado de generacién en generacion, uniendo
pasado, presente y futuro. EI PCI se manifiesta en los usos, rituales y actos festivos. En
la Convencién “Se entiende por “salvaguardia” las medidas encaminadas a garantizar la
viabilidad del patrimonio cultural inmaterial...” estas medidas que expresa la convencion

son.

e La identificacion de los elementos del patrimonio cultural inmaterial
dentro de cada estado parte.

e Las medidas de salvaguardia serdn concebidas y aplicadas con el
consentimiento y la participacién de la comunidad.

e Lainventariarian del patrimonio cultural presente en el territorio del estado
parte.

e La adopcién de politicas encaminadas a promocionar la funcién del
Patrimonio Cultural Inmaterial.

e La creacion de organismos competentes para velar por la salvaguardia de
los patrimonios culturales inmateriales.

e Se fomentar estudios cientificos, técnicos y artisticos, para la salvaguardia
del patrimonio cultural inmaterial, y en particular del que se encuentre en
peligro.

e Creacion y fortalecimiento de instituciones de formacion en gestion del

patrimonio cultural inmaterial.
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e EIl acceso al patrimonio cultural inmaterial serd respetando los usos y
costumbres de la comunidad.

e Se Creara instituciones encargadas de la documentacién sobre el
patrimonio cultural inmaterial. (UNESCO, Convencién para la

Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial, 2003)

Salvaguardar el PCI, significa cuidar que las costumbres, tradiciones, expresiones o
manifestaciones de una comunidad sigan siendo practicadas en el presente y asi,
transmitirlas a las generaciones futuras, para esto es importante adoptar medidas para

asegurar su recreacién y transmision.

Se entiende por “salvaguardia” las medidas encaminadas a garantizar la
viabilidad del patrimonio cultural inmaterial, comprendidas la identificacion,
documentacion, investigacion, preservacién, proteccion, promocion,
valorizacion, transmision -basicamente a través de la ensefianza formal y no
formal- y revitalizacion de este patrimonio en sus distintos aspectos. (UNESCO,
Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial, 2003)

La Convencidn de 2003 tiene dos érganos: la Asamblea General de los Estados Partes en
la Convencion, y el Comité Intergubernamental para la Salvaguardia del Patrimonio

Cultural Inmaterial, compuesto por 24 miembros elegidos por la Asamblea General.

La proteccion y salvaguardia de las expresiones culturales inmateriales se lo realiza a

través de:
1) La inscripcion a la “Lista representativa del patrimonio cultural inmaterial de

la humanidad”, para hacer conocer mejor, se tome conciencia y se respete la

diversidad cultural. EI comité es el encargado de elevar a la asamblea general las
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candidaturas a ser declaradas Patrimonio Oral e Intangible de la Humanidad® con
la inscripcion en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la

Humanidad.

“Para dar a conocer mejor el patrimonio cultural inmaterial, lograr que se tome
mayor conciencia de su importancia y propiciar formas de dialogo que respeten
la diversidad cultural, el Comité, a propuesta de los Estados Partes interesados,
creard, mantendra al dia y hara pablica una Lista representativa del patrimonio
cultural inmaterial de la humanidad”. (UNESCO, Convencion para la

Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial, 2003)

2) Lista del patrimonio cultural inmaterial que requiera medidas urgentes de
salvaguardia, esta lista es la mas importante porque apunta a la adopcion de medidas

adecuadas de salvaguardia de patrimonios en peligro.°

- Con objeto de adoptar las medidas oportunas de salvaguardia, el Comité creara,
mantendra al dia y hara publica una Lista del Patrimonio Cultural Inmaterial que
requiera medidas urgentes de salvaguardia, e inscribira ese patrimonio en la Lista

a peticion del Estado Parte interesado.

- El Comité elaborard y sometera a la aprobacion de la Asamblea General los
criterios por los que se regiran la creacion, actualizacion y publicacion de esa
Lista. (UNESCO, Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial,
2003)

9 Bolivia tiene hasta la fecha 11 patrimonios culturales que han sido declarados por la UNESCO Patrimonio de la Humanidad: El Cerro Rico de Potosi (1987), Las Misiones
Jesuiticas de Chiquitos (1990), La Ciudad de Sucre (1991), El Fuerte de Samaipata (1998),Las Ruinas de Tiahuanaco, Centro espiritual y politico de la cultura Tiahuanaco (2000),
Carnaval de Oruro (2001), La cos~rn0visi(’)n de la Cultura Kallawaya (2003), Ichapekene Fiesta, de San Ignacio de Moxos (2012), Pujjllay y el Ayarichi, musica y danza de la
cultura Yampara (2014), Qhapaq Nan, sistema vial andino (2014) Alasita (2018).

10 EL 2014, Potosi fue inscrito en la Lista del Patrimonio Mundial en Peligro de la UNESCO debido a que la actividad minera descontrolada del Cerro

Rico que estaba degradando el lugar, sumado a la ineficaz legislacion de proteccion de Bolivia.



3) Programas, proyectos y actividades de salvaguardia del patrimonio cultural
inmaterial, periodicamente el Comité seleccionara y promovera los programas,
proyectos y actividades como seminarios, talleres, cursos para la salvaguardia del
patrimonio de los estados siempre procurando que con ellos se cubra las

necesidades de los Estados Parte.'?

En la Convencion de 2003 no se hace mencion al “valor excepcional universal” de la
Convencién del 72, sino que menciona la “representatividad”'? que es propia de los
elementos para la identidad de los grupos y comunidades, los cuales definen e identifican
el Patrimonio Inmaterial. Tampoco habla del imperativo de ‘“autenticidad”. Hay que
mencionar que la nocion de “autenticidad” ya habia sido cuestionado en la Declaracion
de Nara®® (1994) y eliminada, posteriormente, por la Declaracion de Yamato* (2004). La
Convencion de 2003 también ha colocado a los actores de las practicas, asi como los
procesos en el centro de los dispositivos cuando, los instrumentos se focalizaban en los

objetos acabados.

La carpeta de las candidaturas® debe ajustarse a los requisitos de inscripcion en la Lista

Representativa y cumplir con la totalidad de los cinco criterios:*®

Criterio 1 El elemento es constitutivo del patrimonio cultural inmaterial, en el

sentido del Articulo 2 de la Convencion.

11 La expresion “Estados Partes” designa a los Estados obligados por la presente Convencion y entre los cuales ésta esté en vigor. Convencion para la
Salvaguardia... Arts. 2 inc. 4.
12 g concepto de “representatividad” remplazo términos que fueron objeto de conflicto como son el de “excepcionalidad” o el de “autenticidad”, que
estaban presentes en la convencion del 1972 y el Programa de las Obras Maestras.
13 La Declaracion de Nara se lleva desde 1° al 5 de noviembre de 1994, bajo los auspicios del gobierno japonés, cuarenta y cinco expertos de veintiocho
paises fueron invitados. La conferencia permitié analizar en profundidad el concepto de autenticidad tal como esta en la Carta de Venecia, que es el
factor calificativo esencial en lo que respecta a la valoracion del patrimonio y en el procedimiento de inscripcién en la Lista del Patrimonio Mundial.
14 La Declaracién de Yamato se lleva del 20 al 23 de octubre de 2004, la Conferencia se denomina: “La Salvaguardia del Patrimonio Cultural Material e
Inmaterial: Hacia un Enfoque Integrado”, Foro organizado por la UNESCO y las autoridades japonesas, en donde se determina que el término de
“autenticidad” no es adecuado cuando se trata de identificar y salvaguarda el patrimonio cultural inmaterial debido a que este es recreado constantemente.
15 La Fiesta Mayor de Los Andes “El Gran Poder” es candidata a ser inscrita a la Lista de Patrimonio Cultural Inmaterial de la humanidad, Candidatura
que debid tratarse en la Unesco en noviembre de este afio (2019)
6 Para que una candidatura cumpla con estos criterios un “comité impulsor” arma una carpeta de la candidatura, que sera presentada al Comité
Intergubernamental para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, si estd cumple con los criterios de declaracion se elevara a la Asamblea
General de la Unesco para su inscripcion a la Lista de Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad.
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Criterio 2 La inscripcion del elemento contribuira a dar a conocer el patrimonio
cultural inmaterial, a lograr que se tome conciencia de su importancia y a propiciar
el dialogo, poniendo asi de manifiesto la diversidad cultural a escala mundial y

dando testimonio de la creatividad humana.

Criterio 3 Se elaboran medidas de salvaguardia que podrian proteger y promover

el elemento.

Criterio 4 La propuesta de inscripcion del elemento se ha presentado con la
participacion mas amplia posible de la comunidad, el grupo o, si procede, los

individuos interesados y con su consentimiento libre, previo e informado.

Criterio 5 El elemento figura en un inventario del patrimonio cultural inmaterial
presente en el(los) territorio(s) del(los) Estado(s) Parte(s) solicitante(s), tal como

se determina en el Articulo 11iii y el Articulo 12iv de la Convencion.

El Patrimonio Cultural Inmaterial, ya cuenta con una Convencién Internacional, con
organos intergubernamentales y mecanismos encaminados exclusivamente a su
salvaguardia, este instrumento juridico esta exclusivamente para la proteccion de la

diversidad cultural.
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CAPITULO 1l
MARCO REFERENCIAL Y CONCEPTUAL

2. MARCO REFERENCIAL Y CONCEPTUAL
2.1. EL PATRIMONIO CULTURAL

Es importante comenzar por explicar lo que es patrimonio cultural tangible, pero esto no
seria posible sin antes precisar que este término esta englobado dentro del concepto de
cultura. Una de las consideraciones por las cuales es necesario revisar la normativa
boliviana referente a patrimonio cultural intangible se debe a la necesidad de proteger la

cultura para las generaciones venideras.

2.1.1. Cultura.

Se entiende que: “Cultura es la explicacion més importante de las diferencias entre
grupos humanos” (Nanda, 2010, pag. 45) si se parte de este supuesto, se puede decir que
lo que define son sus construcciones culturales, ya que la cultura se aprende, se hereda.
La cultura implica una transmision social de conocimientos, también de técnicas, cuya

importancia hacen a la identidad de cada individuo:

“Cultura son las representaciones simbdlicas que nacen de las
interpretaciones del mundo; es todo aquello que hace a la forma de vida de
un pueblo, comunidad, o grupo: costumbres, usos, tradiciones, maneras de
comunicarse y todo lo une hace al grupo; es la mediacion cognitiva, afectiva,
material que nos permite poseer una identidad, es un rasgo distintivo de la
especie humana basada en el cultivo del conocimiento”. (Nanda, 2010, pag.
67)
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Tomando como base esta definicion, es factible decir, que cualquier cosa que la
colectividad cree que es parte de su historia, pertenece a la cultura de ese pueblo; por lo
tanto, si cultura es todo lo que conservamos, parte de la cultura de un pueblo es tanto lo
intangible como lo tangible, los monumentos, los restos arqueoldgicos y todo lo que
pueda aportar una memoria del pasado. Todo lo que constituye una remembranza de otra

época viene a constituir el patrimonio cultural de un determinado pueblo.

2.1.2. Patrimonio y patrimonio cultural

No se debe tomar el término “patrimonio” solo desde el punto de vista juridico y civil, ya
que si se toma solo desde esa Optica, “Patrimonio”, etimolégicamente proviene de la
palabra del latin patrimonium, que indica los bienes del hijo, heredados de su padre o
abuelo, es el “Conjunto de bienes y derechos (menos obligaciones) de una persona,
empresa 0 pais en un momento determinado, y que tienen un valor econémico”, (Nanda,
2010, pag. 75) lo cual resultaria ser una definicibn muy restringida ya que se debe

entender el patrimonio también desde el punto de vista social.

Resulta importante tambien el concepto antropoldgico, la evolucién del concepto de
patrimonio, en una visién mucho mas amplia del hombre como creador de cultura, se ha
demostrado que ésta también es susceptible de transmitirse, en sentido antropolégico
patrimonio es “la herencia cultural que imprime sus caracteristicas a un pueblo y lo
distingue de los deméas” (Negrete, 2009, pag. 69) El término “patrimonio cultural” no es
un término que surge espontaneamente, es resultado de un proceso de construccion, ya
sea que provenga de una sociedad o de un conjunto de expertos, en si el termino es un
concepto ideoldgico que cambia constantemente de acuerdo al &mbito fisico y espacial, y

a las necesidades de una comunidad.

Tiene por supuesto una connotacién antropoldgica, pero también una juridica; es una

sociedad en busca de su identidad propia la que delimita el concepto en muchas ocasiones,
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o asi mismo lo hace arbitrariamente el legislador; “la definicion del patrimonio es un
proceso politicamente implicado (en el sentido méas amplio de la palabra "politico™) y que
lo que sea 0 no sea patrimonio no depende de una definicion aséptica o "académica”,
(Negrete, 2009) es por eso, que para introducirse a la problematica es bueno sefialar que
nuestra legislacién acerca de patrimonio cultural, ya no representa el interés de la

comunidad, porque ya esta fuera del contexto vigente.

Por otro lado, Patrimonio cultural, tiene una connotacion diferente que la de patrimonio
en sentido meramente juridico; existen varias definiciones, pero la que es mas
representativa la definicion de la UNESCO (2003) que dice:

“El Patrimonio Cultural de un pueblo comprende las obras de sus artistas,
arquitectos, mausicos, escritores y sabios, asi como las creaciones
anonimas, surgidas del alma popular, y el conjunto de valores que dan
sentido a la vida, es decir, las obras materiales y no materiales que
expresan la creatividad de ese pueblo; la lengua, los ritos, las creencias,
los lugares y monumentos histdricos, la literatura, las obras de arte y los
archivos y bibliotecas”. (UNESCO, Convencion para la Salvaguardia del

Patrimonio Inmaterial, 2003)

Por otro lado, se tiene la definicidn del Ministerio de Culturas y Turismo de Bolivia que

sefalaba:

“El Patrimonio Cultural de la Nacion esta constituido por todos los bienes
culturales intangibles y tangibles, tanto muebles como inmuebles,
encontrados y/o producidos en el territorio nacional, como producto
individual o colectivo, que como testimonio de creacién humana material

o inmaterial artistica, cientifica, arqueoldgica, urbanistica, documental o
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técnica que sean susceptibles de una declaracion de este caracter”.
(Ministerio de Culturas y Turismo, 2015)

Existen un sin nimero de definiciones, pero la mas completa hasta ahora que podria servir

de parametro para una legislacién marco, es la siguiente:

“patrimonio cultural son los monumentos: obras arquitecténicas, de
escultura o de pintura monumentales, elementos o estructuras de caracter
arqueologico, inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan
un valor universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del
arte o de la ciencia, los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o
reunidas, cuya arquitectura, unidad e integracion en el paisaje les dé un
valor universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte
o de laciencia, los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre
y la naturaleza, asi como las zonas incluidas los lugares arqueoldgicos,
gue tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista historico,
estético, etnoldgico o antropologico”. (UNESCO, Convencion para la

Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial, 2003)

Todas estas definiciones son amplias, y se constituyeron en contextos y épocas diferentes
y aun asi ninguna deja de ser correcta, es imposible dar una definicion taxativa de
patrimonio cultural, por que como ya se dijo cada pueblo tiene el derecho de incluir dentro
de su cultura todos los bienes que sus habitantes piensen estan relacionados con su pasado
y presente. Es la sociedad la que otorga el valor de patrimonio, pero es de cierta manera
importante delimitar este concepto dentro de determinado tiempo y espacio ya que de esto

depende el sistema de proteccion que se aplique y el tipo de leyes que se formulen.

2.1.3. Clases de Patrimonio Cultural.
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Descomponiendo ya estas definiciones de patrimonio, se puede ver que el patrimonio de

una nacion no es uno solo, sino que al contrario existen el patrimonio natural y cultural,

asi el patrimonio cultural a la vez se subdivide en: patrimonio cultural tangible y

patrimonio cultural intangible ademas de los descritos a continuacion:

“Patrimonio cultural intangible es tradicional sin dejar de estar vivo; se recrea
constantemente y su transmision se realiza principalmente por via oral. El
depositario de este patrimonio es la mente humana, siendo el cuerpo humano el
principal instrumento para su ejecucion o encarnacién. Con frecuencia se
comparten el conocimiento y las técnicas dentro de una comunidad, e igualmente
las manifestaciones del PCI se llevan a cabo, a menudo, de forma colectiva”.

(UNESCO, Glosario sobre patrimonio cultural inmaterial, 2009)

“Patrimonio cultural tangible segun el Ministerio de Culturas y Turismo de
Bolivia “es el conjunto de lugares y bienes, que forman parte de las culturas de
la nacidn, region o localidad; que por su interés deben preservarse para la
comunidad. Estos bienes pueden ser muebles o inmuebles. Son bienes
patrimoniales inmuebles, todas las creaciones fisicas originales o su esencia
creadora. Son bienes patrimoniales muebles, todas las creaciones materiales
transportables del hombre, que pueden ser transportados de un lugar a otro sin

perder su forma original ni su esencia creadora

Asi mismo el Ministerio de Culturas y Turismo de Bolivia ha subdividido el patrimonio

cultural tangible de la siguiente forma:

Patrimonio paleontoldgico, es el conjunto de vestigios fosiles asociados a la

actividad humana, in situ o integrando colecciones.
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Patrimonio arqueoldgico, es el conjunto de bienes muebles e inmuebles
construidos o elaborados antes de la presencia de la cultura hispanica en

territorio nacional.

Patrimonio histérico colonial, es el conjunto de bienes muebles e inmuebles
construidos o elaborados a partir de la presencia de la cultura hispanica en

territorio nacional, hasta la declaratoria de la Independencia.

Patrimonio histérico republicano, es el conjunto de bienes muebles e
inmuebles construidos o elaborados a partir de la declaratoria de la

Independencia hasta el 31 de diciembre de 1899.

Patrimonio tecnologico y cientifico, es el conjunto de bienes usados en
Bolivia, en distintas épocas histdricas, para los procesos de produccion y
transformacion de bienes de consumo que comprenden desde los documentos
de patente, los planos arquitectonicos, los dibujos técnicos, las instalaciones
mineras de extraccion y de beneficio, ingenios, haciendas, instalaciones fabriles,
maquinaria, equipo, artefactos, herramientas; equipo, aparatos e instrumental de
laboratorios, maquinas y herramientas de talleres de oficios, tanto las adquiridas
como las manufacturadas por los mismos operadores; y las técnicas agricolas y

pecuarias.

Patrimonio popular y artesanal, es el conjunto de bienes culturales producidos
por los grupos étnicos y los grupos populares, esto para su propio uso, para uso
de los miembros de la misma comunidad o destinadas a la venta fuera de la

comunidad.
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e Patrimonio subacuatico, es el conjunto de bienes culturales muebles e inmuebles

sumergidos en las diferentes cuencas del territorio nacional.

e Patrimonio doméstico, es el conjunto de bienes que expresan culturalmente la
cotidianeidad privada de las familias pertenecientes a distintos sectores de la
sociedad, en las distintas épocas: mobiliario y enseres domesticos, objetos de
ornato y rememoracién familiar, artefactos para tareas domésticas, para el confort
o el esparcimiento, prendas de vestir y otros bienes del mismo ambito”.

(Ministerio de Culturas y Turismo, 2015)
Dentro de estas definiciones cabe recalcar que patrimonio cultural no son solo los
artefactos y construcciones de siglos atras, sino también el pasado mas inmediato que
constituya el acervo de un pueblo. Patrimonio es una construccion politica y social.
2.2. ENTRADAS FOLKLORICAS
La Entrada Folkldrica es un evento que se encuentra en todos los espacios: comunidades,
municipios, ciudades y durante todo el aflo en momentos precisos sefialados en el
Calendario Festivo de cada departamento. (Castillo VVacano, 2012)
Varias Entradas Folkldricas son reconocidas oficialmente como patrimonio local,
departamental, nacional e incluso global, aungue la poblacién en su conjunto las reconoce

como parte de su cultura y, por tanto, de su patrimonio.

Las Entradas Folkloricas, son depositarias de valores y funciones patrimoniales que han

posibilitado el reconocimiento social y oficial como patrimonio.

2.2.1. Definicién de Entrada Folklérica en Bolivia
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En Bolivia, una Entrada Folkldrica es un evento musical que consiste en el paso de varios

grupos de danzas a través de espacios definidos de antemano.

a) Origen colonial

Las Entradas Folkloricas tienen un origen colonial, la cultura hispana trae consigo sus
propias devociones dedicadas a santos, virgenes, sefiores y nifios a los que se rinde culto
mediante procesiones. (Cajias de la Vega, 2001) La procesién es un paseo solemne que
se inicia bajando a la imagen sacra de su altar, donde permanece todo el afio, para
trasladarla por los espacios, calles y plazas, significativos de la ciudad correspondiente.
La procesion por lo general era ejecutada el dia dedicado a la advocacion catélica o bien

en una fiesta especifica como Corpus Cristi.

Estas procesiones eran acompafiadas de musica y canto alusivo a la imagen que se
honraba. El mestizaje entre la religiosidad andina y la religion catdlica hace que mestizos
e indigenas se incorporen gradualmente en las procesiones. Esta participacion supondria
también la introduccién de mdsica y canto nativos como forma de rendir culto a la
advocacion, para luego darle el toque escénico a través de la danza. (Cajias de la Vega,
2001)

Los pueblos indigenas de la parte andina de Bolivia fueron, como hasta ahora,
depositarios de una intensa y profundamente arraigada cultura musical que supuso la
creacion y transmision de ritmos y melodias, cantos y danzas particulares para cada
evento. Asi, las cosechas de productos, las fiestas de los muertos, las peticiones de
fertilidad o el enamoramiento tenian un repertorio definido de expresiones musicales que
incluian también ritualidad y teatralidad. (Albo, 2008)

Es asi como las procesiones constituyen un canal importante en que la musica, la

teatralidad y la ritualidad de los pueblos andinos hallan la forma de expresarse. La cultura
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espafiola que ve en esta incorporacion una forma en que la conversion de los indigenas se
muestra objetivamente, tolera, acepta y luego promueve las manifestaciones dancisticas
en las procesiones, mismas que engranan armonicamente con la musica y el canto
anteriores. (Albo, 2008)

b) Hoy

Una Entrada Folklérica es un fendbmeno que histéricamente acompafid un evento
religioso, la procesion, pero que actualmente es independiente de la imagen santa catolica.
(Castillo Vacano, 2012, pag. 49)

Independiente en el sentido de que fisicamente la imagen no siempre antecede las
manifestaciones musicales e incluso suele prescindir absolutamente de ésta
convirtiéndose en una especie de festival de danzas que, sin embargo, mantiene el

nominativo de Entrada Folkldrica y es vivida como tal.

2.2.2. Actores de las entradas folkléricas

Los sujetos participantes de las Entradas Folkléricas corresponden a las distintas
funciones que asumen en el hecho folklérico. Asi se pueden dividir en tres grandes
grupos: a) Sujetos de expresion musical; b) sujetos de visualizacion y disfrute, y ¢) sujetos

de logistica, control y organizacién

a) Sujetos de expresion musical. Son todos aquellos que asumen una participacion
activa en la Entrada Folklérica. Estos a su vez se subdividen en los siguientes roles
separados o simultaneos: bailarines, musicos y cantantes. Ademas, se encuentran
los organizadores internos que pueden o no ser parte de las danzas propiamente

dichas. Dentro de los organizadores internos se encuentran los “prestes” o
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“pasantes” especie de anfitriones que gestionan los eventos sociales que rodean la

Entrada Folkloérica.

b) Sujetos de visualizacion y disfrute. Son todos aquellos que asumen una
participacion pasiva y que se constituyen en el pablico. En esta categoria también
ingresan los agentes de los medios de comunicacion masiva, que amplian el
ambito de visualizacion y disfrute a sujetos que no se encuentran presentes

fisicamente en las Entradas Folkldricas

c) Sujetos de logistica, control y organizacién externa. Son todos aquellos sujetos
pertenecientes a instituciones estatales, organizaciones sociales y empresas
privadas que asumen un rol mediador entre los sujetos de expresién musical y los
sujetos de visualizacion y disfrute. Estos pueden ser: funcionarios publicos,
policia, delegados de los propios grupos de sujetos de expresion musical,

trabajadores de empresas

2.2.3. Nominaciones a bienes patrimoniales

La UNESCO plantea que un bien cultural intangible puede adquirir la nominacién oficial
de Patrimonio Cultural Intangible a nivel local, nacional o mundial. En este sentido, varias
Entradas Folkloricas aspiran, gestionan u ostentan esta nominacion. Esta forma de
reconocimiento parte del principio de que los sujetos de la comunidad a la que pertenece
el bien, lo ponen en valor. Esta puesta en valor se basa en valores y funciones

patrimoniales que activan y fortalecen su valor patrimonial.

2.2.4. Valores patrimoniales
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El valor patrimonial es un criterio que indica la esencia de la puesta en valor de un bien.
El valor patrimonial es el atributo de un bien patrimonial por el cual se destaca de otros

bienes.

El valor patrimonial es la cualidad que hace que un bien sea patrimonial y por tanto
reconocido como tal por la comunidad portadora. La Entrada Folkldrica guarda y expresa
valores patrimoniales que no necesariamente son asumidos como tales, quedando
opacados por elementos negativos como el consumo de alcohol. Es preciso conocer y
exaltar los valores patrimoniales de la Entrada Folklorica, para mantener la vigencia de
su puesta en valor, es decir, para concebir a la Entrada Folklérica como un elemento

positivo para la comunidad. (Ribagorda Serrano, 2010)

2.2.5. Valor como factor identitario, de pertenencia y reconocimiento

El elemento imprescindible de un bien cultural es la comunidad humana que lo reconoce.
Esta comunidad lo reconoce por que el bien forma parte de su identidad: identidad
cultural, social y local. No todos los bienes se encuentran en un contexto en el que la
comunidad lo valore como parte de su cultura. Una comunidad siente y piensa que ese
bien forma parte de su cultura cuando existen factores como los que se describe a

continuacion:

2.2.6. Valores estéticos

Por mucho tiempo los bienes culturales artisticos locales o indigenas no han sido
reconocidos como expresiones artisticas, sino solamente artesanales, bajo el criterio de la
no repetitividad de la obra artistica, como si las manos de los productores fueran maquinas
y sus cerebros computadoras programadas para un disefio. Hoy los bienes culturales
producidos en el contexto de la Entrada Folklorica son reconocidos como expresiones

artisticas, pues en esencia no existe tal repetitividad, y la obra artistica no es el bien
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individual, sino el conjunto de bienes, como, por ejemplo, un conjunto de trajes de danza,
que al ser vestidos por los bailarines que ejecutan la danza forman un solo cuerpo que
danza a un solo ritmo. (Therrien, 2012, pag. 59) En este sentido, la Entrada Folklérica es

depositaria de valores estéticos que pasamos a describir:

a) Valor escénico: danzay dramatizacion (teatro)

El primer valor estético es el escénico: Una Entrada Folkldrica emplea el espacio como

un escenario donde expresa danza y teatro.

e Danza. El conjunto de bailarines forma un cuerpo de baile, pero a la vez un
cuerpo social, un solo cuerpo con entidad propia, que gana espacios y armoniza
individualidades. Cuerpo colectivo que sincroniza pasos al son de la musica que

marca el ritmo indefectible. (Sanjines, 2011)

e Teatro. La calle y la plaza se convierten en escenario pleno: los bailarines son
ademas actores: vestir un traje y una mascara es asumir una nueva personalidad,
personalidad comunitaria que se expresa en la dramaticidad de la danza y de la
Entrada Folklérica. (Sanjines, 2011)

Cada danza es una representacion: se representa un ser mitico (diablo, angel), fantastico
0 imaginario (moreno, toba), animal (0so, toro), misterioso (kusillo), se representa algo.
Hay casos en que se el bailarin se representa a si mismo: la chola que es chola en la

morenada se representa a si misma, pero incluso asi, actua.

b) Valor pléstico: escultorico

La pléastica es lo que antes se consideraba lo artesanal: la méascara, el traje, los accesorios

y los carros alegoricos guardan valores plasticos por el trabajo que implican, la
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creatividad que emplean y la destreza que requieren. El valor escultérico se encuentra en
el volumen artistico en que se transforman los bailarines a vestir el traje, la mascara, las

joyas, los accesorios, tanto individual como colectivamente. (Negrete, 2009)

c) Valor pléastico: corporal (estética del cuerpo)

El cuerpo se transforma en obra de arte en si mismo cuando es parte de una danza, pues
su forma, su movimiento, su desplazamiento por el espacio de danza es particular en cada
caso y a la vez integrado en un cuerpo de baile cohesionado. El rostro expresa
sentimientos de disfrute de la musica, pero, ademas, de integracion con el cuerpo la danza
y con el publico. En conjunto, el cuerpo se muestra en la Entrada Folkldrica para ser visto,
y de esta forma, ser “consumido” por la mirada de los sujetos que lo contemplan y
reconocen en ese cuerpo belleza o fealdad, simpatia o antipatia, virilidad o feminidad,

juventud o experiencia.

d) Valor histérico

La Entrada Folklorica a través de sus danzas, expresa la historia de la comunidad en forma
directa. Cada cambio en la moda de la Entrada Folklérica, cada nueva inclusion de sujetos
(mujeres, nifios, homosexuales), cada uso de instrumento y cada forma de disfrute narran
las transformaciones que sufre la sociedad. La inclusion de mujeres en danzas reservadas
solo a varones, narra la incursion de las mujeres en trabajos antes vetados para ellas,
igualmente los nifios, ancianos y homosexuales son actores del hecho cultural, que cobran

fuerza y sentido en el cotidiano social, expresado en la Entrada Folkldrica.

2.2.7. Funciones patrimoniales

La funcion patrimonial es el mecanismo, la forma en que se producen los valores

patrimoniales y el bien cultural propiamente dicho. La funcién patrimonial le otorga
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dinamica a la Entrada Folkldrica, llegando a constituirse en los factores cambiantes de

ésta.

2.3. LASFIESTAS

“...El estudio de las fiestas debe ser tomado en cuenta y considerado para indagar
problemas de gran interés de cualquier sociedad, al mismo tiempo que las alegrias
colectivas. Desde la antigliedad la humanidad tenia la imperiosa necesidad de romper la
rutina y la mondtona vida de trabajos diarios, en muchos casi en contra de su voluntad y
del orden establecido, para lo cual a manera de desafio se entregaban a ocupaciones mas
gratificantes como son las fiestas en fechas sefialadas por las autoridades”. (Paredes,
2009)

Angel L6pez (2008) sefiala que:

“Las fiestas ayudaron al hombre a sobrellevar las cargas que la sociedad
le habia asignado por la fuerza; el trabajo, el amor y la guerra no
representaban otra cosa que un continuo regocijo. Si recolectaba o
cazaba, si buscaba o encontraba compafiero para satisfacer sus ansias de
afecto o sexo, si luchaba o defendia su territorio... o hacia por su peculiar

y apropiada forma de vida... ”. (Monast, 2009, pag. 21)

Es una sociedad donde el hombre vive en contacto estrecho con la naturaleza y donde las
distracciones exteriores son escasas, las fiestas son frecuentes e importantes. Las que se
celebran en Pinchimuro pueden divertirse en 3 tipos. En todas ellas hay algun elemento

religioso:

1. Las que estan vinculadas con la salud y fecundidad del ganado, alpacas, ovejas en

carnavales y en San Juan, toros y vacas en trinidad y equinos en Santiago.
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Las que estan vinculadas a los ritos de paso y al compadrazgo, nacimiento, primer corte
de pelo, confirmacion, matrimonio y muerte y a la virgen, manifestara la influencia de la
religion indigena sobre las fiestas catolicas y la manera como el circulo de las divinidades

catdlicas estan abiertas a las divinidades autoctonas”. (Albo, 2008)

2.4. CONCEPTUALIZACION DEL FOLKLORE EN BOLIVIA

“...En nuestro pais, heredero forzoso de civilizaciones precolombinas que, en
combinacidn con el legado por los conquistadores, ha creado formas interesantes de vida,
comunes con las de las naciones latino — americanas, se emplea el término folklore como
englobando un concepto ambiguo. Asi, se comprende como folkldrico a aires, tonadas,
danzas criollas nacionales con citacion del autor, como también a concepciones, habitos
y préacticas indigenas de cualesquiera de las razas autoctonas pobladoras. En virtud del
auge contemporaneo, juzgamos un deber referirnos al origen, alcances e incremento de

esta nueva rama de las ciencias culturales”. (Fortun, 2008, pag. 59)

La palabra folklore es de origen inglés arcaico, significando folk, gente, pueblo y lore,
saber, ensefianza, por lo que etimolégicamente quiere decir saber popular, ciencia del
pueblo. Los alemanes emplearon como substituto el término Volkkunde, o sea «sabiduria
acerca del pueblo», aplicada a su aspecto material. Por esto, se debe considerar que
ejecutar cuecas, takiraris, mecapaquefas, etc., de origen anénimo, transmitidos oralmente
por la masa popular es revivir algo de lo folkldrico, una faceta, ya que el contenido es
mucho més amplio. (Albo y Priswerk , 2007) La sabiduria popular abarca coplas, refranes,
dichos, ceremonias, juegos y rondas infantiles; manera de curar, ceremonias efectuadas
en nacimientos, enamoramientos, matrimonios, muerte y entierro de parientes o
allegados; supersticiones, fiestas religiosas o profanas; tejidos, vestidos, comidas, danzas
y cantos; lenguaje directo o figurado; bebidas, utensilios domésticos. Comprende también

leyendas, mitos, tradiciones, agueros, creandose otros términos derivados para precisar el
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concepto. Si es corriente la aplicacion de folk — Songs para canciones populares. Arturo
Posnansky, notable tihuanacélogo, trae del danés y del sueco las voces folkvisa y
folkway, para significar, respectivamente, melodias y danzas populares antiguas y

caminos o rutas de los pueblos.

Pertenecen al folklore, en ambientes cultos de unidad idiomatica y racial, las vivencias y
supervivencias ya enumeradas de las capas sociales inferiores, conservadoras, de cierta
ingenuidad casi analfabetas, ya sean urbanas o rurales, que escapan a la accién arrolladora
de la cultura universalizada, la etnografia, etnologia y ramas auxiliares, se ocupa de
iguales manifestaciones espirituales, pero en el hombre salvaje, natural, primitivo o de

sus estratos humanos.

Como palabra que sefiala la orientacion ya puntualizada, fue empleada por primera vez el
22 de agosto de 1846, en el periddico «the atheneums» de Londres. Ha cumplido el primer
centenario de su existencia. El vocablo folklore y su objeto «inicialmente de sentido
recreativo» tuvieron suerte y originaron luego la creacion de sociedades folkldricas en
Inglaterra, Alemania, abarcé Europa, llegaron a los Estados Unidos americanos y hoy
constituyen una ciencia que se estudia, como las Matematicas, por ejemplo, la Fisica o la

Geografia, en las principales universidades del mundo.

Tarea sutil en nuestro pais es concretar los limites de la Argueologia, Etnografia,
Etnologia, respecto al folklore, asi se trate de los Tihuanacota, o de lo propio de quechuas,
aimaras y guaranies, al concluir los propositos, ya que, los patrimonios o supervivencias
de las razas citadas, pobladores en diferentes zonas del territorio nacional, significan
folklore para éstas, hoy formantes de otras vivencias segin avanza el tiempo, influidas

por la adaptacion a las modalidades circulantes.

Es porque hoy se comprende el analisis folkl6rico como una necesidad para valorar los

alcances de una evidente dindmica de transformacion. Se trata de desentrafar el alma
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popular sincera, espontanea, ingenua, intensa, desinteresada en su esfuerzo estético, para
orientar su propia vida. Con amplio sentido ecuménico, sirve para salvar la realidad intima
de las colectividades, defendiéndola de nocivas influencias deformantes. En una época de
reivindicaciones, como la nuestra, implica sentido social, marca un imperativo de
comprensién simpatica hacia las clases desposeidas que reclaman enderezar la ruta en pro
de convivencia humana mas justa. Y si vemos desde el angulo del arte puro, apreciamos
una inspiracién plasmada en rica savia, libre de convencionalismos comunes hoy en el

hombre llamado culto”. (Veras Reyes, 2009, pag. 84)

2.5. LAPROTECCION JURIDICA DE LAS EXPRESIONES DEL FOLKLORE

La proteccion juridica de las expresiones del folklore ha sido motivo de preocupacién
desde hace varias décadas, en especial desde que Bolivia hace la entrega de una carta a
la secretaria de la UNESCO en 1973. Dicha carta solicitaba a la UNESCO que se haga
un estudio para proteger las obras del folklore, desde entonces la UNESCO y la OMPI,
han buscado los mecanismos ideales para su proteccidn, pero aun en la actualidad, no se
ha logrado un consenso sobre como debe de ser la proteccién de las manifestaciones del
folklore o las expresiones culturales tradicionales, porque ain no hay una definicion
concreta, no se especifican el objeto de proteccion, ni se define quien es el titular del

derecho a protegerse.

2.5.1. Qué se entiende por Proteccion Juridica de las Expresiones del Folklore

La proteccion juridica de las manifestaciones folkléricas es importante para el desarrollo
sostenible y la diversidad cultural, y asi lo reconoce la UNESCO, por ello desde un
comienzo la proteccion del folklore se ha movido en dos rumbos, primero, se planteaba
la proteccion a través de la propiedad intelectual y segundo mediante de proteccion de

patrimonio cultural. Estos dos enfoques de proteccion pueden: hacer valer los derechos
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frente a terceros y son el fundamento para establecer al titular de las expresiones

culturales.

Se ha definido la proteccion de la Expresiones Culturales Tradicionales (ECT) como:
“La adopcion de medidas encaminadas a la preservacion, salvaguardia y enriquecimiento
de la diversidad de las expresiones culturales. “Proteger” significa adoptar tales medidas.”
(UNESCO, Convencion Sobre la Proteccion y Promocién de la Diversidad de las
Expresiones Culturales, 2005). Entonces para la proteccion de las ECT se debe adoptar
medidas para la preservacion, la salvaguardia de las expresiones del folklore y el

enriquecimiento de la diversidad de las expresiones culturales:

Medidas para proteger las expresiones culturales.

1. ...una parte podra determinar si hay situaciones especiales en que las
expresiones culturales en su territorio corren riesgo de extincién, o son objeto
de una grave amenaza o requiere algun tipio de medida urgente de salvaguardia.

2. Las partes podran adoptar cuantas medidas consideren necesarias para proteger
y preservar las expresiones culturales...” (UNESCO, 2005)

Para la proteccion juridica de las ECT, como son las entradas devocionales del folklore
se debe de incluir también ciertas medidas como; el respeto a los derechos culturales, el
fomento las expresiones de la diversidad cultural y el desarrollo artistico con la creacion
de condiciones adecuadas necesarias para el desarrollo de las expresiones culturales

devocionales.

2.5.1.1. Preservacion de las Expresiones del Folklore

Se utilizd el termino preservacion para la proteccion del folklore, porque se trata de
preservar la autenticidad de la expresién, que puede ser destruido, transformado por el

paso del tiempo o por la actividad humana, de ahi que es importante la preservacion de la
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autenticidad de la ECT. Preservacion son: “Medidas encaminadas al mantenimiento de
ciertas practicas sociales y representaciones” (UNESCO, Glosario sobre patrimonio
cultural inmaterial, Reunidon Nacional de Expertos, 2002) estas medidas son enumeradas
en la salvaguardia de las expresiones del folklore, la musica, la danza, los ritos, son las
que estan mas propensas a la destruccion o la transformacion, por lo que es importante
hacer un relevamiento de las expresiones folkldricas devocionales y las caracteristicas de
cada una de ellas, es decir hacer una lista de las manifestaciones culturales religiosas para
que estas ya tengan un soporte material, para que puedan reproducirse sin cambios por el
transcurso del tiempo y asi se podra materializar las inmaterialidad de las entradas
devocionales como son la fe, la devocion, las creencias, los ritos (usos y costumbres de

la comunidad)

2.5.1.2. Salvaguardia de las Expresiones del Folklore

La salvaguardia se entiende como la adopcion de medidas destinadas a asegurar la
viabilidad de las manifestaciones culturales devocionales. La convencion de la UNESCO

del 2003 define a la salvaguardia como:

Se entiende por “salvaguardia” las medidas encaminadas a garantizar la
viabilidad del patrimonio cultural inmaterial, comprendidas la identificacion,
documentacion, investigacion, preservacion, proteccién, promocion, valoracion,
transmision y revitalizacion de este patrimonio en sus distintos aspectos.
(UNESCO, 2003)

La salvaguardia supone asociar la proteccién con la trasmision y la continuidad de las
ECT, que va dirigida a permitir la creacion recreacion cultural de las manifestaciones
folkldricas religiosas necesarias para la continuidad del hecho cultural folklorico,
reforzando de esta manera la dindmica del hecho cultural. La trasmision del hecho
folkldrico a través de la ensefianza formal o no formal dara lugar a la valoracion de la

manifestacion religiosa folklorica y el inventario sera un medio de identificacion de la
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manifestacion para su salvaguardia entendiéndosela como la transmision y continuidad

del la ECT para las futuras generaciones.

2.6.1.3. Enriquecimiento de la Diversidad de las Expresiones Culturales

Las bases de la diversidad de las expresiones culturales se deben a la construccion de
elementos sociales, culturales y religiosos. El enriquecimiento de la diversidad de las
expresiones culturales, como son, las distintas entradas devocionales folkléricas de La
Paz, dio lugar a la diversidad de las manifestaciones culturales que son enriquecidas con
el componente folkldrico — religioso, que requiere del fomento de las diversas practicas
culturales, que contribuiran en la proteccién de las expresiones culturales devocionales.
Fomentar la practica del folklore dara lugar al desarrollo de la comunidad que se

identifican con ella, con lo que se enriquece la cultura del lugar.

La simbiosis cultural se ha enriquecido en el folklore, el elemento religioso catélico se ha
integrado con elementos de la cultura prehispanica, la cual se recrea en cada entrada
devocional del municipio, estas manifestaciones folkloricas devocionales, donde las
comunidades se organizan para celebrar las fiestas patronales del lugar son el elemento
enriquecedor que cohesiona la ritualidad prehispanica, la devocién catolica y la tradicion
de la comunidad, esta tradicion se constituye en un ritualidad aparentemente homogéneo
donde el factor religioso ha sido determinante para el enriquecimiento del folklore porque
aunque se intento suprimir algunos ritos otros fueron fomentados y trasmitidos de
generacion en generacion, ese legado de tradicién, cultura devocidn que se expresa en la
masica danza y ritualidades revelan la historia cultural del municipio denominada en este

caso manifestaciones folkloricas.

2.5.2. La Proteccién Juridica desde la Vision de los Derechos de Autor
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Es el 1973 con el Memorandum enviado por el gobierno boliviano al Director General de
la UNESCO, se da inicio a la proteccion del folklore como una politica cultural
planetaria, que derivo en el interés de los estados por constituir una conveccion de
proteccion de las culturas populares o folkloricas. Bolivia propuso que se afiadiera un
Protocolo anexo a la Conveccidn de Derechos de Autor de 1952, esto con el fin de dotar
de un marco juridico a la proteccion del folklore, que tendria por objetivo la proteccién

de las artes populares y del patrimonio cultural de todos los paises.

Tal como lo propusiera Bolivia, la proteccion del folklore se centro en la proteccion desde
los derechos de autor y asi la UNESCO Y LA OMPI organizan a un grupo de expertos
que en 1976, que elaboraran la Ley Tipo de Tunez, que suministra una proteccion del
folklore basado en los derechos de autor. En 1980 UNESCO OMPI organizaron una serie
de reuniones para reglamentar la proteccion juridica del folklore, reuniones que
condujeron a la elaboracion de las Disposiciones Tipo UNESCO OMPI para leyes
nacionales sobre la proteccién de las expresiones del folklore contra la explotacion ilicita

y otras acciones lesivas, aprobadas en 1982.

En 1989, la Conferencia General de la UNESCO, aprob6 la “Recomendacion sobre la
Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular” que define como medidas de
proteccion del folklore a la identificacion, conservacion, preservacion, y difusion del

folklore.

En el art 1 de la Ley de Derechos de Autor!’, sefiala que la ley regula el régimen de
proteccion de derechos de autor y salvaguardar el acervo cultural de la nacion

entendiéndosela como las manifestaciones culturales devocionales.

Las disposiciones de la presente ley son de orden publico y se reputan de interés
social, regulan el régimen de proteccion del derecho de los autores sobre las obras
del ingenio de caracter original, sean de indole literaria, artistica o cientifica y los

17 Bolivia, Ley de Derecho de Autor, ley N° 1322, del 13 de abril de 1992.
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derechos conexos que ella determina. (BOLIVIA, Ley de Derechos de Autor,
1993)

El derecho de autor comprende a los derechos morales que amparan la paternidad
e integridad de la obra y los derechos patrimoniales que protegen el
aprovechamiento economico de la misma.

Ademas salvaguarda el acervo cultural de la nacién. (BOLIVIA, Ley de Derechos
de Autor, 1993)

En cuanto al folklore como parte del acervo cultural de la nacién en el articulo 21 se

sefala;

Se consideran protegidas por esta Ley todas aquellas obras consideradas como
folklore, entendiéndose por folklore en sentido estricto: el conjunto de obras
literarias y artisticas creadas en el territorio nacional por autores no conocidos o
que no se identifiquen y que se presuman nacionales del pais o de sus comunidades
étnicas y se transmiten de generacion en generacion, constituyendo uno de los
elementos fundamentales del patrimonio cultural tradicional de la nacion.
(BOLIVIA, Ley de Derechos de Autor, 1993)

El art. 22 establece, que las obras del folklore son consideradas como patrimonio

nacional. Y en su art. 58 sefiala que las obras de autor no conocido pasan a dominio

publico, de manera que las obras del folklore son de dominio publico®® por lo tanto

patrimonio de la nacion, cuya utilizacion es libre, asi lo expresa la norma.

Patrimonio Nacional es el régimen al que pasan las obras de autor boliviano que
salen de la proteccion del derecho patrimonial privado, por cualquier causa;
pertenecen al Patrimonio Nacional:

a) Las obras folkloricas y de cultura tradicional de autor no conocido [...].
(BOLIVIA, Ley de Derechos de Autor, 1993)

18

El término “dominio publico” se refiere a los elementos de la propiedad intelectual que no son susceptibles de registrarse y que

puede ser utilizado legitimamente por cualquier persona.
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Estas normas del derecho de autor, son para la masica folklorica y no para la
manifestacion folklorica, pues para que la ley proteja el folklore esta debe tener un autor

conocido como el art. 9, expresa debe ser persona natural.

Las obras que son derivadas de expresiones folkloricas, como la masica, los trajes, loas
coreografias tienen una proteccién por parte del derecho de autor pero para que haya
una proteccion de las expresiones folkloricas como son las entradas devocionales surgen
dificultades, como el hecho de que no cuenta con autor conocido de los elementos que
conforman dichas expresiones, porque se trata de “creaciones de la comunidad”, de

“valores tradicionales”, que se transmiten de generacion en generacion.

Al ser las obras del folklore, patrimonio de la nacidn estas son susceptibles de proteccién
como lo establece el art.99, paragrafo Il, y en su paréagrafo 11, sefiala que las obras del
folklore son patrimonio de la nacién, “La riqueza [...] procedente del culto religioso y
del folklore, es patrimonio del pueblo boliviano.” (CPE, 2009). Por lo que al ser
patrimonio de la nacion no es posible la proteccion desde la mirada del derecho de autor,
porque el derecho de autor lo ejerce el titular, esta proteccion la da el estado para fomentar
la creatividad del ser humano a la creacién artistica. Y las expresiones del folklore para
el derecho de autor son patrimonio de la nacion y como tal de dominio publico por lo que

la proteccion por el derecho de autor no es posible.

2.5.3. La proteccidn juridica desde la propiedad intelectual

En el afio 2001 la OMPI crea el Comité Intergubernamental sobre la Propiedad
Intelectual, Recursos Genéticos, Conocimientos Tradicionales y Folklore (CIG), este
comité es el encargado de realizar talleres y seminarios con el objetivo de alcanzar un
acuerdo sobre un instrumento juridico internacional de proteccidn de los conocimientos

tradicionales, los recursos genéticos y las expresiones culturales tradicionales, basados
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en la propiedad intelectual. Estos estudios han servido de base para el debate politico
internacional en busca de las normas adecuadas de proteccion de la expresiones culturales
tradicionales o expresiones del folklore y han contribuido al desarrollo de herramientas,

principios y objetivos que tiendan a la proteccion del folklore.

La propiedad intelectual es definida como:

La creacion del intelecto humano. La propiedad intelectual tiene que ver con las
creaciones de la mente: invenciones, obras literarias y artisticas, asi como
simbolos, nombres e imagenes utilizadas en el comercio. (SENAPI)

La Pl es un instrumento importante para difundir el patrimonio sin que éste sufra
distorsiones, con la que se puede evitar la reivindicacion de autenticidad y origen por otro
estado u otra comunidad al ser el patrimonio folklérico parte del dominio publico. De ahi
que la OMPI y el CIG han hecho avances en el campo del folklore entre el sistema de PI
y la preocupacion de los estados, las comunidades de proteger su acervo cultural en este
caso las manifestaciones folkloricas.

La proteccion de la propiedad intelectual del folklore tiene una estrecha relacion con la
preservacion y la salvaguardia de las expresiones culturales tradicionales, la OMPI
principalmente esta dedicada a la proteccion de las obras del intelecto humano, es decir
a la proteccion de las expresiones culturales tradicionales como es el folklore desde el
punto de vista de la PI, la proteccién se basa en la preservacion y salvaguardia de las
expresiones del folklore las cuales se las realizan a través de la identificacion,
catalogacion, transformacion, revitalizacion y promocion esto con el fin de asegurar el

mantenimiento de la expresion cultural y la viabilidad de la misma por el tiempo.

La proteccion de la ECT desde el punto de vista de la Pl puede evitar la reproduccion de

una expresion, pero la proteccion de la expresion desde la salvaguardia y la preservacion
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puede dar lugar a la reproduccidn, transmision de la expresion y en caso de deterioro la

proteccion podria garantizar medidas de conservacion para las generaciones futuras

Es fundamental que esté claro qué se entiende por “proteccion”, ya que las necesidades y
expectativas culturales tradicionales, asi como de quienes las ejercitan, pueden
satisfacerse en algunos casos méas adecuadamente a través de medidas de preservacion y

salvaguardia que de medidas de proteccién de la propiedad intelectual.

2.5.4. La proteccion juridica desde las declaratorias de patrimonio cultural

Como la proteccion del folklore ya era un tema de discusion en diferentes foros y
convenciones, esta preocupacion de los Ministros de Cultura, estudiosos del folklore y
especialistas en patrimonio inmaterial, da lugar a que en 1997 en la Conferencia de la
UNESCO se establezca un proyecto para la creacion de una distincion internacional
denominado “Simbolo del Patrimonio Oral de la Humanidad”, distincién que otorgaria
la UNESCO bajo ciertos criterios y se lo haria cada dos afios, ahi nace la “Proclamacion
de las Obras Maestras del Patrimonio Oral e inmaterial de la Humanidad**cuyos

principales objetivos fueron:

e Concienciar al publico sobre la importancia del patrimonio oral e inmaterial y la
necesidad de salvaguardarlo.

e Evaluar y documentar oral e inmaterial mundial.

e Alentar a los paises a crear inventarios nacionales y adoptar medidas juridicas y
administrativas para proteger su patrimonio oral e inmaterial.

e Fomentar la participacion de artistas tradicionales e intérpretes locales en la
definicion y la revitalizacion de su Patrimonio Inmaterial. (UNESCO, Objetivos
de la Proclamacion de Obra Maestra del Patrimonio Oral e inmaterial de la
Humanidad)

19 1 2 Unesco hizo tres distinciones de “Proclamacién de las Obras Maestras del Patrimonio Oral e inmaterial de la Humanidad” en
(2001-2003-2005)
63



Las Proclamas de la UNESCO tenian el objetivo que se buscaba desde la década de los
70, el cual era el de proteger juridicamente el folklore, para que esta proteccion desde la
UNESCO se materialice las expresiones proclamadas como Obras Maestras del
Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad, estas debian de cumplir ciertos requisitos
para que se aprobara su candidatura; como el tener un valor excepcional, estar enraizado
en la comunidades, ser un medio de afirmacion de la identidad cultural , distinguirse por
su excelencia, constituirse en un testimonio Unico de la cultura y estar amenazado de

desaparecer. (Lézé, 2013)

Con base al objetivo de las proclamas como es la proteccién juridica, en 2003 se aprueba
la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial que implica también la
proteccion del folklore a través de: La inscripcion a la lista representativa del patrimonio
cultural inmaterial de la humanidad (art. 16), lista del patrimonio cultural inmaterial que
requiera medidas urgentes de salvaguardia(art. 17) y programas, proyectos y actividades
de salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial(art.18). (UNESCO, 2003)

Continuando la vision de proteccion del patrimonio inmaterial como es el folklore la Ley
del Patrimonio Cultural boliviano en el Titulo IV sefiala el régimen de proteccion que se
basa en las Declaratorias de Patrimonio Cultural Boliviano que sefiala que esta
declaratoria: implica el registro, la proteccién, el fortalecimiento y la difusion de la
expresion cultural. (Ley N° 530, 2014)

2.7. EL ASPECTO ECONOMICO DEL FOLKLORE

Las Entradas folkloricas de las fiestas patronales, generan empleo, generan bienes
culturales, dinamizan la economia los dias en los que se lleva la fiesta patronal, generan
la industria creativa y cultural del municipio pacefio durante los meses que se prepara la
festividad. Las entradas devocionales como industria cultural, producen y distribuyen

bienes y servicios culturales que, considerados desde el punto de vista de su calidad,
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utilizacion o finalidad especificas, encarnan 0 transmiten expresiones
culturales.(UNESCO, 2005)

El folklore ha venido a constituirse en un importante motor econémico de la ciudad de
La Paz, La entrada devocional del Gran Poder declarada Patrimonio de la Humanidad en
la gestion 2019, tubo un movimiento econdmico de 840.196.709 Bolivianos (120.717.918
de dolares americanos) en los nueve mese que abarca la preparacion de la fiesta, en los

siguientes rubros.

GASTOS REALIZADOS
EN LA FESTIVIDAD DEL SENOR JESUS DEL GRAN PODER 2019 *

(En porcentajes y en Dblares Americanos)**

RUBROS CATEGORIA DE GASTOS | PORCENTAJE | DOLARES
AMERICANOS

Bebidasy |El consumo de cerveza vy
cerveza bebidas e? callles d;ra?j[e tlos 20
ensayos, locales de fiestas,

consumo en la entrada 4 /O 52.347.739
folklorica y demas actividades
inherentes a la festividad

Orfebreria | Juego de joyas
complementarias que utilizaran

los bailarines, joyas de la chola 0
de morenada, cullagua y otras 24 /0
danzas.

28.956.812

Trajesy Alquiler y o compra de trajes
Distintivos | folkldricos, compra de trajes de
diana, parada de chola, 24% 20.227.661

sombrero, blusas, zapatos, etc.

Mdsica y Grupos musicales, nacionales e
banda internacionales, equipos de
sonido, bandas de musica,
grupos autoctonos de musica, 6% 6.796.621
empresas productoras,
composicion de temas.

Fiestas Alquiler de salon,
alimentacion, publicidad e
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impresiones,  servicios  de 2% 2.139.291

seguridad, decoracion de salon,
servicio de garzones, misas,

etc.
Otros Peluquerias, spas de belleza,
gastos preparacion de las concursantes
para la eleccion de las reina del 1% 1.249.795

gran poder, mini entrada
folklorica, y otros.
*Elaboracion propia

** Se utilizo al cambio de 6.96

Fuente: Direccion de Competividad y Emprendimiento SMDE — GAMLP

Gréfico 1

GASTOS DEL GRAN PODER 2019

1%

2%

W BEBIDAS Y
CERVEZA
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m TRAJES
DISTINTIVOS

Elaboracion propia
Fuente: Direccion de Competividad y Emprendimiento SMDE - GAMLP

Los participantes del gran poder solo entre musicos y bailarines sobrepasa los 49 mil,
estos generan el mayor movimiento econdmico del municipio de La Paz.(SMDE, 2019).
Las 73 fraternidades con las que cuenta esta festividad cuenta con 42.314 participantes,
entre bailarines prestes y pasantes (20.766 hombres y 21.548 mujeres) y 7.466 musicos
de bandas y conjuntos autéctonos que acompanian a las fraternidades.(SMDE, 2019)
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Gréfico 2

PARTICIPACION DE HOMBRE Y MUJERES

H Hombre
s

Elaboracion propia
Fuente: Direccion de Competividad y Emprendimiento SMDE — GAMLP

EL MOVIMIENTO ECONOMICO DE LA FIESTA DEL GRAN PODER*
2012 al 2019 (En Délares Americanos)

ANO NIVEL DE GASTO
2012 52.698.425
2013 61.990.518
2014 75.363.910
2015 83.855.659
2016 95.324.957
2017 107.328.886
2018 115.341.393
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2019 120.717.918

Elaboracion propia
Fuente: Direccion de Competividad y Emprendimiento GAMLP

Como se puede ver la tendencia econdémica del movimiento econdémico de gastos del gran
poder de la gestion 2012 a la gestion 2019 se ha duplicado, esto debido a que la fiesta
devocional crece cada afio ya sea en fraternidades y en participantes, la dindmica de los
rubros como la moda (nuevos disefios) la joyeria (nuevos accesorios personalizados), la
musica (nuevos temas para cada gestion)y los trajes se reinventan presentando cada
gestion novedades (disefios artesanales y personalizados). EI movimiento econémico de
las entradas folkldricas ha creado empleo (formal e informal) en diferentes rubros y
especialidades, ademas de que en la zona en donde se realiza la entrada folkldrica se
dinamiza la economia, pues no se ha hecho aun un estudio de la dindmica econdmica del

folklore en las zonas y los vecinos de las mismas.
Cuando la fiesta se lleva también se da el consumo de los bailarines y solo en el gran

poder durante nueve meses se mueve mas de 40.000 consumidores de las industrias

creativas y culturales.
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CAPITULO Il

MARCO JURIDICO

3.1. LEGISLACION NACIONAL

3.1.1. Constitucion Politica del Estado Plurinacional de Bolivia (2009)

La Constitucion Politica del Estado Plurinacional de Bolivia, pone mayor interées en el
tema cultural y sobre todo en la existencia y el reconocimiento del folklore como
Patrimonio Cultural Intangible, en cuyo primer art. no solo hace una declaracién de la
interculturalidad del estado, sino que su mandato sera imperativo en la consolidacion de
una sociedad que se funda en el pluralismo cultural como una de las bases para definir el

proceso de integracion del pais.

Bolivia se constituye en un Estado Unitario Social de Derecho Plurinacional
Comunitario, libre, independiente, soberano, democratico, intercultural,
descentralizado y con autonomias. Bolivia se funda en la pluralidad y el
pluralismo politico, econémico, juridico, cultural y linglistico, dentro del proceso
integrador del pais. (CPE, 2009)

La interculturalidad pone en relieve el respeto de todas las culturas en igualdad de
condiciones, donde todas las culturas, es decir la pluralidad de culturas son iguales y
ninguna esta por encima de la otra. La interculturalidad y el pluralismo cultural seran

bases fundamentales para el reconocimiento de las expresiones culturales folkloricas.

En el art. 2, el legislador garantiza la libre determinacion de los pueblos y el derecho a su

cultura “...se garantiza su libre determinacién [...] que consiste en su derecho a la
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autonomia, al autogobierno, a su cultura...” (CPE, 2009) con lo que se da lugar al

reconocimiento de las instituciones culturales de los pueblos.

Al hacer el reconocimiento de las culturas, de la cultura de la comunidad y el derecho de
los pueblos a gozar de su cultura es en la seccion tercera en el art, 98 en sus paragrafos I,
I11, que plantea la diversidad cultural, la interculturalidad y la proteccion de las culturas

y por ende la proteccion de las expresiones del folklore.

I. La diversidad cultural constituye la base esencial del Estado Plurinacional
Comunitario. La interculturalidad es el instrumento para la cohesion y la
convivencia armonica y equilibrada entre todos los pueblos y naciones. La
interculturalidad tendra lugar con respeto a las diferencias y en igualdad de

condiciones.

I11. Seré responsabilidad fundamental del Estado preservar, desarrollar, proteger
y difundir las culturas existentes en el pais. (CPE, 2009)

El articulo 99. Reconoce: en el paragrafo primero declara que el patrimonio del pueblo
boliviano es inalienable, inembargable e imprescriptible, el estado garantiza la proteccion
del patrimonio cultural en paragrafo segundo y en el paragrafo tercero, que la riqueza
procedente del folklore como son las entradas devocionales son patrimonio del pueblo

boliviano.
I. El patrimonio cultural del pueblo boliviano es inalienable, inembargable e

imprescriptible. Los recursos econémicos que generen se regularan por la ley,

para atender prioritariamente a su conservacion, preservacion y promocion.
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Il. EI Estado garantizara el registro, proteccion, restauracion, recuperacion,
revitalizacion, enriquecimiento, promocion y difusion, de su patrimonio cultural,

de acuerdo con la ley.

I1l. La riqueza natural, arqueoldgica, paleontoldgica, historica, documental, y la
procedente del culto religioso y del folklore, es patrimonio del pueblo

boliviano, de acuerdo con la ley. (CPE, 2009)

En el Articulo 100. En su paragrafo primero reconoce que las danzas, las practicas
culturales forman parte de la expresion e identidad del estado boliviano que se

materializan en las entradas devocionales

I. Es patrimonio de las naciones y pueblos indigena originario campesinos las
cosmovisiones, los mitos, la historia oral, las danzas, las practicas culturales,
los conocimientos y las tecnologias tradicionales. Este patrimonio forma
parte de la expresion e identidad del Estado. (CPE, 2009)

En el Articulo 101. Las entradas devocionales como manifestacion del arte y de las
industrias populares como es la artesania en el caso de las enteradas devocionales el
trabajo de los artesanos Bordadores, gozan de especial proteccion de parte del Estado, asi
como aquellas expresiones del folklore como es la entrada del Gran Poder que fue

declarada patrimonio de la humanidad.

Las manifestaciones del arte y las industrias populares, en su componente
intangible, gozaran de especial proteccion del Estado. Asimismo, disfrutaran de
esta proteccion los sitios y actividades declarados patrimonio cultural de la

humanidad, en su componente tangible e intangible. (CPE, 2009)
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También el art. 298, establece la competencia exclusiva del Estado sobre el patrimonio
cultural tangible e intangible es decir de las entradas folkloricas. La exclusividad significa
de la competencia del estado siendo un grado de aptitud significa que el estado podra

transferir o delegar su competencia reglamentaria y ejecutiva.

. Son competencias exclusivas del nivel central del Estado:

25. Promocion de la cultura y conservacion del patrimonio cultural, histérico,
artistico, monumental, arquitectonico, arqueoldgico, paleontoldgico,
cientifico, tangible e intangible de interés del nivel central del Estado. (CPE,
2009)

A su vez el art. 300, establece como competencia exclusiva la conservacién y promocién

de la cultura el patrimonio cultural tangible e intangible, en el punto 19.

l. Son competencias exclusivas de los gobiernos departamentales

auténomos, en su jurisdiccion:

19. Promocion y conservacion de cultura, patrimonio cultural, historico,
artistico, monumental, arquitecténico, arqueoldgico, paleontolégico,
cientifico, tangible e intangible departamental. (CPE, 2009)

Asimismo, el articulo 302. En su paragrafo 1. dispone las competencias de los gobiernos
municipales en su jurisdiccion. Sobre la promocion y conservacioén del patrimonio

cultural tangible e intangible dentro de su jurisdiccion, en sus numerales 16 y 31.

I. Son competencias exclusivas de los gobiernos municipales autbnomos, en su

jurisdiccion:
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16. Promocion y conservacion de cultura, patrimonio cultural, historico,
artistico, monumental, arquitectonico, arqueoldgico, paleontoldgico,

cientifico, tangible e intangible municipal.

31. Promocion de la Cultura y actividades artisticas en el ambito de su
jurisdiccion. (CPE, 2009)

La Constitucion Politica no solo reconoce la existencia de culturas dentro del territorio

nacional, sino también la imperiosa necesidad de proteger las expresiones culturales como

son las entradas folkloricas que derivan de la manifestacion del arte y de las industrias

populares.

3.1.2. Ley Marco de Autonomias y Descentralizacion “Andrés Ibafiez” N° 031

La Ley 031, define las competencias segin los niveles de gobierno que son: Central,

Departamental, Municipal e Indigena Originario, que se consolidan a través de las cartas

organicas autonémicas y sus estatutos.

De acuerdo a la competencia exclusiva del Numeral 25 del paragrafo 1l del
Articulo 298 de la Constitucion Politica del Estado, el nivel central del Estado

tendra las siguientes competencias exclusivas:

2. Definir politicas estatales para la proteccion, conservacion, promocion,
recuperacion, defensa, enajenacién, traslado, destruccién, lucha,
preservacion o resguardo de yacimientos, monumentos o bienes arqueoldgicos
y control del patrimonio cultural material e inmaterial de interés general y
sitios y actividades declarados patrimonio cultural de la humanidad, asi como

las politicas culturales para la descolonizacion, investigacion, difusion y
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practicas de culturas ancestrales de naciones originarias y pueblos indigenas
e idiomas oficiales del Estado plurinacional.

3. Control del cumplimiento de normas de conservacion y custodia del
patrimonio histdrico, arquitectonico, arqueolégico, artistico, religioso,

etnogréfico y documental.

4. Autorizar, fiscalizar y supervisar los fondos y recursos destinados a
investigacion, conservacion, promocion y puesta en valor del patrimonio

cultural.

5. Regular el régimen de clasificacion y declaracién del Patrimonio Cultural
del Estado. (Ley N° 031, 2010)

Il. De acuerdo con el Numeral 19 del Paragrafo I del Articulo 300 de la

Constitucién Politica del Estado:

1. Formular y ejecutar politicas de proteccion, conservacion,
recuperacion, custodia y promocién del patrimonio cultural
departamental y descolonizacién, investigacion y practicas de
culturas ancestrales de naciones originarias y pueblos indigenas,
idiomas oficiales del Estado plurinacional, en el marco de las

politicas estatales.

2. Elaborar y desarrollar normativas departamentales para la
declaracion, proteccion, conservacion y promocion del patrimonio
cultural,  histérico,  documental,  artistico, = monumental,

arquitecténico, arqueoldgico, paleontoldgico, cientifico, tangible e
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intangible a su cargo, dentro de los parametros establecidos en la Ley
Nacional del Patrimonio Cultural. (Ley N° 031, 2010)

I11.  De acuerdo con el Numeral 16 y 31 del Paragrafo I del Articulo 302 de la

Constitucién Politica del Estado:

1. Formular y ejecutar politicas de proteccion, conservacion,
recuperacion, custodia y promocién del patrimonio cultural
municipal y descolonizacion, investigacion y practicas de culturas
ancestrales de naciones originarias y pueblos indigenas, idiomas del

Estado plurinacional, en el marco de las politicas estatales.

2. Elaborary desarrollar normativas municipales para la declaracion,
proteccion, conservacion y promocion del patrimonio cultural,
historico, documental, artistico, monumental, arquitectonico,
arqueoldgico, paleontoldgico, cientifico, tangible e intangible a su
cargo, dentro de los parametros establecidos en la Ley Nacional del
Patrimonio Cultural. (Ley N° 031, 2010)

IV. De acuerdo con el Numeral 10 del Paragrafo | del Articulo 304 de la Constitucion
Politica del Estado:

26. Formular y ejecutar politicas de proteccion, conservacién, recuperacion,
custodia y promocion del patrimonio cultural municipal y descolonizacion,
investigacion y practicas de sus culturas ancestrales y sus idiomas, en el

marco de las politicas estatales.

27. Elaborar y desarrollar sus normativas para la declaracién, proteccion,

conservacion, promocién y custodia del patrimonio cultural, histérico,
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documental, artistico, monumental, arquitecténico, arqueoldgico,
paleontoldgico, cientifico, tangible e intangible a su cargo, dentro de los
parametros establecidos en la Ley Nacional del Patrimonio Cultural. (Ley
N° 031, 2010)

3.1.3. Ley No. 530 Ley Del Patrimonio Cultural Boliviano

Esta norma tiene por objeto el de normar la proteccién del Patrimonio Cultural Boliviano

La presente Ley tiene por objeto normar y definir politicas publicas que regulen
la clasificacion, registro, restitucion, repatriacién, proteccién, conservacion,
restauracion, difusion, defensa, propiedad, custodia, gestién, proceso de
declaratorias y salvaguardia del Patrimonio Cultural Boliviano. (Ley N° 530,
2014)

Entre sus principios estan: la sostenibilidad, que establece que “Los recursos
econdémicos que genere el Patrimonio Cultural Boliviano [...] deberan destinarse
prioritariamente a su registro, conservacion, proteccion, salvaguardia, investigacion,
recuperacion, restauracion y promocion”. (Ley N° 530, 2014) La descolonizacion,
entendiéndosela como el proceso de independencia cultural del pueblo boliviano, en la
que “Toda accion debera estar orientada a preservar, desarrollar, proteger y difundir la
diversidad cultural con dialogo intercultural y plurilingie, concordante con las diferentes
identidades y nacionalidades del pais”. (Ley N° 530, 2014) EIl desarrollo sostenible se
centra en la diversidad cultural que solo se podra preservar, protegiendo la identidad
cultural del pueblo boliviano, que se expresa en las manifestaciones culturales
folkldricas. (Ley N° 530, 2014) La concientizacion del patrimonio cultural a través de la

proteccion.
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La proteccion del Patrimonio Cultural Boliviano, no debe realizarse
exclusivamente a través de normas que prohiban determinadas acciones o limiten
ciertos usos, sino a partir de politicas que estimulen su conservacion, y en

consecuencia permitan su disfrute y faciliten su valoracion. (Ley N° 530, 2014)

Para la ley 530, las entradas folkldricas como expresion cultural tradicional son definidas

como bienes culturales inmateriales y materiales que conforman el Patrimonio Cultural

Boliviano que es la expresion e identidad del Estado Plurinacional de Bolivia.

Bienes Culturales. Son todas las manifestaciones inmateriales y materiales de la
cultura, cuyo valor depende de su origen, naturaleza, espacialidad, temporalidad,
su contexto social e identidad cultural. (Ley N° 530, 2014)

Patrimonio Cultural Boliviano. Es el conjunto de bienes culturales que, como
manifestacion de la cultura, representan el valor mas importante en la
conformacion de la diversidad cultural del Estado Plurinacional [...]Se compone
por los significados y valores atribuidos a los bienes y expresiones culturales,
inmateriales y materiales, [...] espirituales o de fe, transmitidos por herencia y
establecidos colectivamente. Estos significados y valores forman parte de la
expresion e identidad del Estado Plurinacional de Bolivia. (Ley N° 530, 2014)

Las expresiones folkldricas patronales son parte del Patrimonio Cultural Inmaterial del

Estado Boliviano que la ley reconoce su transmision de generacion en generacion y que

le son inherentes, por lo que:

Patrimonio Cultural Inmaterial. Es el conjunto de representaciones,
manifestaciones, conocimientos y saberes que las comunidades, grupos e
individuos reconocen como parte integral de su identidad. Se trasmite de

generacion en generacion y esta vinculado a procesos y técnicas que incluyen
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instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales y naturales que le son
inherentes. (Ley N° 530, 2014)

También forma parte del conjunto de la expresion cultural del folklore son las artesanias
que hacen la parte material de la manifestacion inmaterial de la expresion del folklore en
las festividades patronales que la Ley de Patrimonio Cultural reconoce como Patrimonio

Artesanal.

Patrimonio Artesanal. Corresponde al trabajo manual que forma parte de un
conjunto de expresiones culturales cuya manifestacién material se expresa en:

herramientas, joyas, indumentaria y accesorios para festividades [...] (Ley N°

530, 2014)

Las entradas devocionales son denominadas como Patrimonio Etnografico que

corresponden a la expresion del folklore de un pueblo o de una cultura.

Patrimonio Etnografico. Es el conjunto de bienes y expresiones de la cultura
inmaterial, como ser fiestas populares, folklore, gastronomia, costumbres,
habitos y otros que a su vez poseen una dimension material expresada en muebles,
artesanias, herramientas y utensilios, asi como inmuebles vinculados con las

formas de vida de un pueblo o cultura.

La salvaguardia del Patrimonio cultural es encarada a través de medidas que aseguren su

permanencia en el tiempo:
Salvaguardia. Son las medidas encaminadas a crear las condiciones para

asegurar la sostenibilidad del Patrimonio Cultural Inmaterial en el tiempo, a

partir de la documentacién, investigacion, preservacion, proteccién, promocion,
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fomento, transmision, revitalizacion, el respeto a la tradicion y sensibilizacion de

la comunidad sobre dicho patrimonio. (Ley N° 530, 2014)

En la definicion que se hace de la proteccion del patrimonio cultural, se la define como
medidas, pero no se hace mencién; a qué medidas se utilizarian para la proteccién de este

patrimonio.

Proteccién. Son todas las medidas necesarias para evitar el dafio, deterioro o
pérdida del Patrimonio Cultural. (Ley N° 530, 2014)

En el Titulo Il se hace una clasificacion del Patrimonio Cultural Boliviano en: Patrimonio
Cultural Inmaterial y Patrimonio Cultural Material, (Ley N° 530, 2014) define el
patrimonio cultural inmaterial, como la expresion de los pueblos como parte integral de
su identidad, que es transmitido de generacidn en generacion, es decir de padres a hijos,
se crea y recrea en la comunidad infundiéndole un sentimiento de identidad y respeto a la

diversidad cultural.

3.1.4. Patrimonio cultural inmaterial

I. Se entiende por Patrimonio Cultural Inmaterial los usos, practicas,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas, junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes;
que las naciones y pueblos indigena originarios campesinos, comunidades
interculturales y afrobolivianas, urbanas y rurales, reconocen como parte

integral de su identidad.

I1. El Patrimonio Cultural Inmaterial tiene los siguientes atributos:

Se transmite de generacion en generacion.
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Es creado y recreado constantemente por las comunidades y grupos en funcion
de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia.
Infunde un sentimiento de identidad y continuidad, contribuyendo asi a promover

el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana. (Ley N° 530, 2014)

Este patrimonio cultural se manifiesta en las tradiciones y las expresiones orales en los
usos y costumbres que se materializan en la practica social de las entradas devocionales
folkldricas que son consideradas actos y creencias religiosas es decir la cosmovision del

pueblo y su entorno reflejado en la musica y la danza. (Ley N° 530, 2014)

En el titulo IV, Régimen de Proteccién establece que el estado, las gobernaciones los
municipios dentro de sus competencias y atribuciones podran emitir las declaratorias de
Patrimonio Cultural Boliviano a cualquier expresion o bien cultural que sea portador de
la identidad de los pueblos, esta declaratoria de Patrimonio implicara que las entidades
Territoriales Autobnomas tomardn las medidas para registrar, proteger, fortalecer y
difundir la expresién cultural declarada Patrimonio Cultural, esta declaracion también
podra ser revocada previo un informe técnico legal. (Ley N° 530, 2014) “La promocion
del Patrimonio Cultural Boliviano, tendra lugar cuando la proteccion y salvaguardia estén
siendo correctamente implementadas a través de la presente Ley y su reglamentacion”.

(Ley N° 530, 2014)

En el articulo 48, de Salvaguardia y Proteccion, a través de normas que limiten sus usos
es decir limiten la préctica del folklore o prohiban determinadas acciones como son
aquellas manifestaciones que hacen al conjunto del hecho cultural denominada

expresiones culturales tradicionales.

I. La proteccion del Patrimonio Cultural Boliviano, no debe realizarse
exclusivamente a través de normas que prohiban determinadas acciones o limiten

ciertos usos sino también a partir de disposiciones que estimulen su conservacion
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y en consecuencia permitan su disfrute y faciliten su valoracién. (Ley N° 530,
2014)

El Estado Plurinacional de Bolivia, a través del Ministerio de Culturas, las gobernaciones,
los municipios y los gobiernos indigenas originarios adoptaran medidas de proteccion del
patrimonio Cultural en caso de peligro inminente, dafio, o pérdidas de bienes culturales

inmateriales o materiales.

I1. En caso de peligro inminente de deterioro, dafio o pérdida de bienes culturales
inmateriales o materiales del Patrimonio Cultural Boliviano, el Ministerio de
Culturas y Turismo o las entidades territoriales auténomas, dispondran la
adopcién inmediata de medidas para la proteccién y salvaguardia de dichos
bienes culturales y su decomiso, si corresponde, de acuerdo a reglamento. (Ley
N° 530, 2014)

3.1.5. Proteccion Municipal del Folklore

El Municipio de La Paz cuenta con diversas manifestaciones culturales propias de la
simbiosis de la cosmovisién aymara y la religion catélica impuesta, que ha dado lugar a
la situacion socio cultural religiosa en la sede de Gobierno, esa mescla de creencia y fe
da lugar a las tradiciones culturales que se reflejan en las entradas devocionales en

diferentes zonas de la ciudad.

La Ley Marco de Autonomias y Descentralizacion establece: "La autonomia se ejerce a
través de la facultad legislativa, determinando asi las politicas y estrategias de su gobierno
autonomo”. (Ley N° 031, 2010) Por lo que el municipio de La Paz tiene la competencia
exclusiva, de generar espacios, ejecutar politicas de proteccion del patrimonio cultural
municipal, elaborar normativas municipales de proteccién del patrimonio cultural. (Ley
N° 031, 2010)
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El Municipio de La Paz como una unidad territorial se rige por la Ley de Autonomia
Municipal (2011) que implica la gestion cultural del municipio es decir la proteccion de
las manifestaciones culturales tradicionales como son las entradas folkloricas
devocionales, las cuales se sustenta en las normas juridicas que rigen en el estado

plurinacional de Bolivia como:

La Constitucion en el Art. 283, determina que el gobierno autbnomo municipal tiene la
facultad de legislativa municipal es decir de crear normas que tendran jurisdiccion dentro

del territorio del municipio que esta dirigido por el Alcalde.

El gobierno auténomo municipal esta constituido por un Concejo Municipal con
facultad deliberativa, fiscalizadora y legislativa municipal en el ambito de sus
competencias, y un drgano ejecutivo presidido por la Alcaldesa o Alcalde. (D S
N° 29894, 2009)

La Constitucion también establece que: la riqueza procedente del culto religioso y del
folklore, (D S N° 29894, 2009) es patrimonio de los bolivianos que forman parte de la
expresion e identidad del estado, (D S N° 29894, 2009) por lo que gozaran de la
proteccion especial del estado. (D S N° 29894, 2009) De modo que las entradas

devocionales del municipio de La Paz deberan de contar con una norma que los proteja.

El articulo 19 de la ley Marco de Autonomias dispone la facultad legislativa de los
gobiernos autonomos que concuerda con el articulo 34 de la misma ley que reconoce el
gobierno municipal esta a la cabeza del alcalde o alcaldesa un consejo municipal, "La
autonomia se ejerce a través de la facultad legislativa, determinando asi las politicas y
estrategias de su gobierno autonomo”. (Ley N° 031, 2010) El gobierno autébnomo
municipal tiene como competencias exclusivas elaborar normas de proteccion de

proteccion del patrimonio cultural municipal tangible e intangible, es decir que es deber
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del municipio de la Paz el de elaborar normas de proteccion de las entradas devocionales

folkldricas en sus aspectos tangible e intangible.

Elaborar y desarrollar normativas municipales para la declaracion,
proteccion, conservacion y promocién del patrimonio cultural, histérico,
documental, artistico, monumental, arquitecténico, arqueoldgico,
paleontoldgico, cientifico, tangible e intangible a su cargo, dentro de los
parametros establecidos en la Ley Nacional del Patrimonio Cultural. (Ley
N° 031, 2010)

En el Manual de Organizacion y Funciones del Organo Ejecutivo Municipal del Gobierno
Auténomo Municipal de la gestion 2020, establece entre las funciones de la Secretaria
Municipal de Culturas esta, el de desarrollar normas de proteccion del patrimonio cultural

como son las entradas folkloricas del Municipio.

Proteger, fomentar y promocionar el dialogo intercultural y el desarrollo
cultural y creativo, asi como defender el patrimonio cultural (material e
Inmaterial) del Municipio, disefiando politicas de fomento, promocion,
formacion y difusion local, nacional e internacional de valores culturales,
apoyando y facilitando la provisién de infraestructura y medios que
permitan su expansion. (GAMLP, Manual de Organizacién de Funciones

del Organo Ejecutivo Municipal, 2020, pag. 276)

La Unidad de Promocién del Folklore y Artes populares establece la razdn de su creacion
es la de potenciar las manifestaciones folkloricas y de proteger el espiritu de las
tradiciones, (GAMLP, Manual de Organizacion de Funciones del Organo Ejecutivo
Municipal, 2020, pag. 299) entre sus funciones esta el de desarrollar programas para la

proteccion de las enteradas folkléricas y por ende devocionales de la ciudad de La Paz,
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asi como el de promocionar las entradas folkldricas del municipio que son parte del
calendario folklérico. (GAMLP, Manual de Organizacion de Funciones del Organo

Ejecutivo Municipal, 2020)

Ley Municipal Autonémica del Municipio de La Paz define lo que es una ley municipal

y desde cuando es obligatorio para la ciudadania.

La Ley Municipal, es la disposicion legal que emana del Concejo Municipal
emergente del ejercicio de su facultad legislativa, [...] su aplicacion y
cumplimiento es obligatorio desde el momento de su publicacion en la Gaceta
Municipal [...] (Ley N° 031, 2010)

El Reglamento Interno del Concejo Municipal de La Paz, establece que la Comisién de
Desarrollo Humano y Culturas, tiene como atribucion fiscalizar el respeto y la proteccion
del derecho de los ciudadanos a participar en la vida cultural del municipio y de disfrutar
de las manifestaciones del patrimonio artistico como son las entradas devocionales
folkloricas. En su art 50 establece son atribuciones de la Comision Permanente de

Derechos Humanos y Cultura:

Fiscalizar el respeto y proteccion del derecho de las personas a participar en la
vida cultural y el disfrute del patrimonio artistico, la libertad de creacién e
interpretacion artistica y promover el desarrollo y difusion del arte y la cultura.
(GAMLP, Reglamento Interno del Concejo Municipal de La Paz, 2020)

Para que las personas del municipio pacefio puedan disfrutar de las expresiones del

folklore, el municipio debera crear normas que protejan las manifestaciones del folklore,

para que estas estén disponibles para la ciudadania.
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3.1.6. Ley De Fomento, Salvaguarda, Desarrollo y Promocién de las Culturas y las
Artes. (Ley Municipal Autonémica No. 265)

Esta ley establece los derecho y deberes culturales, los mecanismos de participacién
ciudadana para la concrecién de un sistema cultural del municipio pacefio tiene por
objetivo entre otros, el de la proteccion del patrimonio, cultural entendiéndose como
patrimonio cultural las entradas devocionales, la participacion de la ciudadania en las
actividades culturales, folkléricas del municipio pacefio y la valoracion de la diversidad

cultural.

La presente Ley Municipal Autondémica tiene por objeto establecer derechos y
deberes tanto individuales como colectivos y comunitarios en el ambito de las
culturas y las artes en el Municipio de La Paz; [ ...]la proteccion del patrimonio
cultural; mecanismos de participacion y democratizacion del acceso a las
culturas basados en una cogestion corresponsable y desconcentrada, al igual que
en una vision plural sustentada en el reconocimiento y valorizacién de la
diversidad y en el sostenido impulso al didlogo intercultural. (GAMLP, Ley
Municipal Autonomica de Fomento Salvaguardia, Desarrollo y promocién de las
Culturas y las Artes, 2017)

Siendo una ley municipal su ambito de aplicacién y su cumplimiento es dentro el territorio
del municipio de La Paz y su alcance es a todas las expresiones culturales como las

entradas folkldricas y su respectiva proteccién de:

a) Latotalidad de expresionesy manifestaciones culturales y artisticas, asi como
a todas las personas naturales y juridicas, colectivos y comunidades
vinculadas con las mismas.

b) EI Sistema Municipal de Culturas y a las organizaciones e instituciones que

participan en la co-gestion de las culturas en el Municipio de La Paz.
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c) La proteccioén, valorizacion y difusion del patrimonio cultural material e
inmaterial.

d) La gestion de recursos destinados al fomento de la produccién, la promocion,
la difusion y la formacion en los distintos &mbitos de las culturas y las artes,
asi como a la salvaguarda, preservacion y valorizacion del patrimonio cultural

del municipio de La Paz. (Fortdn, 2008)

La proteccion del patrimonio del municipio es uno de los principios de la ley por lo que
la proteccion de las entradas folkloricas como parte del patrimonio cultural municipal

material e inmaterial son de importancia para el municipio.

En la aplicacion de la presente Ley Municipal Autondmica primara la
proteccion y preservacion de las expresiones culturales y artisticas
reconocidas como patrimonio cultural material e inmaterial,

promoviendo su puesta en valor y difusion. (Fortdn, 2008)

La defensa del patrimonio cultural del municipio como las entradas devocionales
folkldricas es deber de todos los habitantes y residentes Pacerios, la responsabilidad de la
defensa es individual y colectiva para llevar a cabo un dialogo intercultural y la respectiva
defensa de nuestra cultura. (GAMLP, Ley Municipal Autonémica de Fomento

Salvaguardia, Desarrollo y promocién de las Culturas y las Artes, 2017)

Asumir la corresponsabilidad individual y colectiva en la defensa, promocion y
desarrollo de la diversidad, del didlogo intercultural y en general de todos los
principios establecidos en la presente Ley Municipal Autonémica. (GAMLP,

Reglamento Interno del Concejo Municipal de La Paz, 2020)

El municipio reconoce la diversidad de culturas, también reconoce: el respeto a la

diversidad cultural, a las practicas religiosas, a las manifestaciones culturales de ahi que:
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en el articulo 8, paragrafo V, se establece: “Las manifestaciones folkloricas y populares
gozaran de la proteccion del GAMLP, respetando sus formas tradicionales y su
desarrollo.” La norma sefiala la proteccion, pero no establece cual el mecanismo de

proteccion de las manifestaciones culturales.

En su articulo 53, se de Valoracion y Promocion de las Manifestaciones Folkldricas, se
hace un reconocimiento de la riqueza cultural de las expresiones del folklore como parte
de la identidad que se expresan en las danzas, la vestimenta de la expresion tradicional

denominada entradas folkloricas.

I. El Municipio de La Paz reconoce la importancia y riqueza de las distintas
manifestaciones y expresiones folkldricas que cohabitan en el Municipio, como
parte fundamental de la identidad y patrimonio pacefio, sus tradiciones y
costumbres, expresadas en la musica, cosmovision, historia oral, danzas y
vestimenta que forman parte de aquéllas. (GAMLP, Reglamento Interno del
Concejo Municipal de La Paz, 2020)

En el paragrafo 11 es el GAMLP quien debera defender las manifestaciones y expresiones
folkloricas, regular y ordenar la organizacion al respecto la norma no indica en qué casos
el GAMLP debera defender el patrimonio de los Pacefios como son las festividades

folkléricas.

El GAMLP deberd fortalecer, valorizar, visibilizar, investigar, catalogar,
defender, preservar y difundir las manifestaciones y expresiones folkldricas, asi
como regular y ordenar la organizacion y realizacion de las mismas, procurando
Optimas condiciones técnicas, sociales y de seguridad para su desarrollo en un
marco de respeto, tolerancia, equidad, convivencia pacifica y de tratamiento
igualitario, bajo estricto cumplimiento de la normativa vigente. (GAMLP,

Reglamento Interno del Concejo Municipal de La Paz, 2020)
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La politica cultural municipal tiene como funcion principal la proteccion del patrimonio
cultural de La Paz, para que esta sea el fiel testimonio de la identidad cultural para las

futuras generaciones.

La politica municipal para el patrimonio cultural tiene como funcion
principal la proteccidn, conservacién, salvaguarda, valorizacién y difusion
del patrimonio cultural municipal, con el objetivo de que éste sea
testimonio de la herencia e identidades culturales pacefias y sus diversos
afluentes, para el presente y el futuro. (GAMLP, Reglamento Interno del

Concejo Municipal de La Paz, 2020)

La norma define el patrimonio cultural como aquella expresion de las comunidades y los
grupos la reconocen como parte de su identidad cultural, para ello se debe cumplir dos
requisitos: la transmision de generacion en generacion y el ser recreado constantemente,
(GAMLP, Reglamento Interno del Concejo Municipal de La Paz, 2020) las entradas
folkldricas devocionales son parte de la identidad de los folkloristas, y es transmitido de

padres a hijos y una manera recreacional.

Con referencia al Patrimonio Inmaterial, la norma dispone un Plan de Salvaguarda que
sera aplicado solo si la expresion esta en riesgo o0 amenazada, la norma no indica cuales
son los pasos para una salvaguarda, lo que propone es la creacion de un comité de

salvaguarda para el bien cultural inmaterial.

El Plan de Salvaguarda se aplica al patrimonio inmaterial, cuya formulacion
es necesaria solamente cuando la continuidad de la expresion protegida se
encuentra amenazada o en riesgo; debera realizarse con la participacion de

un comité impulsor del que participen sus portadores y otros actores
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involucrados, y la aprobacion de la instancia municipal responsable del
patrimonio, como instrumento para su gestion, estableciendo las medidas de
proteccién a asumirse, las acciones que impulsen su fortalecimiento,
revitalizacion, sostenibilidad, promocion y las acciones de sensibilizacion y
educacion correspondientes. (GAMLP, Reglamento Interno del Concejo
Municipal de La Paz, 2020)

Si bien la norma establece la proteccion y la defensa del patrimonio inmaterial, las
expresiones culturales tradicionales como son las entradas folkléricas devocionales del

municipio no cuentan con un plan de proteccion de las mismas.

3.2. LEGISLACION COMPARADA

3.2.1. Convencion para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural UNESCO

La instancia encargada de la proteccion de la cultura material e intangible, es la
denominada Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO), que ha desarrollado desde varias décadas atras, un marco tedrico
conceptual para el mejor tratamiento de los aspectos relacionados con la gestion de la

cultura en su mas abstracta forma.

El contenido de la expresion «patrimonio cultural», ha cambiado bastante en las ultimas
décadas, debido en parte a los instrumentos elaborados por la UNESCO. El patrimonio
cultural no se limita a monumentos y colecciones de objetos, sino que comprende
también tradiciones o expresiones vivas heredadas de los antepasados, y transmitidas a
nuestros descendientes, como tradiciones orales, artes del espectaculo, usos sociales,
rituales, actos festivos, conocimientos y préacticas relativos a la naturaleza y el universo,

y saberes y técnicas vinculados a la artesania tradicional.
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3.2.2. Legislacion de Argentina

La Republica Argentina aprobé en 2006, a través de la Ley Nacional 26.118 sancionada
por el Congreso de la Nacion, la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial de la UNESCO, la misma que entr6 en vigencia el 9 de noviembre de 2006.
En consecuencia, la definicion oficial de Patrimonio Inmaterial para la Republica

Argentina es la presente en el articulo segundo de la Convencion de la UNESCO.

La Direccion General de Patrimonio de la Ciudad Autonoma de Buenos Aires usa una
definicion de patrimonio inmaterial —aqui llamado intangible. La Direccion General de
Patrimonio considera que estas manifestaciones son complejas, dinamicas y por lo tanto
modificables y mantienen una interdependencia mutua. El Patrimonio Cultural de cada
grupo social esta compuesto por los patrimonios tangible e intangible, que son
construcciones historicas resultado de las interacciones sociales y otorgan sentido de
pertenencia e identidad a la sociedad que los cre6. La relacion entre ambos patrimonios
es considerada dialéctica, puesto que la riqueza de lo tangible se muestra si deja al
descubierto “su alma intangible” y lo intangible se vuelve mas cercano y aprehensible en
tanto se expresa “a través del soporte de lo material”. Mas atin, monumentos, objetos e
incluso paisajes estarian impregnados por el Patrimonio Intangible. Lo mismo cada
aspecto de la vida del individuo (Ley 1227-2003, Ciudad Autdnoma de Buenos Aires).

En el caso de la ley que reglamenta la proteccion del patrimonio cultural de la provincia

de San Juan, se establece la siguiente definicion de Patrimonio Cultural Inmaterial:

“Forman parte de esta calificacion las creaciones del espiritu que integran
el acervo cultural de la Provincia y/o Regién, anénimas o registradas,
comprendiendo las composiciones musicales, con letra o sin ella, cuentos,

poemas, leyendas, adivinanzas, refranes y relatos sobre usos y costumbres
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tradicionales que hayan sido transmitidos consuetudinariamente” (Ley

6.801, provincia de San Juan).

En la Ley de Proteccion y Conservacion del Patrimonio Cultural de la Provincia de Rio

Negro, encontramos dos definiciones, una en el Articulo 2:

“A fin de establecer una base conceptual se adopta la siguiente definicion de
Patrimonio Cultural y Natural de la Provincia de Rio Negro: Es el conjunto
que integran, en un todo armonico, inseparable, las manifestaciones de
interés y el &mbito natural, rural o urbano que ha producido el hombre, como
ser social, en su permanente interaccion vital con sus circunstancias, dentro
del territorio provincial. La permanencia material de ese legado conforma la
base concreta que da continuidad armoénica al desarrollo social y espiritual

de nuestra comunidad reafirmando su identidad cultural”.

La Direccion de Patrimonio Socio-Cultural tiene como mision “la recuperacion,
preservacion y enriquecimiento y concientizacion de la comunidad a fin de salvaguardar
un Patrimonio cultural provincial que constituye la fuente de informacion de esta

generacion y de la venidera”.
Con el fin de la concrecidn de sus objetivos se propone:

- Propiciar y ejecutar acciones que favorezcan la concientizacion, el rescate, la
preservacion, el resguardo e incremento de la riqueza patrimonial de la provincia
de Formosa.

- Fomentar el estudio y perfeccionamiento para la salvaguardia del patrimonio
cultural, especialmente el inmaterial.

- Favorecer la formacion en gestion del patrimonio cultural, asi como la

transmision de ese patrimonio.

91



- Salvaguardar las expresiones de los diferentes colectivos sociales involucrados y
su conocimiento.

- Velar por la continuidad de las comunidades y por la diversidad cultural entre
comunidades y grupos diferentes.

- Recrear el patrimonio cultural constantemente en funcién de su entorno, su
interaccion con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de
identidad y continuidad y contribuyendo a promover el respeto de la diversidad

cultural y la creatividad humana.

El Articulo 41 de la Constitucién Nacional manda que las autoridades provean a la
preservacion del patrimonio natural y cultural. La Ley Nacional 25.197, define el
patrimonio cultural argentino, pero solo a los efectos de esa ley, como un universo de
“bienes culturales”, que integra aquellos objetos, seres o sitios que constituyen la
expresion o el testimonio de la creacion humana y la evolucion de la naturaleza y que
tienen un valor arqueoldgico, histérico, artistico, cientifico o técnico excepcional, entre
ellos el producto de las exploraciones y excavaciones arqueoldgicas y paleontoldgicas,

terrestres y subacuaticas (Articulo 2).

3.2.3. Legislacién de Chile

Dos son, los hitos relevantes en los nuevos gestos del Estado respecto a politicas
patrimoniales. Uno es la creacion del Consejo Nacional de la Cultura (Ley 19.891), el
cual “tiene por objeto apoyar el desarrollo de las artes y la difusion de la cultura, contribuir
a conservar, incrementar y poner al alcance de las personas el patrimonio cultural de la
Nacion y promover la participacion de éstas en la vida cultural del pais” (Articulo 2). Esta
institucion del Estado, sera la encargada de fomentar y proteger el patrimonio, incluyendo
sus aspectos intangibles, y de coordinar esfuerzos intersectoriales en materias culturales.
El otro hito lo constituye la Ley 17.288 de Monumentos Nacionales que, si bien se refiere

especificamente a los aspectos materiales del patrimonio cultural, considera también
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elementos de caracter intangible en el proceso de declaracion de un monumento nacional

en cualquiera de sus categorias y en su posterior proteccion.

Otra ley importante es la Indigena (19.253), pues, aunque no aborda de manera explicita
el PCI en tanto concepto y solo se refiere a los pueblos originarios, si pone en escena el
reconocimiento por parte del Estado del “derecho de los indigenas a mantener y
desarrollar sus propias manifestaciones culturales” (Articulo 7). Ademas, el Estado
establece por medio de esta ley “el reconocimiento, respeto y proteccion de las culturas
indigenas” (Articulo 28). Esto se traduce principalmente en acciones orientadas a la
conservacion de los idiomas indigenas, al fomento y difusion de sus culturas (derecho
consuetudinario, ritos y costumbres), al desarrollo de sistemas de educacién intercultural
bilinglle en coordinacion con el Ministerio de Educaciéon, a la promocién de las
expresiones artisticas y culturales, asi como a la proteccion del patrimonio arquitectonico,

arqueoldgico, cultural e historico.

3.2.4. Legislacion de Colombia

El Estado colombiano es un Estado Social de Derecho. Es decir, que se trata de una forma
estatal que no s6lo debe velar por los derechos de primera, segunda y tercera generacion
(individuales o colectivos) de sus asociados, sino que ademas debe garantizarlos y

promoverlos.

La Constitucion Politica, establece que Colombia es un pais pluriétnico y multicultural.
Asimismo, consagra el respeto por la diferencia y sefiala que la diversidad es un eje para
la construccion de la nacién (unidad en la diversidad). En consecuencia, cada uno de sus
ciudadanos tiene derecho al desarrollo de la libertad e igualdad, lo que prohibe toda forma
de discriminacion. En este orden, la cultura es fundamento de la nacionalidad; por tanto,
el Estado debe protegerla, fomentarla, promocionarla y difundir sus valores.

Adicionalmente, le corresponde la proteccién del Patrimonio Cultural de la Nacion desde
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una perspectiva acorde a la de derechos culturales, responsabilidad que es compartida con

la ciudadania.

La Constitucion establece competencias entre la Nacion y las entidades territoriales con
respecto a las regulaciones sobre el patrimonio, las fuentes para su financiamiento y la
inclusion en los ejercicios de planificacion territorial. Ademas, permite y establece
representaciones del sector cultural para que agencien sus intereses, dentro de los cuales
estan los asuntos relacionados con el patrimonio cultural. Es de anotar, de otra parte, que
la cultura es observada constitucionalmente no sélo con referencia a expresiones artisticas
o0 estilisticas, sino también como marco de referencia o de sentido para una vision

compartida de futuro.

3.2.5. Legislacion del Peru

La ultima Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacién data de agosto del 2014 y en

ella se establece:

Articulo 11. Definicidn. Se entiende por bien integrante del Patrimonio
Cultural de la Nacién toda manifestacion del quehacer humano —material e
inmaterial- que, por su importancia, valor y significado paleontoldgico,
arqueologico, arquitectonico, historico, artistico, militar, social,
antropoldgico, tradicional, religioso, etnoldgico, cientifico, tecnoldgico o
intelectual, sea expresamente declarado como tal o sobre el que exista la
presuncion legal de serlo. Dichos bienes tienen la condicion de propiedad

publica o privada con las limitaciones que establece la presente Ley.

Por tratarse de una Ley General del Patrimonio Cultural, el PCI aparece entre
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“todas las manifestaciones del quehacer humano”. Al especificarse en el Titulo I, Capitulo
1°, cudles son los bienes integrantes del Patrimonio Cultural de la Nacion, se define como

bien inmaterial:

Articulo 1° Inciso 2. Bienes Inmateriales. Integran el Patrimonio Inmaterial
de la Nacion las creaciones de una comunidad cultural fundadas en las
tradiciones, expresadas por individuos de manera unitaria o grupal y que
reconocidamente responden a las expectativas de la comunidad, como
expresion de la identidad cultural y social, ademas de los valores
transmitidos oralmente, tales como los idiomas, lenguas y dialectos
autéctonos, el saber y conocimiento tradicional, ya sean artisticos,
gastronomicos, medicinales, tecnoldgicos, folcloricos o religiosos, los
conocimientos colectivos de los pueblos y otras expresiones o
manifestaciones culturales que en conjunto conforman nuestra diversidad

cultural.

Previamente, en el Articulo IV, se habia declarado “de interés social y de necesidad
publica la identificacion, registro, inventario, declaratoria, proteccion, restauracion,
investigacion, conservacion, puesta en valor y difusion del Patrimonio Cultural de la

Nacion y su restitucion en los casos pertinentes.”

En la misma Ley, en el Capitulo III, Articulo 16°, Inciso 6, se crea: “El Registro Nacional
de Folclore y Culturas Populares, donde se registran todos los bienes materiales e
inmateriales pertenecientes al folclore y las culturas populares integrantes del Patrimonio

Cultural de la Nacion.”

Posteriormente, en el Articulo 24° en cuanto a la Proteccion de los Bienes Inmateriales
de la Nacién se especifica: “La proteccion de los bienes inmateriales del Patrimonio

Cultural de la Nacién comprende su identificacion, documentacion, registro, inventario,
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preservacion, promocion, valoracién, transmision y revitalizacion.” En el Articulo VIII
se sefiala a su vez que las organizaciones competentes para las tareas de salvaguardia del
Patrimonio Cultural de la Nacion son el Instituto Nacional de Cultura, INC, la Biblioteca
Nacional y el Archivo General de la Nacion. Por ello, en lo que compete al PCI, sera el
Instituto Nacional de Cultura quien, preferentemente, desarrollara tanto una normatividad

como las préacticas administrativas y de registro que haran operativa esta norma legal.

En esta perspectiva se cre6 en 2003, dentro del INC, la Direccion de Registro y Estudio
de la Cultura del Peri Contemporaneo (DRECPC), la cual se propone como tarea la
identificacion, registro y estudio del PCI y sus manifestaciones como costumbres,
gastronomia, medicina tradicional, fiestas, artesanias, tradicion oral, por mencionar
algunas. Esta iniciativa corre en paralelo con la firma de la Convencion para la
Salvaguardia del PCI de la UNESCO.

CUADRO 1
RESUMEN
Objetivo Pais Norma Observaciones
Proteccién: del UNESCO Convencién para la Es la instancia encargada de la
«patrimonio Salvaguarda del Patrimonio | proteccion de la cultura material
cultural» Cultural e intangible
Definicion oficial | Argentina Ley Nacional 26.118 (2006) La definicién oficial de
de Patrimonio ley que reglamenta la Patrimonio Inmaterial para la
Inmaterial para la proteccion del patrimonio Republica Argentina es la
Republica cultural de la provincia de San | presente en el articulo segundo
Argentina Juan de la Convencion de la
Ley de Protecciony UNESCO.

Conservacion del Patrimonio El Patrimonio Cultural de cada
Cultural de la Provincia de Rio | grupo social esta compuesto por

Negro (Art. 2) los patrimonios tangible e
Constitucién Nacional (Art. intangible.
41) Define el patrimonio cultural

argentino, pero solo a los efectos
de esa ley, como un universo de
“bienes culturales”, que integra
aquellos objetos, seres o sitios
que constituyen la expresion o el
testimonio de la creacion
humana y la evolucion de la
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naturaleza y que tienen un valor
arqueoldgico, historico, artistico,
cientifico o técnico excepcional,
entre ellos el producto de las
exploraciones y excavaciones
arqueologicas y paleontoldgicas,
terrestres y subacuaticas
(Articulo 2).

Politicas
Patrimoniales

Chile

Creacién del Consejo Nacional
de la Cultura (Ley 19.891),

Ley Indigena (19.253)

Ley “Reconocimiento, y
proteccion de las culturas
indigenas” (Articulo 28).

“tiene por objeto apoyar el
desarrollo de las artes y la
difusién de la cultura, contribuir
a conservar, incrementar y poner
al alcance de las personas el
patrimonio cultural de la Nacion
y promover la participacion de
éstas en la vida cultural del pais”
(Articulo 2).

Se refiere a los pueblos
originarios, si pone en escena el
reconocimiento por parte del
Estado del “derecho de los
indigenas a mantener y
desarrollar sus propias
manifestaciones culturales”
(Articulo 7)

Se traduce principalmente en
acciones orientadas a la
conservacion de los idiomas
indigenas, al fomento y difusion
de sus culturas (derecho
consuetudinario, ritos y
costumbres)

Estado
colombiano -
proteccion

Colombia

Constitucion Politica:

Establece que Colombia es un
pais pluriétnico y multicultural.
Asimismo, consagra el respeto
por la diferencia y sefiala que la
diversidad es un eje para la
construccion de la nacién
(unidad en la diversidad)

La cultura es fundamento de la
nacionalidad; por tanto, el
Estado debe protegerla,
fomentarla, promocionarla y
difundir sus valores.

Patrimonio

Peru

Ley General del Patrimonio
Cultural de la Nacién - agosto
del 2014

Proteccion de los bienes
inmateriales del Patrimonio
Cultural de la Nacién:
identificacién, documentacion,
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registro, inventario,
preservacion, promocion,
valoracion, transmision y
revitalizacion
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CAPITULO IV
MARCO PRACTICO

4.1. TIPO DE INVESTIGACION

El tipo de investigacion que se procedera a utilizar en la presente tesis es una investigacion
de tipo descriptiva que puede definirse como “...Aquel tipo de investigacion que busca
especificar las propiedades importantes de personas, grupos, comunidades o cualquier
fendmeno que sea sometido a analisis...” (CHAVEZ, 2007, pag. 18) teniendo una mayor
profundidad porque va mas alla de la exploracion porque con esta se busca medir las
variables que intervienen en el estudio y de acuerdo con sus caracteristicas, actitudes y el
comportamiento de las unidades investigadas se puede tener una respuesta al problema

de estudio que es la necesidad de crear una ley municipal para nuestro municipio.

4.2. MUESTRA

Para (GOMEZ, 2004, pag. 40) la muestra es ““...un subconjunto representativo y finito

que se extrae de la poblacion accesible...”

4.2.1. Determinacion del tamafio de la muestra

En el caso particular de la investigacion se considera el tipo de muestra probabilistico
estratificado (Hernandez Sampieri, 2014), es un método en el cual una poblacion grande
se divide en dos grupos mas pequefios, que generalmente no se superponen, sino que

representan a toda la poblacion en conjunto.

Se consider6 a 40 personas (mujeres y varones) de Asociaciones, de Federaciones y la
Confederacion del Folklore, ademas de dirigentes de Bandas folkldricas, y dirigentes de
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artesanos bordadores, asi como a pasantes de fraternidades, concejales y asesores del
concejo municipal de La Paz.

4.2.2. Tipo de muestra probabilistico

El muestreo probabilistico es un método de muestreo (muestreo se refiere al estudio o el
analisis de grupos pequefios de una poblacion) que utiliza formas de métodos de seleccion
aleatoria. EIl requisito mas importante del muestreo probabilistico es que todos en una
poblacion tengan la misma oportunidad de ser seleccionados. (Hernandez Sampieri,
2014)

En el caso particular de la investigacion se considera el tipo de muestra probabilistico
estratificado, es un método en el cual una poblacion grande se divide en dos grupos mas
pequerios, que generalmente no se superponen, sino que representan a toda la poblacion

en conjunto. (Hernandez Sampieri, 2014)

4.3. POBLACION O UNIVERSO

La poblacion o universo que se toma en cuenta para el presente trabajo es del Estado
Plurinacional de Bolivia, Departamento de La Paz, se consider6 a 40 personas (mujeres
y varones) Dirigentes Folkloristas de Asociaciones, de Federaciones y la Confederacion
del Folklore, ademas de dirigentes de la Federacion de Bandas folkléricas, y dirigentes
de la Asociacion de Bordadores de La Paz (AMABA), asi como a pasantes de
fraternidades, diputados, concejales y asesores del consejo municipal de La Paz. Todos
de una u otra manera son lideres de opinidn folklorica pues estos participan del circuito
de las entradas folkldricas en la ciudad de La Paz durante todo el afio.(Ver anexo 2 De las

personas encuestadas)
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4.4. APLICACION DE INSTRUMENTOS

En la investigacion se aplicd la observacion y la encuesta; los mismos permitieron obtener

los siguientes datos:

4.4.1. La Observacion

El proceso de observacidn permitio determinar las diferentes entradas devocionales que
se desarrollan en la ciudad de La Paz, y dio la oportunidad de profundizar los
conocimientos con respecto a la actividad folklorica — religiosa, asi mismo las relaciones
socio-culturales que se desarrollan en las diferentes ritualidades, eventos e interacciones
de los actores culturales de las entradas devocionales, permitié entender las relaciones
con el medio social, identificando los problemas existentes en el desarrollo de la

manifestacion folklorica devocional.
Se pudo determinar, por ejemplo:

e Calendario Folkldrico, Religioso del Municipio de La Paz
En el municipio de La Paz se realizan mas de 300 entradas folkléricas, de las cuales solo
106 son entradas devocionales en las que los participantes danzan en devocién de un santo
patrén o una virgen, forjando de esta manera la identidad de la comunidad en torno a la
religion catolica.
Las entradas devocionales muestran una gran diversidad de manifestaciones religiosas

que se originan en el Municipio de La Paz. En estas expresiones del folklore confluyen

valores, religiosos, culturales y sociales.
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CUADRO 2

FESTIVIDADES DEVOCIONAL Y ZONAS DONDE SE REALIZAN EN EL

MUNICIPIO DE LA PAZ*

FECHA** FESTIVIDAD (Folklorica Devocional) ZONA
25 de enero Nuestra Sefiora de La Paz Pura - Pura
2 de febrero Nuestra Sefiora de la Candelaria Mallasa
Cotahuma
19 de marzo San José .
3 de mayo Av. Buenos Aires
12 de abril Santisima Trinidad (Ch’iti Gran Poder) Zona Central
25 de abril Sefior de la Santa Cruz “Tata Khahuasiri” Bajo Tacagua
25de abril San José Obrero Mallasilla
Calvario
Alto Miraflores
Calacoto
2 de mayo Sefior de la Santa Cruz .
Alto Obrajes
Calacoto
Tacagua
La Portada
Calajauira
13 de mayo Sefior de Mayo o
Chugquiaguillo
3er Milenio
12 de mayo ] Alto San Antonio
San Isidro )
San Isidro
14 de mayo Nifio San Cristobalito Villa Fatima - La Cumbre
16 de Mayo Espiritu Santo Callapa
19 de mayo Sefior de la Sentencia Villa Armonia
20 de mayo Virgen Maria Auxiliadora Paseo de El Prado
o Jesus del Gran Poder (Fiesta Mayor de los Chijini
2 de junio ]
Andes) Centro de la Ciudad de La Paz
3 de junio Sagrado Corazén de Jesus Bajo Pura Pura
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13 de junio

San Antonio de Padua

Chugquiaguillo
Chinchalla

Villa San Antonio Bajo
Zongo

24 de junio

Juan Bautista

Com. Cahua Grande
Valle hermoso

Bajo Tacagua

30 de junio

San Pedro y San Pablo

San Pedro

16 de julio

Virgen del Carmen

Villa el Carmen
Comunidad Pongo

Comunidad Apafia

25 de julio

5

Apostol Santiago “Tata Illapa’

Munaypata

Pampahasi

Hampaturi

Periférica

Pasankeri

Alto las Delicias 24 de junio
Ato Pura Pura

San Francisco 1l

Cuarto Centenario

Comunidad Chacaltaya

31 de julio

K’ita Santiago

Comunidad Chicani

1 de agosto

Virgen Nuestra Sefiora de Copacabana

Villa Copacabana

1 de agosto

Nifilo San Salvador

Zona Alto Tejar

5 de agosto

Virgen de las Nieves

Alto Chijini

Barrio la Rinconada
Maximiliano Paredes
La Portada
Achachicala

Rosal Norte

Alto Irpavi

Las Nieves
Cotahuma

Comunidad Huaji
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5 de agosto

Virgen de Copacabana

Villa Copacabana
Seguencoma
Escobar Uria

15 de agosto

Nuestra Sefiora de Asuncion

Villa Victoria
Vino Tinto

22 de agosto

Octava Virgen de Urkupifia

El Tejar (Sind. 23 de marzo)
Urkupifia
Cochabamba

3er. Milenio

24 de agosto

Apostol San Bartolomé

Pokeni

28 de agosto

San Agustin

Zona central
Chijini

29 de agosto

Santa Rosa de Lima

Santa Rosa de Tiji
La Cumbre Sector Santa Rosa

1 de septiembre

Santa Rosa

Periférica

Hampaturi

8 de septiembre

Virgen de la Natividad

Comunidad Pesquyo 3ra. Sec.

10 de septiembre

San Nicolas

San Francisco

Obrajes

14 de septiembre

Sefior de la Exaltacion

El Tejar

Vino Tinto

Obrajes

14 de septiembre (G. Lima)
Caja Ferroviaria

Ovejuyo

24 de septiembre

Virgen de la Merced

Cota — Cota
Penitenciaria de San Pedro
Caja Ferroviaria

Centro de Reclusion de Obrajes

30 de septiembre

San Miguel

Alpacoma

16 de septiembre

Sefior de las Lagunas

El Tejar

3 de octubre

San Francisco de Asis

Zona Central “San Francisco”
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4 de octubre

Virgen del Rosario

El Rosario

Bajo Llojeta

15 de octubre

Nuestra Sefiora de Fatima

Villa Fatima de la Plaza Arandia

20 de octubre San Sebastian San Sebastian
_ ] Villa Victoria
14 de noviembre Cristobal
La Cumbre
] . Las Lomas
21 de noviembre Cristo Rey

Villa Alto Pura - Pura

29 de noviembre

Santa Barbara

Santa Bérbara
Vergel Llojeta
Llojeta Inka

Pura Pura Sector Samapa

8 de diciembre

Virgen de la Inmaculada Concepcion

Sopocachi
Kupini

Achumani

* Elaboracion propia.

** |_as fechas de las festividades pueden variar, se adelantan o retrasan al fin de
semana mas proximo.

En el municipio de La Paz, las fiestas se han ido desarrollando en torno a las parroquias

dedicadas a un santo o virgen, cada afio con mas fuerza, con mas fraternidades en casi

todas las zonas del municipio, de ahi que hay méas de un centenar de entradas folkléricas

en devocidn a Santos Patronos, casi la misma cantidad de expresiones civicas, autoctonas

y folkloricas.

También se pudo identificar lo siguiente:

e Las Asociaciones de Fraternidades o conjuntos folkloricos de las diferentes

entradas devocionales, tienen estatutos o reglamentos que regulan las actividades
de la fiesta patronal. (FFDLP, 2019)
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Las Autoridades Municipales encargadas de, proteger, promocionar y difundir, el
desarrollo de las entradas devocionales, muy poco hacen por las entradas barriales
0 zonales. (FFDLP, 2019, pag. 12)

Las autoridades municipales promocionan con publicidad y afiches, regulan la
entrada del Gran Poder como: la hora de ingreso de los ensayos, el tiempo en que
las fraternidades pueden quedarse en inmediaciones de la iglesia el dia de sus
recepciones, el uso de las calles para su descanso en el trayecto a su local, el uso

de calles en las entradas, el control en la venta de bebidas. (ACFGP, 2020)

Se ha perdido las recepciones a campo libre, es decir, la fiesta que se celebraba en
las calles aledafas a las zonas, donde el pasante de la fraternidad agasajaba a los
fraternos y a los presentes, con grupos nacionales e internacionales sin exigir
ningln pago a los asistentes que no sean de la fraternidad. Este agasajo o carifio
del pasante a la fraternidad como se lo conoce, solo ya se hace en los locales donde

solo ingresan los fraternos y sus invitados. (LM-LP-263, 2017)

Las asociaciones y las fraternidades son parte activa en la vida social de la iglesia
de la zona, aportan con viveres en las ollas del pobre, regalos para los nifios pobres
en navidad, la chocolatada de los santos reyes, arreglo de las iglesias con kermeses
de solidaridad, estan presentes en las actividades religiosas y folkloricas. (Iglesia
del Sefior Jesus del Gran Poder, 2019)

El Pasante y el preste en su gestion llevan una vida de devocion y ejemplo para
los demas fraternos, son parte activa de los diferentes hechos culturales de la fiesta
devocional. (ACFGP, 2020)
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44.2.1.

El Ayni se practica de Fraternidad en fraternidad y también de expresion cultural
a expresion cultural, es decir, los pasantes de una fraternidad visitan a otras
fraternidades y también a otras entradas devocionales, este Ayni se lo realiza de
modo que un bloque de fraternos encabezados por el pasante participan en otra
entrada devocional, para que estos a su vez también participen cumpliendo asi el
Ayni. (ACFGP, 2020)

No existe una norma o reglamento que indique como debe llevarse a cabo los
diferentes hechos culturales, los cuales no pierden la identidad cultural devocional
de cada uno de las expresiones. (ACFGP, 2020)

Las asociaciones de fraternidades zonales estan afiliadas a una federacion
folklorica y en el municipio de La Paz hay dos Federaciones: La Federacion
Departamental del Folklore de La Paz y La Federacion Folklérica de La Paz - El
Alto y las 20 Provincias, ambas participan de la entrada del gran poder como
invitadas. (ACFGP, 2020)

4.4.2. La Encuesta

Objetivo de una encuesta:

La encuesta tiene como objetivo: medir las relaciones entre variables demograficas,
econdémicas y sociales. Evaluar las estadisticas demograficas como errores, omisiones e
inexactitudes. Conocer profundamente patrones de las variables demograficas y sus

factores asociados como fecundidad y migraciones determinantes. (Mejia, 2008)
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4.5. PRESENTACION DE RESULTADOS

Grafico N° 3

UNIVERSO DE ENCUESTADOS
BANDAS; 3;
8% AUTORIDADES; 5; 12%

N

DIRIGENTES
SOCIALES; 6;

ARTESANOS; 12; 30% 15%

\ DIRIGENTES

FOLKLORISTAS; 14;
35%

Fuente: Elaboracion propia. 2020

Con referencia a las personas consultadas, es importante sefialar que fueron participes la
mayoria de los actores directos de las festividades folkloricas, tanto en los organizadores,
asociaciones, banda de musicos, bordadores (artesanos), pasantes, dirigentes folkloristas
asi mismo los dirigentes vecinales, considerando que muchas actividades se desarrollan

en las distintas zonas o calles de la ciudad de La Paz.

El grafico expresa que son los dirigentes y los artesanos quienes brindaron mayor

informacion con respecto a las preguntas formuladas.
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Grafico N° 4

UNIVERSO DE ENCUESTADOS POR SEXO

35

30 -

25 -

20 A

15 A

10 -

HPMBRES MUIJERES

Elaboracién propia
Fuente: Direccion de Competividad y Emprendimiento SMDE - GAMLP

Al ser nuestra muestra de Dirigentes Folkloristas, artesanos, musicos y autoridades
involucradas en el tema de Folklore se evidencia que estos son en su gran mayoria
varones, porque para una mujer es dificil participar como dirigente durante toda una
gestion o sea el afio redondo en las diferentes actividades que se llevan cada fin de

semana.
Este resultado nos muestra que al ser las mujeres las que mas participan de la actividad

de una fiesta patronal (Véase grafico 2 de la pag. 75) no lo es como dirigente del circuito
del folklore en el municipio.
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Grafico N° 5

UNIVERSO DE ENCUESTADOS POR EDAD

20-30

60-70 5%
20% 3040 W 20-30
M 30-40
M 40-50
M 50-60
50-60 N \_ 40-50 ® 60-70

35% 28%

EDADES FRECUENCIA
20-30 2
30-40 5
40-50 11
50-60 14
60-70 8

Con referencia a los encuestados se evidencia que los dirigentes de las
instituciones del folklore son personas comprendidas entre los 40 a 60 afios
rango de edades donde se pudo percibir la participacion y el liderazgo folklorico
de los encuestados..
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Con respecto a las preguntas 1 y 2 de la planilla de encuestase evidencio que el 90% o
mas de los encuestados tenian el conocimiento de que las entradas folkloricas son parte
del patrimonio cultural inmaterial y que estas contribuyen a la consolidaciéon de la

identidad del pueblo pacefio, por lo que se considero las siguientes:

Pregunta 3

Para Ud. ¢ Las entradas devocionales folkldricas de la ciudad de La Paz, tienen una

normativa que los reglamente, hay una ley del folklore?

GraficoN° 6

NO RESPONDE
5%

Fuente: Elaboracion propia. 2020

Ante la consulta realizada, se resalta que un 70% sefiala que NO tienen una normativa
que reglamente estas actividades, por otro lado, un 25% afirma que si existe la normativa

pertinente y tan solo un 5% no respondio a la pregunta formulada.

Es precisamente lo que se pretende enmendar, porque entradas devocionales folkloricas

de la ciudad de La Paz, no tienen una normativa clara que los reglamente.
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Pregunta 4
Para Ud. ¢Es necesario que se cuente con una ley del folklore para las entradas

devocionales folkldricas de la ciudad de La Paz?

Grafico N° 7
NO RESPONDE NO
5% 12%

N
83%

Fuente: Elaboracion propia. 2020

Con respecto a si es necesario que se cuente con una ley municipal que regule las
actividades folkloricas de la ciudad de La Paz, es importante resaltar que un 83%
considera que, Sl es importante regular estas actividades sin necesidad de afectar sus
actividades sino precautelar los derechos de unos y otros, por otro lado, un 12% sefiala
que no es necesario dicha regulacion y finalmente un 5% no respondi6 a la consulta

realizada.
Los datos nos presentan que existe la necesidad de contar con una ley del folklore para

las entradas devocionales folkloricas de la ciudad de La Paz, y asi no solo regular su

actividad, sino también proteger y salvaguardar su expresion folclérica.

112



Pregunta 5
Esta ley del folklore sobre que pardmetros deberia ser propuesta:

Respeto a la diversidad cultural
Preservacion y salvaguardia

Proteccion de las expresiones culturales

> w0

No responde

Grafico N° 8
1. Respeto a la diversidad cultural

NO
70%

Fuente: Elaboracion propia. 2020

Se considera los resultados de la pregunta y se toma en cuenta el primer inciso, con
referencia al Respeto a la diversidad cultural, tan solo un 30% sefiala que, SI debe estar

enmarcada en la diversidad cultural, y un 70% no considera relevante este aspecto.
Los datos o resultados expresan que no solo se debe cefiir al ambito de la diversidad

cultural, sino una ley mucha méas amplia, que englobe todos los aspectos inherentes a una

entrada devocional y folklérica.
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GréaficoN° 9

2. Preservacion y salvaguardia

NO
43%

S
57%

Fuente: Elaboracion propia. 2020

Con referencia a preservacion y salvaguardia del folklore, un 57% sefiala que la norma
municipal SI se debe enmarcar en este aspecto y un 43% sefiala que NO lo encuentra

relevante este aspecto en la norma municipal.

Un elemento por demas importante es la preservacion y salvaguarda de nuestra riqueza

cultural y folklérica, y la propuesta debe considerar este aspecto como fundamental.

Gréfico N° 10
3. Proteccidn de las expresiones culturales

NO
18%

82%

Fuente: Elaboracion propia. 2020
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Con respecto a la Proteccion de las expresiones culturales, un 82% de las consultadas
estdn muy de acuerdo y sefiala que, Sl se debe considerar dicha proteccion cultural, y un

18% afirma que NO se debe enmarcar en este &mbito la norma municipal

Como se anticipd anteriormente, el ambito de la proteccion de la riqueza cultural y

folclérica debe ser considerado como un elemento fundamental de la propuesta juridica.

Pregunta 6
Para Ud. ¢ Quiénes son los que hacen posible la creacion y recreacion de las entradas

folkléricas devocionales?

Grafico N° 11

NO RESPONDE

20% \

USOS Y COSTUMBRES

3% \
AUTORIDADES Y /

ALCALDIAS
8%

SOCIACIONES Y
FOLKLORISTAS
55%
COMUNIDAD , JOVENES
Y FOLKLORISTAS

7%
CATOLICOS Y DEVOTOS /

7%

Fuente: Elaboracion propia. 2020

Con referencia a quienes generan la creacién y recreacion de las entradas folkloricas
devocionales en la ciudad de La Paz, un 55% afirman que este rol corresponde a las
Asociaciones y folkloristas, un 8% sefiala a las autoridades y alcaldias, un primer 7% se

refieren a las comunidades, jovenes y ciudadania, otro 7% se refiere a los catolicos y
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devotos, un 3% a los usos y costumbres de las comunidades y la poblacion en general y
finalmente un 20% prefiere no responden a la pregunta formulada.

Los datos obtenidos consideran que son las asociaciones y folkloristas los principales
actores y promotores de las entradas patronales y folkléricas, por lo tanto, se debe

considerar su rol en la propuesta juridica.

Pregunta 7
Ud. ¢Conoce de alguna politica del Municipio de La Paz que tienda a la proteccion

del folklore?

Grafico N° 12

NO RESPONDE
SI 8%

87%

Fuente: Elaboracioén propia. 2020

Con referencia si la persona consultada conoce alguna politica que tienda a la proteccion
del folklore en el Municipio de La Paz, un 87% sefiala que NO conoce norma o regulacion
con respecto a este tema, un 5% sefiala que SI conoce y finalmente un 8% no respondio
a la pregunta realizada.
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A raiz de la ausencia de una normativa legal a nivel municipal que proteja y salvaguarde
la expresion cultural de las entradas folkloricas es que se ve la necesidad de dicha

propuesta juridica.

Pregunta 8
¢ Cémo el Municipio Pacefio deberia de proteger a las entradas devocionales del

folklore?

1. Ley de proteccion y fomento del folklore
2. Seguridad ciudadana
3. No responde
4. Otros
Grafico N° 13
OTROS
20% LEY DE PROTECCION,
PROMOCION Y
FOMENTO DEL
FOLKLORE
35%
NO SABE NO
RESPONDE SEGURIDAD

38% CIUDADANA PARA

LOS FOLKLORISTAS
7%

Fuente: Elaboracion propia. 2020

Con referencia a como el Municipio Pacefio deberia de proteger a las entradas
devocionales del folklore, un 35% sefiala que se deberia proteger estas entradas
folkloricas mediante una Ley de proteccion, promocion y fomento del folklore, todo ello

bajo una normativa municipal, un 20% sefiala QUE otros aspectos, un 7% se refiere a la
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seguridad ciudadana para los folkloristas y finalmente un 38% prefirié no responder a la

consulta realizada.

La mayoria de las personas consultadas consideran fundamentalmente que ley de
proteccion, promocién y fomento del folklore es de vital importancia para el propdésito de

salvaguardar nuestra expresion cultural y folklérica.

Pregunta 9
Ud. ¢Conoce qué érgano es el encargado de la proteccion, fomento y la promocion

de las entradas folkloricas en el Municipio de La Paz?

La Secretaria de Culturas de La Paz
Ministerio de Culturas
Ninguno de los dos anteriores

A wbd PP

No responde

Grafico N° 14

NO RESPONDE
30%

T SECRETARIADE
CULTURAS
50%

NINGUNO
3%

MINISTERIO DEJ
CULTURA
17%

Fuente: Elaboracion propia. 2020

118



Con referencia a si conoce qué érgano es el encargado de la proteccion, fomento y la
promocion de las entradas folkloricas en el Municipio de La Paz, un 50% de las personas
consultadas afirman que es responsabilidad de la Secretaria de Culturas del municipio de
La Paz, por otro lado, un 17% afirma que es responsabilidad del Ministerio de Cultura
del Estado, un 3% sefiala que ninguno de ellos, y finalmente un 30% no responde a la
pregunta formulada.

Las personas consultadas consideran que es una atribucion de la secretaria de culturas el
de proteger, fomentar y la promocionar las entradas folkléricas en el Municipio de La
Paz.

Pregunta 10
Ud. ¢(Conoce algun dérgano del municipio de La Paz que desarrollo politicas y
programas para regular, proteger, fortalecer el desarrollo de las manifestaciones
folkloricas?

Grafico N° 15
SI LA RESPUESTA ES SI MENCIONE CUAL:

AMABA
22%

CULTURAS DEL
MUNICIPIO
78%

Fuente: Elaboracion propia. 2020

Con respecto a si conoce algn d6rgano del municipio de La Paz que desarrollo politicas

y programas para regular, proteger, fortalecer el desarrollo de las manifestaciones
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folkldricas, un 78% afirma que esa instancia corresponde a la Secretaria de Culturas del
Municipio de La Paz, y un 22% sefiala a AMABA.

El 6rgano del municipio de La Paz que desarrolle politicas y programas para regular,
proteger, fortalecer el desarrollo de las manifestaciones folkloricas es la comision o area
de culturas del municipio.

Pregunta 11

¢ Conoce alguna institucion que promueva la promocién, el fomento y proteccion del

folklore?

Grafico N° 17

NO
63%

Fuente: Elaboracion propia. 2020

Sobre la institucién que promueva, fomente y proteja el folklore en el municipio de La
Paz, un 63% sefiala que NO conoce especificamente la institucion u organismo que esté

a cargo de ello, por otro lado, tan solo un 37% afirma que Sl se conoce al respecto.

De manera clara se puede considerar que no existe una instancia o institucion que
promueva la promocion, el fomento y proteccion del folklore en el municipio de La Paz,
solo existe instancia que momentaneamente promocionan alguna actividad, pero no de

manera especifica.

Un 80% sefiala que es los Organos estatales, Departamentales y municipales, (sin

especificar) los responsables de promover, fomentar y proteger el folklore en el municipio
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de La Paz y un 20% sefiala que son las instituciones civiles las responsables de dicha
actividad.

Los drganos estatales, departamentales y municipales son los responsables de la difusion

y promocion de las actividades culturales, pero no de manera especifica, considerando

que también lo hacen en el &mbito turistico y cultural.
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CONCLUSIONES

Las conclusiones son los resultados que teniamos en un principio como los objetivos de
la presente tesis, es decir en respuesta a los objetivos se determinara si se pudo concluir
de forma efectiva o inefectiva para corroborar si se cumplié el proposito principal de la

tesis siendo la conclusion del objetivo general el siguiente:

e Proponer la proteccion juridica de las manifestaciones folkldricas de las entradas
devocionales de la ciudad de La Paz, a través de una ley municipal del folklore de

proteccion, preservacion y fomento de una ley que tienda a su proteccion.

En base a la investigacidn previamente realizada se tiene que en la ciudad de La Paz se
realizan aproximadamente 106 entradas zonales o vecinales al afio contando la Entrada
del Gran Poder que es la mayor de todas, puesto que es a gran escala, por calles céntricas
de la ciudad, se puede concluir que es necesario proponer una legislacion que tenga
inmersa la proteccion, preservacion de nuestro folklore, para que ademas de que no se
utilice piel o plumaje de animales silvestres, aspecto que ya se puede apreciar hace unos
afos, es importante darle el valor y proteccidn para que otros paises no apropien o traten

de aduefiarse de danzas que son nuestras.

Como conclusiones de los objetivos especificos tenemos los siguientes:

o Identificar el patrimonio cultural y todo lo referente a la cultura inmersa en las

entradas folkléricas devocionales en la ciudad de La Paz.

A lo que se puede concluir que en el municipio de La Paz las Manifestaciones

Devocionales del Folklore son diversas, se pudo identificar que es el patrimonio, que es
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la cultura, que es el patrimonio cultural desde su misma definicion hasta su efecto en las

entradas folkléricas.

o Identificar los bienes, valores y funciones patrimoniales que se ven inmiscuidos

en las entradas folkléricas.

En el marco teorico se pudo identificar los bienes patrimoniales, los valores patrimoniales
y que funciones patrimoniales tienen las entradas folkléricas cada afio, pudiendo concluir

que tienen un gran impacto en la sociedad y en el valor que se le otorga.

¢ Investigar cual es el sentido fundamental de las fiestas populares y su sentido en

nuestro pais ademas del impacto econémico que genera

Tras la investigacion realizada en el marco tedrico se pudo concluir que existe
evidentemente un sentido espiritual a nivel mundial y sobre todo a nivel nacional ya que
genera un gran impacto econémico como espiritual, lo que ayuda a las personas a tener

ganancias a tener un interés incluso hablando para el sostén de sus familias.

e Identificar la necesidad de una adecuada proteccion juridica de las expresiones

culturales tradicionales o del folklore

De la investigacion se puede concluir que para lograr una adecuada proteccion de las
entradas devocionales, es necesaria la creacion de una ley municipal que proteja y
preserve las manifestaciones culturales, salvaguardando las expresiones culturales y
enriqueciendo la diversidad cultural y el fortaleciendo a las asociaciones, con lo que se

garantizara el acceso a la recreacion de las manifestaciones del hecho cultural.

e Identificar la necesidad de una adecuada proteccion juridica desde la propiedad

intelectual del folklore.
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Se pudo evidenciar, la necesidad de una adecuada proteccion juridica de las expresiones
del folklore que tienda a la proteccion, considerando el analisis en el &ambito histérico que
la proteccion del folklore es un tema que lleva casi medio siglo de tratamiento y que hasta
el dia de hoy no hay una norma nacional de proteccion del folklore y menos una norma

municipal.

e Proyectar una ley del folklore que tienda a la proteccion juridica de las entradas

devocionales en el municipio de La Paz.

Finalmente podemos concluir en base a la investigacion realizada que es evidente, la
necesidad de una norma municipal que proteja de manera eficaz las manifestaciones
folkldricas devocionales. Esta proteccion no s6lo es importante para el hecho cultural o
expresion misma, sino que también se esta protegiendo los elementos clave para
consolidar la identidad cultural del municipio y también del pais en su conjunto.

El municipio no tiene investigaciones sobre la temética abordada, y solo son pequefias
publicaciones que presentan la actividad folkldrica de manera circunstancial, o cuando se
presentan grandes acontecimientos folkloricos como es el caso de la Festividad del Gran

Poder, el cual tiene una connotacién nacional e internacional.
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RECOMENDACIONES

Para una adecuada Proteccion Juridica del Folklore se sugiere que:

¢ La Norma Municipal debe obedecer al principio de Proteccién de la Identidad
Cultural, basado en las manifestaciones culturales devocionales del municipio de

La Paz.

e La catalogacion de las manifestaciones folkldricas devocionales debe llevarse a
cabo por folkloristas formados en la identificacion y catalogacion de los mismos,
esto para que se recoja la informacion de primera mano y no asi a través de
terceros o de personas que no conocen a profundidad las connotaciones culturales

y folkloricas.

e Esde vital importancia que el registro de las manifestaciones culturales siga una
metodologia adecuada, registrando y catalogando todas las manifestaciones
culturales y folkldricas para un posterior registro ante las instancias

internacionales pertinentes.

e EIl municipio debe desarrollar politicas de gestion cultural que tiendan a la
proteccion y no a la regulacion sancionatoria de los actores culturales o de las

expresiones del folklore.
e El fortalecimiento no solo de las instancias municipales sino también se debe

fortalecer a las asociaciones, para que estas puedan ayudar a la catalogacion y

registro de las expresiones culturales inmateriales en sus festividades.
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Es de imperiosa necesidad el fortalecimiento de la Secretaria de Culturas del
Municipio de La Paz, por ser este el principal 6rgano municipal encargado de la
proteccion de las expresiones culturales del municipio, y defender las expresiones
del folklore.

El éxito de la implementacion de mecanismos juridicos municipales parte del
involucramiento de las Autoridades culturales y de comprender que se tiene que
fortalecer la proteccion de las expresiones del folklore, bajo el criterio de ayudar
y tomar decisiones para que los resultados estén encaminados en una misma

direccidn, que es la proteccion de las manifestaciones Folkldricas devocionales.

Finalmente, debe tomarse muy en cuenta que este esfuerzo serd vano si no se
cuenta con alianzas estratégicas, apoyos y respaldos del Municipio, de las
asociaciones, de los folkloristas y de la ciudadania creando una normativa

municipal.
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ANTEPROYECTO DE LEY
“LEY DE PROTECCION DE LAS
MANIFESTACIONES FOLKLORICAS
DEVOCIONALES”
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ANTEPROYECTO DE LEY MUNICIPAL AUTONOMICA
DEL GOBIERNO AUTONOMO MUNICIPAL DE LA PAZ
N° 000/2022

EXPOSICION DE MOTIVOS:

Que la Constitucion Politica del Estado Plurinacional, en su articulo 283 establece que
“El gobierno autdbnomo municipal esta constituido por un Concejo Municipal con facultad
deliberativa, fiscalizadora y legislativa municipal en el &mbito de sus competencias; y

un 6rgano ejecutivo presidido por la Alcaldesa o Alcalde”.

Que el articulo 98, paragrafo 111 establece que: “Sera responsabilidad fundamental del

Estado preservar, desarrollar, proteger y difundir las culturas existentes en el pais”

Que en su articulo 99, paragrafo III estipula que “La riqueza natural, arqueologica,
paleontoldgica, histdrica, documental, la procedente del culto religioso y del folklore,

es patrimonio cultural del pueblo boliviano, de acuerdo con la Ley”.

Que, la Ley del Patrimonio Cultural Boliviano, Ley N° 530, establece en su Articulo 5
que: “el Patrimonio Cultural Boliviano, es el conjunto de bienes culturales que, como
manifestacion de la cultura, representan el valor mas importante en la conformacion
de la diversidad cultural del Estado Plurinacional de Bolivia y constituye un elemento
clave para el desarrollo integral del pais. Se compone por los significados y valores
atribuidos a los bienes y expresiones culturales, inmateriales y materiales, por parte de las
naciones y pueblos indigena originario campesinos, comunidades interculturales y
afrobolivianas y las comunidades que se autodefinen como urbanas o rurales, migrantes,

espirituales o de fe, transmitidos por herencia y establecidos colectivamente. Estos
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significados y valores forman parte de la expresion e identidad del Estado

Plurinacional de Bolivia”.

Que en su articulo 100, paragrafo I dispone que: “Es patrimonio de las naciones y pueblos
indigena originario campesinos las cosmovisiones, los mitos, la historia oral, las danzas,
las practicas culturales, los conocimientos y las tecnologias tradicionales. Este

patrimonio forma parte de la expresion e identidad del Estado”

Que, en el articulo 101 dispone “Las manifestaciones del arte y las industrias
populares, en su componente intangible, gozaran de especial proteccién del Estado.
Asimismo, disfrutaran de esta proteccion los sitios y actividades declarados patrimonio

cultural de la humanidad, en su componente tangible e intangible”.

Qué, el articulo 302, paragrafo I, numeral 16), dispone entre las competencias exclusivas
de los gobiernos municipales auténomos en su jurisdiccion la: "Promocion y
conservacion de cultura, patrimonio cultural, histérico, artistico, monumental,
arquitectonico, arqueoldgico, paleontoldgico, cientifico, tangible e intangible municipal”
y el numeral 31) la "Promocion de la Cultura y actividades artisticas en el &mbito de su

jurisdiccién™.

Que la Ley Marco de Autonomias y Descentralizacion “Andrés Ibafiez” Ley N° 031,
dispone en su articulo 9, paragrafo I, numeral 3) que: "La autonomia se ejerce a través
de la facultad legislativa, determinando asi las politicas y estrategias de su gobierno
autobnomo”’; concordante con el articulo 34 de la mencionada Ley, que prevé, que el
Gobierno Auténomo Municipal esta constituido por un Concejo Municipal con la
facultad deliberativa, fiscalizadora y legislativa en el &mbito de sus competencias. Y

un Organo Ejecutivo presidido por una Alcaldesa o un Alcalde.
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Que la Ley N° 031, en su articulo 86 paragrafo I11. Numeral 2, sefiala que los Gobiernos
Municipales Autonomos tendran la competencia exclusiva de: “Elaborar y desarrollar
normativas municipales para la declaracion, proteccién, conservacion y promocion
del patrimonio cultural histérica, documental, artistico, monumental, arquitectonico,
arqueoldgico, paleontolégico, cientifico, tangible e intangible a su cargo, dentro de los

parametros establecidos en la Ley Patrimonio Cultural”.

Que, el Decreto Municipal N° 12/2016, aprueba la “Estructura Organizativa del Organo
Ejecutivo Municipal de La Paz” y el “Manual de Organizaciéon y Funciones para la
gestion 20207, establece entre las funciones y atribuciones especificas de la Secretaria
Municipal de Culturas: “a. Desarrollar politicas, normas y programas de regulacion,
proteccion, recuperacion, catalogacion, conservacion y promocion del patrimonio
cultural (histérico, documental, artistico, monumental, arquitecténico, arqueoldgico,
paleontologico, cientifico, material e inmaterial) y natural del Municipio de La Paz.”, “b.
Investigar, catalogar y promocionar las expresiones y manifestaciones culturales
(ancestrales, folkldricas, tradicionales y contemporaneas) existentes en la jurisdiccion del
Municipio.”, “e. Desarrollar politicas y programas para regular, proteger, fortalecer
y promover el desarrollo de las culturas, la interculturalidad, la produccién artistica
y las manifestaciones artistico-culturales (ancestrales, folkloricas, tradicionales y
contemporaneas) de los actores y gestores culturales asi como del resto de la sociedad
del Municipio.” e “i. Realizar, promover y/o coordinar el desarrollo de
investigaciones u otras actividades que promuevan el analisis, conocimiento,
proteccién y difusion de los valores culturales e historicos, de los usos y costumbres,
de las manifestaciones artistico-culturales, de la problemética cultural y de las acciones

emprendidas para su desarrollo en el Municipio.

Que, la Ley Municipal Autondmica No. 007/2011 del Ordenamiento Juridico y
Administrativo Municipal, modificada por las Leyes Municipales N° 013/2012 y N°

014/2012 respectivamente, establece en el Articulo 20 que la Ley Municipal es la
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disposicion legal que emana del concejo Municipal emergente del ejercicio de su facultad
legislativa, en observancia estricta del procedimiento, requisitos y formalidades, es de
caracter general, su aplicacion y cumplimiento es obligatorio desde el momento de su
publicacién en la Gaceta Municipal y en los medios electrénicos reconocidos para el

efecto.

Que, la mencionada Ley Municipal del Ordenamiento Juridico y Administrativo
Municipal, en su Articulo 20 define que: “La Ley Municipal es la disposicion legal que
emana del Concejo Municipal emergente del ejercicio de su facultad legislativa, en
observancia estricta del procedimiento, requisitos y formalidades establecidas en la
presente Ley; es de caracter general, su aplicacion y cumplimiento es obligatorio desde
el momento de su publicacion en la Gaceta Municipal y en los medios electronicos

reconocidos para el efecto.”

Que, el Articulo 21, numeral 1, dispone que constituyen reserva legislativa autonomica
municipal todas las materias y asuntos que corresponden reserva a la facultad legislativa
del Concejo Municipal, debiendo ser reguladas exclusivamente por Ley Municipal a
efecto — entre otros — de normar la aplicacion y ejecucion de las competencias exclusivas
de la autonomia municipal de La Paz, disposiciones legales concordantes con lo

establecido en el marco juridico constitucional referido anteriormente.

Que, el Reglamento Interno del Concejo Municipal de La Paz, aprobado mediante
Ordenanzas Municipales Nos. 001/2007, 381/2008, 226/2010, 540/2010, 488/2010,
174/2011 y 397/2012, dentro de las atribuciones de la Comision de Desarrollo Humano
y Culturas, en su Articulo 50, inciso p) establece "fiscalizar el respeto y proteccion del
derecho de las personas a participar en la vida cultural y el disfrute del patrimonio
artistico, la libertad de creacion e interpretacion artistica y promover el desarrollo y
difusion del arte y la cultura™.
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Que, la Ley Municipal Autonémica de Fomento, Salvaguarda, Desarrollo y Promocion
de las Culturas y las Artes o Ley N° 265, establece en su articulo 5 pardgrafo I que “Los
derechos de las comunidades, colectivos y de las personas, estantes, habitantes y
residentes en el municipio de La Paz, estan protegidos por la presente Ley Municipal
Autondémica...” inciso a. “Participar libremente de la vida cultural y artistica de la
comunidad” y c. “Participar y acceder a la diversidad de expresiones artisticas y

culturales.”

Que, asimismo el articulo 53, paragrafo I, sefiala: “El Municipio de La Paz reconoce la
importancia y riqueza de las distintas manifestaciones y expresiones folkloricas que
cohabitan en el Municipio, como parte fundamental de la identidad y patrimonio pacefio,
sus tradiciones y costumbres, expresadas en la musica, cosmovision, historia oral, danzas
y vestimenta que forman parte de aquéllas.” y el paragrafo II, “ElI GAMLP debera
fortalecer, valorizar, visibilizar, investigar, catalogar, defender, preservar y
difundir las manifestaciones y expresiones folkloricas, asi como regular y ordenar la
organizacion y realizacion de las mismas, procurando Optimas condiciones técnicas,
sociales y de seguridad para su desarrollo en un marco de respeto, tolerancia, equidad,
convivencia pacifica y de tratamiento igualitario, bajo estricto cumplimiento de la

normativa vigente.”

CONSIDERANDO:

Que, es deber del Gobierno Auténomo Municipal de La Paz preservar, fomentar y
proteger el Patrimonio Cultural Intangible, las manifestaciones folkloricas devocionales,

que contribuyen a fortalecer la identidad del pueblo pacefio.

Que, la ciudad de La Paz es un escenario donde se expresan manifestaciones culturales:
religiosos, folkldricos, que forman parte de nuestra diversidad cultural, manifestdndose
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en una variedad de entradas folkloricas devocionales que se suceden como parte del
calendario festivo pacefio.

Que, en la ciudad de La Paz existen mas de 100 entradas folkléricas devocionales,
que tienen como centro la realizacién de un Entrada Folkldrica, la ritualidad
andina y la religiosidad catélica que en muchas de estas manifestaciones no

cuentan con los permisos del municipio.

Consecuentemente, por todo lo expuesto y con el proposito de proteger las
Manifestaciones folkl6ricas Religiosas en espacios Municipales de dominio
Publico, y en el marco de las facultades normativas conferidas por la Constitucion
Politica del Estado, la Ley Marco de Autonomias “Andrés Ibafiez” No. 031, la Ley
de Fomento, Salvaguarda, Desarrollo y Promocion de las Culturas y las Artes Ley N° 265,
asi como la Ley de Gobiernos Municipales No. 482, y la atribucion del Concejo
Municipal para la emision de una Ley Municipal Autonémica en materia de folklore, se

hace necesaria la aprobacion de la presente Ley Municipal Autonémica.

Que en mérito a todo lo expuesto.

EL ORGANO LEGISLATIVO DEL GOBIERNO AUTONOMO
MUNICIPAL DE LA PAZ:

DECRETA:
PROYECTO DE LEY MUNICIPAL AUTONOMICA
No. 000/2022

LEY DE PROTECCION DE LAS MANIFESTACIONES FOLKLORICAS
DEVOCIONALES
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CAPITULO I
DISPOSICIONES GENERALES

ARTICULO 1. (OBJETO). - La Presente Ley Municipal tiene por objeto la
proteccion juridica de las Entradas Folkléricas Devocionales, que se realizan en el
Municipio de La Paz, como parte componente del patrimonio cultural inmaterial del

municipio y por su valor social portador de la identidad cultural de la comunidad.

ARTICULO 2. (FINALIDAD). - La presente Ley Municipal tiene como finalidad:
a) Promover la proteccion, preservacion salvaguardia, fomento y enriquecimiento de

las manifestaciones folkléricas devocionales del Municipio.

b) Precautelar los derechos culturales de los actores de las manifestaciones folkloricas
devocionales del municipio durante el desarrollo del ciclo festivo del hecho

folklérico.

c) Valorar y preservar el patrimonio cultural inmaterial de las: Entradas Folkloricas
Devocionales que formen parte del Calendario Festivo, Folklorico, Devocional del

Municipio.
d) Fomentar la capacitacion de los actores de las entradas folkloricas devocionales en
temas de tradiciones, diversidad cultural, identidad cultual y significado religioso del

hecho cultural.

e) Establecer mecanismos de registro y catalogacién de las practicas culturales,

tradiciones religiosas existentes en el Municipio.
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ARTICULO 3. (AMBITO DE APLICACION). - La presente Ley Municipal

Autonomica es de aplicacion y cumplimiento obligatorio en el territorio del municipio de

La Paz y alcanza a:

a)

b)

c)

d)

Las expresiones y manifestaciones folkléricas devocionales, asi como a todas las
personas naturales y juridicas, colectivos y comunidades vinculadas con las

mismas.

La Secretaria Municipal de Culturas y a las organizaciones e instituciones que son

participes de la manifestacion cultural, folklérica, devocionales del Municipio.

La proteccion, salvaguardia, fomento y enriquecimiento de las Manifestaciones

folkloricas devocionales del Municipio.

La gestion de recursos destinados a la proteccion, salvaguardia, fomento y

enriguecimiento de las Manifestaciones folkldricas devocionales del Municipio.

ARTICULO 4. (PRINCIPIOS). - La regulacion de la proteccion de las entradas

folkloricas devocionales se regira por los siguientes principios:

a)

b)

Igualdad: Todos los ciudadanos gozan de las mismas oportunidades crear y
recrear sus expresiones tradicionales culturales. Por tanto, todas las
Manifestaciones Folkldricas devocionales del Municipio o que se realizan en éste,
tienen los mismos derechos, obligaciones y posibilidades para realizarse.

Proteccién del Patrimonio: En la aplicacion de la presente Ley Municipal
Autondmica primara la proteccién y preservacion de las expresiones culturales
tradicionales reconocidas como manifestaciones folkldricas devocionales su

puesta en valor y difusion.
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d)

9)

h)

Diversidad cultural: Se respetara, reconocera y promovera la riqueza de la
diversidad cultural existente en el Municipio en un marco de respeto, tolerancia,
equidad, rechazando cualquier jerarquizacion que privilegie una manifestacion
folkldrica devocional sobre otra.

Interculturalidad: Se reconoce el caracter intercultural del municipio, por lo que
se debe promover espacios de encuentro como son las entradas folkl6ricas

devocionales, para que la ciudadania desarrollo sus manifestaciones culturales.

Armonia: Reconociendo la diversidad cultural e interculturalidad del municipio,
se garantizan condiciones de respeto, tolerancia, para que los actores del hecho
cultural, sin distincion alguna, puedan expresar con dignidad sus creencias y
tradiciones, desarrollar sus manifestaciones culturales religiosa. Sin perjuicio de
los derechos de terceros.

Corresponsabilidad: De los ciudadanos, instituciones (publicas o privadas) que
participan de la planificacion, organizacion y realizacion de Manifestaciones
Folkldricas Devocionales de acuerdo a sus atribuciones en el ejercicio de sus
derechos y obligaciones en el desarrollo de la manifestacion cultural.
Integralidad: La interdependencia que existe entre sus componentes inmateriales
y materiales de las entradas devocionales folkloricas debe ser conservada,
salvaguardada y fomentada, promoviendo la interaccion generacional, étnica, e
intercultural

Autonomia. - Se respeta la independencia, de cada una de las instituciones,
organizaciones o actores culturales que participan en la organizacion y realizacion
de Manifestaciones Folkloricas Devocional.

Autenticidad: Las caracteristicas esenciales y desarrollo de las entradas
devocionales folkléricas no deberdn ser vulneradas por intereses ajenos a la
manifestacion cultural, debiendo procurarse su creacién, recreacion, apropiacion

y disfrute de los actores del hecho cultural.
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ARTICULO 5. (DEFINICIONES). - A los efectos de la presente Ley, entiéndase por:

a)

b)

d)

Fiesta Patronal, Festividad o hecho cultural: Conjunto de solemnidades,
ritualidades y celebraciones que anualmente comparte un grupo de personas,
gue se enmarca en un acontecimiento social relacionado a una tradicién, una

devocion a virgenes, santos y/o patronos de la religién catélica.

Expresion Folklorica Devocional o Manifestacion Folclorica Religiosa: Hecho
cultural de indole religioso, ritual, zonal, que se realiza para la celebracion de una
fiesta, festividad o acontecimiento cultural, basado en la representacién de
diferentes elementos culturales o bienes culturales, que se desarrolla y perpetua
por la comunidad o los individuos como productos de la cotidianidad, convivencia
diaria y espiritual.

Calendario Folklorico Religioso: Agenda anual generada y actualizada por el
G.A.M.L.P., conformada por las distintas festividades, fiestas y/o acontecimientos
culturales, de origen folklérico - religioso, que se desarrollan en el municipio,
acorde al calendario religioso y/o en concordancia con el calendario Gregoriano.
Proteccidn: La proteccion se lo realizara a través de normas y disposiciones que
estimules su conservacion y en consecuencia permitan su disfrute, valoracion, su
creacion y recreacion, por lo que la proteccién es: la Adopcion de medidas
encaminadas a la preservacion, salvaguardia y enriquecimiento de la diversidad
de las manifestaciones folkloricas devocionales.

Salvaguardia: Son las medidas encaminadas a crear las condiciones para
asegurar la sostenibilidad del Patrimonio Cultural Inmaterial en el tiempo, a partir
de la documentacion, investigacion, preservacion, proteccion, promocion,
fomento, transmision, revitalizacion, el respeto a la tradicion y sensibilizacion de
la comunidad sobre dicho patrimonio.

Patrimonio Cultural Inmaterial: Es el conjunto manifestaciones culturales, que

por su significacion o valor propio son considerados de interés pablico para la
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permanencia de la identidad y la cultura de un pueblo y que el Estado tiene el
deber de proteger, promocionar, difundir y salvaguardar.

g) Puesta en valor del Patrimonio Cultural: Es el conjunto de acciones
sistematicas y técnicas encaminadas a la valoracion de las Manifestaciones
Folkléricas Devocionales procurando resaltar sus caracteristicas y permitir su

dptimo aprovechamiento.

h) Preservacion: Es el conjunto de acciones planificadas de defensa, amparo y
prevencion del deterioro, tergiversacion, alteracion y destruccion de los valores
del Manifestaciones Folkléricas Devocionales, por medio de programas de

difusion y sensibilizacién, identificacion y revalorizacion.

i) Registro: Es la identificacion, ubicacion y descripcion de las cualidades y
especificidades de la Manifestacion Folklérica Devocional, orientada a la

preservacion del bien cultural.

ARTICULO 6. (ABREVIACIONES). - Para los efectos de aplicacion de la presente

Ley Municipal Autondmica se emplearan las siguientes abreviaciones:

» G.A.M.L.P.: Gobierno Auténomo Municipal de La Paz.

» M.F.D.: Manifestaciones folkloricas y/o Devocionales

» S.M.C.: Secretaria Municipal de Culturas.

> P.P.F.F.: Plataforma de Proteccion y Fomento del Folklore.

CAPITULO Il
ORGANOS COMPETENTES

ARTICULO 7. (ORGANOS COMPETENTES Y ACTORES DEL HECHO
CULTURAL). - Son responsables de la proteccion de la M.F.D. del Municipio de La Paz
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y el cumplimiento de las disposiciones de la presente Ley, las siguientes instancias y

actores culturales:

a)

b)

d)

Gobierno Auténomo Municipal de La Paz, a través de la Secretaria de Culturas, en
su calidad de principal institucion responsable de proteger, promocionar y fomentar

las Manifestaciones Folkldricas Devocionales que se realicen en el municipio.

Federaciones Folkloricas, Asociaciones de Conjuntos Folkléricos y otras
organizaciones culturales, en su calidad de organizadores y actores directos de la
M.F.D. del municipio.

Asociaciones de Artistas bordadores, mascareros, artesanos y bandas de musica en
su calidad de principales proveedores de bienes con identidad cultural, necesarios
para el desarrollo de M.F.D.

Auspiciadores, personas (naturales o juridicas), asi como instituciones (publicas o

privadas) que se responsabilizan de la organizacion y realizacion de una M.F.D.

ARTICULO 8. (PLATAFORMA DE PROTECCION Y FOMENTO DEL
FOLKLORE)

A fin de garantizar la proteccion, promocion, fomento y salvaguardia de las M.F.D.

se crea La Plataforma de Proteccion y Fomento del Folklore, integrado por:

> La Secretaria Municipal de Culturas (con dos representantes de la Direccién de

Folklore y Patrimonio inmaterial)

> Las Federaciones Folkloricas de La Paz (con dos representantes cada uno, los

presidentes y secretarios de culturas de cada Federacion)

> Las Asociaciones Folkldricas Devocionales del Municipio (con un representante

de cada Asociacion)

> Las sub Alcaldias (Un representante de cada Macro Distrito Municipal)
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> Gestores culturales (escritores, estudiosos, personalidades que se hayan destacado
en la defensa del folklore)

Il. El P.P.F.F. sera la principal instancia consultiva y de coordinacién en materia de
proteccion de M.F.D. que se desarrollen en el Municipio de La Paz inscritas en el
calendario Folklérico, Religioso del Municipio.

I11. El Ejecutivo Municipal reglamentara la organizacion, atribuciones y competencias

de la Plataforma de Proteccion y Fomento del Folklore (P.P.F.F.)

CAPITULO Il
SOBRE LA MANIFESTACION FOLKLORICA DEVOCIONAL

ARTICULO 9. (PROTECCION DE LAS MANIFESTACIONES FOLKLORICAS
DEVOCIONALES). -

I. Todas las M.F.D. que se desarrollen en el Municipio de La Paz contaran con la

proteccion, promocién, fomento y salvaguardia para su realizacion.

Il. El Ejecutivo Municipal emitir, conforme a evaluaciones previas de la P.P.F.F., la

reglamentacion para la preservacion y salvaguardia de la manifestacion cultural.

ARTICULO 10. (REQUISITOS PARA LA PROTECCION DE LAS
MANIFESTACIONES FOLKLORICAS DEVOCIONALES). -

I. Para poder ser protegida M.F.D. deben estar:
a) Inscrito en la Calendario Folklérico Devocional del Municipio de La Paz.
b) Estar organizados en una Asociacion Folklérica Barrial.

c) Contar con una tradicion Folklérica Devocional en el municipio.
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d) Contar con la identificacion y catalogacion de las expresiones del hecho
cultural que hacen a la M.F.D.
e) La M.F.D. debe ser trasmitida de generacidn en generacion, para asegurar su

mantenimiento y viabilidad.

Il. Las Sub alcaldias, en coordinacion con las organizaciones e instituciones
(Asociaciones y Federaciones) organizadoras y las juntas de vecinos, deberan

identificar en sus macro distritos las M.F.D. susceptibles de proteccion.

I1l. EI Ejecutivo Municipal debera desarrollar politicas para la generacion de

condiciones necesarias para la proteccion de la M.F.D. como:

a) La creacién de un fondo de investigacion de las M.F.D. del municipio.

b) Incluir en la editorial “Pensamiento Pacefio” un espacio para la publicacion de
las M.F.D. (de Aquellos aspectos que la hacen Unica y diferente a las M.F.D.).

¢) El fomento a la diversidad cultural

d) Concientizar a la ciudadania en especial a los jovenes sobre la importancia de
las M.F.D.

CAPITULO V
MEDIDAS DE PROTECCION PROMOCION Y SALVAGUARDIA

ARTICULO 11. (MEDIDAS DE PROTECCION). - Son medidas de proteccion de las
M.F.D.:

a) Laidentificacion, registroy reconocimiento de las M.F.D. del Patrimonio Cultural
Inmaterial del Municipio de La Paz que incluya el rescate de saberes y practicas
ancestrales, hechas culturales que se practican.

b) El registro de los elementos identificados como parte de la M.F.D. en medios

fotograficos, sonoros, audiovisuales y otros.
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c) Lainventariarian de las caracteristicas de la M.F.D. reconocida por la comunidad.

d) La investigacion interdisciplinaria de las M.F.D.

e) La sistematizacién y transmision de la informacion y el conocimiento referente al
a M.F.D. a través de estrategias, mecanismos actividades y programas de
formacion.

f) Ladifusiony sensibilizacion sobre la importancia de la salvaguardia de las M.F.D.

de Municipio de La Paz.

La proteccion de las M.F.D., seran establecidos a través de los planes de gestion cultural

del municipio.

ARTICULO 12. (MEDIDAS DE PROMOCION). - Son medidas de promocion:

a) Cada macro distrito desarrollara programas y acciones que tiendan a la relacion
activa entre la comunidad y las M.F.D. a fin de fomentar su revalorizacion y

difusion como Manifestacion cultural tradicional.

b) EI Municipio desarrollara programas de valoracion de la diversidad cultural.

DISPOSICIONES TRANSITORIAS

DISPOSICION TRANSITORIA UNICA. - El Organo Ejecutivo Municipal queda
encargado de reglamentar la presente Ley Municipal en el plazo de noventa (90) dias

habiles a partir de su promulgacion.

DISPOSICION FINAL
DISPOSICION FINAL UNICA. - Instruir al EI Organo Ejecutivo Municipal, que, a
través de la Direccién de Comunicacién Social, proceda a la publicacion de la presente

Ley Municipal Autonémica en el portal web institucional y en los paneles de
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informacion disponibles.

Es dada en la sala de Sesiones del Concejo Municipal de La Paz a los 20 dias del mes de

mayo de dos mil veintidos afios.
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ANEXOS



ANEXO 1 BOLETA DE ECUESTA

UNIVERSIDAD MAYOR DE SAN ANDRES
FACULTAD DE DERECHO Y CIENCIAS POLITICAS

CARRERA DERECHO
ENCUESTA N°
Edad afnos
Nombre y apellido: gaeol™ E 1
...................................................................... M 2
InStitucion.....covveviiniiiniiiniiiniiinrennns L OF: ) ¢ o | T

1. ¢Para Ud. las entradas devocionales folkloricas de la ciudad de La Paz, son parte
del patrimonio cultural inmaterial?

Sl NO
2. ¢Para Ud. las entradas devocionales folkloricas de la ciudad de La Paz,
contribuyen a la consolidacién de la identidad del pueblo pacefio?

Sl NO
3. ¢Para Ud. las entradas devocionales folkldricas de la ciudad de La Paz, tienen una
normativa que los reglamente. Hay una Ley del Folklore?

Sl NO
4. ¢Para Ud. es necesario que se cuente con una ley del folklore para las entradas
devocionales folkléricas de la ciudad de La Paz?

Sl NO
5. ¢ Esta Ley del folklore sobre que parametros deberia ser propuesta?
1) Respeto a la diversidad cultural 2) Preservacion y
salvaguardia 3) Proteccién de las expresiones del folklore 4) No

responde
6. ¢Para Ud. quienes son los que hacen posible la creacion y recreacion de las
entradas folkloricas devocionales?

1) Asociaciones y folkloristas 2) Autoridades y alcaldia
3) Comunidad (jovenes y folkloristas) 4) Catolicos y devotos
5) usos y costumbres 6) No responde

7. ¢Ud. conoce de alguna politica del municipio, que tienda a la proteccion del
folklore?

Sl NO
8. ¢Como el municipio pacefio deberia de proteger a las entradas devocionales del
folklore?
1) Ley de proteccion, promocion y fomento del folklore 2) Seguridad ciudadana
3) no responde 4) otros
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9. ¢Ud. conoce que drganos del municipio de La Paz desarrolla politicas y
programas para regular, proteger, fortalecer el desarrollo de las manifestaciones
folkléricas?
1) La Secretaria de Culturas de La Paz 2) Ministerio de Culturas
3) ninguno de los dos anteriores 4) No responde
10. Ud. ¢Conoce algun 6rgano del municipio de La Paz que desarrollo politicas y

programas para regular proteger, fortalecer el desarrollo de las manifestaciones
folkléricas? ¢ Cual?

Sl NO

¢Cual?
11. ¢ Conoce alguna institucion que promueva la promocion, el fomento y proteccion
del folklore? ;Mencione cuales?

Sl NO

¢Cual?

La Paz de 2019 Firma
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ANEXO 2

LAS PERSONAS ENCUESTADAS

Nombres

Institucion

Profesidn, experiencia y/o cargos

Junior Patzi Aguilar

FEDEBANFOLK

Presidente Ejecutivo de la Federacion
Departamental de Bandas La Paz.
Vicepresidente de Federacion de Bandas
Folkloricas de La Paz.

Subdirector de la Banda Internacional
Mayas Por Siempre

VIadimir
LLusco

Aruquipa

FEDEBANFOLK

Strio. de Culturas de la Federacion
departamental de Bandas Folkldricas.

Gustavo
Ticona

Quispe

FEDEBANFOLK

Fundador de la Banda Murillo. Strio.
Organizacion de la Federacion de Bandas
departamental de La Paz.

Juan Machicado

FEDEFO

Investigador de Culturas Andinas.
Fundador del Movimiento Civico Cultural
Copacabana.

Delegado Titular a la
Departamental del Folklore
Strio. de Culturas de FEDEFO

Federacion

Corina Fernandez

FEDEFO

Secretaria de Organizacion de la
Federacion Departamental del Folklore de
La Paz.

Secretaria de Hacienda de FEDEFO.
Comunicadora social

Edwin Cortez

AMABA

Maestro Bordador.

Artesano de AMABA.

Vicepresidente de la Asociacion de
Artesanos  Especialistas en  Carros
Alegoricos y Plateria AACAP

Félix Villarroel .

AMABA

Maestro Bordador.

Artesano de AMABA.

Presidente de la Asociacion de Artesanos
Especialistas en Carros Alegoéricos y
Plateria AACAP

Pasante en Gran Poder en danza liviana en
varias gestiones.
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Pascual Quispe L.

FEDEFO

Presidente de la Federacion
Departamental del Folklore de La Paz.
Presidente de la Asociacién de Conjuntos
Folkléricos de Villa lquiaca.

Strio. de Comunicacion de FEDEFO
Delegado Titular a la FEDEFO

Jhony Canaviri G.

FEDEFO

Presidente de la Asociacion de Conjuntos
Folkloricos de Alto Chijini.

Strio. Organizacion de la FEDEFO
Delegado Titular a la FEDEFO.
Representante de la Asociacion de
Conjuntos Folkléricos San Sebastian.

Juan Carlos Quispe

FEDEFO

Secretario de Organizacion de la
Federacion Departamental del Folklore.
Fiscal General de la Asociacion de
Conjuntos Folkldricos de Villa Iquiaca.
Delegado Titular a la FEDEFO.

Strio. Gral. de la FEDEFO

Juan C. Zuiagua

FEDEFO

Strio. de Comunicacion de la Federacion
Departamental del Folklore de La Paz
Comunicador social

Javier Calizaya Paz

FEDEFO

Strio. De Relaciones de la Federacion
Departamental del Folklore.

Secretario de Culturas FEDEFO.
Presidente Interino de FEDEFO.

Maria Fernandez

AMABA

Artesana Bordadora de AMABA.
Auditora

Presidenta de la Asociacion de
Bordadores de La Paz. en dos gestiones

Fermin Murios T.

FEDEFO

Vicepresidente de la  Federacion
Departamental del Folklore de La Paz.
Fundador de la FEDEFO

Presidente de la Asociacién de Conjuntos
folkldricos de Periférica.

Delegado titular a la FEDEFO

Felix Mamani L.

FEDEFO

Strio. de Conflictos de la Federacion
Departamental del Folklore de La Paz.
Presidente del Tribunal de Honor de
FEDEFO

Presidente de la asociacion de conjuntos
folkldrico Chinchaya.
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Jorge Uruchi R. CONFOBOL Strio. de Comunicacion de La
Confederacion Nacional del Folklore.
Porta Estandarte de la FEDEFO
Fiscal General de la Asociacion de
Conjuntos Folkloricos del Sefior de
Exaltacion Bajo Tejar.
Fundador de la Fraternidad Negritos del
Colegio Ayacucho

Mateo Callisaya T. CONFOBOL Fundador 'y  presidente de la
Confederacion Nacional del Folklore.
Fundador de la FEDEFO
Fundador de la entrada de Comparsas del
Carnaval Pacefio
Fundador de los Chutas siempre Algeris
de La Paz
Presidente de la Asociaciéon de Conjuntos
Folkléricos de Bajo Tejar

Dario Ibafez FUG LAPAZ | Strio. Ejecutivo de la Federacion Unica de
Gremiales de La Paz
Presidente de la asociacion de
comerciantes San Francisco.

Justo Soria ACFGP Ex Presidente de la Asociacion de
Conjuntos Folkldricos del Gran Poder.
Comité impulsor del Gran Poder a
Patrimonio
Delegado titular a la ACFGP.

Jaime Nina FEDEFO Strio. Tribunal de Honor de Federacion
Departamental del Folklore de La Paz
Ex Presidente de la Asociacion de
Conjuntos Folkloricos 16 de Julio.
Presidente fundador de la fraternidad
Doctorcitos en Urcupifia.

Jeannette Sifiani FEDEFO Presidenta de la Asociaciéon de Conjuntos
Folkléricos de Munaypata.
Delegada titular a la FEDEFO
Stria. Vocal en la CONFOBOL

Natalio Quisbert AMABA Maestro Bordador

Artesano de AMABA

Ex presidente de AMABA

Pasante de la Morenada Unidén de
Bordadores de La Paz.
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Pablo Salcedo FEDAPAP Ex presidente de la Federacion de parta
mental de Artesanos Productores en Arte
Popular.

Sergio Quenta FEDAPAP Presidente de la Federacion
Departamental de Artesanos Productores
en Arte Popular

Hernan Troche CODEC Presidente el Concejo Departamental de
Culturas de La Paz.

Strio. de Prensa de ABAIEN BOLIVIA

Maria Nina GREMIALES | Stria. General de la Asociacion de
Gremiales.

Laura Montero M. GREMIALES Stria. General de la Asociacién de
Anticucheras y ramas anexas.

ZenOn Yupanqui GREMIALES | Strio. Ejecutivo de la Federacion de
Gremiales de La Paz.

Strio. General de la Confederacion de
Gremiales de Bolivia.

Freddy Butrén A. FENAENA Strio. Ejecutivo de la FENAENA
Strio. Ejecutivo de CRISOL
Strio. Ejecutivo de los Artesanos de
Bolivia

Silverio Mayta Ch. FENAENA Strio. De Organizacion de FENAENA
Strio. Prensa y Propaganda de Artesanos
Sector Yeso

Victor H. Arias A. AMABA Maestro Bordador
Artesano de AMABA
Ex vicepresidente de AMABA
Pasante de la Morenada Union de
Bordadores de La Paz.

Pasante y fundador de los Tobas
Villarroelistas en Gran Poder

Gabriel Arias AMABA Bordadores de La Paz.

Pasante de la Diablada Union de
Bordadores de La Paz

Dirigente de la Asociacion de Conjuntos
Folkléricos del Gran Poder.

Victor Chuquimia FENAENA Strio. De Prensa y propaganda de la
Federacion de Artesanos

Pedro Laruta AMABA Maestro Bordador

Artesano de AMABA

Strio de Hacienda de AMABA

Pasante de la Morenada Unién de
Bordadores de La Paz. En dos gestiones
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Rufina Cladera V CAMARA DE | Diputada Nacional por La Paz.
DIPUTADOS | Artesana textil.
Maria E. Calsina CAMARA DE | Diputada Nacional por la Ciudad de La
DIPUTADOS | Paz
Artesana
Ex Stria. Ejecutiva de FENAENA
Aracelly M. De La| CAMARA DE | Asesoraen lacamara de Diputados
Quintana DIPUTADOS
Leonardo  coronel | CAMARA DE | Asesor en la Camara de diputados en la
Loza DIPUTADOS Bancada Pacefia
Donato M. Condori GAMLP Concejal de la Ciudad de La Paz
Presidente de la Comision de Culturas del
GAMLP
Virginia Escalier GREMIALES | Strio. General de la Asociacion de

Comerciantes en la venta de Cerveza
Stria. de organizacion de la ACFGP
Fundadora y pasante de los Caporales
Hermanos Escalier en Gran Poder.
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ANEXO 3

PLANILLA DE DATOS

PREGUNTAS 1-2-3-4-7-10-11

MUJER (1)
VARON (2)

SEXO

LA RESPUESTA SI (1) NO (2)
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ANEXO 4

MEMORANDUM QUE ENVIA EL
GOBIERNO BOLIVIANO A LA UNESCO

Repfiblica de Bolivia

Ministerio de Relasiones
Exteriores y Culto

FERORANDUH

Ref.: PROTECCION SGBRE PATRIMOINICS CULTURALES

1. Antecedentes

1.1 El Estado bolivian) por intermedio de su entidad espscializada la Direo-~
01&n Naocional de Antropologia y el Departamento de Btnomusicologia 7 Folklore ha
cosgrobado 1a necesidad urgsmte de someter a consideracion del Consejo Ejeoutivo
de la Unesco la presents psticifn para adoptar normas tendisntes a la proteccifn
Gel Yoikiore G® 108 pusnlos.

El folklore sonseptuads nomo subatratn miltursl de los grupce luwmnce, con
sxpresiones caracterizadas por el anonimato, la tredicionalidad y la popularidad
(Congreso Internacional de Folklore, realizado en Busnce Aires) forma parts del
patrimonic cultural de los pueblos y no ha merecido hasta la fechs una atemoién
especifica tanto de los organismos internacionals oomo de la loe
Estados.
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Repiiblica de Bolivia

Mininterio de Relaciones
Exter!,:on y Culto

la Pas, 24 de abril de 1973

Ref. N'D.0.0.1. 1006-79

ML Despacho ha revisado cuidadosamsnts la dooumentacidn axistente sobre la
proteccién internacional del Patrimonio Oultural de la Rusanidad. Entre los ins-
trumsanton examinados debo menoicnar el Convenio Universal sobre Derechos de Autor,
nunorito en Ginetra en 1952; Convenoifn Interamericana sotwe Derechos de Autor,
Wanhington, 10Lf; y muy espsoialmente la Recomendaciln sobtre la Frotecoidn de
Blenas de Intaréas Artfstico, Hiatsrico o Arqueolégico, emsnada de la Unesoco en
1904%, Bn todos ellos an{ como en otras Convenoiones de la Unesco, se han adopta-
do medidan protectoras sobre objetos tangibles Yy no sotwe expreniones como la
minica y 1a danza, aus se hallan sujetas er 1a setuslidad a la mis intensa ocomer—
cinlizaoién clandentina y oxporu:k. oparéndose un prooceso de transoulturscifn
dirigida von {ines iucrativos, en aesmedro de las culturas tradioionales que ni-
niquiera se benefician con la nefialacién de origen.

ia legicincién boliviana con ronpeoto al acorvo folklérico llena en forree
oficaz eote vacfo quo 0 adviorto on la logislaoifn intornacicnal. Da ahd que
mi (Jobiermo hayam decidido elevar al seflor Director General uma oonsulta de orden
téenioo sobre la faotibilidad de incorporar en los instrumentos de protsceidn
Gal patrimonio cultural de ‘1os pusblos algmmas medidas, que de obtemer apoyo
nufioienta para convertirse en una determinecién de la Asamblea Oenersl, podrian
complementar los instrumentos existentes y vigorizar la plsusible intenoiln de
quionas tratande Efendor esta olase G Lienws expuestos a toda olase de depre-
daoiones que no ndlo van en desmedro de la cultura artibtica tradioional de los
pueblos, sino que afectan a posibles fuentes do legitimo benefioio econfadoeo.
De ahf{ que se trate de sustituir el conocepto de dominio . plblico de las expresio-
nes folklérican por el de propiedad de los Estados.

Mi cansulta tienc por objeto solioitar su asesoramiento para ver la formm
de incorporar a la legislaoién internacional de proteccifn & las artes populares
algunos prinoipios contenidos en las leyes bolivianas. Plenso que la primers
modida serfa la inolusién en la agenda de la préxims rewniln sobre wota materia
de un proyecto de resolucién que contendria los siguientes puntos:

Ia '-n-ne'u de un nuevo Protocolo a la Convenoién de Oinebra que declars
propiedad de los respectivos Estados Miembwos las expresiones oculturales
As cveantifn anlectiva o cupne sutores no se {dentificen, elsbomades o Srs.

dicionalizadas en sus territorios,

1.

¢ Las doe recomsndaciones sprobadas en 1964 por la Conferencia Gemsral se refieren as
1) lan medidas que s deben tomar pars prohibir e ispedir la exportacidm, la impor-
tacidn y o] traspaso de propiedad ilfoitos de los biemss culturales, y '2) la nor-
malizacién internacional de las estadfeticas de edicidn de 1ibros y periddicos.
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1.2 la actual revalorizacién del folklore y su connotado ingreso a los
mercados de consumo ocasiona en la sctualidad situsciones de hecho qui se pueden
analizar con loa mignientss ejemploa:

1.2.1 Pn el aspecto muisical, la apropiacién indebids de las melod{as por
P:"M ajenas a ru creacidn que las inscriben’en derechos sutorales como cospo-
;.clcmu propilas para beneficiarse de lar regulias al amparo de las disposioiones
o dsrecho ds autor. Dicha situsoién ocasiens por una parte la dssvirtuseién del
":ho folklérico, que sl perder la carsoter{stica del anonimato o creaciln oolsc-
s A, en ol futuro ya no serd més considerada mistca folklérica aino "ereacidn®

1 que 5e apropid e inseridié bajo su nomtwe ests bien art{stico Fn-teneciente
Por tradicibn y derecho propio s un nfcleo "folk” deterwinado.

la actuel legislacién internacional sotwe uerechos de autor no revé casce
como el oitado, conceptuéndoss por tamto el folklore implicitasents o:- do Aomd -
flﬂo publico, Consideramos que este canoepto Je dominio piblico, debe ocowprendsy
A expresidn muical, y también la de los demds Srdenes dsl folklare con fines
oxolusives do difusién pero no do apropiacién de la puternidad en of, que es la
51tuacién que en formn extreordinaria suosde en la aotualidad.

1.2.2 PBn el anpeoto coreogréfico, danzas folkléricas, conceptuadas oomo de
oreaciln coloctiva y localizadas histéricammte en deterwminadas sonas ogrif loas
S pETiensolsntos a4 prupcs humancs gus tradfcicmalmsnts las usufrus ,» 33518
Principalments al aspecto comerolal ya oitado y a la movilided de los grupos “folx"
‘_1\39' ormnlun viajer llevando programas con dichas expresiones, son apropiadas
FOC OLEOa palnes alolutamnts alencs a sus mocsscs G2 creaciln, para wsgo meT
pronentadan como propias de su folklore, inoluso en oonournos intarnacionalos.

En ol oano concreto de Bolivia, pals que por cu situaoién geogrifica sufre gren
expoliaciln en ente orden, algmas organizaciones de palses veoinos llegan al
GALrSE0 @3 comgEtar on nusstro territorio vestuarics ocsplotos @& las mrinoigaless
danzan folkléricas bolivianas, a oontratar "bordadores” y “msoarercs folk”

tneluso "masstron de danzas” (de extracoiln casmpesina "folk") pare organisar
onte prooesc de canbio o transoulturscifn no esponténea sino dirigida, que sig-
nirfos una apropiacifn cultural de otro pusblo o transferencia olandestina.

Por este sintema los pusblos originarics van perdiendo psulatinassnts sus acervos
folkléricos, ya que otros, con maycres facilidades econfmicas, presentan estas
expreniones como propias sin ser tradicionales de los mismos. En algunce casce,
la temhtica puede ser aimilar, pero la decoracién de la danza y la ooreografia
vienen siendo apropiadas indebidassnte.

Se hace notar que es otro el problesa d la scultursoiln espountinse y de la
difunién ocultural. Esta (ltims puede muy bien ser cosplemsntada oon sellaleeifn
de origenes de tal manera que el folklore signifique un nexo de uniln y
pitn eniiw loe awblis 7 no & cloments As Alacordia que es 1o que suceds en la
sotualidad por la Justa rescoiln de los grupos damnificados por la sefialade agwo-
pilaoidn.

1.2.3 En el orden del arte popular, que tasbiém forwe parte del folklewe
de los pusblos y que tiens en la actuslidad un gren @ercado de conmumo, 8¢ Pro-
AQuoen aproplaciones indebidas, como en el caso de paises que llegan & indwstris-
11zar temiticas y técnicas de determinados grupos lnmmncs, de los que tredi-
oién forsmn parts de sus patrones culturales, ingresfndoloe oommo
Jas en 108 merocados internacionales sin seflalamiento de origen, hecho agarte
de la desvirtuaciln de la olwa artesanal significa la o
grandes grupos IEEnos pars 156 qué agwllos trabajos rentables signifiosm em
muchoe casos su "modus vivendi®.

!
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2.  Sttuaoifn cularal y Jurf{dica dal folklore

Poar oonstituir el folklore la oultura tradiofonal ds los puoblos, forma
parts del patrimonio cultural deo la humanidad y, por lo tanto, debs contar con
normas proteotivas tanto on forma internacional como intarna on ecadn Estado.

En 1o referents a lan medidas internacionales que solre la protoccibn del
Patrimonio Cultural de la Humanidad ha establsoido la Unesco, no se encuantra
ninguna oonoreta respooto al folklore. Si bien én la definicién do Bienes *
Culturales se nefiala 1a recomendacién sohre la protecoién de bienss de interds
artfatico, histérico o arqueoldgico, documentos etnolégicos, etc., se da primcia
conorata a los aspectos arqueolégicos o de arte pléstico y no se pefiala ningpuna
deterzinacién sobre este importanto rutro do la cultura do los pueblos, que en
la actualidad, sobre todo en misica, danzas y arte popular, ha sido revalorizaco
¥ ha ingresado ccn {mpctu en los mercados de consumo.

El Convenio Universal sobre Derecho de Autor suscrito en Ginebra en
1952 nrotage la creacién individual, Mas hasta la fecha no te ha intentado
nada rolativo a la protecoién de la ecreacidn coleotiva o creacién anénimn que
ser{a el caso do lu expresidéa folklérica vigente y en actual cultivo.

Las convencianes internacionales do la Unerco protcmen desde ya exprosiones
anénimas tanto en lo referente a bienci arqueolégioos como de artes plastican,
mw 5620 se han animado a tomar estas dateradnadiones sobre objetos trngiules y
2o sohme axsresicnmes Qus fransawTon on ol titipe F oa 2l sapacic couo la =isloa
y la danza, pero que no por tal circunstancia, dojan d= ger c_»hrn:. de arte, y on
1a actualidad estin sujetos a la mis {intensa comsrcializacion olandestina y
exportacién no obstante formar parte de los patrimonios culturales de los Estados.

Es de hacer notar que en el tratado de Washington sobre Derechossde Autor
(1947) con la participacién de los Estados americanos se sefiala ol aspscto rela-
tivo a recolectores o recopiladores, circunstancia qua do sor ouplida bensficia.
ri{a a 1a misica folklérica, pues continuaria ésta en su condicién animims. Mas
en la practica sblo un minimo porcentaje de autores respeta esta determinscion y
1s tematica folklérics en su integridad viene siendo utilizada con genuinas
earacter{sticas deo apropiacifn indebida al inscribir los seudo-compositores dichas
obras anénimas con sus propi.s nombwres en las instituciones encargadas del
Registro de la Propiedad Incelectual y Derecho de Autor. Hecho claramsnte con-
ceptuado como atentatorio a la Recomendacién de la Unesco (1964) sobre las medi-
das "encaminadas a prohibir e impedir la exportacifn, importacién y transferen-
oia 11{citas da los bienes culturales”.

3. Medidas adoptadas por el Gobierno de Bolivia

De scuerdo a la Recomsndaoién de 1964 que insta a los Estados Miembros a
Gamplir "ls chlizzcifn que ¢tienen da rwotager Ina hienes qua canstituyen su
patrimonic sultural”, el Gobierno de Bolivia mediante Decreto Supremo N° 08396
de 19 de junio de 1968, ha declarado Propiedad del Estado la Misica Polklérica
(anfnima, popular y tradicfonal) de su territorio, la producida ectualmente en
grupos campesinos y "folk” en general cuyos autores no se identificen y la de
sutores nacionales falleoidos hace 30 afice o més.

Actualmnte estd en proceso de legislaoifn la amplisciln de aquellas deter-
minsoiones a los aspsctos de danzas folkléricas, arte popular y literature
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El Gobferno de Bolivia al informar a la Direcoidn de la Unesco sobre estas
determinaciones adoptadas en uso de su legi{tima potestad y ser propietario de
lan expresiones folkléricas histdicican o on actual vigencia elaboradas o t!:ndi-
cionalizadan en su tersitorio, y 1ns producidas actualmente en los grupos etnicos
y "folk’' cuyos autores no se identifiquen y las de los autores fallecidos hace
30 afios o min, expresa que los Regintros Naclonales de estas menifesiacioncs
culturales son control.dos oient{ficamente por tecnicos investigadores.

4.  Solicitud del Gob'ecrno de Bolivia a la Unesco

Con la exposicidn ¢ec motivos que antecede y en virtud de la legislacion
interna adoptada por el (iobierno de Bolivia, se solicita:

1. la anexidn de n nuevo Protocolo a la Convencidén de Ginebra que declare
propiedad de los respectivos Estados Miembros las expresiones culturales de crea-
ci6n colectiva o cuyos autores no ne identifican, elaboradas o tradicionalizadas
en sus territorios.

2. la firma do un Convenio para reglamantar los aspectos de conservacidn,
fomento y difusién del folklore ¥ la apertura de un "Registro Internacicnal de
Bienes Culiurales Polkléricos", en base n la Recomendacién ds 1964.

3. Awpliar las atrilucionss dal Comdtd Interpiharnamental rmavisto en el
artfculo XI de la Convencién de Ginebra para estudiar los problemas que pudieran
surgir con relaocién al Protocolo propuesto, tales como asignacién @ dos o mis
Estados dés ln paternidad de @Xp'9610106 COmIn3s, Tasades en investignciones
cientificas.

Ia Paz, abri) ¢e 1074,
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ANEXO 5 ARTICULOS DE PRENSA EN DEFENSA DEL FOLKLORE
Instalan huelga en defensa de las danzas bolivianas

ERBOL.
Martes, 25 noviembre, 2014 - 22:21

Se instal6 la primera huelga de hambre en defensa del folklore boliviano a las 18.00 de este martes,
demandando a la UNESCO rechazar la declaratoria de Patrimonio de la Humanidad a la Fiesta de la
Candelaria en Puno, PerU, que muestra como suyas la musica y danzas del Estado Plurinacional.

Esta medida de presion de inicid con la participacion de nueve personas representantes de distintas
organizaciones folkldricas, la misma se cumple en instalaciones del ex Banco Minero, donde
funcionan varias comisiones de la Camara de Diputados.

Juan Machicado, investigador de Culturas Andinas, en representacion de los huelguistas, manifestd
que “la huelga de hambre la estan haciendo varias asociaciones de folkloristas y aquellas
organizaciones comprometidas con nuestro patrimonio cultural, que estdn preocupados por esta
declaratoria de Puno, como Patrimonio Cultural de la Humanidad, utilizando nuestro folklore, danzas
y musica”.

Inform6 que en la huelga estan representantes de folkloristas de El Alto (de la 16 de Julio), la
asociacion departamental de La Paz, la de Copacabana, de los bordadores e incluso de Tarija.

Afirmo que esperaran la decision de la UNESCO vy si se declara la festividad de la Candelaria, que usa
danzas bolivianas, como Patrimonio cultural de Puno, plantearan que Bolivia se retire de ese
organismo.

Machicado remarcd que la Fiesta de la Candelaria en esta parte del mundo, primero se cumplié en
Copacabana en el afio 1583 y recién muchos siglos después se lo realiza en Puno.
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DEFENSA DEL FOLKLORE (noviembre del 2014)
130 organizaciones folkldricas salen en defensa de las Danzas Bolivianas...!!
Miembros de 130 organizaciones folkldricas se volcaron el viernes a las calles de La Paz,
para defender las danzas bolivianas que pretenden ser utilizadas por Peru para lograr la
declaratoria de la festividad de la Virgen de la Candelaria como patrimonio de la

humanidad por la Unesco.

OLIVlAO
_om’ MESS

En puertas de la Iglesia la Merced, bailarines de ballets y asociaciones de conjuntos
folkl6ricos demostraron los trajes originales y coreografias de la morenada, caporales,
tinkus, kullawada, diablada, entre otras danzas, quienes también recorrieron algunas

calles del centro pacefio.
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EMBAJADOR ANTE UNESCO ASEGURA QUE CUMPLIO CON DEFENSA
DEL FOLKLORE.
Nov 27, 2014

Sergio Caceres, Embajador de Bolivia ante la UNESCO, asegurd que la delegacion
boliviana cumpli6 con la defensa del folklore, en referencia al reconocimiento de la danza,
mausica y vestuario bolivianos que acomparian la festividad de la Virgen de la Candelaria
de Puno.
El embajador se refirid a las criticas en cuanto a la gestion de las autoridades bolivianas
y aclar6é que las reglas del Comité de Patrimonio Inmaterial establecen que los paises
observadores pueden usar la palabra inicamente a invitacion de un pais que sea miembro,
“esto sucede cuando hay un problema, pero habiendo sido superado no hay un mecanismo
para hablar”.
“Hicimos la declaracion conjunta ante los medios, es la solucidon que se presenta frente a
este tema y con eso se dio por cerrado el capitulo”, afirmé el Ministro de Culturas Pablo
Groux.
Agreg6 que Bolivia logro incluir un parrafo explicativo acerca de que la inscripcién de la
Festividad de la Virgen de la Candelaria en Puno no incluye danzas y musica, sino la
liturgia religiosa.
(Nota tomada y referida de ABI) 27 de noviembre de 2014
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ASOCIACION FOLKLORICA DE BOLIVIA EN DEFENSA DE SUS DANZAS
02 oct 2014

Fuente: LA PATRIA

. LA PATRIA
Reneé Valdés (Urkupifia), Jacinto Quispaya (Oruro)

Después de varias manifestaciones de apoyo y rechazo a la danza
de los negritos, la Asociacion de Conjuntos del Folklore de Oruro
(ACFO), en coordinacién con las asociaciones de otras festividades
religiosas de Bolivia organiza una reunién nacional, para tener una
posicion de defensa de las danzas que forman parte del patrimonio
cultural del pais.
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DEMOSTRACIONES FOLKLORICAS Y UNA ENCICLOPEDIA DE DANZA, ENTRE
LAS ACCIONES PROPUESTAS PARA LA DEFENSA DEL PATRIMONIO
El Ministerio de Culturas y autoridades pacefias hacen publicas las primeras

medidas en respuesta a la declaracién de la morenada como patrimonio de Peru.

Bailarines de la Fraternidad Sefior de Mayo, de transporte pesado, ayer. Foto:Freddy Barragan / Pagina
Siete

Pagina Siete / La Paz

Autoridades culturales del pais anunciaron este miércoles las primeras medidas
que se tomaran en respuesta a la declaracion de la morenada como patrimonio
cultural de Peru. En dos comparecencias separadas, el Ministerio de Culturas,
Descolonizacion y Despatriarcalizacion y las autoridades pacefias expusieron
propuestas que incluyen demostraciones folkloricas, acudir ante la Unesco y la
creacion de una enciclopedia de las danzas nacionales.

“La morenada Yy los caporales son la identidad de todas y todos los bolivianos
porque es parte de la construcciéon de nuestra historia como pais”, destacod
la Ministra de Culturas, Sabina Orellana. “Convocamos a todo el pueblo
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boliviano, a todos y todas, a unirnos para defender nuestra identidad y nuestras

culturas”.

Con esas palabras, la autoridad convoco a “todas las gobernaciones y
municipios, universidades, expertos en el tema de las danzas” y demads actores
culturales para la conformacion del Comité de Salvaguardia de las Danzas como
Patrimonio Cultural del Estado boliviano. Una organizacion que construira el
Plan Nacional de Salvaguardia y politicas publicas que “defiendan, preserven,
conserven y promuevan nuestro patrimonio cultural con fundamentos

antropologicos y etnograficos”.

Orellana también adelantd que el pais acudird ante la Unesco para solicitar “la
proteccion internacional del patrimonio cultural” y que el proximo 18 de mayo,
cuando se cumplen 20 afios de la proclamacion del Carnaval de Oruro
como Obra Maestra del Patrimonio Oral e Intangible de la Humanidad por la
Unesco, se llevara a cabo en La Paz una demostracion de las danzas de la
morenada y caporales.
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Obdefo: «Se veia venir y si no hacemos algo, lo mismo va a pasar con los caporales o el tinku»

La Organizacion Boliviana de Defensa y Difusion del Folklore celebra las reacciones
de las autoridades culturales, pero demanda acciones concretas que respalden los
comunicados en defensa de la morenada.

Un grupo de bailarines presentan la danza de la morenada en La Paz. Foto: Archivo Pagina Siete
CULTURA
miércoles, 12 de mayo de 2021 - 05:04

Pagina Siete / La Paz

Contintan las repercusiones en el pais a la declaracién de la morenada como
Patrimonio Cultural de Perd. A la indignacion de la ciudadania en las redes
sociales y las declaraciones de varias autoridades culturales sobre el tema, se
suman las demandas para realizar medidas concretas.

“El presidente Arce sac6 un comunicado, estad bien, nos gusta que le den
atencion al tema. EI ministerio también sacd, pero no vamos a hacer nada con
comunicados. Lo que hay que hacer es tener acciones concretas de
reivindicacion del patrimonio inmaterial”, expres6 Napoleon Goémez,
presidente de la Organizacion Boliviana de Defensa y Difusion del Folklore
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(Obdefo). “Tiene que tratarse como una politica de Estado integral, porque el
folklore hoy es un factor de unién de los bolivianos, es un factor de desarrollo”.

Segun apuntd el gestor cultural, el Ministerio de Culturas, Descolonizacion y
Despatriarcalizacion lo contacté como asesor precisamente para ver qué
medidas tomar a continuacion. Una decision que el investigador lamento no

llegara antes, al tratarse de un asunto que “se veia venir”.

“No me sorprendié porque yo ya lo habia visto el afio pasado, hicieron una
conferencia de prensa en la cual estas dos morenadas punefias estaban
proponiendo a su Gobierno declarar patrimonio de la nacién. Lo que me
sorprendid es que una viceministra haya firmado esto”, manifestd6 Gémez. “Ya
se veia venir, y si no hacemos algo, lo mismo va a pasar con los caporales, por
ahi el tinku y el salay”.
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