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INTRODUCCION

Este trabajo se propone dilucidar la correspondencia tedrica
que existe entre literatura y sociedad, y analizar en qgué
medida aquélla se pone en evidencia en cuatro novelas
bolivianas. Esta correspondencia se basa en la afirmacidédn de
que el acontecer histdérico boliviano de la década que va de
1970 a 1980 estd determinada por un autoritarismo que se hace
también presente en el discurso narrativo de cuatro novelas
bolivianas escritas por mujeres. Esto lleva a la hipdtesis de
que existe una visidén ideoldgica de "autoritarismo" que
atraviesa paralelamente esa literatura y ese periodo

histdérico.

FEsa visidén ideoldgica de "autoritarismo" serd puesta de
manifiesto a través de un acercamiento y tratamiento
narrativos que no se presenta de la misma forma en las cuatro
novelas. Se podria afirmar que el punto de wvista de este
conjunto de novelas varia, aunque el autoritarismo se
constituye en el hilo narrativo de éste, 1o que quiere decir
que existen distintos grados de autoritarismo en las novelas

objeto de nuestro estudio.




Las motivaciones gque nos indujeron a estudiar este tema
obedecieron, principalmente, a tres razones. La primera se
centra en el interés por averiguar la relacidn entre los
acontecimientos histdéricos y la elaboracidédn de obras
literarias, dadas las caracteristicas de autoritarismo en
algunos periodos de la historia boliviana, especialmente en la
década de los 70. La segunda responde al deseo de elaborar un
trabajo gque parta del andlisis del "discurso narrativo",
nicleo organizador de una obra creativa gue nos permite
enfrentarnos 4 una determinada historia por medio de una
ViSiénrparticular. La tercera, parte de una preocupacidn por

la produccidén novelistica escrita por mujeres.

La conjuncidédn de estos tres elementos: a) la relacidn
histérico-literaria; b) el discurso narrativo; y c) la
produccidén novelistica boliviana escrita por mujeres en la
década en cuestidn, se constituye en la premisa fundamental

que nos impulsd a escoger el tema gue nos ocupa.

Ha sido significativo encontrar cuatro novelas escritas por
mujeres que fueran galardonadas con sendos Premios Nacionales
en una misma década, considerando que la produccidén boliviana
escrita por mujeres no es abundante. Esa coincidencia, que no
se repite en ninguna otra década, forma parte también de esa

inclinacidén por la produccidn hecha por escritoras.



La literatura boliviana ha estado siempre intimamente ligada
con lo cotidiano. Esta ligazdn se encuentra, especialmente en
nuestro pais, muy relacionada con aspectos histérico-sociales,
y, por tanto, politicos. El acontecer de la vida politica
impacta en los escritores y les da motivos para buscar temas
relacionados con la cotidianeidad. Siguiendo estos
antecedentes es que se dard a conocer una de las muchas
relaciones existentes entre literatura y sociedad. El estudio
de estas cuatro producciones bolivianas, gque de uno u otro
modo se acercan a los acontecimientos s@#cio histéricos,
mostrard que algunas de ellas sb6lo echan una simple mirada a
ellos, y en otras se prodiga un intento merecido de atencidn
y critica a los mismos, aunque sin llegar nunca a profundizar.

El escritor boliviano Luis H. Antezana, dice al respecto:

"La novela boliviana, en general, trata su realidad
y la busca, pero tiende mas a escucharla gue a
interrogarla" (Antezana,1985: 52) .

Ahora bien, cuando nos referimos a la presencia del discurso
narrativo autoritario en las cuatro novelas en estudio,
debemos aclarar que éste no se extiende a todas las creaciones
bolivianas de la década 1970-1980. La narrativa boliviana d

esa década también posee una importante produccidén gque no sdbdlo
se aleja de este tipo de discurso autoritario y monoldbgico
sino que ademé&s incorpora novedosos elementos y recursos

discursivos, lo que le permite adscribirse a la corriente



renovadora de la narrativa latinoamericana de los afios 70.
Estamos pensando en Matias, el apéstol suplente, de Julio de
la Vega, El dltimo filo, de Renato Prada Oropeza y Felipe
Delgado de, Jaime Saenz, que son algunos de los casos en que
podemos evidenciar una nueva actitud estética que, en

realidad, se habia generado en la década anterior.

En t51 sentido, es preciso apuntar que a partir de los afios 60
se aprecia un cambio en el lenguaje narrativo de la novela
boliviana. Una de sus caracteristicas consiste en el abandono
del monologismo, gque estaba presente en la novela tradicional,
Yy Su acercamiento a una construccidn técnicamente mas
elaborada. Por otra parte, algunos relatos se trasladan a las
ciudades situando a éstas como su escenario y enfocando la
complejidad citadina. No otra cosa hacen escritores como JesUs
Urzagasti, con Tirinea, Arturo Van Vacano, con Sombras de
exilio o Adolfo Céceres Romero, con Las victimas, para citar

méds que dos ejemplos.

De esa manera se puede notar que ha existido una renovacidén en
la novelistica boliviana de la década del 60, que solamente
alcanzdé a algunos novelistas, puesto gque otros no pudieron

eludir la rigida influencia del Estado autoritario que se

inicia en 1971.



Es importante anotar, por otra parte, que se estd hablando de
una década inscrita en un pasado muy prdédximo, motivo por el
cual no existen estudios de la misma, al margen de los
realizados por Javier Sanjinés y Luis H. Antezana, quienes se
encuentran entre los pocos estudiosos de la literatura
biliviana gque han dedicado su atencidédn al andlisis
contextualizado y global de la década 70-80. A propdsito,

Javier Sanjinés escribe:

"Creemos, sin embargo, que con la dictadura militar
reinstaurada en 1971, la novela se recluyd a la
esfera de lo individual, mostrando un lenguaje en
el gque los significantes vieron alterados sus
significados y todo régimen de conversacidn pasd a
ser una parodia de si mismo" (Sanjinés,1985: 19-20)

Con relacidén a las cuatro novelas de gue nos ocupamos en este
trabajo, hay que seflalar que fueron escritas en el periodo que
va de 1970 a 1980 y gque las cuatro escritoras fueron
galardonadas en el Premio Nacional Erich Guttentag. En estas
novelas existe una preocupacidédn por la problemdtica cotidiana
y citadina que estd muy ligada a los acontecimientos politicos
y sociales de la década, por lo que existe también en ellas un
hilo conductor narrativo de caracter autoritario que se
expresa de diferente manera. Las cuatro novelas en cuestidn

son:



Bajo el oscuro sol Yolanda Bedregal Premio Guttentag, 1970

Los vulnerables Gaby Vallejo Mencidén Guttentag, 1973
Hijo de opa Gaby Vallejo Premio Guttentag, 1977
Torbellino de horas Olga Bruzzone Premio Guttentag, 1980

Este grupo de novelas se inscribe en un Estado de tipo
autoritario en el cual se presenta una dasazdédn social
caracterizado por la represidén. Este periodo responde a una de
las décadas mas criticas e inestables de la historia
boliviana. Se cuenta un total de ocho gobiernos, de los
cuales seis fueron de facto, vy dos efimeramante
constitucionales. En esta década los militares estuvieron
ciertamente mas 1l1igados al poder que los civiles. La
frustracidn, la pmuerte, la desolacidén y, por ende, el
autoritarismo, caracterizaron a esos gobiernos dictatoriales.
Este periodo se inicia con un golpe de Estado (1971) vy
concluye con otro (1979), este autoritarismo militar se
prolongd hasta 1982, aunque entre medio se encuentran intentos

democraticos fracasados.

De lo anterior podemos deducir que se trata de una década
critica regida por un autoritarismo que intentd mantener una
supuesta tranquilidad nacional. En ese contexto es gue nuestro
enfoque tedrico parte de una perspectiva sociocritica en la
que se enlazan la literatura, la sociologia, la historia y sus

procesos ideoldgicos. Debido a ello es gque asumimos que la



novela estd estrechamente ligada a la historia y, por ende, a
la sociedad; postulamos, pues, que la novela es un producto

social:

"Asi es gue la novela hace las veces de oraculo, y
ello en razdén de gque debate o esclarece, de manera
mas directa que las deméds artes, el sentido y el
valor de nuestra ineluctable condicidén histdrica y
social. El texto novelistico presupone gque el
hombre jamas vive solo y, muy en particular, qgue
tiene un pasado, un presente y un futuro. La
apariciédn del género novelistico significa,
esencialmente, que no hay sociedad sin historia ni
historia sin sociedad. La novela es el primer arte
que significa al hombre de una manera
explicitamente histdérico-social. El1 hombre también
es social -y en medida manifiesta- dentro de la
modalidad narrativa mitica, pero su historia no
progresa sino a través de dioses, héroes o
fenbmenos magicos, tras de cuyas fisonomias se
encubre. pentro de la modalidad narrativa
novelistica, en cambio, la sociedad entra en la
historia y ésta, al mismo tiempo, la penetra"
(Zéraffa,1971: 17) .

En ese entendido, y para alcanzar npuestros objetivos, nos
aproximaremos al estatuto del narrador, al hablante en la

novela, al plurilingliismo y a las practicas discursivas.

Es asi que, tomando en cuenta todos los factores anteriormente

mencionados, este trabajo se dividird en tres capitulos.

En el primer capitulo se hara una contextualizacidédn histdrico-
literaria con el propdsito de presentar un panorama general
que sirva de contexto al conjunto de novelas gue nos

proponemos estudiar. Se hard un abordamiento general del



panorama histérico-boliviano del periodo gque nos interesa
(1970 a 1980), tomando en cuenta gque los acontecimientos de
esa década tienen su origen en otros movimientos sociales,

principalmente la Revolucién de 1952.

En el segundo capitulo se describird los conceptos tedricos
con los cuales se va a trabajar. La explicacidén tedrica se
torna imprescindible debido que no se trabajard con una
metodologia en particular, sino gque se utilizard diversos
conceptos tedricos que demanden la naturaleza de las propias
obras. Paralelamente a esa descripcidén tedbrica se realizara la
aplicacidén de esos conceptos a las cuatro novelas con el
objetivo de identificar los nexos existentes entre

autoritarismo histdérico y autoritarismo narrativo.

Posteriormente, el tercer capitulo retomard las cuatro novelas
mediante un nucleo organizador que estd constituido por los
objetos ideoldgicos que se presentan en esas novelas. Para
este fin, el anadlisis del aspecto ideoldgico constituirda un
aporte esencial, sumado a las caracteristicas de muerte,
soledad y desolacidén gue se repiten en las novelas. Este
andlisis de la visidén ideoldgica serd producto de la homologia
entre historia y literatura, planteada en la hipdtesis,
recordando que el anédlisis ideoldégico, como lo expresa Edmund

Cros, no necesita justificacién, ge presenta como algo

ineludible:



"La importancia que concedemos al anadlisis de las
ideologias y de sus modalidades de funcionamiento
en el texto de ficcidn no requiere una
justificacidén, ya que su necesidad parece evidente
sea cual sea, por lo deméas, el punto critico en que
nos situemos" (Cros,1986: 91) .
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I. PANORAMA HISTORICO

Este capitulo se referird al aspecto histdédrico como elemento
globalizador de este estudio. Nuestro objetivo es definir las
relaciones entre Estado y Sociedad Civil, y las consecuencias
que esas relaciones pueden tener sobre la posibilidad de 1la
consolidacidén de una Cultura Nacional. La literatura, al
formar parte de la cultura, se verd también afectada de uno u
otro modo, por esas relaciones. Las cuatro novelas, objeto de
este estudio, estdn enmarcadas en la década 70-80, una época
dura para el pais por la instauracidédn de un Modelo Militar
Autoritario, basado, principalmente, en las dictaduras, pero
que, ademéas, surge como una época determinada por un periodo
histdérico-social anterior, fundamental en nuestra historia

Contemporénea: el nacionalismo revolucionario.

Debemos tener en cuenta gque el Estado se define como un
organismo juridico que garantiza y protege las libertades
individuales y sociales, asi como crea condiciones universales
de desenvolvimiento de la libertad en la forma del derecho.
Paralelamente, la Sociedad Civil es la asociacién de personas
o individuos que viven bajo la determinacidédn de un Estado.
Para empezar a estudiar este fendmeno cultural, ligado
estrechamente con el Estado y la Sociedad, se considerara como
punto de partida la Revolucidén Movimientista de 1952, por ser

ésta generadora de cambios en nuestra sociedad. Con referencia
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a ese fendémeno politico-social (que devendrd en cultural), es

importante recordar lo que afirma Javier Sanjinés:

"Es aqui donde se podria considerar la contribucién
de las relaciones entre Estado y Cultura Nacional a
la critica literaria. Ambos conceptos estan
organicamente conectados porgque sbélo con la
posibilidad de formar, estabilizar y consolidar un
Estado-Nacidén es como se puede hablar de Cultura
Nacional" (Sanjinés,1985: 9).

A ese respecto y con relacidn al aspecto histdédrico, cabe
hacerse una pregunta: ¢(logrdé el MNR crear un Estado Nacional

y, por ende, una Cultura Nacional?

Se podria decir gque la integracidédn entre Estado y Sociedad
Civil no se pudo hacer realidad y, solamente degenerd en un
proceso de resquebrajamiento paulatino que comenzd a mediados
del primer régimen de Victor Paz Estenssoro, y gue se
extenderia, aungque con largas interrupciones, hasta fines de

los afios ochenta.

Si convenimos en gque hubo un intento fracasado de
establecimiento de una Cultura Nacional, tres son los momentos
mas importantes. El primero parte de la Revolucidén del 52, en
el gue, en una primera instancia, existe un intento
cohesionador entre Estado y Sociedad Civil. Este deberia
concluir en un didlogo que permitiera la creacidén de un Estado

Nacional. LLamentablemente, ese intento unificador de
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principio, se fue debilitando paulatinamente. Este primer

momento comprende el periodo que va de 1952 a 1956.

"TLa nacionalizacidédn de las grandes compafiias
mineras, la reforma agraria y el sufragio universal
fueron los tres logros fundamentales del MNR y
constituyeron la base de la revolucidén nacional.
(...) pese a lo populares que demostraron ser las
reformas esenciales, claramente este éxito dependid
de otros factores. Retrospectivamente parece que el
elemento méas decisivo fue el haber logrado cooptar
o0 neutralizar a los diregentes de la COB en
coyunturas determinantes. Pero, tanto ese hecho
como el haber conseguido un amplio respaldo del
campesinado estuvieron sujetos a la capacidad del
MNR para mantener seguidores en los centros
urbanos, lo cual no s6élo precisaba de una
redistribucidédn diligente de rigqueza en una
situacidén de creciente crisis -—-atn de bancarrota-,
sino también una ininterrumpida imagen populista y
un aparato coherente gue cumpla la funcidén de
asegurar la supremacia politica y canalizar los
favores" (Dunkerley, 1987: 75).

En el segundo momento, gque va de 1956 a 1964, el
debilitamiento del didlogo entre Estado y Sociedad se va
convirtiendo lentamente en un fracaso del intento de
consolidacidén de un Estado Nacional. En este periodo, las
buenas relaciones entre Estado y Sociedad Civil fracasan a

raiz de los acontecimientos y las politicas implantadas en ese
tiempo.

"Aparentemente el proceso iniciado el 9 de abril de
1952 culmindé el 4 de noviembre de 1964 (...) La
'Revolucidén Nacional' del partido llegd a su fin.
El MNR solamente volveria al gobierno como aliado
de una coalicidén y bajo la estricta vigilancia de
las Fuerzas Armadas, cuya derrota habia presidido
una vez. Sin embargo, la revolucidédn termind antes y
después de noviembre de 1964. La economia
boliviana, su estructura social, la memoria popular

12



y los hébitos politicos seguirian registrando

cambios que la revolucidén habia implementado (...)

Lo gque, en cierto sentido, es menos facil de

determinar es la forma en que el segundo y tercer

gobierno de Paz Estenssoro (...) asi como aquel de

Hernan Siles Zuazo (...), pudieron presentarse como

continuidad natural de la revolucidén de abril;

cuando, en la préactica, dicha 'continuidad' implicéd

una concertada inversidén del impetu radical con que

se inicidé la revolucidn, una extensa redefinicidn

social y una cadena de —-graves y en ocasiones

violentas—- rupturas dentro de la alianza politica

que produjo la revolucidédn" (Dunkerley,1987: 81).
Finalmente, el tercer momento muestra la ruptura total de este
didlogo entre Estado y Sociedad, con lo gque se contribuye al
fracaso del intento de creacidén de una Cultura Nacional, en el
entendido de gue la creacidn de ésta esta apoyada
principalmente en la coherencia entre Estado y Sociedad. Esta
ruptura se materializa debido a la instauracidén de un Modelo

Militar Autoritario, gue se inicia en 1964 y se extiende hasta

1982.

El critico boliviano Javier Sanjinés (1985), hace una
explicacién de las relaciones entre Estado y Cultura Nacional,
y afirma que requieren, por una parte, de dos categorias
epistemoldégicas: una que estd situada a nivel politico, y otra
a nivel ideoldgico. La primera es considerada categoria
concreta y la segunda, abstracta. Por otra, este proceso que
parte de la cotidianeidad T“entendida como las actividades
privadas de los sujetos, de las gue parten interrogantes
diarias que formulan a la sociedad- y llega al Estado,
necesita un nexo. Para ello, la Sociedad Civil crea

13



instituciones intermediarias que tienen el propdésito de
negociar intereses sociales con el Estado. Dentro de esas
instituciones, llamadas también intermedias, se puede citar a
partidos politicos, sindicatos, gremios, etc. Segun las
circunstancias, estas instituciones, a través de sus
representantes, mantienen un contacto directo con el Estado,

a fin de hacer escuchar su voz.

Estas dos caracteristicas necesarias para explicar las
relaciones entre Estado y Sociedad deben actuar
coordinadamente. Especialmente la segunda, Jgue, como una
instancia mediadora, posibilita la participacidén més directa
de sectores que como el de los obreros, por ejemplo, necesitan
de un intermediario para canalizar ante el gobierno sus
demandas. En situaciones politicas favorables, las
instituciones intermediarias hacen posible el establecimiento
de una "democracia representativa", gue es caracteristica
principal de un Estado de "compromiso", en el gque los grupos
sociales tienen, a través de los partidos politicos, un canal
de acceso al Estado para hacer realidad sus planteamientos. Un
Estado de compromiso supone una relacidn coordinada y
coherente entre lo politico e ideoldgico y las instituciones
mediadoras. Segun Pablo Ramos, este Estado Nacional presenta
las siguientes caracteristicas:

"El Estado Nacional no sé&élo es un estado

formalmente independiente, sino gque constituye el

factor de cohesidén de 1la comunidad nacional, que

14



expresa sus intereses sustantivos y realiza un
esfuerzo sistematico por dar estabilidad, fortaleza
y proyeccidédn a la nacidédn. E1 Estado Nacional
organiza la unidad de la nacidédn, promueve su
desarrollo y orienta su actividad en la buUsqueda de
los grandes objetivos que la comunidad se plantea.
Asimismo, el Estado Nacional organiza la hegemonia
de la burguesia nacional sobre la comunidad humana 1
que forma la nacidén; ejerce funcidédn de mediacidn en
los conflictos entre fracciones y clases; fortalece
y consolida las instituciones burguesas; promueve
el desarrollo de la Cultura Nacional y favorece el
establecimiento de canales para acelerar la
movilidad social"™ (Ramos,1979: 29).

La instauracién de, un Estado Nacional promueve el desarrollo
de la Cultura Nacional. Tal organizacidén coherente se intentd
en un principio, en 1952, pero luego se debilitéd, afectando
directamente en la creacidén literaria, puesto que el discurso
literario estéd inmerso en la cotidianeidad. Por lo tanto, la
alteracidédn negativa de las funciones de las instituciones
mediadoras tiene efecto directo sobre la creacidén literaria.
Estéd claro que la obra literaria se sitGla en medio de 1la
sociedad y los cambios producidos en ésta afectan,
necesariamente, a la literatura. Es decir, cuando en Bolivia
las instituciones intermediarias se vieron afectadas por 1la
suspensidén de sus funciones, la creacidédn literaria también se
vio afectada. Es por eso gque se afirma que el estudio de las

obras estd contextualizado:

"(...) los cambios experimentados por la literatura
boliviana durante las dos ultimas décadas, no son
sblo explicables por el andlisis inmanente de 1la
obras, sino que obedecen a un fendmeno mas global,
es decir, a la instalacidédn del modelo militar

15



autoritario gque excluye a determinados sectores
sociales y recompone el espacio socio politico"
(Sanjinés, 1985: 12)

La creacidédn literaria no puede darse de una forma aislada.
Influida por los acontecimientos socio histéricos y como parte
integrante de la cotidianeidad, responde a un contexto social
mayor. Como sucede con las novelas en estudio, éstas no se
alejan de la determinacidén politica de su momento y, por ende,

se ven inmersas en esos acontecimientos.

1. Revolucidén Nacional: 1952-195¢

El primer momento, que forma parte del proceso que termina con
la ruptura total del didlogo entre Sociedad Civil y Estado, se
inicia en 1952, cuando el Movimiento Nacionalista
Revolucionario, al inicio de su primer gobierno, construye
instancias intermedias entre Sociedad y Estado. La principal
estaba constituida por la izgquierda obrera, ya formalmente
organizada como Central Obrera Boliviana (COB), la gue
desempefié un papel primordial. Por otro lado, la tendencia
politica del MNR se veia inclinada hacia la izguierda. Es més,
la izquierda obrera se constituyd en la fuerza motriz de la
Revolucidén. La mayor parte de los cuatro aios de gobierno
correspondieron a la COB y a los obreros, guienes junto a los
campesinos obtuvieron varias reformas a su favor. De ese modo,

con esas caracteristicas, se vislumbraba, al principio, una
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conquista de la Sociedad Civil. A raiz de esa participacién,
el gobierno se vio obligado y presionado a cumplir con las
reformas decisivas gue basicamente eran tres: el Voto
Universal, la Nacionalizacidén de las Minas y la Reforma
Agraria. El1l co-gobierno con la COB canalizdé las peticiones de
varios sectores y logrdé establecer, al principio, un gobierno

democratico.

"La COB afirmé su afiliacidén al MNR desde
un principio, pero asi también su
independencia. Tampoco dejé de atacar,
sin tapujos, a los 'reaccionarios' ni de
sefialar su profunda desconfianza en el
MNR, considerado en su integridad.
Ademds, rechazdé la tesis movimientista
sobre la armonia de intereses entre
segmentos del movimiento. En ese sentido
la COB adoptd una posicidn basada en la
idea de conflicto esencial de intereses
entre el liderazgo 'burgues' del MNR y la
'clase trabajadora’ a la que
representaba. La afiliacidén meramente
formal de la izgquierda obrera al MNR se
puso de manifiesto cuando la COB demandd
el co-gobierno. La COB establecid su
condicidédn de co—-gobernante, tanto en
teoria como en la practica" (Malloy,1989:
242) .

Lamentablemente, este intento se fue debilitando, debido,
especialmente, a dos factores: primero, a la divisiodn
ideoldgica dentro del partido; y el segundo, y el mas
importante, a gque el MNR no postuld una revolucidén social sino
una revolucidén econdémica, la que buscaba superar los indices
bajos del desarrollo econdmico de la sociedad. Las

consecuencias de estos arreglos econdmicos afectaron a los
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sectores populares. Pero lo que el pais también necesitaba era
la solucidédn del problema social existente, y para resolverlo
debia existir un objetivo gque esté respaldado por una
determinada ideologia. Esto se remonta a 1as primeras
participaciones que tuvo el MNR en el gobierno en las que
tampoco definidé una meta que estuviese ligada al socialismo,

pues, como afirma James Malloy:

"El comportamiento de todos los gobiernos
reformistas en que participdé el MNR, directa o
indirectamente, demuestran gque nunca tuvieron como
meta el socialismo, en términos de oponerse al
principio mismo de propiedad privada. El1 estado
intervino en la esfera econdémica, especialmente en
la mineria, a fin de garantizar, de una u otra
manera, la reinversidén. Esto se pondria en préactica
con un aumento de los impuestos y controlando todas
o gran parte de las divisas obtenidas & través de
la mineria" (Malloy,1989: 227) .

De esta manera, bajo el desequilibrio de la politica y la
economia se vieron afectadas también las estructuras de las
instituciones mediadoras entre Estado y Sociedad Civil. E1 MNR
no hizo cumplir coherentemente la funcidén mediadora de los
partidos politicos. La falta de unidad en el partido y 1la
discusidédn con respecto a los objetivos revolucionarios
influyeron en gran medida para que las relaciones con la
Sociedad Civil, a través de sus mediadores, se vayan
enfriando. El1 desacuerdo entre obreros y gobierno demostraba
que la instauracidédn de un Estado Nacional no iba a ser

posible. Por otra parte, la COB también zdnlecia de algunas
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fallas. En su composicién estaban incluidas lineas
derechistas, de centro e izguierdistas. Muchas veces, las
discrepancias entre sus miembros ocasionaron desorientacién y

desatino, como anota Javier Sanjinés:

"(...) 1a clase obrera (...) degenerd también,
durante el co-gobierno de los afos 52-54, en un
-prebendalismo sindical corrupto. En efecto, 1la
falta de una avanzada conciencia de clase y el
carédcter eclesidstico del marxismo que profesaba la
inteligencia revolucionaria, frustraron tanto la
coyuntura histérica de transformacidn de la
economia y del Estado, como las posibilidades de
organizacidédn independiente y democratica del
movimiento sindical. El1 acceso de la clase obrera
al gobierno adoptd la forma de una participacién
burocratica en el poder, careciendo de la capacidad
de orientar la revolucidn por un nuevo rumbo
ideolégico y social" (Sanjinés,1985: 14).

2. Debilitamiento del didlogo: 1956-1964

El segundo momento se inicia con el continuismo emenerrista.
En las elecciones que el MNR convocd, el afio 1956, la clase
media le negd sus votos porque ya no confiaba en su proyecto.
Este grupo, aparte de empleados publicos, estaba conformado
también por intelectuales que en ese momento buscaban una
buena salida para el pais. En realidad, y antes de 1la
conquista del Voto Universal, esta clase era la que decidia
los destinos de la nacidén, en cuanto a apoyo de votos se
refiere. Es importante tomar en cuenta la participacidén de la
clase media, ya gue de ésta saldria la mayoria de las
manifestaciones culturales, que de ahi en adelante se vieron
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disminuidas en su capacidad de comunicacidn.

El candidato del MNR era Herndn Siles Zuazo, junto a Nuflo
Chavez como Ministro de Asuntos Campesinos, acompafados de un
alto miembro de la COB como candidato a la vicepresidencia. El
prais se encontraba en medio de un ambiente de crisis,
caracterizado por las divisidnes ideoldgicas dentro del MNR y
la amenaza de una contrarevolucién dirigida por la Falange
Socialista Boliviana (FSB). La fédrmula gque presentd el MNR

gand las elecciones.

Todo hacia pensar que se continuaria con la politica
anterior, pero las cosas tomaron un rumbo diferente. Al
principio de su gobierno, Siles intentd ponerle freno tanto a
los problemas econdmicos como a los politicos con las medidas
que implantdé, ligadas al FMI. Estas contribuyeron a que
continuara el debilitamiento del di&dlogo entre gobierno y
Sociedad Civil, injciado por el gobierno anterior.
Paralelamente, Siles hizo lo posible por dividir la tendencia
izguierdista del MNR y destruir el poder personal de Lechin
sobre la clase trabajadora. Esa enemistad con la izquierda

tenia origen ideoldgico, pues Siles se inclinaba a la derecha.

Otra de las medidas que influyeron en el didlogo entre Estado
y Sociedad Civil fue que el gobierno del MNR (1956-1960)

reconstruyd el Ejército, y con la ayuda de E.E.U.U. el
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Ejército comenzd a crecer nuevamente, tanto en tamafio como en
eficiencia. El Ejército se constituyd en otro poder gque
influia directamente en la sociedad civil con sus métodos
autoritarios. Generalmente intervenia reprimiendo las
manifestaciones de protesta gque protagonizaba la clase
trabajadora, contra el gobierno. Ademéds, Siles volvid a
otorgar al ejército una funcidn politico policial. E1

autoritarismo militar habia comenzado.

En la segunda parte de este periodo, para las elecciones de
1960, el MNR, con la intencidén de reasumir la unidn laboral,
convocd a Victor Paz Estenssoro con Lechin coms compafiero de
férmula, a competir nuevamente. La COB pudo recuperar gran
parte de su antigua unidad. Pero esa primera intencidén fue
oscurecida por el desed que manifestd Victor Paz Estenssoro de
controlar las listas congresales, asegurandose, de esa forma,

que la COB no acaparara todo a su favor.

La férmula que conformaron Paz-Lechin gand sin dificultades.
De todos modos, cabe hacer notar que los resultados fueron
pobres entre la clase urbana media. Por segunda vez se
realizaba mismo rechazo que ya se habia puesto de
manifiesto en 1956. La clase media ya no confiaba en 1los
objetivos del MNR. Por otra parte, los izquierdistas confiaban
en que el afio 1964 Lechin recibiria la presidencia, y asi, la

revolucidén llegaria a su fin. Pero la Revolucidn no tendria
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una segunda instancia:

"(...) para gue una revolucién se concluya (...)
tiene gque producirse un desplazamiento desde un
orden politico autoritario a otro nuevo, dentro de
un periodo en el que se pone en tela de juicio la

validez vigente. (...) la revolucidén boliviana de
1952, tal como ha sido anunciada hasta ahora-ya
desde mi punto de wvista, (...) aun no ha sido

consumada" (Malloy,1989: 15 16).

El primer paso del debilitamiento de las relaciones entre
Estado y Sociedad Civil habia sido dado en el gobierno de
Siles, con las medidas que tomdé en contra de los trabajadores.
La-gente pensaba que con Victor Paz esa separacidn entre
Estado y Sociedad Civil podia convertirse en un didlogo, pero
tal cosa no sucedidé. Paz dio, esta vez, un giro a la derecha
y se alejd considerablemente de la izqguierda, la gqué habia

contribuido en gran medida para que éste llegase al poder.

Paz siguid por el camino abierto por Siles, incluyendo la
instauracién de una presencia institucional en todo el pais,
lo cual se hizo a través de la reconstruccidédn del Ejército

Nacional y de la Fuerza Aérea.

En uno de sus ataques a la izquierda, Victor Paz planted el
mas importante desafio a la permanencia de la COB, cuando
cuestiondé la vigencia de la clase obrera en los niveles de
control y de los costos sociales. Con todo eso, Paz no dio un
giro centro-izquierdista a su gobierno, como se pensd en un
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principio, sino que inicid una sutil eliminacién del co-
gobierno. La tensidén entre Paz y la izquierda fue aumentando
a lo largo del periodo 62-63. Hacia fines de 1963, el gobierno
ordend despidos masivos en las minas. Con esas medidas, y con
las gue tomaria posteriormente, Paz estaba condenando al

fracaso el didlogo entre la Sociedad Civil y el Estado.

Pero Paz se enfrentd con el mayor obstédculo que contribuyd al
debilitamiento de su gobierno: las luchas de fracciones dentro
del partido, el marginamiento de la comunidad universitaria y

la dependencia de su gobierno de otras instancias.

Las relaciones entre el gobierno y la COB se enfriaban poco a
poco. Los ataques de Lechin y la clase obrera al gobierno le
sirvieron de pasaje de salida del partido y le negaron a la
izquierda toda voz en el MNR. Por tal razdn, Lechin dejd el
partido acompafiado de una gran parte de lo que fuera la ¢op v
formé el Partido Revolucionario de la Izguierda Nacional
(PRIN) . Las relaciones entre el MNR y el movimiento obrero

estaban rotas:

"La pequefia burguesia se hizo tan reaccionaria que
perdidé la capacidad de mantener ni sigquiera un
pacto remoto con la clase obrera. Por todas esas
causas y porque desde el cogobierno ya habia pasado
a la defensiva, la clase obrera estaba sola en
1964" (Zavaleta,1987: 241) .
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3. Ruptura del didlogo: 1964-1982

El tercer momento, y uno de los mas importantes, se inicia con
la instauracidén del Modelo Militar Autoritario, gue se
extenderia de 1964 a 1982. E1 proceso democratico estaba en
peligro, la amenaza de un golpe se presentia y el agitado
clima politico del pais era demasiado evidente. Paz habia
logrado la lucha de fracciones al interior del partido.
Producto de esa lucha era la pelea que protagonizaron muchos
miembros del partido por alcanzar la Vicepresidencia. Pese a
esos desacuerdos internos, ninguno de los postulantes
emenerristas tuvo éxito. Por orden del Ejército, el jefe de 1la
Fuerza Aérea, René Barrientos Ortufio, fue Vicepresidente de
Victor Paz Estenssoro. Con esos antecedentes y aprovechando la
crisis vy la confusidén, el general René Barrientos
(Vicepresidente) tomdé el poder. E1l golpe de 1964 marcd el
regreso de los militares y el inicio de la ruptura del dialogo
entre Estado y Sociedad Civil. Los antecedentes militares con
relacidén al establecimiento de una democracia no son muy
alagadores. Pablo Ramos se refiere de esta manera a la

institucidén castrense:

"En la historia boliviana de los uUltimos guince
afios, las Fuerzas Armadas han aparecido como la
principal institucidén negadora de la democracia y
muchos de sus lideres han asumido posiciones a
todas luces contrarias a los intereses de 1la
nacién" (Ramos,1979: 63).
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Este inicio del Modelo Militar Autoritario puso en practica
las siguientes medidas coercitivas:

Represidén generalizada, al restringir las actividades
politicas; arrestos arbitrarios, tortura y asesinatos de
lideres de izquierda y sindicales. Se anuncidé la "liquidacién"
de la FSTMB, de la COB y de la mayoria de sus afiliados. Tuvo
lugar la matanza de Siglo XX y el recorte a los salarios
mineros y, pese a esa medida, las pérdidas de COMIBOL

siguieron en ascenso.

Barrientos institucionalizd Su gobierno ' mediante las
elecciones de 1966. Se constituyd en un gobierno,

tedricamente, constitucional, porque el Parlamento funcionaba

a medias.

Lo que impulsd la ruptura del movimiento obrero con el MNR fue
la formalizacidén de lo gque se llamd el Pacto Militar
Campesino, por cuyo intermedio las Fuerzas Armadas se
comprometian a respetar la Reforma Agraria, la Educacidn
Bésica, los Derechos Sindicales y otros, con la condicidén de
que los campesinos apoyaran y defendieran la instituciodn
militar, bajo cualquier circunstancia. Ademds, se deberian
poner bajo las 6érdenes militares contra las maniobras

subversivas de la izqguierda.

El asesinato del guerrillero Ernesto "Che" Guevara, en
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octubre, y la "Masacre de San Juan", de Siglo XX, en junio,
son las dos fechas més funestas en la memoria del afio 1967. A
principios de 1969 se establecid una fuerza paramilitar,
FURMOD (Fuerzas Unidas para la Represidén y el Mantenimiento
del Orden y el Desarrollo). Barrientos concluydé su mandato
cuando su helicéptero se estrelld en Cochabamba, pereciendo el
Presidente, Luis Adolfo Siles, Vicepresidente, le sucedid en
el poder, en el cual durd apenas 5 meses. Tiempo después, el
26 de septiembre de 1969, el general Ovando se proclamd
Presidente. En ese momento, la COB y la izguierda no estaban
en condiciones de emprender una fuerte ofensiva politica. Este
gobierno se constituydé en una breve pausa en este recorrer
autoritario, aungque por momentos se inclinaba a la derecha,
especialmente cuando tenia que responder de sus actos a los

militares.

El régimen de Ovando durdé hasta que Torres, en un contragolpe
a la Junta Militar, se proclamé Presidente. E1l pais volvia a
tambalear con otro golpe. La victoria final de Torres se debid
a la convocatoria a una huelga general, gue se decretd
formalmente en oposicidén a la Junta, pero gque se interpretd
ampliamente como apoyo & Torres, gquien, agradeciendo el apoyo
de la COB, invitdé a ésta a que participara en su gobierno. La
COB solamente le brinddé su apoyo, al no encontrar una buena

alternativa de co gobierno.
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En ese gobierno se pusieron de manifiesto los momentos méas
importantes de la reconstruccidén popular, es decir, se vio que
la Sociedad Civil podia unirse y organizarse frente a
situaciones de peligro para el pais. La Asamblea Popular se
convirtié en un 6rgano de poder estatal generado a partir de
la COB, gue era parte del lado obrero del Estado. La
instauracién de la Asamblea Popular, programada poi el Comité
Politico, se reunid por primera vez el 22 de junio de 1971 en
el Palacio Legislativo, bajo la observacidn preocupada de
Torres. Este acontecimiento fue una muestra de la fuerza
popular que, lamentablemente, no logrdé sus objetivos. La
Asamblea Popular ha sido un tema muy controversial en el

debate politico boliviano.

Paralelamente al establecimiento de la Asamblea Popular, la
organizacidén de un golpe ya estaba planificada bajo un frente
politico que albergaba al MNR y a la FSB. E1 MNR, que el 52
habia. logrado apoyo popular y se habia instituido como
salvador de los campesinos, ahora se aliaba con el entonces
coronel Hugo Banzer. El1 21 de agosto, Banzer se declard
Presidente. Se habia iniciado el gobierno autoritario de mayor

duracidén en la historia del pais.

El sector estudiantil atrincherado en la UMSA resistid durante
48 horas. Las matanzas en Santa Cruz y La Paz i pidieron otras

medidas de resistencia activa por parte de la izquierda, y sus
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miembros pasaron a la clandestinidad. La resistencia y el
descontento populares fueron reprimidos sin clemencia. Bolivia
se enfrascd en un autoritarismo militar extremo y la ruptura

entre Sociedad Civil y Estado se profundizdé atn méas.

Hugo Banzer gobernd Bolivia durante casi siete afios. Su
gobierno abarcdé gran parte de una década en la cual la
actividad politica fue privilegio exclusivo de los militares
y sus colaboradores méds cercanos. Este régimen ocasiond una
radical alteracidén de la vida publica en el pais. Después de
un "autogolpe”, en noviembre de 1974, Banzer prescindié de los
servicios de sus aliados civiles, el MNP y la FSB, e instituyd
una administracién exclusivamente militar. El1 colapso final de

este régimen se hizo evidente a fines de 1977.

A raiz de las elecciones de 1977, Banzer anuncidé una amnistia
muy limitada, la gque ponia en duda el regreso de lideres
capaces de hacerle frente al candidato oficialista. A
consecuencia de esta medida, las esposas de cuatro mineros
exiliados junto con sus hijos se declararon en huelga de
hambre indefinida en el Arzobispado de la ciudad de La Paz.
Sus peticiones demandaban amnistia general e irrestricta,
trabajo para todos los despedidos y el retiro de las tropas de
las minas. Este movimiento tuvo alcance masivo y fue una de
las resistencias que probd que la Sociedad Civil podia

organizarse para contrarrestar una dictadura de la cual va
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estaba cansada. El movimiento logrd sus objetivos, pero el
gobierno continudé con medidas represivas, manipulando las

préximas elecciones.

El Ministro del Interior, General Juan Pereda Asbin, habia
sido declarado "candidato del nacionalismo" con pleno apoyo
del gobierno y de las Fuerzas Armadas. Junto a esta
candidatura se anotaron, para las elecciones del 9 de julio de
1978, seis frentes méas. Los resultados dieron como ganador al
frente 1liderizado por Hernan Siles, Unidén Democratica y
popular (UDP). A raiz de estos acontecimientos, Banzer y
Pereda rompieron relaciones y éste Uultimo tomdé el poder,
después de que una Junta de Comandantes se declarara en
rebelidén. En pnoviembre del mismo afio, el general David
Padilla Arancibia se hizo cargo del poder. Este gobierno fue
sucedido por Walter Guevara, importante figura del MNR,
designado por el Congreso. Este intento democratico fue

interrumpido por el golpe de Alberto Natusch Busch.

Un nuevo intento democratico, liderizado por Lidis Gueiler,
también importante figura del MNR, fue brutalmente
interrumpido por uno de los golpes mas sangrientos: el 17 de
julio de 1980, el General Garcia Meza inicié un golpe con la
ayuda de Arce Gbébmez, cuyos organismos paramilitares atacaron
el edificio de la COB, asesinando a varios de sus lideres. Las

medidas adoptadas por este gobierno se recuerdan como las de
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las peores dictaduras, basadas en el autoritarismo y 1la

represidédn mas sanguinarios.

El somero recorrido histdérico gocio-politico anterior es
también el patético proceso de descomposicidn de las
relaciones entre el Estado y la Sociedad Civil, y su posterior
ruptura. Esa ruptura se inicia con un gobierno militar, el 71,
y se inicia la rearticulacidén del didlogo, después de la
llegada de otro golpe; el 82. Las posibilidades del didlogo se
habian roto. De todos modos, vale la pena hacer notar que a
finales de la década de los 80, el autoritarismo se fue
debilitando poco a poco gracias a los intentos de la Sociedad

Civil por restablecer las relaciones Sociedad-Estado.

Recapitulando, las actitudes asumidas el 52 con relacidén a 1la
clase obrera y hacia la Sociedad Civil, en general, no pasaron
de ser un intento de formalizacidén de un didlogo entre
gobierno y sociedad, que salidé de las circunstancias de ese
momento. Los partidos se convirtieron en un nexo infructuoso
que se sirvieron del Estado para conseguir otros fines.
Posteriormente, ese intento pasd a convertirse en una ruptura
total entre Sociedad y Estado, con el advenimiento de
regimenes militares. Para estos gobiernos no hubo mediacidén
alguna, la dictadura fue vertical. De esa manera, la ideologia
individual y grupal no funciondé, debido a esa apatia y

ausencia de pensamiento gque fueron instaurados por la
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represién y el autoritarismo. El autoritarismo se introdujo en
la vida misma de los hogares, con el fin de que sus relaciones
se limitasen al seno mismo de la cotidianeidad y no tengan la
posibilidad de ocuparse de otras cosas tales como los
problemas sociales. Los mecanismos para lograrlo consistian en
la distraccidén de la poblacidn en aspectos desligados de 1la
politica social, como el deporte o la diversidén. Del mismo
modo, el pensamiento grupal, creado basicamente por
organizaciones que protestaban contra el autoritarismo, fue

reprimido.

Todo esto repercutid fuertemente en el aspecto cultural. No se
debe olvidar que la constitucidédn de una Cultura Nacional
depende de una relacidédn coherente y sdélida entre Estado y
Sociedad Civil, gque se caracteriza por el didlogo. Es decir,
cuando se pone en funcionamiento la Democracia Representativa,
ésta instaura un didlogo entre instituciones mediadoras vy
Estado, lo cual permite un mejor funcionamiento del gobierno.
Por eso es que, después de la Revolucidédn Nacional de 1952, con
el debilitamiento del didlogo, y a partir de 1964, con su
ruptura total, no se puede hablar ni remotamente de una

Cultura Nacional.

Con el advenimiento de gobiernos autoritarios al poder, las
manifestaciones culturales sufrieron una clausura, porque se

les negd la voz y la posibilidad do expresidén de pensamiento:
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el cierre de Universidades y la ausencia de libertad de prensa
no permitieron la libre expresidén; el control excesivo por
parte del aparato represivo no permitidé a las artes, en
general, una manifestacidédn abierta de sus ideas. La
Universidad, que era centro de pensamiento pluralista, quedd
silenciada, y la vida se convirtid en una rutina que iba de 1la
mano de una supuesta tranquilidad en la medida en la que la
gente, al no encontrar respuestas a sus cuestionamientos
sociales, se sumergia, en muchos casos, en un letargo

conformista. Javier Sanjinés 1o resume de este modo:

"En este contexto, la represidn buscd desarticular
tanto las organizaciones sociales representativas
de clases sociales subordinadas o de grupos
pOlitiCO_ideolégicos ajenos al blogque en el poder,
como de aquellos ambitos internacionales gue por
naturaleza permiten el debate ideoldgico, 1la
reproduccidén de valores y la participacidédn en el
proceso de socializacidn de sectores de 1la
poblacién" (Sanjinés, 1985: 15).

Resultan innegables las relaciones intimas que existen entre
la cultura y la realidad gocio histérica, por lo gque la
literatura, al ser parte de la cultura, se vio afectada
directamente por los cambios producidos en ésta. Ligada al
fendémeno de la realidad SO0C10 histérica, la literatura intenta
una aprehensiédn cultural a través de sus recursos estilisticos
que buscan una serie de conexiones, causas y efectos de las
estructuras sociales, 1as cuales estan intimamente

relacionadas con los individuos.
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"El autoritarismo penetrd los niveles microsociales
de wvida, intentando que los individuos guedasen
confinados a la esfera de sus relaciones privadas
en el seno de la cotidianidad. (...) E1l didlogo
entre Estado y sociedad fue reemplazado por un
mondlogo sbdbélo alterado por voces aisladas,
incapaces de demostrar gque detrdas de si se
encontraban fuerzas sociales organizadas. La
argumentacidén racional se volvidé entonces opaca y
difusa, huérfana de canales institucionales gue
expresen concepciones globales y totalizadoras de
la sociedad" (sanjinés,1985: 15-16).

El discurso literario nace de la cotidianeidad e interpela el
poder politico instituido, por lo que la alteracidén de las
instancias mediadoras tiene un gran efecto en la creacidn
literaria. Fueron precisamente esas instancias las gque se

vieron bloqueadas por un modelo millar autoritario.

"Ligamos problemas de ciencia politica con otros de
creacidn literaria porgque la practica de la
creacidén artistica tiene equivalencias cercanas a
la préactica de las instituciones de la sociedad
civil. si estas Ultimas median entre la
cotidianidad y el poder del Estado, la primera, es
decir, el discurso literario es implicitamente una
interpelacidén al poder politico constituido. De
esta manera, la alteracidédn de las funciones
totalizadoras de las instituciones intermediarias,
hecho que en Bolivia se produce a lo largo de las
dos décadas pasadas, no puede dejar de tener
efectos sobre la creaciodén literaria"
(Sanjinés,1985: 12) .

El didlogo entre Estado y Sociedad Civil fue reemplazado por
un mondlogo autoritario y por la ruptura social de 1los
mecanismos de mediacidén. Esta ruptura afectd directamente a
los escritores, como individuos inmersos en una determinada

realidad y sociedad. La creacidén literaria fue afectada por
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una desorientacidén del escritor que lo condujo por un camino

equivocado, como dice Sanjinés:

"Si las instituciones mediadoras entre el Estado y
la sociedad civil ponen en circulacidén un
conocimiento del desarrollo social y cultural gque
informa todo discurso explicativo de la sociedad,
su fragilidad o supresidén alterard la capacidad de
la conciencia publica y, por ende, del intelectual,
para totalizar dicho conocimiento. Asi, la
experiencia de la vida diaria quedarad tipificada
sensual y emocionalmente de una manera fragmentaria
y distorsionada. En el caso boliviano, un primer
efecto literario de la atomizacidén de 1la

experiencia social fue, (...) 1la esterilidad
tematica y la falta de imaginacién" (Sanjinés,1985:
18) .

Es debido a ese blogqueo cultural gque una parte de 1la
novelistica de los afios setenta ha quedado en un estado de
aletargamiento, ocupandose muy poco de sus posibilidades
interpeladoras y criticas a un determinado estado de cosas.
Tal, pues, lo gue sucede con las novelas qgque son objeto

central de este estudio.
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IT. EL TEXTO Y SU CONTEXTO SOCIAL

1. Introduccidn

La ligazdédn gque existe entre el discurso narrativo y su

contexto social se caracteriza por el trabajo estético que

realiza el primero sobre el segundo, pues, como dice Nelson

Osorio:

"La obra literaria debe ser considerada como una
manifestacidén de la actividad humana, como una
forma de trabajo humano; en esta condicidédn es,
'también una forma de respuesta del hombre, en su
condicidén de ser social e histdérico, ante el mundo.
Por ello es gque la obra literaria es reflejo de una
concepcidédn del mundo, de una manera global de
concebir la realidad y la relacidén del hombre con
ella" (Osorio,1975: 22).

De acuerdo a este contexto, el grado de acercamiento

adquiere lo literario en las practicas sociales puede

que

ser

aclarado con la consiguiente homologia de literatura y

sociedad, que ya han analizado tedéricos como Mijail Bajtin,

Edmond Cros, Carlos Altamirano, Beatriz gsarlo y Michel Zéraffa

El tratamiento de la literatura ligada a la sociedad se hace

imprescindible para explicar la relacidédn que tienen los

acontecimientos histdricos con la obra literaria. Esta

relacidn es precisamente la que se tratara de explicar con la

ayuda del entendimiento entre la literatura y sociedad,
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permitird despejar interrogantes que se presentan en las
cuatro novelas con relacidén a lo histdédrico-social, asi como
también se podrd advertir él1 grado de autoritarismo narrativo

empleado en cada una de las novelas.

Edmond Cros se refiere a la novela y la sociedad desde una
perspectiva que €l denomina "sociologia experimental", la que,
segln su opinidén, no rindid buenos frutos. Afirma, Jjuntamente
con Albert Nemmi (1960), que esa sociologia adolece de un
retraso que obedece a dos razones:

"(...) por una parte, una 'evidente repulsién de

los propios escritores a verse implicados

socioldbgicamente'; por otra, 'la resistencia misma

del corpus social a dejar que esta sociologia se
elabore'" (Cros,1986: 11).

Eso significa que habia corrientes artisticas que consideraban
d la obra de una forma independiente, yva gque no la
relacionaban con el aspecto social, ni histérico, ni politico,
y mas bien, la concebian como algo muy aislado de la vida

social.

Aparte de esas dos razones con las que justificaban ese
retraso, se encuentran otras objeciones, y una de las mas
importantes es que no existia una determinacién del objeto de
la teoria; es por esa razdn gque las corrientes existentes
tenian sus propios intereses que respondian a determinadas
caracteristicas. A algunas corrientes les importaban més los
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elementos extratextuales, es decir, elementos que estaban
fuera de la obra pero gque de elgun modo, como afirman los
impulsores de esas corrientes, influian en la obra. Entre esos
elementos extratextuales se puede citar, por ejemplo, la
posicidédn econdmica de los autores, el nivel profesional, el

mercado del libro, los publicos, etc.

Cros critica el hecho de gque estas sociologias no hubieran
tomado en cuenta la especificidad del texto de ficcidn, y al
respecto, dice:
"En realidad, el problema nos parece ante todo de
orden epistemoldgico. Las sociologias experimental
(ITLAM de Burdeos) y empirica (Silbermann), asi
como el content analysis norteamericano, se
interesan por el hecho socioldédgico que representa
el hecho literario y no por la literatura en cuanto

tal, y esto explica gque no tengan en cuenta la
especificidad del texto de ficcidén”™ (1986: 19).

Finalmente, hace una propuesta gque consiste en crear una
teoria que principalmente esté apoyada en la definicidén de un
objeto de estudio especifico que sea diferente del que hasta

ahora se ha ido viendo en la sociologia de la literatura.

Por lo tanto, se hace imprescindible definir lo que es el
"texto literario". Carlos Altamirano y Beatriz sarlo, en su
libro Literatura y Sociedad, definen la nocidén de "texto" de

este modo:
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"El texto literario se constituye en 1la
heterogeneidad: por un lado, la lengua, que no le
impone por completo sus regulaciones y es forzada
permanentemente; por otro, las ideologias,
deformadas, contradichas, violentadas en su pasaje
d la literatura; finalmente, las experiencias

culturales, el tipo de subjetividad e
intersubjetividad, las modalidades practicas y las
formas de la percepcién" (Altamirano y Sarlo,1983:
15) .

Visto de este modo, no se puede aislar al texto de toda esa
heterogeneidad que lo conforma, porque en ella estd inmerso lo
social: la lengua, las ideologias y las experiencias
culturales hacen a la obra literaria. Es por esta
heterogeneidad, presente en el texto, que se haca necesario el
anadlisis de las relaciones que establece hacia o en contra ge

las préacticas sociales a través de la mediacidén del lenguaje.

Con estos elementos y de acuerdo a la linea de nuestro
conocimiento, seria necesario responder a la siguiente
interrogante que, a su vez, se hacen Altamirano y Sarlo:

"dQuién, cdédmo, estructura estos heterogéneos?" (1983: 15).

De hecho, la respuesta conduciria inevitablemente a la
sociologia literaria, en la que encontramos a los formalistas
rusos y, en especial a Tinianov, trabajando en el tema y
esbozando, al mismo tiempo, algunas nociones que ayudaran a
lograr la articulacidédn de esos materiales literarios.
Precisamente uno de los elementos que cumple ese cometido es

el que responde a la nocidn de fyncidn. Esta es una de las mas
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importantes en el sentido de qgque "permite pensar las
articulaciones de los materiales literarios" (1983: 15), es
decir, que no se puede definir esos materiales de una forma

aislada sino como un conjunto de relaciones funcionales.

La funcidn es un elemento que .se encarga de la articulacién de
los materiales literarios. Se trata, entonces, de una
perspectiva sistemdtica en la que el texto se define por ese
conjunto de relaciones funcionales, que estan conjuncicnadas
por una funcidén hegemdénica, a la que se denomina pripcipio

constructivo.

Ahora bien, estos elementos que estadn conjuncionados por esa
funcién hegemdnica —-el principio constructivo y los
materiales- son diferentes entre si, porgque, por una parte,
el principio constructivo es un procedimiento formal gue
pertenece al aspecto literario y es especificamente suyo; por
otra, los materiales estdn ya determinados antes de 1la
elaboracidén del texto. Esos materiales son las ideologias
sisteméticas como ser las filosdéficas, estéticas, religiosas,
politicas, creencias, practicas culturales, etc. Entonces,
estos dos elementos, que tienen diferentes caracteristicas,
estdn relacionados por la funcidn del principio constructivo

y llegan a formar una construccion verbal dindmica.

Considerado como regulador de los materiales lingliisticos e
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ideolégicos, el principio constructivo permite vislumbrar,
desde el mismo texto, aspectos de la relacidn entre literatura
y sociedad. De esta manera "las caracteristicas especiales que
presenta cada obra se deben al establecimiento de relaciones

diversas, por mediacidn del principio constructivo.

La nocidén de funcidn para Tinidnov posee varios significados,
los cuales no difieren significativamente uno del otro. Uno de
éstos considera a la funcidn como una serie que tiene la
posibilidad de entrar en correlacidn con otras series
textuales y extratextuales. Es en ese sentido que, debido a la
intermediacidén de esas funciones textuales, existe una
penetracidén de lo social en lo literario. Las funciones son
dependientes de la variacidédn histdrica y van paralelamente
unidas a la estratificacidédn sociocultural. Es decir, los temas
histéricos o filosdéficos ingresan o salen de la literatura
seqin l1a diferenciacién de funciones Y principios
constructivos: las relaciones con la historia varian segun la
perspectiva de cada .,obra. El tratamiento del prjincipio
Constructivo campia de una obra a otra, y depende de la manera
en que se articula con los materiales literarios. Las cuatro
novelas objeto de nuestro estudio organizan su principio
constructivo de una determinada manera, respondiendo de esta
forma a un hilo conductor narrativo propio de carécter

autoritario, cuyo grado determinaremos méas adelante.
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Es importante anadir, por otra parte, que la fuyncidn, concibe
un texto en relacidédn con otros; es de ese modo gque se puede
describir en forma general a la literatura como gsistema. Y
aqui nos. encontramos frente a otro concepto muy importante que
permite establecer las relaciones entre literatura y sociedad:
sistema. considerada la diferencia como un rasgo que define no
solamente la relacidn de un texto con los demés, sino la
propia estructura del texto, el gsistema es descrito como
factor constitutivo interno de la obra literaria. Es decir, el
sistema es un conjunto de posibilidades para la produccidn y
la lectura de la obra literaria. En resumidas cuentas, es un

espacio productivo y, como Altamirano y Sarlo afirman:

"Sucede que el sistema literario proporciona un
modelo de las relaciones internas de un estado de
la literatura. Pero es necesario confrontarlo con
otros sistemas, discursos y practicas que coexisten
en la sociedad y en el mismo campo intelectual: la
filosofia, la religidén, la politica, el trabajo. Un
conjunto de practicas sociales son, 'por su
caradcter, ajenas al sistema literario, pero 1lo
rodean, 15 l1imitan, incluso lo asedian,
disputéandole tal o cual forma de discurso" (1983:

Es inevitable relacionar a la literatura con la sociedad. Los
conceptos que se van explicando proporcionan pautas para su
relacidén. A este respecto, es necesario descubrir el grado g,
proximidad de las obras al aspecto soCio nhistérico ligado al

desarrollo del discurso narrativo.

Michel Zéraffa (1971) complementa esa gperspectiva unificadora
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entfe literatura y sociedad con nuevas formas de acercamiento
al tema. El estudio de la relacidn novela-sociedad hace
posible despejar algunas interrogantes que surgen a raiz de
esta investigacién. La sociologia de la novela es considerada
por Zéraffa como sociologia del arte, en el entendido de que
la sociologia de la novela participa de los fendmenos
sociales, pero en més alto grado. Por otra parte, la novela,
de la misma forma que otras manifiestaciénes artisticas, da a
conocer formas revolucionarias y formas conservadoras. La
sociologia de la novela nos. permite relacionar fendmenos que
estén presentes, al mismo tiempo, tanto en la novela como en
la sociedad, por lo gque la novela no puede estar separada de

la realidad.

‘Zéraffa nace una explicacidén de las formas novelisticas y las
formas sociales. Para gque estas dos formas funcionen
coordinadamente existe un hacedor, el novelista, qguien
estructura la novela tomando en cuenta, de una particular

manera, los fendémenos sociales:

"(...) 1los 'datos' del medio social (...) son
analizados e interpretados por el novelista, quien
procura discernir sus aspectos esenciales con el
propdsito de convertirlos luego en literatura"
(Zéraffa,1971: 14) .

La gestacidédn de una obra narrativa se produce, entonces, de la

observacidén y experimentacidn de una realidad determinada. Es
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por eso que la responsabilidad recae en el novelista, quien
puede crear una obra mediocre o buena. La primera podréa
idealizar la realidad o deformarla; la segunda, categoria en
la gque se encuentran, por ejemplo, Stendhal o Faulkner,
partird de un andlisis de las relaciones entre lo real y las
formas estéticas. Es por eso que las obras que presentan esas
caracteristicas pueden ser reveladoras de aspectos ocultos de
la vida social, econdémica y psicoldgica, o, al mismo tiempo,

pueden buscar la esencia de lo social.

La obra. de arte traduce la realidad pero no puede reducirse a
ella. Es decir, gque la obra literaria realiza un trabajo
minucioco con la realidad. Este trabajo minucioso que responde
a un proceso de creacidédn de una obra supone dos pasos. En una
primera instancia, el novelista crea la novela en sus
pensamientos, es decir, existe un pre-andlisis de la obra. En
una segunda instancia, el novelista, retrae ese pre-andlisis v
lo escribe. Por eso es importante tener en cuenta que en ese
proceso de creacidén intervienen dos niveles, uno pensado y

otro escrito.

La intervencidédn de esos dos pasos en el proceso de la
creacidn, permite percibir la multiplici_dad de anidlisis de
los que la obra puede ser objeto. La obra es susceptible de
ser analizada por varias ciencias, por que a ella correspondan

distintos procesos: econdmicos, psicoldgicos, etc. Al
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abordarla con cualquiera de estos procesos no debemos perder
de vista ese doble proceso de su creacidn, puesto que ese

conocimiento permite mayor comprensidén de la obra artistica.

Ahora bien, a fin de no caer en el riesgo de hacer una
interpretacién falsa de la obra, es preciso tomar en cuenta un
fendmeno singular. Este, fendmeno responde a lo que se conoce
por "la especificidad del arte". Se trata concretamente de las
formas novelisticas, las que presentan caracteristicas propias
y a las que no seé puede relacionar con la historia ni con la
sociedad. Estas formas novelisticas se refieren
especificamente al arte de escribir y a las técnicas
novelisticas, que posibilitan la distincidén del proceso en el

cual el relato entra en conjuncidén con la realidad social.

El novelista trabaja artisticamente y "hace de su obra el
significante de una realidad" (1971: 16); esa realidad, como
se vio anteriormente, ha sido concebida primeramente en su
mente. La experiencia y la observacidén de fendmenos sociales
hacen gque el novelista adguiera ese significante. Esa
preparacidédn sistemdtica nos lleva a descubrir gque mediante el
anadlisis del aspecto formal de la obra, gque implica
reflexionar en los mecanismos que se ha utilizado para
construirla, se va ingresando hacia "una auténtica naturaleza
social en el hecho de ser un lenguaje que 'expresa' una

sociedad -la habla, la dice- por 1o menos en la misma medida
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en que es hablado por ella" (1971: 16). Es decir, gque son muy
importantes los mecanismos que se utilizan para construir una
obra porgque mediante ellos se llegard a descubrir el aspecto
social de una novela. Zéraffa anota:

"Detenerse en las formas de la novela se hace tanto

mads necesario cuanto que la novela misma se vincula

con una realidad informe por excelencia: la de la

historia, de la cual cada relato propone una

interpretacién. En la novela se hallan en discusidn
nuestra historicidad y su sentido"™ (1971: 16).

Los escritores, y cada uno en su propio estilo, presentan a
sus personajes; éstos son participes de una sociedad y forman
parte de un mundo problemdtico en el sentido de que no hay
acuerdo pero si muchas diferencias. Por eso la novela es un
género que explica al hombre de una manera histdérico-social.
Es entonces que ellos son los llamados a presentar ese mundo,
interrogarlo, adivinarlo, debatirlo, esclarecerlo, mostrarlo:
"La aparicién del género novelistico significa, esencialmente,
que no hay sociedad sin historia ni historia sin sociedad"
(1971: 17). Por el contrario, cuando no hay explicaciones a
los fendémeno histdérico-sociales no se puede hablar de novela,
es decir, cuando el escritor no explica socialmente a sus

personajes y los presenta como hombres iguales y sin destino.

Siguiendo con esta aproximacidén a las relaciones entre novela

y sociedad, Mijail Bajtin, explica de la siguiente manera las
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caracteristicas por las cuales la literatura y la sociedad no
pueden estar separadas:
"La superacién en el estudio del arte literario de
la ruptura entre el 'formalismo' abstracto y el
ideologismc', también abstracto, constituye 1la
idea conductora (...). La forma y el contenido van
unidos en la palabra entendida como fendmeno
social; social en todas las esferas de su
existencia y en todos sus elementos —-desde la

imagen sonora hasta las capas semanticas mas
abstractas" (Bajtin,1989: 77).

Hasta los inicios del siglo veinte no habia existido una forma
clara gque abordase los problemas de la estilistica en 1la
novela. Por lo tanto, existia una separacidén entre estilo y
lenguaje del género; esta separacidn ha permitido gue se
preste mas atencidén al estudio de los sonidos individuales
secundarios y de orientacidén del estilo, dejando de lado su

perspectiva social que es la principal.

Es importante no olvidar, dice Bajtin, gque "los grandes
destinos histdéricos del discurso artistico, ligados a los
destinos de los géneros, han sido ocultados por los pequeios
destinos de las modificaciones estilisticas vinculadas a
artistas individuales y a determinadas corrientes" (1989: 77).
La estilistica carecia de una orientacidén socioldgica para
encarar sus problemas porque estaba preocupada por pequeiflos
detalles y se olvidaba de la gran rigqueza gue guarda el
discurso artistico: dudaba de la vida social de la palabra,
solamente la concebia 'en el taller del escritor y no iba mas
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alla, olvidandose que la palabra tiene grandes espacios tales
como las ciudades, las calles, las plazas publicas, etc. La
estilistica se dedicaba a hacer un analisis de la palabra
entendida como algo aislado que no representaria nada;
decir, solamente se dedicaba a trabajar , con la palabra

linguistica. Tal era pues lo que sucedia con la visién de 1a

estilistica tradicional.

La estilistica contemporanea hs promovido algunos cambios que
se oponen a la tradicional, pero que aun no son .del todo
convincentes para la prosa novelesca. Existia,
tradicionalmente, una interpretacién de la palabra de la prosa
literaria como palabra poética; del mismo modo, y ademads en un
sentido estrecho, seguian aplicandose categorias que
pertenecian a la estilistica tradicional y que estaban basadas
en los tropos. Paralelamente, en sus estudios de la lengua, 1la
estilistica tradicional se 1imitaba a expresar ciertas
caracteristicas que simplemente tenian caracter valorativo y
estaban separados de un analisis racional. Se hablaba, por

ejemplo, de "plasticidad", "vigor", "claridad", etc.

Otro intento por resolver los problemas de las caracteristicas
propias de la prosa novelesca surgidé a finales del siglo
pasado, pero tampoco dio resultado puesto que no tenia bases
sélidas para abordar seriamente el problema. No existia una

dedicacién al sentido estilistico que contenga algo definido.
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Por lo tanto, la manera de abordar los problemas de 1la
estilistica carecia de bases sdélidas. Al mismo tiempo, la
prosa literaria era analizada. superficialmente porque el
lenguaje era visto con "los mismos juicios de valor accidental
en el espiritu de la estilistica tradicional, que, en ningun
caso, llegaban a tratar de la auténtica esencia de la prosa

artistica" (1989:78).

Se consideraba a la palabra como un medjo extra artistico vy,
por lo tanto, solamente servia como un medio de comunicacién,
comparado con el lenguaje corriente o el cientifico. Esa
visidén permitia la imposibilidad de aplicar los analisis
estilisticos en la novela y sélo se limitaba abordarla desde
la posibilidad tematica. La palabra novelesca era confundida.
con la palabra poética y se utilizaban los mismos pardmetros
de andlisis para la palabra novelesca, lo que no era aplicable

dado que se trataba de dos perspectivas diferentes.

Cuando se intentaba hacer andlisis estilisticos de la prosa
novelesca, aquéllos caian en una descripcidén lingliistica del
lenguaje del novelista, donde destacaban los elementos
estilisticos individualizados de la novela que pertenecian a

la visidén de la estilistica tradicional.

La novela es un género que posee caracteristicas sociales y es

muy diferente al de la poesia, pues, como afirma Bajtin "la
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novela como todo es un fendmeno pluriestildistico, plurilingual
y plurivocal" (1989: 80). Ademds, la novela Loecce unidades
estilisticas heterogéneas que pueden encontrarse en diferentes
planos lingiisticos, las que a su vez son analizadas con

diferentes normas estilisticas. Al respecto, Bajtin ennumera

"los tipos basicos de unidades estilistico~-
compositivas en que se descompone generalmente el
todo novelesco:

l. Narracién literaria directa del autor (en todas
sus variantes).

2. Estilizacién de las diferentes formas de la
narracidén oral costumbrista.

3. Estilizacién de diferentes formas de narracién
semiliteraria (escrita) costumbrista (cartas,
diarios, etcg).

4. Diversas formas literarias del lenguaje extra
artistico del autor (razonamientos morales,
filos6ficos, cientificos, declamaciones :eatérica,,
descripciones etnograficas, informes oficiales,
etc.).

5. Lenguaje de los personajes, individualizado
desde el punto de vista estilistico.

Estas unidades estilisticas heterdgeneas, al
incorporarse a la novela, se combinan en un sistema
artistico armonioso y se subordinan a la unidad
estilistica superior del todo, que no se puede
identificar con ninguna de las otras unidades
sometidas a aquella"™ (1989: 80).

A pesar de gue esas unidades se subordinan a una superior,
mantienen una relativa autonomia. Todo ese proceso responde al

nombre de la especificidad estilistica del género novelesco.

La novela transmite una diversidad social en la qgque el
lenguaje estd organizado de una forma artistica, respondiendo

algunas veces a voces individuales. E1 lenguaje que integra la
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novela responde a una estratificacidédn interna de una lengua
nacional en dialectos sociales, 1los que estdn compuestos por
argots profesionales, lenguajes de generaciones, lenguajes de
autoridades, etc. Todo ese bagaje de lenguajes ingresa al
género novelesco a través del plurilingiiismo social
individual, que son imprescindibles para la composicidédn de la
novela. Bajtin habla de las unidades ccrpesitivas por las
cuales penetra el plurilingiismo a la novela:
"El discurso del autor y del narrador, los géineros
intercalados, los lenguajes de los personajes, no
son sino unidades compositivas fundamentales, por
medio de las cuales penetra el plurilingiismo en la
novela; cada una de esas unidades admite una
diversidad de voces sociales y una diversidad de
relaciones, asi como correlaciones entre ellas
(siempre dialogizadas, en una u otra medida). Esas
relaciones y correlaciones espaciales entre los
enunciados y los lenguajes, ese movimiento del tema
a través de los lenguajes y discursos, su
fraccionamiento en las corrientes y gotas del
plurilingtismo social, su dialogizacidén,

constituyen el aspecto caracteristico del estilo
novelesco" (1989: 81).

Es, entonces, gque por esa manera de combinarse los lenguajes
y también los estilos, se llega a abordar el didlogo social
gque es muy caracteristico de los lenguajes en la novela. Por
ello, lo méas auténtico de la prosa novelesca resulta cuando se
interrelaciona ésta con la estratificacidédn interna, el
plurilinglismc social y la plurifonia individual de la lengua.
El plurifonismo individual se origina en si mismo, organiza
los temas de la novela asi como el universo semantico concretd
que es expresado y representado. Es asi que la estilistica
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actual se opone a la tradicional, por que esta tltima ha
mostrado que sus métodos y sus categorias no pudieron abordar
correctamente la especificidad artistica de la palabra

novelesca.

Tales son, por lo tanto, las relaciones existentes entre la
literatura y la sociedad, las mismas que seran utilizadas en
el analisis de las obras bolivianas yva mencionadas, a través
de conceptos especificos que ayudardn a aclarar el tipo de
acercamiento a lo social. Nuestro abordamiento se orientar4,
principalmente, al examen del grado de autoritarismo narrativo
presente en esas novelas, que corre en forma paralela a otro
tipo de autoritarismo, esta vez de cardcter histdérico y

social.

2. Discurso narrativo autoritario

Las cuatro novelas dispuestas para este andlisis corresponden
a tres escritoras bolivianas. Esas novelas tienden, de una u
otra manera, a caraterizar las nociones y conceptos que hemos

visto lineas atrés.

Las novelas que nos ocuparan estan enmarcadas en una década
caracterizada por las dictaduras militares y, por ende, por
una década represiva y autoritaria. La época a la que ellas

responden se podria definir y sefialar como un contexto que se
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hace determinante al interior del discurso narrativo. Es
decir, se trata de aproximarse a la hipotética correspondencia
entre el autoritarismo politico-social de la década 70-80 y el
tipo de discurso narrativo gque presentan las novelas en

cuestidn.

Consideraremos la nocidén de principio constructivo como el eje
motor de esta homologia entre literatura y sociedad. E1
Principio constructivo nos permite observar, desde el mismo
texto, muchas caracteristicas de la relacidn entre literatura
y sociedad. De esta manera, la particularidad de cada obra
literaria se debe a que el principio constructivo, como
mediador, establece relaciones diversas. Es asi gque en las
cuatro novelas existe un determinado grado de "autoritarismo
narrativo", que se hace presente en el discurso narrativo de
ciertos narradores. Esta autoritarismo tiene una )
correspondencia con el momento histdérico-social que se vive en

la década mencionada.

3. Narcisismo de un torbellino

Torbellino de horas', de Olga Bruzzone de Bloch, fue ganadora
del Premio Nacional de Novela "Erich Guttentag", versidén 1980;

esta novela fue publicada en 1984.

Se trabajard con la primera edicidn, publicada por la
Editorial Los Amigos del Libro, 1984, Cochabamba-Bolivia,
277 pp.
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Haciendo un resumen suscinto aunque necesario, diremos que la
novela estd dividida, formalmente, en tres partes. La primera
parte narra el encuentro del narrador-personaje, Luis Alberto,
con su compafiero de infancia y Universidad, Eduardo, en Otawa,
Canada. El tiempo que no se veian habia creado en ellos
algunas diferencias. Al final de esta primera parte se narra
la evocacidédn de los recuerdos en Bolivia, los dos amigos
juntos en el campo, con los amigos, en la Universidad. La
segunda parte también estd ambientada en Bolivia, narra sus
romances, su encarcelamiento y su poétericr salida del pais.
La llegada de Luis Alberto a Estados Unidos, su residencia en
Otawa y su nueva vida junto a su novia y a su hijo.
Finalmente, en la tercera parte, y de una manera circular, el
encuentro en Otawa, ya narrado en la primera parte, continua.
Ambos se enteran de sus vidas en el tiempo que habian estado
separados. La novela termina con la supuesta detencién de

Eduardo en Otawa por actividades de narcotrafico.

La novela pretende mostrar 1@8s acontecimientos sucedidos
después de la revolucidn de 1952, ligados, especificamente,

dos familias. Sin pretender méas, se limita a una visidn
informativa, que nombra sucesos ocurridos en la historia. En
esa su visidén toca el problema politico del pais olvidando las
consecuencias que tuvieron que sufrir las clases medias,
obreras y campesinas. Esta visién de sentido impositivo hacia

la realidad y reducida a la visidén de una sola clase, 1la

53



pequefia-burguesia, finalmente encuentra la solucibdn a todos
estos problemas sociales con la estadia fuera del pais. E1

narrador describe a las dos familias, asi:

"Eduardo,

atn lo veo a su padre: Don Carlos.

Minero acaudalado. Rico hacendado. Dueinio de
inmensas tierras productivas situadas en las faldas
de los altos nevados donde habitan los céndores”
(TDH: 11).

"Don Carlos.

si

El prototipo del latifundista. Sefior feudal
inhumano duro altanero orgulloso.

Presuntuoso de la esmerada educacidén que brindaba a
sus hijos en los més caros colegios de Londres y
Paris". (TDH: 12).

"Dofia Elvira, madre de Eduardo. Elegante. Alegre.
Despreocupada. Amiga intima de mi madre.
Mi madre incomparablemente buena”. (TDH: 12-13).

En lo que viene se ennumera algunas de las actividades de esa
clase social, en las gue se puede apreciar las esferas

econdmicas en las que se movian:

"Las grandes fiestas habian quedado relegadas...
s6élo se mantenian las tardes familiares, mesuradas,
discretas, una gue otra tenida de pdéker o de rummy
y las veladas intimas veladamente quietas" (Tpy:
43) .

"Me dejo conducir por ellas.

Charlando me entero gque ambas estdn en el mismo
curso de uno de los colegios mas caros de la
ciudad" (TDH: 56).

"Eduardo y yo también nos halldbamos en actividad.
Después de varias visitas al sastre que nos mide y
remide. Que da vueltas al rededor del uno y después -
alrededor del otro, gquedamos ambos en posesidn de
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nuestros impecables smokings confeccionados en fino
casimir inglés y. de un acabado perfecto" (TDH: 77).

La constante de Torbellino de horas se puede resumir de
acuerdo a una particular instancia temporal, ya que diferentes
planos circunstanciales, y la mayor parte anecddéticos, se
aglomeran cronoldgicamente. Las circunstancias evocadas
transcurren casi violentamente a través de la narracidédn. En
toda la novela, la instancia narrativa se aboca a perfilar una
vida (la de Luis Alberto) determinada por la fatalidad. Es
decir, vive en un mundo en el que va encontrando problemas e
intentando resolverlos en forma paternalista. A estas meras
intenciones se suma su exilio, el supuesto matrimonio de su

novia y la muerte de sus padres. En las siguientes cita habla

Luis Alberto:

"-ilYa ves? iQué diferencia entre el padre y el
hijo! Manuel casi no habla. Parece que un silencio

de piedra pesara sobre él1 y su raza. —-¢No crees qgue
podriamos hacer algo por ellos si un dia nos
proponemos empezar?" (TDH: 23).

Frente a un problema, la reaccidén de Luis Alberto tiende a ser
fatalista, como en este caso, cuando acaba de conocer la

historia de la muerte de los abuelos de Sandra, su novia:

"Aquellas horas

habian sido dolorosamente desvatadoras. Me
encontraba destruido como si una catédstrofe hubiera
arrasado mi alma. Pesadamente arrastro mis
pensativos pasos dejandome resbalar por la
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pendiente de las calles en la fria pendiente de la

noche gque refresca mi frente. La presencia del

silencio sigue mis pasos" (TDH: 90).
En esta novela el narrador-personaje nos muestra fugazmente
una especie de educacidén sentimental: la historia familiar de
su infancia en la hacienda, el estudio en la universidad, su
romance con Sandra, la separacidén de ésta, su exilio a Estados
Unidos, su encuentro conEduardo, etc., recuento que finaliza
con el establecimiento de aquél en otro pais y con el olvido

de su pails original:

"Si. Alla. En nuestra ciudad. En la gque habiamos
pasado nuestra infancia. Nuestra adolescencia.
Donde habiamos sido jévenes.

Si, alld en nuestras calles trepadoras y sinuosas,
du€ nos habian llevado a tantos diversos

sitios. (...) Pasos que habian resonado sobre el
asfalto, sobre los adoquines. iluestres pasos
irreversibles...!"™ (TDH: 249).

Este distanciamiento narrativo es el subterfugio estético,
como el de toda ubicacidén narrativa, gque permite ordenar un
cuerpo especifico de representaciones. El distanciamiento
narrativo es un recurso estético del narrador. Del mismo modo,
el lugar o punto de ubicacidén del narrador hace que éste

organice de ese modo ese conjunto especifico de

representaciones.
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3.1 Narcisismo en la narracidn

Es precisamente un analisis con respecto a este tipo de
narrador el gque realiza Guillermo Mariaca, en su libro La
palabra autoritaria, en el gue desarrolla la nocidn de
"narrador narcisista", gue forma parte de un "narrador
autoritario". Es importante aclarar que la palabra narcisismo
denota un "enamoramiento de si mismo". Este narcisismo
narrativo, que configuraria narrativamente Torbellino de

horas, es explicado por Mariaca de la siguiente manera:

"(...) la reflexividad 'sintactica’ (ese narcisismo
narrativo que tiene en el narrador la unica
garantia de la; referencia) se convierte en la
organizacidén recurrente de todos los procesos de la
narracién" (Mariaca,1990: 37).

Es decir, la caracteristica principal de este narrador es gue
narra desde un solo punto de vista: a través de si mismo,
circunscrito a si mismo y sin dejar que se escuche otra voz
narrativa. De esa manera, el lector conoce solamente una
perspectiva. El narrador manifiesta su punto de vista frente
a algunos acontecimientos a través de largas peroratas:

"Por momentos experimentamos la psicosis de la

revolucidn. Las ideologias nos incitan. Nos

absorben. Nos rebelan. Nos hacen sentir capaces de

las més grandes realizaciones.
No solamente resolvemos la problematica de nuestro

pais, sino... la del mundo entero... (...).
cAcaso no somos los idealistas, los limpios, los
nuevos? ¢Acaso no somos Jjoévenes?" (TDH: 54).
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iEn Bolivia lo han matado al CHE...!

La noticia sacude al mundo.

Bolivia de la noche a la mahana se convierte en
vedette de primera magnitud del gran show
internacional. Unos la aplauden. Otros la
rechiflan. Algunos la insultan. No se puede
contentar a todos.

Bolivia estd en el escenario {...).

Otras veces con el tremendo decorado de la fuerza
bélica montada sobre el escenario rojo de una plaza
roja liberticida...amenazante... Creando vedettes
aqui o alla. No importa en qué lugar del mundo"
(TDH: 75-76) .

Otra de las marcas que manifiesta el parcial punto de vista
del narrador personaje, puede ser observada en aquellas
ocasiones en que describe a un personaje (Gino), utilizando

adjetivos gque no dan tiempo a pensar en lo contrario:

"Gino es un gran muchacho, generoso, bueno,
trabajador. No sé cémo llegd al pais™ (TDH: 9).

¢Cémo es posible que una mujer tan fina se haya
podido casar con un tipo tan ordinario y vulgar? Es
muy posible que sélo lo hubiera hecho movida por el
interés de la fortuna de este tipo. Sb6lo asi se
admite la diferencia gque los une. Comento en mi
fuero intimo" (TDH: 80-81).

En Torbellino de horas el narrador personaje, Luis Alberto, es
el que organiza la narracidén en las tres partes de la novela.
Esa obsesidén por detentar la verdad novelesca, la veracidad de
los acontecimientos narrados, tendrd como resultado la
eleccidén de sucesos, protagonistas, etc.; la visidén de los
mismos responde a sus criterios propios de seleccidén. E1
establecimiento de la identidad del narrador se convierte en
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una obsesidén y se constituye en un efecto de sentido méas
efectivo. "Aunque es indiscutible que toda la narracidén omite
una serie de referencias, la diferencia entre esto y la
seleccidn de referencia es radical" (Mariaca, 1990:38). Es
precisamente ésa una de las marcas que favorece la actuacidn

del narrador narcisista.

Por otra parte, si se considera que la garantia de 1la
veracidad estd en la narracidédn misma, y, por consiguiente, en
la figura del narrador, se monopoliza totalmente la
informacién, y, en consecuencia, no existen lecturas posibles
opuestas a ese monopolio. Lo anterior forma parte de un
escaldn para llegar a un objetivo atn mas importante. Mariaca

lo define de esta manera:

"Pero guizas tenga un objetivo todavia mas
importante: la identificacidédn entre narrador y
paternalidad en el inconsciente colectivo de la
lectura. Porgque si existe una Unica garantia de
veracidad, 1a identificacid n
autoridad/narrador/padre se hace automatica, dado
el proceso de socializacidén de la familia nuclear"
(Mariaca, 1990: 39).

El narrador narcisista organiza los elementos referenciales
que ha seleccionado inclusive a nivel anecdético. Tal vez la
novela misma sea una hilvanacidén de hechos anecddéticos en 1la
que los panfletos politicos y socioldgicos son insertos en
forma demagdgica. En Torbellino de horas, el tiempo, y el
devenir politico siguen un curso perceptible solamente a la
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visién del narrador. Luis Alberto, en la evocacidn gue hace de
su vida, lo hace con una especie de premonicidén. En Gltima
instancia, esta fatalidad gue sobrelimita la accidén del
narrador-personaje, no es mas que la imposibilidad de
conocimiento y aproximacidén a la realidad circundante. Luis
Alberto se expresa, con relacidédn a esos presentimientos, de

esta manera:

"Sus palabras me dejan desconcertado. Siento como
si algo se desprendiera sin que pudiera definir de
qué lugar de mi ser se desprendia.

Presenti un no sé qué... que se alejaba o que se
encontraba prdéximo a caer.

No puede ser me dije como alejando de mi mente ese
pensamiento" (TDH: 47).

Del mismo modo predice los acontecimientos que ocurriran:

"Ha sido éste el momento en que por primera vez se

ha realizado un éxodo de Jjuventud hacia otros

paises (...) (Las consecuencias de ese proceso

emigratorio se veradn en las elecciones de la

politica de 1979-1980 a las gue se presentaron

Unicamente politicos gastados)" (TDH: 48).
La cita anterior muestra la injerencia del autor en 1la
historia y su stbito olvido de la ficcidén. Esta intervencidn
significa el paso de un nivel a otro; es decir, ¢]1 autor
traspasa los limites que dividen la ficcidén de la reglidad
objetiva. Esta trasposicidédn debilita mas atn el discurso
narrativo y demuestra la incoherencia de esa actitud. por otro

lado, el autoritarismo también estéd presente al elegir ese

cambio de nivel y no respetar las reglas establecidas en la
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ficcidn.

La narracidédn misma estd constituida como una alegoria
estructuralmente cerrada en el sentido que no permite 1la
intervencién de otra instancia .narrativa contraria a la suya.
El desplazamiento espacial del narrador-personaje, es decir,
el exilio de Luis Alberto hacia Norteamérica a causa de las
maquinaciones del padre de Sandra y apoyadas por el jefe de
policia, no alteran el curso fijo de la narracidén, sino que
tienden a agravar la perspectiva narcisista del narrador. Esa
separacidédn no significa una apertura narrativa porque el
narrador mantiene su sobredominio de los acontecimientos que
narra y sSu preocupacidén narcisista se agrava por la soledad en
la gue se encuentra. Es asi gque respondiendo a esa visiodn
total del narrador-personaje, se estructura, negativamente,
una doble pérdida, la que viabiliza su entrada a otro espacio
geografico: a) pérdida del suelo natal; b) pérdida de sus

padres: primero su madre, luego su padre.

"Ahora

se me presentan imprecisas. No puedo identificarlas
con claridad. Se confunden en un caos borroso de
ideas y de sentimientos. Todo habia guedado
diseminado con el traslado de mi vida a este ajeno
pais. Que ahora es el mio" (TDH: 11).

"Recién ayer por la maflana pudimos ponernos en
contacto y me pididé que yo fuera el gque te diera la

noticia...

- cCual de los dos? pregunté con tremenda
inquietud.

- Tu madre. iLo presenti! iLo presenti!"™ (TDH:
218) .
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"Todos ellos estuvieron presentes para certificar
gque tu padre habia fallecido a consecuencia de una
embolia cerebral" (TDH: 232).

"No pronuncié ni una palabra.
Mi voz estaba rota entre el corazdn y la garganta.
Ni una lagrima asomdé a mis ojos" (TDH: 233).

Es en razédn de esta doble carencia, patria-padres, gue la
narracidédn trata de edificar una historia en base a actos
mondétonos. Son estas hilaciones discursivas las que no sdélo

acompafian al narrador, sino gque sustentan su vacuidad.

La disolucidén del héroe en un protagonista colectivo sin mayor
coherencia, fortalece el monopolio de la referencia. Eso
sucede cuando el narrador confunde al protagonista colectivo
con los demé&s personajes o con un grupo determinado sin
ofrecer mayores aclaraciones y refiriéndose a esos grupos como

simple "masa":

"(...) los barrios donde se apifia la abigarrada
sustancia del pueblo: obreros y campesinos,
trabajadores y desocupados, gente humilde y gente
peligrosa, compradores y vendedores, comerciantes y
especuladores, contrabandistas, mercachifles vy
gente de toda laya y de toda condicidén bulle en un
conglomerado ondulante, colorido y espeso.

En medio de esa masa humana el paso de los autos es
menos que imposible" (TDH: 34).

"Despreocupados y ajenos a la situacidén politica
proseguimos nuestro ciclo escolar. Integramos un
club socio deportivo en el que la competencia no
sbélo radica en patear la pelota sino gque Eduardo y
yo nos vemos obligados a realizar muchas veces
demostraciones de hombria pues los deportes
degeneraban en trompeaduras.

Parecia gque la idiosincracia de nuestro pueblo
estuviera conforme por la violencia"™ (TDH: 41).
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Se trata de grupos que son nombrados y luego olvidados por el

narrador, como si ya no existieran:

"éQuién cree a quién-?

Entre los estudiantes toma un cariz diferente. EI1
hecho de gque las guerrillas estan conformadas por
grupos de jovenes temerarios que se juegan la vida
en aras de la liberacidén empufiando las armas contra
regimenes impositivos y autoritarios... jCautiva al
estudiantado! La audacia de los gue luchan en 1la
selva. Subyuga. Exalta. Acicatea. Nos hace

participes de sus anhelos y sentimientos" (TDH:

63) .

Se debe hacer notar gue en el caso de esta novela, el

protagonista no es colectivo por la misma razdn que muestra

la visidén de una sola clase. En todo caso la preocupacidédn del

narrador es la de una visidén individual. Cuando se refiere a

grupos lo hace muy superficialmente.

Aqui podriamos aplicar lo que dice Guillermo Mariaca sobre

este tipo de proceso narrativo:

” . . s . oz
(...) tiene una funcién de centralizacién. Hace de
la narracidén el principio de articulacidn vy
organizacidédn de la referencia; del narrador, el
4

agente de esa articulacidén; y de la lectura,

una

actividad subordinada a ese monopolio de la
historia reducida a la autoreferencia narcisista de

la narracién" (Mariaca,1990: 41).

La presencia del narrador-narcisista organiza la novela de tal

manera que el resultado es una visidédn unilateral,
afirma Bajtin:
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"La palabra autoritaria no se representa, sino que,
solamente, se transmite (...) En la novela, su
papel es minusculo. No puede ser esencialmente
bivocal y formar parte de construcciones hibridas

(...) Entra como cuerpo ajeno en el contexto
artistico; no existen en torno suyo los juegos ni
las emociones plurilingies" (Bajtin,1989: 160).

Son precisamente esas caracteristicas que anota Mijail Bajtin
las que en esta novela nos enfrentan a una palabra autoritaria

que no permite posibilidad alguna de amplificacidén narrativa.

Al concluir la novela, es interesante observar cdédmo el
narrador trata de conformarse frente a los acontecimientos.
Eso queda expresado cuando Luis Alberto, al conocer la noticia
de que su amigo Eduardo habia sido detenido por

narcotraficante, responde, al ser interrogado, de esta manera:

- Alguien me dijo 'que es un tipo macanudo'". (TDH: 277).

El narrador-narcisista de esta novela se convierte en un
narrador que al pretender abarcarlo todo, sélo llega a dar una
visidén panorémica, con visos turisticos e instanténeos, que al

final no profundizan en nada.

3.2 A modo de conclusiédn

El narrador narcisista se pone claramente de manifiesto en

esta novela. La finalidad de esta clase de narrador consiste
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en lograr una identificacidén entre autoridad y narrador. Esta
identificacidén entre autoridad/narrador/padre es automatica
debido a la existencia de una Unica garantia de verosimilitud.
El andlisis de esa paternalidad narrativa se manifiesta de

diversas formas,

El narrador narcisista es la forma en la gque el autoritarismo
se pone de manifiesto en esta novela. En ese sentido se
homologa con el autoritarismo de tipo social gque predomind en
el especto politico de la década. Esa expresidn autoritaria,
presente en Torbellino de horas, se refleja en el discurso
narrativo gque maneja el personaje principal, Luis Alberto. El1
narrador asume yps actitud soberbia y hegeménica similar a las
del autoritarismo social ejercido por el gobierno militar de
turno. El constituirse en la Unica referencia narrativa, el
monopolizar la informacidn, el exceder la ficcidn para
penetrar en otro campo gque no le corresponde, forman las
caracteristicas centrales de este tipo de narrador. En tal
sentido Torbellino de horas presenta un discurso narrativo

autoritario cerrado.
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4. Un hablante vulnerable

La segunda novela que ocupa la atencidén de este andlisis es la
de Gaby Vallejo de Bolivar, Los vulnerables’. Esta es una
novela que obtuvo una mencidén el afio 1973, y la consecuente
recomendacibén para su publicacidén, en el Concurso Nacional de

Novela "Erich Guttentag".

Formalmente, Los vulnerables consta de XXXII capitulos y un
Epilogo. La novela narra la historia de una agrupacidn de
adolescentes que forma parte de un supuesto grupo guerrillero
en la ciudad de Cochabamba. Los pormenores de dos atentados
realizados por éstos y el destino fatal de Maria, hermana de
un miembro del grupo, forman parte de esta historia que
finaliza con la muerte de uno de los integrantes del
movimiento, el arresto de otro y la desarticulacidén del grupo
guerrillero. De esta manera, los individuos integrantes del

esta guerrilla toman caminos diferentes.

La novela presenta un narrador en tercera persona. A través de
este narrador se puede notar, tanto en el tratamiento de sus
personajes como en la evolucidn de la historia, cierto acoso
autoritario que es percibido claramente cuando los personajes

no gozan de la libertad de que aparentan ser poseedores. Esta

Se trabajard con la tercera edicidén, publicada por la
Editorial Los Amigos del libro, 1983, Cochabamba-Bolivia,
151 pp.
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primera apreciacidédn se ve evidenciada, en parte, cuando la
narradora acepta la existencia de. un poder, gque la define
indirectamente totalitaria, en cuanto preexiste y responde a
una determinada estructura novelesca que ella maneja. Es
decir, en una de sus intervenciones al respecto, reflexiona
sobre el grado de poder narrativo que posee frente a sus

personajes:

"Me persigue la idea de gque podria escribir una

novela sobre Daniel, Rita y, el muerto, Antonio.

Pero hay algo que no me convence en las novelas. Un

escritor crea sus personajes en primera instancia

para si, para darse vida en ellos" (LV: 145).
Nos parece que estamos frente a una especie de transgresidn
del narrador, en cuanto, en el Epilogo reflexiona abiertamente
sobre las causas y efectos de una construccidédn novelistica de
la que ella no sbélo es el centro sino también las mérgenes en
las cuales los personajes son vanas realidades de una
determinacién fatalista y encerrada en si misma. El narrador
describe el fin gque han tenido sus personajes después de que
ella yva no les da vida. Este narrador no sbélo sobredomina la

accidédn de los personajes sino gue determina también sus

destinos:

"Con el tiempo, mis personajes, es0s personajes que
poblaron mis dias se han diluido (...) Han vivido
conmigo una temporada, me han acosado por todos los
medios y han terminado encajandose en mi tiempo que
no era el de ellos y ahi estdn conmigo, en una
dimensién que no les pertenece; por eso diluidos,
indefinidos. Se acabaran conmigo. Me los tendré que
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llevar cuando pase a dejar mi soledad en la gran
muerte" (LV: 150).

4.1 E1 hablante en la novela

Creemos qgque para abordar el tema del autoritarismo narrativo
en Los vulnerables, es preciso la nocidén de Bajtin sobre "el

hablante en la novela" (Bajtin,1989).

Bajtin recuerda que existe una ligazdn evidente entre el
plurilingiiismo social y el hablante en la novela. EI1
plurilingiiismo social es un conjunto de lenguajes gue
provienen del mundo y la sociedad, los cuales estructuran el
tema novelesco. Por lo tanto, este plurilingiismo se interna
en la novela y se materializa en las figuras de sus hablantes.
Asimismo, tiene un fondo dialogizado gue determina la
resonancia especial de la palabra novelesca directa. Como
afirma Bajtin:

"De aqui resulta una particularidad extremadamente

importante del género novelesco: el hombre en la

novela es, esencialmente, un hombre que habla; la

novela necesita de hablantes que aporten su palabra

ideoldgica especifica, su lenguaje. El principal

objeto 'especificados' del género novelesco, el que

crea su originalidad estilistica, es el hablante y

su palabra'" (Bajtin,1989: 149).
El hablante en esta novela no responde a la preocupacidn
plurilinglie que explica Bajtin. Una de las caracteristicas de

los personajes reside en que pertenecen a diferentes clases
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sociales, por lo que el narrador aparenta ser pluralista; pero
esa primera impresidén se desbarata cuando se advierte que esos
representantes sociales poseen la misma formacidén politica.
Esta formacidn politica es endeble y los lleva g su

desarticulacidédn como grupo por la poca conviccidédn ideoldgica
gque presentan. La siguiente cita es un mondélogo protagonizado

por. Antonio Lépez, quien era dirigente del grupo:

"La miro y pienso que esta por encima de mi, que es
mas valiente. Cada vez entiendo mas dolorosamente,
que algo falla en mi, gue no soy para la accidn
integra. Algo indefinido, que no sé si es cobardia
O inseguridad hace esconderme a veces detras de
este liderazgo. {...) Si te dieras la vuelta, tal
vez comprenderias gque mi cara exacta es triste
porque estoy jugando con tu vida, con la vida de
los del grupo, con esto gque parece ser nuestro

ideal y que en mi interna certeza es un caos" (LV:
17) .

Antonio sigue pensando con respecto a él1 y al grupo, y en sus
palabras demuestra la inseguridad gue muchas wveces 1lo

persigue:

"Ayer hubo un resquicio, una pequefia desconfianza
de mi mismo. Quiza era el temor ante 1lo
contingente. Temor por mi vida, por la de ellos,
por la causa. ‘NO he educado mi naturaleza. He
flaqueado ante el peligro. He dudado de mi. No
tengo derecho a hacerlo, siendo Antonio Lébpez,
siendo el lider juvenil de la gran causa" (LV: 20).

Rita, la uUnica integrante mujer del grupo guerrillero, en una

conversacidn gue tiene con su padre no consigue darle
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argumentos serios para apoyar sus afirmaciones. En esa parte
del libro Rita se conforma con enfrentarse a las costumbres de

la vida burguesa, que aparentemente detesta:

"- Papa, ta tienes miedo de decir la verdad. Lo que

hacemos cada dia, aqui y en todas las casas 'bien',

es enfermarnos de convencionalismos, formulismos,

costumbres, esttpidas" (LV: 60-61).
Con esta visidén que pretende tener visos plurilinglies, el
narrador nos muestra un movimiento guerrillero gque no responde
a planteamientos serios y bien fundamentados que, si bien
tiene como excusa a la guerrilla del Che, no la corresponde
ideoldédgicamente, minimizando los acontecimientos hasta el
punto de que sus personajes la abandonan del todo y nunca
llegan a saber detalles de la misma. De esa manera se muestra
una historia que no es otra que un afan de adolescentes que
responden, algunos mas que otros, a sus primeros impulsos con

respecto a las ideas revolucionarias.

4.1.1 Constitucidn del hablante

Pero volvamos ahora al problema del hablante en la novela.
Mijail Bajtin sefiala que tres son los elementos importantes
para la constitucidén de este hablante y su palabra en la

novela:

"l. En la novela, el hablante y su palabra son el
objeto de la representacidén verbal y artistica. La
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pralabra del hablante en la novela no viene
simplemente dada ni tampoco reproducida, sino
representada cartisticamente, Y, ademéas,
representada siempre -a diferencia del drama- por
medio de la palabra (del autor).

2. El1 hablante en la novela es esencialmente un
hombre socicl, histéricamente concreto vy
determinado, y su palabra es wm un lenguaje social
(...) Las particularidades de la palabra del héroe
procuran siempre una cierta significacidén social,
una difusidén social, y son lenguajes potenciales.
Por eso la palabra de un héroe puede ser el factor
que estratifique el lenguaje, introduciendo el
plurilinglismo en é1.

3. El hablante en la novela siempre es, en una u
otra medida, un ideologo, y sus palabras siempre
son ideologemas. Un lenguaje especial en la novela
es siempre un punto de vista especial acerca del
mundo, un punto de vista gue pretende una
significacidén social. Precisamente como ideologema,
la palabra se convierte en la novela en objeto de
representacién (...) De esa manera, hasta el esteta
que elabora una novela se convierte, dentro de ese
género, en un idedlogo, que defiende y pone a
prueba sus posiciones ideoldgicas; se convierte en
apologista y polemista"™ (Bajtin,1989: 149-150).

El primero de los elementos afirma la importancia del hablante
y su palabra como objeto de representacidn artistica. Para
Bajtin, "El hablante y su palabra son el objeto especificador
de la novela, el gque crea la especificidad de ese
género” (Bajtin,1989: 150) . La presencia de este elemento
constituyente y a la vez complementario es muy importante por
el resultado al que se llega. Este resultado llega a develar
interrogantes, en la obra, gue al principio podrian pasar
inadvertidas, como por ejemplo esa cosificacidén de 1la

narracidédn por la cual el personaje-narrador, Maria, no logra
purificar su ser. Ello equivale a decir también gque no existe

una redencién de la especificidad de su narracidn, ya que
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reproduce o agrava la degradacidén de su esencia:

"Que el sol me dé de cualquier lado, ya
no hay sombra. Estoy peor que el polvo y
la ceniza. Tengo la certeza enorme del
aflico. Fue necesario, oir, hablar, mirar,
besar. dormir, abrir las piernas muchas
veces, para gue se midiera mi propia
calidad: barro en el barro"™ (LV: 151).

La narracidén de Los vulnerables se centra en ese tema
especifico como es el de la eleccidn de ser una prostituta;
sin embargo, este discurso no llega a ampliarse ni a
desarrollarse cabalmente porgque existen subterfugios
narrativos o pretextos como el de la presunta implicacidén de
los estudiantes en la guerrilla. Precisamente estos
fragmentos, que se hilvanan sin definicién propia, minan la
total comprensidén de ese tema transgresivo. La posible verdad
narrativa, gue es un cuestionamiento al convencionalismo de la
sociedad, es minada por un predominante sentido comin de qgue

la mujer no debe tratar de elegir su destino, debe elegir su

libertad.

El segundo elemento habla de la socialidad, como
caracteristica esencial, del hablante en la novela. El1 hombre
social emite a la vez un lenguaje social gque estd inscrito
histéricamente. A esta clase de hablante pertenece Maria,
acompafiada de sus dilemas, su marginacidén, su vida. Se trata
de un personaje que forma parte de una historia paralela en la
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novela. Ese personaje estd encerrado en un mundo metafisico,
marcado por la fatalidad de una vida. Al parecer, al final de
la novela encuentra una especie de redencidn cuando -4
considerada una mujer util, pero, posteriormente, ella misma
se llega a cosificar. Por lo tanto, se considera que la
narracién de la posible guerrilla urbana sirve solamente como
pretexto de esta novela, en la que la historia principal es el
tema de la prostitucidén en un determinado personaje. La
narracién de Maria es el vector gque organiza todo el caos del
grupo estudiantil que pretende enfrentarse y transformar un
sistema establecido. Este personaje se siente diferente a los
demas, y en especial a las mujeres, por haber tenido
experiencias con varios hombres. Su narracidén es una suerte de
complacencia de si misma, en el sentido en gque se siente
indefensa hacia los demds y a si misma; es una condena porque
esa misma caracteristica de falta de amparo es el aislamiento
gue provoca la obsesion hasta negarse a si misma como persona.
Bajtin, al respecto de esa clase de intervenciones de los
personajes, dice lo siguiente:
"(...) el investigador debe recordar, sin falta,
que todas esas intuiciones, por profundas gue sean
debido a su naturaleza, no estan dadas en el objeto
estético en su aislamiento cognitivo, y la forma
artistica no estd en relacién con ellas y no las
finaliza; estdn necesariamente relacionadas con el
aspecto ético del contenido, con el. universo del
hecho, con el acontecimiento" (Bajtin,1989: 44).
Es entonces que se sittia a las intervenciones de Maria en el

aspecto ético. Del mismo modo, Bajtin, afirma que existe la
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posibilidad de que ese elemento cognitivo se transforme en
objeto de anadlisis y valoracidén tedricos de la obra, y llegue
a tener relacidédn "con la unidad puramente cognitiva de una
concepcién filosdéfica (generalmente del autor)" (Bajtin, 1989:
45) .

Los siguientes mondélogos muestran esa desintegracidn como

persona:

"'Acabo de llegar al punto obscuro donde se ve
claro (...) Yo no era mds que una suma de pieles y
de orgasmos esperando (...) Hoy me duele la piel
gquemada de tanta vida. Hoy empieza el cilicio para
mi carne mordida de todos los pecados. Maria, sé
fuerte y déjalo. TG, ya no cuentas" (LV: 24).

- ¢Quién soy? No me reconozco en nada. El amor ha

cambiado hasta mi nombre, Hoy me llamo nada mas que
'mujer'" (LV: 34).

En la novela es posible representar a un héroe cuyo
pensamiento, sSu actuacidn y su habla estan ligados
estrechamente a las intenciones del autor. Si esto no sucede
y la posicidén ideoldbgica del héroe no corresponde a la
ideologia del autor, entonces la ideologia del autor estaréa
identificada con el plurilingliismo que lo rodea. En esta
novela podemos anotar precisamente que no existe ese llamado

plurilingtismo.

Finalmente, al tercer elemento pertenecen dos caracteristicas
principales: primero, el hablante es un idedlogo; y segundo,
sus palabras son ideologemas. La palabra del narrador-
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personaje y su complicidad mutua expresan, precisamente, el
esteticismo del creador, que . se manifiesta en la
representacidédn gue hace del hablante, el que es a su vez
idedlogo del esteticismo. En la siguiente cita se puede
observar una reflexidédn del narrador, guien al estar
reconstruyendo la novela escribe acerca de una presunta

complicidad con el lector:

"Ahora, bien, lo gue no me convence es gque el
lector se hace cédmplice del escritor y sabe, ve,
oye, siente, con un personaje engafiando a los
otros, por ejemplo uno de ellos vive con una
esperanza, qgque el lector ya sabe gue no se va a
dar. Mé&s concretamente: Antonio acosa a Daniel
porque ha fallado al atentado, pero estoy Jjugando
sucio a Antonio, porque yo, como creador de ese
personaje sé que ignora la causa verdadera (...)"
(Lv: 145).

Para ejemplificar mads esta relacidén directa podemos anotar que
entre el idedélogo y su novela el narrador Jjuega el papel de
personaje afianzando cada vez mas su papel de idedlogo en su
novela. De esa manera la visidén de la narracidn, gue da a

conocer, estd impregnada de su visidén como personaje.

4.1.2 Accidon y acto del héroe

Si se examina un poco mas cuidadodamente la estructuracidn de
la novela se puede observar que no sdélo estd presente el
hombre hablante, sino también el, actuante. Esa actuacidén esté
dirigida ideoldédgicamente, tiene un motivo ideoldgico, vy
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presenta una determinada posicién ideoldégica. Bajtin dice que
"la accidén y el acto del héroe en la novela son necesarios
tanto para la revelacidn como para la experimentacidédn de su
posicidén ideoldbgica, de su palabra" (Bajtin,1989: 150). Por el
contrario, buena parte de la novela del siglo XIX es creadora
de un héroe que no actta, que tiene un discurso vacio y que no
€s mas gue un hablante. Ese discurso vacio puede
materializarse en los suefios, en las predicaciones pasivas,
meditaciones, etc. Este llega a convertirse en un héroe vacio.
Tal es lo que sucede con Maria, en el caso de esta novela, en
la gque existen actuantes, por un lado, que se identificarian
con los supuestos guerrilleros, y, por el otro, uUnicamente
hablantes, como en el caso de Maria. Se trataria, desde ese
punto de vista, de una novela gque combina estos dos elementos.
Un claro ejemplo de ese discurso vacio del hablante se
materializa en los mondélogos que forman parte también de esta
narracién, especialmente en cuanto se refiere a Maria. En este

caso el narrador habla sobre ella:

"TLLa voz de César llevaba un matiz de marcado
aburrimiento. Maria, después de haber construido
constantes mondlogos para rellenar el tiempo,
termindé por callar" (LV: 56).
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4.1.3 E1 hablante no siempre es héroe

Es importante hacer notar que el hablante en la novela no debe
tener, necesariamente, forma de héroe, como afirma Bajtin: "E1
héroe es sélo una de las formas del hombre hablante (es
verdad, gque la mé&s importante)" (Bajtin,1989: 152) . E1
hablante en esta novela resulta ser uno de los personajes, dJue
al final se descubre como el narrador omnisciente. Este es un
hablante que casi no realiza acciones, en oposicidén a los
otros personajes que son los de la guerrilla, gue si son

actuantes y también hablantes.

Asi, el hablante en la novela se convierte en un elemento
importante en la novela en cuanto denota su grado de
participacidén e independencia concebidas por el narrador. En
este caso, la participacidén del hablante estd reducida a la
visidén del narrador. Del mismo modo, cuando en el afan de
contarnos una historia gque algunos criticos asumen como de
compromiso, narra una historia paralela que al final es la més
importante y deja sueltos y desamparados a esos personajes con
ideas endebles, realizando acciones que comprueban su falta de
madurez politica. Es asi gue algunos personajes, como en el
caso de Rita, transgreden la geografia, en el sentido de que
abandonan lo local hacia un lugar distante para evocar sus
acciones como errores sin ninguna significacidédn vélida. En su

exilio forzado en Buenos Aires, Rita reconoce su verdadera
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identidad y sentido en la vida, ya no se conflictia con el
medio, sino gque llega a adecuarse a €l a través de una
profesién. E1l narrador piensa por Rita, cuando ella se

encuentra en Buenos Aires:

"Pero, al final pensd que igual se puede hacer el
bien y ser relativamente honrado con uno mismo, en
cualquier lugar del mundo, y en cualquier ambiente.
A veces reia de sus estadisticas de clichés que
hizo en. Cochabamba" (LV: 147).

En fin, Los Vulnerables es una novela eufemistica porque apela
a la discrecidédn narrativa para descubrir el tema desde la
periferie. A través de anotaciones fugaces del exterior se
pretende elaborar una determinada funcidn critica, respecto a
una transgresidédn operada por una mujer, Maria, y el eufemismo
aqui tan evidente con el tema de la guerrilla urbana, coarta
esta narracidédn central. Finalmente Maria termina dialogando

sola y destruida:

"Ha quedado un sonar de penas en el pecho. No estéan
mis personajes. No estdn los hombres, no estan los
hijos. Y descubro mi soledad y soy un infierno"
(LV: 150).

4.2 A modo de conclusidn

El sistema narrativo de esta novela se asemeja al de
Torbellino de horas en cuanto a la narracidén autoritaria, pero
tiene matices que lo diferencian, puesto que la narracidén .en
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Los vulnerables no es tan impositiva ni cerrada como en la

novela de Bruzzone de Bloch.

Esta novela pretende, aunque con poca fortuna, una ampliacidén
hacia otros sectores tratando de mantener una visidn
disminuida del autoritarismo; sin embargo, éste se manifiesta
en las intromisiones sutiles del narrador y en la aceptacidn
del mismo como un ser dotado de poderes que le permiten el

manejo completo de sus personajes.

Por lo tanto, el hilo conductor narrativo de caréacter
autoritario también estéd presente en esta novela a través de:
a) la estructuracidédn del "hablante en la novela", que da a
conocer una historia parelela en la novela, la de Maria; b) la
existencia de personajes actuantes y hablantes; y, finalmente,
c) permite la identificacidén de un narrador-personaje que da

a conocer los poderes gque posee.

5. Sombras de plurilingiismo

En 1970, la escritora Yolanda Bedregal obtuvo el Premio
Nacional "Erich Guttentag" por su novela Bajo el oscuro sol’
. Formalmente, la obra estd dividida en dos partes y un Ex

libris. La primera parte consta de trece capitulos y la

Se trabajard con la segunda edicidén, publicada por la
Editorial Los Amigos del libro, 1984, La Paz-Boliwvia, 240
PP.
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segunda parte tiene doce.

Bajo el oscuro sol nos narra la historia de una joven que
responde a tres nombres, pero Loreto es por el cual mas se la
conoce. Esta joven muere a causa de una bala perdida, cuando
se gestaba uno de tantos golpes de Estado en Bolivia. A raiz
de ese acontecimiento, el doctor Antonio Gabrifio, su profesor
y médico, en complicidad con Hortensia, duefia de la casa en la
que vivia Loreto, se convierten en escudrifiadores del pasado
de la joven. Uno 1lo hace porque principalmente cree haber
estado enamorada de Loreto, y la otra, Hortensia, por
curiosidad y pena. Es asi que el desarrollo de la historia
contintia con la busqueda de indicios que los lleven a conocer
alguna verdad, la que se facilita por la lectura de escritos
que Loreto habia dejado. Finalmente, y a través de esos

papeles, se conoce la mayor parte de la vida de Loreto.

A nuestro entender, la novela presenta un narrador gque se
manifiesta en tres momentos. El primer momento coincide con la
primera parte de la novela, en la gque encontramos a un
narrador en tercera persona y omnisciente. En la segunda
parte, el narrador se divide: en una primera instancia, el
doctor Gabrifio entra en la narracidn en primera persona y
cuenta la historia de la blUsqueda de informacidén acerca de la
vida de Loreto; posteriormente intenta cambiar de personalidad

declarandose autor de la historia implicando la
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participacién del lector como co—-autor de la misma. En una
segunda instancia reaparece el narrador en tercera persona y
es éste guien acaba la novela. No se debe olvidar gque entre
medio existen varios otros tipos de informantes, los que, por

medio de cartas, nos aclaran algunas dudas.

5.1 Intento plurilingiista

Refiriéndose al plurilingiiismo en la novela, Mijail Bajtin nos
recuerda gue el plurilingfiisme tiene wvarias formas de
manifestacién y depende de las caracteristicas estilisticas de
cada novela. Una de las formas de manifestacidn estd muy

ligada al gquehacer del autor. Con respecto a ese punto, Bajtin

dice:

"Esta estilizacidédn (por regla general parddica) de
los estratos del lenguaje (géneros, profesiones,
etc.) es interrumpida a veces por la palabra
directa (generalmente patética o sentimental-
idilica) del autor; la palabra gque realiza
directamente (sin refraccidén) las intenciones
seménticas y valorativas del autor" (Bajtin, 1989:
118) .
Se trata entonces de identificar las formas en las que el
autor intenta hacer ‘prevalecer sus intenciones; todo esto
depende de la presentacidén de rasgos diferentes y puede tener
diferentes grados, como sucede cuando se trata de un autor y

narrador convencionales. Estos se presentan como los UGnicos

expositores y se introducen en todos los campos gue se
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relacionan con la novela (linguistico, ideoldégico,etc.),

expresando un especial punto de vista acerca del mundo.

En esta novela se realiza un intento de plurilingliismo en el
sentido en que el narrador ofrece un espacio en la novela a
uno de sus personajes, pero después vuelve a retomar ese
espacio "prestado", para finalmente concluir la novela. Es
entonces que, en este caso, se puede hablar de un cierto grado

de plurilingiismo.

El plurilingliismo tiene que ver, de principio, con el "habla
de los héroes", gue es una de las formas en las que el

plurilingliismo se hace presente en esta novela. Bajtin

escribe:

"E1l habla de los héroes, que dispone en la novela -
en una u otra medida- de autonomia semantico-
literaria, de su propio horizonte, debido a ser un
habla ajena en un lenguaje ajeno, puede también
refractar las intenciones del autor vy, por 1lo
tanto, puede representar en cierta medida el
segundo lenguaje del autor. Junto a eso, el habla
de los héroes influencia casi siempre (a veces
poderosamente) al habla del autor, desparramando en
ella las palabras ajenas (del discurso ajeno
disimulado del héroe), e introduciendo asi la
estratificacidén, el plurilingliismo" (BRajtin, 1989:
132-133) .

En Bajo el oscuro sol, los héroes disponen de una cierta
autonomia narrativa, especialmente en el caso del doctor
Gabrifio, que en cierto momento en la narracidn se convierte
en una voz narradora, especificamente en los primeros ocho
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capitulos, en gran parte del capitulo nueve, en todo el
capitulo diez y, finalmente, en gran parte del capitulo once.
Todos estos capitulos estdn en la segunda parte. Esta limitada
autonomia se llega a descubrir en la presencia de las
intenciones del autor, las cuales sutilmente van guiando al
personaje. En las siguientes citas podemos apreciar, primero,
la intervencidén del personaje como narrador, y luego, la

intervencién de un segundo narrador, quien se declara "autor"

"

y "co—-autor" al lector.

"Yo, Antonio Gabrifio, de extrafia manera resulté
envuelto en la historia de Verdnica Loreto. En
estos tres meses, dada mi profesidén, me enteré de
acontecimientos inexplicables. Hay, pues, ademés
del mundo real, otro, gue escapa a toda medicidén"
(BEOS: 109).

"Pero, ¢(quién soy yo?

Bien. Soy Autor. Me declaro tal. Pero ;qué es ser
autor, y de qué? :;De esta historia? No. Yo no he
inventado ninguna historia: ella estaba ya. Nadie
puede inventar vidas ni personajes. Son éstas y son
éstos los que, como los peces, salen a flote en el
anzuelo del pescador. (...)

Si Ud., Lector, es decir, estrictamente co-autor,
quiere acompaflarme detectaremos juntos el legado de
Loreto" (BEOS: 192-193).

En esta parte sigue hablando el que se autodenomindé "autor",
vy que estd dialogando con un supuesto lector, guien se supone

que pregunta si él y el doctor Gabrifio son la misma persona,

a lo que contesta:

"Su observacidén me pone en seria duda. No se me
habia pasado .por las mientes. ¢Me engafio? ¢Miento?
Ud supone que el tal Gabrifio enredado en la trama y
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el autotitulado Autor somos la misma persona-?

iVvaya, vayal...Ni gque me estuviera desdoblando en
dos o tres... Actor, espectador, autor... Me deja
Ud, turulato... Hasta ahora nos hemos entendido

bien. Citémonos para el viernes. Hasta entonces,
amigo Lector a guien sdélo conozco imaginariamente y
va lo quiero" (BEOS: 195-196).

Habla el narrador omnisciente que domina casi toda la novela
vy hace prevalecer su autoridad narrativa al descubrir la

identidad del otro, supuesto, narrador:

"El que dormia, no era otro que Gabrifio. Hacia
tiempo gue venia desdoblandose. De simple
espectador en ejercicio profesional, pasdé a tomar
un timido papel en la causa de Verdnica Loreto. Se
iba envolviendo en el drama paulatinamente hasta
convertirse en actor utnico. A tal punto se habia
saturado del personaje mudo cuyas huellas seguia
desordenada, intermitente pero obstinadamente, que
se sintid coparticipe en, la inconsuttil trama"
(BEOS: 208).

Consecuentemente, el narrador no aparta la vista de 1los
personajes, haciendo notar, de ese modo, gue sus personajes
responden a cierto autoritarismo narrativo que en este caso
también estd presente. A este respecto, y siguiendo con el
andlisis de los personajes, abordaremos el caso de Loreto que,
como personaje de la novela, podria ser considerado
enigmatico. Es un personaje que estd en la novela pero gque no
habla. No oimos su voz, aunque sabemos de ella y de sus

pensamientos agénicos. El narrador la describe asi:

"Insomne, de esgpaldas en el lecho, las manos
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enlazadas en la nuca, Loreto miraba proyectarse en
las paredes y en el cielorraso los reflejos que por
instantes hacian visibles las manchas caprichosas
que dibuja el tiempo en el estuco. {...) Apenas
sintidé gque alguien bajaba (...) Loreto se aprestd a
salir, iria a devolver el bolsén de mujer que halld
la vispera. Calculd unos veinte minutos para llegar
al domicilio indicado. Cogidé la chaqueta y la boina
de estudiante" (BEOS: 18-19).

"{(...) A la altura de la plaza Venezuela,
estudiantes y obreros habian arrancado adoquines,
bancos, postes de luz, y formaban barricadas.
Loreto no podia regresar al alojamiento. El1l hambre,
los nervios, el miedo hacian ver las cosas
flotando. (...) No habia tragado el uGltimo sorbo
cuando, sin saber cbémo, se vio entre una avalancha
soldadesca. A empujones y culatazos, resultd en la
plataforma de un camidén que trasladaba muertos"

(BEOS: 27).
"La boca humana scezaba mamad... mama... ma... ma...
ma... mientras mondélogos interiores, visiones,

recuerdos se entreveraban. Estoy en la Selva. Pleno
dia sin brisa. Un arbol, sbélo uno entre miles,

stbitamente suelta su follaje. (...) guise morir,
es cilerto mas tuve horror de renunciar al cielo
estrellado, a la caricia del pasto...iMorir! !No!"
(BEOS: 37).

Complementando todo ese proceso de muerte que sufre Loreto, en
la narracidén se sugiere una duda en la identidad de Loreto con
respecto a su sexo. Al parecer, el narrador, en el afan de
tratar de mostrar que cualgquiera puede ser victima de una
bala, realiza esa especie de doble juego. Transcribimos
algunas de estas entradas;

"Trabajosamente articulaba, o sbélo creia formular:

Soy Ivanlie. Aqui estoy apretando esta herida"

(BEOS: 40) .

"Soy un hombre nacido de mujer. Naci, encontré,
perdi. Amé, sufri, <gocé?... Soy un hombre gue
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perdidé su identidad muchas veces y se halla igual
después de cada extravio. No sé més de mi.

Los lamentos gque he escuchado ¢cuando fue? Son
patrimonio comin. Mi angustia, mi impotencia son

como el hambre, .. individual. Pero la humanidad es
también lo individual, millones de veces repetido"
(BEOS: 41).

Un nifio, enviado por la duefia de casa, vigila por la ventana

a Loreto y le dice a la duefia:

~iYaa! iTanta alharaca, Sefiora! iNo hay nada! E1
tipo estd durmiendo" (BEOS: 45).

Después de la muerte de Loreto, llega un agente a la pensiodn
y recoge el cadaver. posteriormente, los pensionistas y, en
especial, la duefia inician la busqueda de informacidn acerca
del paradero del cadaver de Loreto. Es asi que dofia Hortensia
averigua en distintos sitios, pero el resultado es negativo.

Vuelve a su pensidén, en la que es informada del hallazgo:

"En la casa esperaba a Dofia Hortensia un
pensionista impaciente que habia logrado mediante
una amiga enfermera obtener la ndémina de muertos:

N. Loreto (Carabinero)

Los pensionistas en grupo leyeron, releyeron y
comentaban.

~Loreto,iserd la nuestra? Pero agqui dice
Carabinero.

-Le apuesto a que es ella, Senora. No conozco a
otra Loreto" (BEOS: 50-51).

Con respecto a la atraccidén que siente el doctor Gabrifio hacia

Loreto, hay opiniones entremezcladas tanto del narrador como
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de Gabrifio. Habla el narrador omnisciente:

"Resultaba sospechoso indagar sobre guien

sbdlo

muerta despertaba interés. Gabrifio lo hacia, no por
curiosidad malsana, sino por una especie de
remordimiento convertido en obsesidén. Motivos

forenses inclusive podian justificarlo" (BEOS:

70) .

La segunda parte de la novela empieza con la narracidén, en

primera persona, de Gabrifio, personaje de la novela hasta ese

momento. Es de esa manera que se lee:

"Yo, Antonio Gabrifio, de extrafia manera resulté
envuelto en la historia de Verdnica Loreto. En
estos tres meses, dada mi profesidn, me enteré de
acontecimientos inexplicables. Hay, pues, ademéas
del mundo real, otro, gque escapa a toda medicidn.

Para que ésta llegara a ser mi residencia,

creo

que, a los motivos practicos, corrobord

inconscientemente, mi adhesidén pdstuma

a la

muchacha desubicada que asistia a mis clases"

(BEOS: 109).

La siguiente cita pertenece al narrador principal,

en tercera

persona, guien hace una especie de resumen acerca de la

obsesidén del Dr. Gabrifio por Loreto.

"Pasa mas de un afio desde que han sido abandonados
los papeles que revisaba el Dr. Gabrifio. El1 estaba

ligado a Loreto por tres disimiles hilos: el

sutil

de su potencial amor cuando la viera por primera
vez en la Facultad; el fraguado por las
circunstancias del levantamiento del cadaver y el
que tendidé el destino entre las huellas de una vida
anénima, y, sin embargo, intensa" (BEOS: 191).

En la mitad del capitulo que lleva el nombre de Rescate,

interviene en la narracidén otra voz, esta se auntcdenomina
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autor de la historia de Gabrifio y Loreto. La misma, después de
hacer un anadlisis de lo que significdé la busqueda por parte de
Gabrifio, realiza una especie de resumen de la historia.
"La historia empieza la vispera de una revoluciédn.
Hay espectativa por los resultados de tal
acontecimiento sintomédtico. El1 personaje, Loreto,
es pasivo dentro de un cierto ambito y tiempo de su
existencia. Desaparece como tantos seres andnimos

que, al fin, no son mas gue un numero favor o en
contra de uno de los contrincantes" [(BEOS: 194).

En ese lenguaje del narrador, dgue parece unitario y abierto,
se puede descubrir, como dice Bajtin, "el caracter
tridimensional de la prosa" {(Bajtin,1989: 133), que consiste
en vislumbrar otros matices ocultos de la narracidén debajo de
ese supuesto velo nitido primero. Es decir, el plurilingliismo
profundo estéd dirigido a definir e impregnar el objetivo del
estilo. Se puede anotar también que el lenguaje y el estilo en
elgunas novelas no e$ GUnico ni puro. El lenguaje puede verse
entremezclado con los puntos de vista de los personajes y a la
vez contagiado por sus intenciones antagbnicas y sus
estratificaciones, entre las que se cuentan las palabras, "las
palabritas", expresiones, definiciones y epitetos, los que a
su vez estadn contaminados de intenciones ajenas. Con respecto
a esas actitudes, el autor no se solidariza plenamente con
esas intenciones, sino, por el contrario, las utiliza para dar
a conocer sus propilas intenciones. La voz narradora gue se
autodenomind "autor de la historia", siguiendo con su resumen
de la historia, reflexiona con respecto a la muerte de
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inocentes en conflictos sociales:

"Muere un ser, sabio ignorante, joven o viejo no
importa. En una revolucidédn la bala es ciega, no
distingue al gue guiere morir consciente vy
vigilante de su propia muerte. Sin embargo, el
vacio que deja cada cual se proyecta, de algln
modo, a otras vidas. Los sitios vacantes alteran el
angranaje de la rueda maestra" (BEOS: 194).

Y en el Ex-libris de la novela, el narrador principal en
tercera persona, se refiere también a la muerte de gente

inocente:

"Y las humildes gentes se desplazaban en la ciudad
arrastrando sus afanes cotidianos, sus pequefias
alegrias, sus fracasos, sus esperanzas y suUus
muertos. Los hombres se angustiaban por la duda,
los fallidos suefios en busca de verdades. Otros
satisfechos, indiferentes jugaban ciegos a ser
felices. Y persistian por todos lados las absurdas
andanzas como en El1 Castillo, en El1 Proceso de
Kafka, por oficinas publicas, en un cuarto de
pensidédn. Y en la pampa, la puna andina donde
imprime su pezufia el trote dorado de las vicufias,
flores del aire" (BEOS: 231).

Paralelamente se encuentra la siguiente perorata que pertenece
a uno de los personajes que aparece en los momentos de los
trajines revolucionarios y discursea ante la gente que no 1lo
oye; este discurso es parecido al gque el narrador expresa con
respecto a lo social en toda la novela:

"-Habéis dicho REVOLUCION. Pronunciad esa palabra

con respeto por que os digo:

Estas horas de angustia, este anhelar

como las olas crecen
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fhan de arrollarnos!
shan de envolvernos!
fhan de matarnos! " (BEOS: 23).

"Despiadada piedad. Oscura montafia prefiada de
esperanzas. En el regazo, palpitante atn, ofrenda
inttil en el tabor de las revoluciones. Parto
mortal de entrafias ultrajadas.
—-Pobre carne doliente, insatisfecha y triste!

Es mds fuerte que fuego y tempestad

la angustia humana...

Seguia perorando el "loco".

Con los brazos en alto

para impedir que se derrumbe el cielo..

el cielo que nos aplasta..." (BEOS: 24).

"E1l dolor humano se habrd vuelto bandera
iTodo el dolor humano gritard esta bandera!
(...).

REVOLUCION... vendrda a lamer nuestras manos

como la lengua de un perro amigo

en las llagas del ayer" (BEOS: 25).

Este narrador, del mismo modo sutil que el anterior, hace que
una atmdésfera de irrealidad rodee al doctor Gabrifio y a 1la
muerte de Loreto. Algunas veces se sugiere cierta locura del
doctor Gabrifio aludiendo a su profesidén, la psiquiatria. Esas
alusiones van tomando mas cuerpo mientras transcurre la
novela, puesto que las apreciaciones objetivas, al principio,
prasan a ildégicas * y, al final, se convierten en algo
irracional. Las siguientes citas muestran esa evolucidn:

"Una tarde presentase Gabrifio. Su mirada amable, su

voz persuasiva, de inmediato aliviaron a dofia

Hortensia Tapia. Un lazo los unia desde que lo vio

arrodillado cerrando los ojos de aquella criatura"
(BEOS: 54).

El doctor Gabrifio piensa:
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"En el trayecto a su consultorio, se preguntaba por
qué habia de mezclarse en asuntos ajenos. Que se
las arregle ella sola; él1 también venceria su
obsesidén. Era tonto preocuparse de lo irremediable.
Absurdo, absurdo; debo estar loco, se decia" (BEOS:
72) .

"Gabrifio .procuraba desechar la nube perturbadora
que, a cualquier estimulo, levantaba el recuerdo de
Loreto. La veia en el parque, en el puente, en la
estacidédn, donde jamas la viera. Todo parecia
susurrar: somos Aarkholes -en implacable ritmo de
brotar y parecer; hoy gque es ayer de marfiana, se
sucede, se repite, se acumula" (BEQS: 73).

Gabrifio piensa acerca de él mismo:

"iQué figuras va formando el humo del cigarrillo!
Esa coronita se volvidé revdlver, una ardilla,
una...iHum! Consultaré sin falta con algtn colega.
Es patoldégica esta mi propensidén a irnme por las
nubes, por el humo. No me concentro. ¢Serd gque no

tengo preocupaciones serias? Y, icbdme no! i0Ojala me
deleguen representante al Congreso en Rio! Acudiréan
eminencias de la psigquiatria. jCon gue no sean unos

locos! (Los psigquiatras gue conoci, parecian
necesitar tratamiento psigquidtrico. No me
entragaria como paciente. Preferible buscar un
curandero de buen humor)" (BEOS: 82).

"{...) (en algun recodo de mi alma se insinuaba el
deseo de salir por los fueros de Loreto. Su. imagen
me acosaba como si, predestinada a mi, yo la
hubiera rechazado por comodidad, por inercia o 1lo
que fuese)" (BEOS: 119).

Gabrifio narra la experiencia que tuvo al leer una carta:
"Escrita a magquina, rengldn cefiido con estrecho
margen; era una carta sin fecha ni firma. La alisé
en la almohada, aproximé la lampara. La cinta debid
estar muy gastada; con un poco de esfuerzo y mucha

avidez, logré escucharla. No digo leerla; la
escuché" (BEOS: 121).

De esa manera, vale la pena recordar que el plurilingiiismo se
halla en el habla del autor, el gue estda al lado de 1los
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personajes y crea zonas especiales para los mismos. Bajtin

explica esto de la siguiente manera:

"Esas zonas estan formadas por los semidiscursos de
los héroes, las diferentes formas de transmisidn
desimulada de la palabra ajena, las palabras y
palabritas dispersas del discurso ajeno; por la
invasidén, en el discurso del autor, de elementos
expresivos ajenos (puntos suspensivos,
interrogaciones, exclamaciones). La zona €% el
sector de la accidén de la voz del héroe, gue se
une, de una u otra manera, a la voz del autor"
(Bajtin,1989: 133).

En esta novela. se puede notar algunos ejemplos de penetracidn
de los elementos expresivos del discurso ajeno, COmMC puntos
suspensivos, interrogaciones, exclamaciones, en el sistema

sintdctico del discurso del autor. En las siguientes citas el

narrador expresa algunas dudas:

"Si nada ocurre, asi seguird mafiana. (..0 guizéa
todo cambie...)" (BEOS: 106).

"E1l impactd curvd el cuerpo de Loreto. El1l tintero
volcd una estrella azul gque se desbordé al piso,

tlac, tlac, tlac.. eran latidos del corazdédn?)"
(BEOS: 36).
"El rostro desfigurado en la lucha solitaria cobrd
serenidad. (¢Esa faz de martir acusaba o bendecia?
Y esa mano mendiga con su moneda de sangre?...)"
(BEOS: 406) .

En esta novela se nota minimamente la presencia de estos
elementos denominados "expresivos ajenos". La presencia 42
elementos como las diferentes formas de transmisidn
disimuladas de la palabra ajena, y la presencia de elementos
expresivos ajenos caracterizan el papel del personaje como
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factor estratificante del lenguaje de la novela y a la vez de

la introduccidén del plurilingtiismo.

Se habia visto que el héroe en la novela posee una zona que es
algo asi como la base de sus acciones, la cual tiene una
influencia en la contextualizacidén que hace el autor y muchas
veces éste se interna en el campo dedicado al discurso de
dicho héroe. La zona del héroe es especificamente dialogizada
porque en ella se desarrolla una toma de contacto entre el
autor, vy sus héroes, es decir, un didlogo novelesco especifico
en construcciones aparentemente monolégicas. La caracteristica
de didlogo solamente pertenece a la prosa novelesca. Este
estudio de las zonas de los héroes ilumina los problemas de
sintaxis y estilistica. Tal dialogizacidn no se nota
claramente en esta novela, puesto que sdélo se trata de un

intento plurilingiiista, el que adolece de la especificacidén de

muchos elementos.

Finalmente la tGltima y la méds importante forma de penetracidn
del plurilinglismo en la novela es la de los géneros
intercalados. Existen dos tipos de géneros intercalados: Jos
literarios, en los que se cuentan novelas, piezas liricas,
poemas, escenas dramaticas, etc., y Jlos extraliterarios, que
son costumbristas, retdricos, dramaticos, etc. Cuando son
incorporados en la novela, estos géneros conservan su

estructura autdénoma y su especificidad linglUistica vy
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estilistica. Asimismo existen algunos géneros gque tienen un
papel importante en la creacidén de la novela y pueden ser
determinantes en la 'estructura novelesca. Por ejemplo, la
confesidén, el diario intimo, el diario de viajes, 1la

biografia, la carta, y algunos otros géneros. Bajtin aclara

que: "La novela utiliza precisamente tales géneros como formas
elaboradas de asimilacidén verbal de la realidad" (Bajtin,1989:
138) . Complementando esa afirmacidédn, Graciela Reyes (1984)

define esta forma narrativa asi:

"Narrar palabras ajenas es una actividad cotidiana,
frecuente, necesaria, que, al parecer, no nos
compromete a nada. (...) Narrar palabras es un
hecho inevitable, y crucial: nos sita ipso facto
en la dimensidén intersubjetiva en la cual se
construye la realidad. Al poner la otra palabra en
la propia sumerjo una visidn, una realidad, un
mundo, en otro, y pierdo de vista los limites, que
posiblemente no existan, entre lo mio y lo ajeno.
Al poner otra palabra en mi palabra, sin marcarla,
sin proteger su forma, también la fuerzo, la
violento, la obligo a encajar en mi punto de vista,
a servirme para corroborar o negar, para creer o
para descreer. Y simultdneamente, al poner otra
palabra en la mia hablo como yo y como el otro, me
aliento, me sumo a la autoridad del consenso, me
pliego a lo ya dicho" (Reyes, 1984: 180-181).

Mediante la siguiente cita del narrador en tercera persona se
puede apreciar algunas de las investigaciones gue habia
realizado Gabrifio acerca de los escritos de Loreto, a los
cuales compara con el libro de Duarte. Este libro corresponde
a la presencia de la primera clase de género intercalado

denominado "literario". Al parecer, Duarte era enemigo de

94



Loreto y viviendo en el mismo alojamiento le habia robado
algunos papeles. A través de la pesquiza gque hace Gabrifio de
los datos sobre Loreto, se involucra, del mismo modo, con sus
papeles y con la comparacidén de los mismos con un libro que
presentd Duarte. Al parecer, por todo lo gque se dice en la
novela y ademds por algunas pruebas gue se encuentran, se

trata de un plagio que Duarte hizo de los papeles de Loreto:

"LLa inguietud del médico se trocd en obhsesidn.
Sintiéndose paladin de la victima, leyd y releyd el
involuntario legado, remanente de una guema.
Entresacd escritos que le permitieron barruntar la
clase de relaciones afectivas y andanzas gue
caracterizaron a Verdnica, Ivanlte, o Loreto.
También con sentido académico, reunid trozos
literarios para cotejarlos y dilucidar si ellos
eran de un diario intimo o capitulos de ficcidn.
Luego, no sbélo se ocupd de lo especulativo; llegd a
desafiar publicamente a un presunto autor que, por
todos los indicios, habia plagiado las cuartillas
de Loreto" (BEOS: 191).

Es de esa manera gque cuando existen géneros intercalados se
debe tener en cuenta que el punto de vista del narrador estéa
presente en ese discurso citado, el gque al parecer es
inofensivo, al principio: Con respecto al género intercalado,
que responde al nombre de "cita periodistica", Graciela Reyes

nos dice:

"La prensa convierte la realidad social en
discurso, pero ese discurso, gue parece propio y
que tiene efectivamente rasgos sintacticos y
léxicos propios, es siempre discurso sobre
discurso, es el producto de una conversidén de
enunciados lingiiisticos en otros enunciados
lingliisticos—La mencién de la fuente da validez al
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contenido de la noticia y a la vez le da a la
noticia su caracter de texto sobre texto, de
parédfrasis" (Reyes, 1984:210).
Ahora, la presentacidédn de la cita puede ser directa o
indirecta: la primera es textual, y la segunda se la enuncia,

siendo el narrador un portavoz. A continuacidén, un ejemplo de

la segunda:

"—-Quizad ésta es una de las cosas gue me
desconciertan. Fluctuo entre estos entusiasmos y
depresiones.' Hojed el periddico, y ya los titulares
me llevan como un tren loco, de pronto al cielo y
de pronto al abismo: Viaje a la luna. Desastre
aéreo. Inundacidédn en la China. Trasplante de
corazdbdbn. Cuartelazo en la Argentina. Lider negro
degollado. Asalto a un banco. Nueva droga.
Terremoto en Chile. Invasidén en la India. Agresidn
arabe. Triple crimen en la calle Omasuyos.
Deslizamiento de terrenos" (BEOS: 67).
Los géneros intercalados pueden ser intencionales
intencionalmente colocados en la novela por el autor. En
general, dan a conocer las intenciones del autor en uno u otro
grado. En algunos casos actlan como descubridores del enigma,
situdndose en el final de la obra: es el caso en esta novela,
en la gue se encuentran cartas, géneros intercalados, que
tienen un papel importante en la c¢reacién-de la novela. Este
elemento organizador descubre el enigma que se habia wvenido
planteando a lo largo de la novela. Se trata de cartas que
pertenecian a Loreto, y es precisamente este material el que

descubre mucho de la vida de. Loreto. La siguiente carta es de

un amigo de Loreto, gquien no sabiendo nada de ella escribe a
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Gabrirfio,

reverso de una carta que Loreto le habia mandado:

Serior Doctor:

Perddén por tomarme la libertad de escribirle sin
conocernos. No tengo otro camino. Noticia
periodistica da cuenta de la revolucidn en ese
pais. Antes de leerla sofié con una amiga residente
en Bolivia. (...) No condene mi osadia. Me une
profunda amistad a esta excepcional mujer que trata
de pasar inadvertida siempre. Le ruego prestarle
toda ayuda, incluso pecunaria si fuera preciso. Le
garantizo reembolso de cualgquier gasto que mi
pedido le ocasione (...).

El propdésito de Verdnica era viajar a la Argentina
alrededor de setiembre,; pudiera haberse adelantado.
Agradeceré cualquier noticia, y cuente con la
seguridad de mi gratitud.

puesto gue habia encontrado su direccidédn en el

Pedro Lazo " (BECAS: 105).

Gabrifio encuentra otra carta, siempre supuestamente dirigida

a Loreto.

Esta vez, el remitente es Pablo:

"Después del viaje que para mi es un hito en la
vida y para ti solo experiencia literaria, me
conduje como tu querias. No volveré a mencionar mi

carifio. (...) pPasé tus originales al Director. de
"Nuestro Tiempo'. Me vali de trucos. (...) Me
parecidé arriesgado confesar que yo no era el autor,
sino una muchacha. (...) Lo que yo quiero ahora, es

hacértele saber de inmediato, recibir tus
instrucciones. ¢Debo descubrir tu identidad? Si
esto no cambiara la opinion de este caballero,
caceptas las condiciones que me proponen a mi?
Adjunto va el formulario que te puede orientar. No
quiero perder este correo. Contéstame en seguida,
ahorita, como dicen alli. Una mezcla de emociones
me impide escribirte mdas. Quizd mafana te mande
otra carta pero no la esperes para contestar. Es
urgente. Si me aceptaras un beso, jqué profunda y
dulcemente 1o hundiria en tu mejillal!
Tu devoto y fiel

Pablo " (BEOS: 1127113-114).
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Enseguida un resumen de las apreciaciones que hace gabrifo al
leer los escritos. En la novela aparecen, primero, las cartas,
e inmediatamente desplues de cada una, un comentario de
Gabrifio, entre paréntesis. Todos estos géneros intercalados,

que pertenecian a Loreto, ocupan todo un capitulo de 1la

novela:
" (Dos datos que coinciden con 'Paramo'. La joven
busca Anti pijhring. Nastenka. Libros donde estéan
escritos los pensamientos)" (BEOS: 166).

" (Amores, andenes y despedidas. Cosas raras que
escribes: geparacién acaso para siempre; la
personalidad nos ha matado; hombre por encima de 1la
bestia; tus arrepentimientos...)" (BEOS: 1gg).

" (Alusidén revolucionaria. Llenar una vida para

siempre. Seria la plenitud)" (BEOS: 170).

"(iQué daria yo por las respuestas! Voy sintiendo
simpatia a.. llamémoslo Alejandro. Por los tipos
diferentes de maquina, se nota que hubo periodos en
que ellos se visitaban mutuamente)" (BEOS: 176).

" (Hay muchisimas cartas en la herencia de Loreto;
No habradn imaginado estos amantes gque un
desconocido iba a tocar su intimidad. También hay
noticias profesionales relativas al periodismo,
cursillos, planes, experiencias. Yo diria estas
palabras a Loreto. a través de este amador simple y
complicado que ama y odia tanto)" (BEOS: 177).

El género intercalado, gque corresponde al diario v que
descubre mucho de la vida de Loreto estd casi al final de la
novela, es el pentltimo capitulo. En ese texto Loreto relata
un doble incesto ocurrido en su familia. Primero con su madre,

y luego con ella. A continuacién algunos de esos fragmentos:
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"A sabiendas, por el ansia de probar una vez mds la
dicha, hice un pacto terrible. Por la fugaz
gféicidad me someti a la perenne soledad"” (BEQS:

"Fui hacia Bernard primero apacible, luego
alucinada, después ebria. Se derrumbd la columna
como todo lo que toco. Ya nada volveria a florecer.
Sabia que entre Bernard y mi madre existia
parentesco,; ignoraba en qué grado. Tuve tres padres
y ninguno...El que me enjendrd, el marido de mi
madre y el que fue mi amante. Asi anunciado, parece
el argumento de una tragedia griega, entre marmoles
y diosas. Tal como fue, es la historia sin malicia
de una muchacha que come en el restaurant o en mesa
ajena, se compra medias, se detiene ante 1os
escaparates, sonrie y se entristece, va Yy viene
como cualquiera. Entonces ya no es teatro cldsico
como el que Jeiamos en colegio. Es una vulgar
anécdota para hipdcrita comentario entro burgueses,
una cronica escandalosa y moralizadora del
Suplemento Femenino: serviria para cualquier cosa
menos para conmover un corazdén. Para mi la Anécdota
significa el pacto fatal gue me 1levdo a
irreductible soledad" (BEOS: 212-213).

Las formas que se han visto de plurilingfiismo permiten la
utilizacidédn de 14 modalidad indirecta, de una modalidad
disimulada, finalmente distanciada de los lenguajes. Todas
estas formas merecen la objetivizacién del lenguaje, de sus
fronteras histéricas, sociales y hasta de sus principios, pero
en esta novela carecen de un buen tratamiento, por lo que sdlo
podemos advertir algunos débiles rasgos gue caracterizan a
esta novela como plurilingle. Acerca del plurilingfiismo,
Bajtin dice:

"El plurilingiismo introducido en la novela (sean

cuales sean las formas de introduccidn), es el

discurso ajeno en lengua ajena y sirve de expresidén

refractada de las intenciones del autor. La palabra

de tal discurso es, en especial, bivocal. Sirve

simultaneamente a dos hablantes, y expresa a un
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tiempo dos inténciones diferentes: la intencién
directa del héroe hablante, y la refractada del
autor" (Bajtin,1989: 141-142).

5.2 A modo de conclusién

En Bajo el oscuro sol, el autoritarismo tiende a disgregarse
y, asimismo, a unificarse. El narrador en tercera persona, Jue
aparentemente domina la novela, cede la palabra en cierto
momento a uno de sus personajes, como ocurre en casi toda la
segunda parte. Se trata entonces de un autoritarismo de
caracter contradictorio, es decir, domina pero no gquiere

dominar definitivamente.

Fn esta novela, como se ha visto, sdlo existe un intento
plurilinglie; por lo que se habla de la existencia de un solo
discurso narrativo. Este discurso es matizado, muchas veces,
por una cierta apertura narrativa, la que finalmente sucumbe
ante ese poder dificil de alejar, el autoritarismo narrativo.
Esa caracteristica es propia de ese tipo de narradores que no
oye el plurilingiismo y considera que la injerencia en lo

social pertenece a aspectos secundarios.
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6. Conflicto social

Gaby Vallejo de Bolivar obtuvo con su novela Hijo de Opa’ el
Premio Nacional "Erich Guttentag" el afio 1977. Anteriormente,
habia obtenido una mencidén en el mismo concurso, con la novela

Los Vulnerables.

Hijo de Opa estd dividida formalmente en tres partes. La
primera tiene diez capitulos y se llama Ellos; la segunda
tiene cuatro, yV responde al nombre de Alguien més; finalmente,
la tercera parte recibe el nombre de Los uUltimos, y consta

solamente de un capitulo.

En esta novela se presenta a los Cartagena, una familia de
terratenientes que vivia en Tarata, Cochabamba. Tres mujeres
y un vardédn eran los hijos. Pero, existia un nifio mas, Martin,
quien era hijo del patrdédn y de la Opa, mujer que trabajaba
para ellos. La historia empieza con el asesinato de la Opa por
el hijo del patrédn, Juan José. Es a raiz de ese acontecimiento
que se van tejiendo los hilos narrativos para enfocar 1la
situacidédn social que rodea a la familia, los acontecimientos
histdéricos, las soledades, etc. Finalmente, todos los
integrantes de la familia mueren marcados por. una especie de

maldicidédn que se habia iniciado cuando Juan José mata a la

Se trbajard con la tercera edicién, publicada por
Editorial Los Amigos del libro, 1986, Oruro-Bolivia, 192 pp.
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Opa. El tnico que queda es Martin, quien, frente a la muerte
de sus hermanos representa la vida, al lado de su esposa y su

hijo.

En general, Hijo de Opa apunta a un problema social basado
principalmente en la contraposicidén social, la gque nace del
choque entre hermanastros; uno que vive en la ciudad y otro en
el campo. Seguin lo que se puede leer, debido a su destino uno
de los personajes, Martin, se convierte en testigo y actor de
esos acontecimientos matizados por el abuso, el rencor, la
vergiuenza, la muerte. Enfocada de una manera particular
aparece la soledad humana, que finaliza con la irremediable
muerte que, en esta novela, estd materializada por la
desintegracidédn del cuerpo, la putrefaccidédn, la sangre.
Paralelamente se enfoca el deseo de vivir matizado por-1la

presencia dedos nifios.

El tratamiento de la novela permite al lector apreciar un
completo escenario social. La ciudad y los momentos sociales
influyen de manera directa o indirecta en los personajes. Es
entonces que la historia, gque estd impregnada de vidas,
muestra algunos problemas sociales que se suscitan en nuestro
pais. El carédcter autoritario del narrador en tercera persona
se ve disminuido a un minimo grado, y la visidén gue se
presenta de los acontecimientos corresponderia a una visidn

casi imparcial en la narracidn, puesto que, a diferencia de 1lo
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que ocurre en las anteriores novelas, sus intromisiones son

minimas.

6.1 Formaciones y practicas discursivas

El lenguaje en esta novela tiene una importancia wvital, es en
ese sentido que recurrimos a Edmund Cros y su andlisis de las
formaciones y prdcticas discursivas, Jlas que matizaran el
andlisis de esta novela. A propdsito, debemos anotar que el
lenguaje se materializa en las practicas descursivas, las
cuales. estan imbuidas de una socialidad del habla e implican
una relacidén profunda con la historia. Para este cometido, 1lo
primordial consiste en realizar especificamente un examen del
discurso y su conformacidén. Es decir, analizar el discurso en
si mismo. Edmond Cros define asi lo gue se entiende por

formacion discursiva: :

"Por consiguiente, hablaremos de formacidn
discursiva cada vez que podamos localizar y definir
una regularidad entre los objetos, los tipos de
enunciacidén, los conceptos, las elecciones
tematicas, y de reglas de formacion para desj_gnar
las condiciones de existencia de estos diversos
elementos" (Cros,1986: 58).

Con respecto a la conformacidédn del discurso en esta novela,
dos ejemplos son importantes para apreciar la organizacidén en
general de la misma. El primero nos remite a un recuerdo y a

un presente del personaje Juan José. El narrador hace un
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paralelo entre el asesinato de la Opa, cuando era nifio, y sus
incursiones en la vida politica a raiz de un disparo. En el
segundo ejemplo se puede apreciar distintas versiones de un
acontecimiento pasado gque permite al lector pensar y no

solamente aceptar.lo que el narrador escribe.

Esta primera cita nos muestra el parapelo entre el recuerdo y

presente de Juan José:

"Va moviéndose la mano. Va moviéndose el dedo en el
gatillo, juega' a jugar, hasta gue se mueve
vertiginosamente el cuerpo gue cae al suelo. EI
grito. La sangre. Las carreras. Los nuevos gritos,
los nuevos movimientos, las nuevas sangres. -—-Ha
sido él1-. Un grito encajado en la garganta. E1
desconcierto. El, saber y no saber que ha disparado.
El grito del otro nifio. El1 grito del hombre. Los
movimientos de la mujer del suelo. El movimiento
del hombre sobre la mujer del suelo.lLa sangre.

EL DEDO SOBRE EL GATILLO. TRECE ARnOS DESPUES. PONE
EL DEDO EN EL GATILLO PARA EL TRIUNFO DEL PARTIDO.
JUAN JOSE, VA A COGER UN FUSIL DESDE QUE APUNTO Y
NO APUNTO, DESDE QUE LA VIO COJEAR COMO SIEMPRE QUE
ANDABA, DESDE QUE TUVO LA RABIA, DESDE QUE QYO SU
GRITO. AHORA SUS MANOS TANTEAN EL ARMA sir MIRARLA.
LA RECONOCE IGUAL. LAS MISMAS POSIBILIDADES QUE
ENTONCES: ALGUNA PERSONA A QUIEN DISPARAR Y OCULTO,
CON LA ESPERA QUE ESCUECE DESDE LA VENTANA" (HDO:
9).

Varias versiones de un acontecimiento que dejdé marcada a

Angela por el resto de su vida:

"'.Quién pudo empezar? ¢(Angela? ;Los dos al mismo
tiempo? (Cbémo reparar esta humillacidén hecha en mi
propia casa y con mi misma hermana? Hace ya tiempo
gque Carlos me preguntaba cosas de Angela. Crei que
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se trataba sbélo de una curiosidad por sus rarezas.

Elena llordé esa noche por muchas horas, perdonandose la
debilidad de pensarlos y llorarlos y llorarse.

Elena habia contado: que cuando iba a dar comida a
los conejos escuchdé ruido en el granero, pero que
su sorpresa fue grande cuando vio a Carlos besando
a Angela. Contdé que hace dias habia descubierto que
Carlos andaba como abstraido, ausente, que en las
noches le habia sentido dormir intranquilo, gue
Juan José tenia razdn cuando dijo que Angela no
servia para nada mas que. Jjoder a la gente. Contd
que Angela le habia jurado, hace afios, cuando
.solteras, que se lo gquitaria, que lo habia cumplido
que. ..

Carlos habia contado: gque Angela le provocaba desde
hace mucho tiempo. -Me perseguia por los cuartos,
cuando Elena no estaba en la casa. Me dejaba
mensajes escritos, dentro de los guantes del
uniforme, entre mis papeles del escritorio y bueno,
no soy hombre de dejar con deseos a una mujer.

Entonces un dia... cuando nos vimos frente a frente
y solos, le ofreci lo del granar>, alld, a las
cinco. Y esa tarde... no llegamos a nada... Tecle en

vano. Elena lo fregd. Llegd justo en el principio
cuando la pobre solterita se empezaba a entregar.
Por eso me fui de la casa. (...) Elena, ademéas, vya
no daba. Se enfrio. Tampoco me dio un hijo. Asi que
no aguanté el escandalo y sali de la casa y ...

La gente habia contado: Ese Carlos era siempre un
sinvengliienza. Todas las empleadas decian qgue las
manoseaba/ Ademas tenia mujeres con lis gue se
divertia en el Club Militar/ La pobre Elena le
soportaba todo seguramente, quién lo dudaba, lo més
probable, Carlos se la habia aprovechado a 1la
soltera/ La josefina les habia visto juntos por el
rio/ Estaba esperando un nifio/ La Elena sabia desde
hace tiempo y los soportaba. S6lo porque se 1o
notaba el nifioc es que decidid hacer el escéandalo/
(...). No. Dice gue la mayor le gquitdé el novio
cuando solteras, y no lo pudo retener/ Claro.
Angela con todo lo histérica que era, era mas mujer
que Elena/ ¢(Cudl serd la verdad? (...).

S6lo Angela no habia contado nada. Sélo Angela
sabia " HDO: 100-102).
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Con respecto a la tematica, también ésta se encuentra
coordinada con los demas elementos gue basicamente son
sociales y expresan una vivencia en la gque estd sumergido el
personaje. El narrador no nombra los acontecimientos
simplemente, sino que los sitlla en el seno de las familias;
esta actitud del narrador hace que los acontecimientos posean
mayor grado de verosimilitud. En las siguientes citas se puede

observar los temas presentados y su forma:

"Juana ha vuelto del mercado sin haber comprado
nada. Antes de llegar a la calle Jordan ya ha
escuchado que hay revolucidén en las minas. El temor
le ha hecho desandar los pasos. Cuando llega a la
casa, ya Juan José ha sido informado por teléfono y
lo encuentra vestido, junto a la radio. 'Rebeldes
se mantienen en los centros mineros. Fuerzas leales
al gobierno afirman gque en unas horas mas los
mineros de Catavi se rendirédn. Estéan completamente
rodeados'" (HDO: 82).

"-S3i hombre, estoy esperando gque pasen estas
fiestas y me voy. jComo sea! ;jSalud!

-iSalud pues oye! Y que sea en buena hora. Quizéas
nosotros también nos vayamos. Desde la. Reforma
Agraria, todos se estan yendo ché; pero con hijos,
hermano, ya no es lo mismo" (HDO: 144).

" Les presento un amigo taratefio, que tiene interés
por ingresar al grupo.

-iHola! ;Qué tal! ;Mucho gusto!-Sonrisas. Apretdn
de manos, cigarros, preguntas, palmadas. (...)
Siente alegria. No se rien. Los amigos de Victoria
lo han hecho muchas veces. (...) Estos, me toman en
serio. Me han dicho gue guieren verdaderos
revolucionarios, gue tengo gue dar pruebas de mi
entrega, que dos veces por semana nos reuniremos en
la Casa de la Revolucidén" (HDO: 154).

Ese discurso, al mismo tiempo, debe establecer relaciones
sociales para que se lo conciba como practica social. Estas
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relaciones sociales con las que el discurso trabaja pueden ser
instituciones sociales, procesos econdémicos y sociales. Se
puede trabajar, del mismo modo, con formas de comportamiento,
sistemas de normas, tipos de clasificaciones, etc. De esa
manera, con el establecimiento de estas relaciones es que
percibimos el discurso como practica social; asimismo se
produce la formacidén del objeto de que se habla y es entonces
que se puede acceder al status de practica discursiva. La
practica discursiva se convierte en un espacio en el cual los
objetos que conforman una categoria entremezclada tienen la
finalidad de aparecer o desaparecer. Pero eso no significa que

el discurso sea un simple entrecruzamiento de objetos.

Una de estas relaciones sociales que se concibe como practica
social estéd presente en el tratamiento que el narrador hace de
"la soledad", que estd materializada en las wvidas de las
hermanas de Juan José. Las razones de esas soledades varian

entre enfermedades, adaptabilidad social, culpabilidad, etc.

Angela piensa acerca de ella misma:

"'Estoy convencida de gue soy una tragica
comediante. Me odio. (...) Desde gue ha muerto
Elena, no he hecho més gque angustiar a Isabel.
(...) No sé dénde voy a buscar la paz. Soy un ser
deforme. No sé detener a nadie por amor. S6lo soy

la lastima y el odio. (...) Nunca aprendi a
conversar. Esta es la cara de mi vida: la lepra de
los afios mal vividos'" (HDO: 42).

"Vieja, flaca, sola. Sentada en el asiento del
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colectivo que la regresaba desde el Cementerio.
(...) tenia que llegar a la puerta y abrir 1la
soledad, gue asi habia sido siempre, gque asi
tendria que ser todavia" (HDO: 177).

EFl narrador nos habla de Isabel:

"El domingo dejé sus larvas de soledad en Isabel.
La mafiana del lunes le trajo esa misma soledad.
(...) Pensaba en lo que habia desembocado su
familia, totalmente completa y feliz antes. En que,
por qué Juan José tuvo que matar por nada" (HDO:
48) .

Es importante anotar que la practica discursiva estd inmersa
en una sociabilidad y en una intima relacidén con la historia.
Esa visidén de soledades, de enfermedad, de culpabilidad, de
muerte nos transporta a la identificacidén de personas acosadas
por la vida y sus males, a los gue no pueden sobreponerse.
Todo eso ligado a una especie de predestinacién o castigo

comun, que en este caso envuelve a los Cartagena.

Uno de los principios importantes para el desenvolvimiento de
las relaciones discursivas, gue se definen como ideas,
conceptos y palabras que estan dentro del discurso, consiste
en tener en cuenta gue todo se trata de un conjunto de
relaciones gque realiza el discurso, lo gue permite,
posteriormente, hablar de objetos con el fin de clasificarlos,
analizarlos, explicarlos, etc. Es asi gque las relaciones
discursivas no se circunscriben solamente a las ideas,

conceptos y palabras, sino, como se habia visto, a las
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relaciones de las que forman parte.

Existe otro concepto complementario a los anteriores, el de
"formacidn social”. Este conlleva muchas contradicciones, las
cuales, a la vez, realizan un cambio en las funciones de los
Aparatos Ideoldgicos de Estado (A.I.E.). Pero, del mismo modc,
en el texto literario se introducen esas contradicciones y es
de esa manera que se produce la "formacidédn social". Es asi
que:
"Toda sociedad presenta cierto numero de clases y
de grupos sociales 'engendrados por el
ensamblamiento especifico de varios modos de
produccidn; esta complejidad misma de las
estructuras econdémicas entra en interaccidn con una
complejidad de seperestructuras, llamada Formacidn
social, nocién gque debe considerarse como
correspondiente a una totalidad social, concreta,
histéricamente determinada”™ (Cros,1986: 61) .
Es importante entender, como dice M. Poulantzas (1968) , que el
modo de produccidén no es sd6lo una nocidn caracterizada por la
contraposicién de dos clases antagdnicas, lo que si existiria
es una formacidén social que histdédricamente esté determinada.
Es decir, se entiende el todo social, més ampliamente, como un
momento de su existencia histdérica. En esta novela, esa
relacidén del momento histdérico con los acontecimientos que se
cuentan es muy importante por la elaboracidédn que realiza el
narrador y por la forma de enlazar acontecimientos y

personajes. De esa manera se puede encontrar la formacidn

social gque actuaria en Hijo de Opa de una manera un pPocCoO
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diferente al de las otras tres novelas analizadas. El andlisis
del momento histdérico determinado es preponderante en esta
novela puesto que habiendo sido escrita en los 70's, década
caracterizada por el autoritarismo militar, se aparta de esos
moldes de autoritarismo e intenta entrar en una especie de
amplitud narrativa. Es decir, su temadtica no se limita a
nombrar acontecimientos pertenecientes a la historia, sino que
intenta un andlisis de los mismos y permite que el lector

pueda reflexionar sobre ellos.

Por otra parte, es importante aclarar que la palabra cambia de

sentido segln la perspectiva del que la emplea. Ese proceso

recibe el nombre de "constitucidédn de sentido":

"Las formaciones discursivas representan, pues, 'en

el lenguaje' a las formaciones ideoldgicas que les

corresponden. (...) La formacién discursiva es la

sede de constitucidédn del sentido, su matriz en

cierto modo" (Cros, 1986:64).
Todo individuo humano es un ser social y, por lo tanto, es
agente de practicas sociales. Es de esa manera que ..
constituye en sujeto. La constitucidédn de sujetos en Hijo de
Opa parte de la premisa de que se los considera,
principalmente, agentes de practicas sociales. Lbs casos de
Juan José y Martin ejemplifican a los sujetos de esta novela

gque han sido constituidos en base a acontecimientos y

actitudes histdéricas, como pasaremos a ver a continuacién.
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Las siguientes citas hacen referencia a Juan José, "el

rajado":

"Cuando muridé la opa, la casa se puso triste.
Cuando se hablaba de Juan José se bajaba la voz..
Algo que queria ser secreto se mencionaba entre las
voces apagadas. Se habia enterrado a la opa, se
habia cambiado los cuartos, se habia hecho
desaparecer el arma, se habia anulado el secreto"
(HDO: 13).

"Juan José Cartagena

Alias: 'El Rajado’.

Cochabambino, 32 afios.

Aparece en la politica a través de su participacidén en el
golpe de estado, gque derroca a....... Su actuacidn

sobresaliente, le abre las puertas al puesto de
guardaespaldas de Andrés Medina.

Organiza la fuerza represiva del régimen anterior,
denominada: Frente de Coalicidén Nacionalista,

Actuaciones sefialadas:

—-Descubre complot subversivo organizado por
Federacidén de Trabajadores de Cochabamba. Domina la
situacidédn. 1.96...

-Allanamiento de casas de implicados vy
encarcelamiento de principales activistas. (La

misma fecha)

—Investiga utilizacidén de fondos destinados a
mantener estabilidad politica. (...)

-Organiza verdaderas orgias para divertir a gente
de Medina y a su gente. (...)

—Desaparece del pais, por razdn de cambio de
gobierno. Se ignora su paradero. Octubre de 1.96...

Datos especiales:

—-Admirable capacidad organizativa de represidn.
Audaz, dominante, perverso, matédn" (HDO: 106-107).
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Martin, hermanastro de Juan José, y su actuacidédn como testigo

y actor.

"TESTIGO: Ojos de nifio. Seis afios. Sorpresa.
iMuerta!gMuerta? MUERTA. Testigo. E1l disparo, no
el disparo. Se icabaron los gestos de la madre, la
tibieza en la noche. La boca sin palabras. (6 )

Vuelve a ser TESTIGO: la ciudad va depositando sus
emplastos gsobre su ilusidn. Robo, engafo,
indiferencia, barro desde afuera. Desconcierto,
temor, verguenza, desde adentro. (, B .)

Porque fue su destino ser TESTIGO, ha visto y ha
escuchado; en su piel, en sus huesos, en su mente.
Ha tocado esas vidas y ha tocado sus muertes" (HDO:
1887189):

"ACTOR: ACTOR del desafio. La lucha desigual con
Juan José le ha demostrado que no basta actuar para
vencer, que hay que crecer. (,..)

Una vez mas ACTOR: él habia creado el juego
cuadernos cohetes. E1l tenia que ver con los
llocallas.

Mas veces, més, ACTOR: Otra vez como el centro
desde el gque se siente un compromiso con la vida,
con la vida de los deméds, de los gue son su sangre,

§§g$ que son su pueblo, 'sus masis'" (HDO: 189-

Para que el nivel de la enunciacidén esté relacionado con las

formaciones discursivas, Cros recurre a M. Foucault, guien

aclara la razén por la cual los enunciados latentes del sujeto

se realizan a través de una préactica discursiva, entendiendo
que los enunciados se encuentran en el centro de una formacidn

ideoldégica determinada. Al respecto, Cros escribe:
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"Pues bien, los enunciados latentes del Sujeto sdélo
acceden al nivel de discurso en la medida en que
una escritura, una practica discursiva enlaza estas
practicas sociales con otras practicas, tales como
la organizacidén de la beneficencia, con el juego de
los A.T.E. (la Religidén, la familia...), con
procesos econdémicos y sociales (desarrollo de las
vias de comunicacidédn terrestre, necesidad de
organizar los circuitos de comercio y desarrollo
correlativo del transporte a lomo de mulas, de los
albergues, de las ciudades...; fendmenos de
inflacidén monetaria, crisis econdmicas, bancarrotas
de los individuos y del Estado, intervencidédn de
bancos extranjeros. . .) con situaciones
conflictivas (...), con formas de comportamiento vy
sistemas de normas (...) con debates gue
transcriben por si mismos la evolucidén de 1la
infraestructura con modos de caracterizacidn
(...), con una practica ideoldégica gque presenta una
matriz especifica (la tradicidén literaria con sus
g%ichés, sus reglas, sus técnicas...)" (Cros,1986:
68) .

Es decir gue lo importante es el entrelazamiento de una
practica discursiva con otras practicas sociales. Es
precisamente este enlace el que tiene lugar en esta novela. De
esa manera, el sujeto hablante puede identificarse con 1la
formacién discursiva o, a su vez, con un discurso, O con una
regidén, por ejemplo, el discurso del Nacionalismo
Revolucionario (NR) sobre los campesinos en una época
histéricamente determinada. Lo gque sucede con los personajes
de esta novela, sujetos de una practica discursiva, es una
integracidén entre los fendmenos sociales y un discuso
determinado, todo esto enmarcado en una regidén y en un momento
determinado. El caso de Martin y Juan José Cartagena
ejemplifican esta integracidédn. Martin separado de sus
hermanastros se queda a vivir en Tarata y se enfrenta a una
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vida nueva para él. Es entonces que Martin se identifica con
una regidén. La primera cita describe el momento en el gque la
familia de Martin lo abandona; y la segunda, la no aceptaciodn

de hacer lo gque su madrastra queria:

"-Comadrita, no te vas a olvidar pues de nosotros.-
MARTIN, HAS UN BULTO DE TUS COSAS.- Quince dias o
cada semana va... LE VAS A AYUDAR A HACER LA CHICHA
Y VENDER, HACER LA CHICHA Y VENDER, VENDER,
VENDEEERRR. -Si pues, no hay mas remedio, desde la

Reforma Agraria, no hay caso de vivir aqui.- MAS DE
ESO NO PUEDO HACER. iPUEDEEE! Gritd Martin
inesperadamente {(...)" (HDO: 142).

"No quiso vivir con Dofia Casilda, por mas que ella
1o estuviera buscando y rogando. Le costdé hacerle
comprender que no queria, que era un llocalla, pero
no quedaria para servir chicha. Tenia un propdsito.
Uno de los Tak'u Borda le habia hablado de hacer
cohetes y ensefiarle cuando gquisiera" (HDO: 143-
144) .

Al contrario, Juan José se establece en la ciudad y responde
a un discurso esencialmente represivo y sin conviccidn
ideoldégica definida. Juan José se identifica con un discurso
de poder, el cual forma parte de varios regimenes a los que el
presta sus servicios. Las dos siguientes citas muestran sus
actividades represivas y su inclinacidén a ver el dolor en la
gente:

"Oye, Cartagena. Eres macanudo, hombre para 1la

represidén y cualgquier tarea que se te da, pero te

estad fallando esto de controlar a tus propios

hombres" (HDO: 81).

"Juan José se aproxima a lo mas alto de su carrera
de sabueso politico. Martinez confia en él1, casi a
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ciegas. Cuando llega, lo tiene como vigilante y
socio de sus orgias. Gozan Jjuntos de mujeres,
dinero, poder. (...)

Juan José empieza a perseguir a los gue habia
protegido en el régimen anterior. Prefiere los
espectaculos de las torturas: algo oscuro,
indefinido, le lleva a buscar instantes en que las
personas estan aturdidas por el dolor del cuerpo"
(HDO: 109).

6.2 A modo de conclusiédn

El autoritarismo presente en las otras tres novelas queda

disminuido en ésta. En Hijo de Opa se evidencian préacticas
discursivas plurales que interpelan a diferentes sistemas
sociales: obreros, campesinos y clase media. Del mismo modo,
se presenta una interpelacidén a la soledad humana identificada

en las tres hermanas de Juan José.

Hijo de Opa se convierte en la novela que menos determinacidn
autoritaria presenta de las cuatro estudiadas aqui. Es por esa
razdén que tiene una diferencia con las demds en cuanto a la
homologia entre el discurso autoritario de las novelas con el
discurso autoritario de la década. Se puede anotar que esta
novela constituye una interpelacidén a la sociedad actual en su
conjunto. Por medio de las prdcticas discursivas se da a
conocer numerosos elementos que tienen la caracteristica de
estar impregnados siempre de una socialidad del habla e
implican una relacidn profunda con la historia. Su

organizacidén narrativa, la estructuracidédn de sus personajes %
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de la temdtica convierten a esta novela en un buen intento

narrativo.
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CAPITILIL.O TRES



ITI. TEXTO E IDEOLOGIA

1. La ideologia

Los sucesos politicos por los que atravieza Latinoamérica
hacen que, con cada vez méas frecuencia,, grupos sociales se
movilicen frente a las condiciones socio-econdmicas no
favorables. Esa movilizacidén ocasiona que los grupos adquieran
una cancientizacidén histdérica de sus intereses. De ese modo es
que se elabora un discurso contestario, el cual como una forma
de expresidén tiene a la literatura debido, a que ésta tiene su
origen en las relaciones sociales de los hombres. Es esa
contextualizacidén la que tienen las obras creativas. En este
especifico caso las cuatro novelas de andlisis no estan
desligadas de toda esa conexidén social y, por lo tanto, son
portadoras de esa concientizacidédn o toma de conciencia de los

individuos hacia su contexto social.

La presencia de estas cuatro novelas como fendmeno social nos
impulsa a estudiarlas en sus manifestaciones ideoldgicas,
considerando que son parte de la actividad humana. La obra
literaria es una concepcidédn de mundo que estd directamente
relacionada con los valores ideoldgicos. Es asi que en este
capitulo se intentard analizar las formas en las gque se
presenta la ideologia, en estas cuatro obras gque ocupan

nuestra atencidén. Para ese cometido, nos parece necesario dar
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algunas definiciones de la palabra Ideologia, la gque es de
suma importancia para poder comprender el posterior enlace de
ésta con la literatura. Al respecto encortrames un articulo de
Chantal Mouffe, quien explica la posicidén de Gramseci de esta

manera:

"Gramsci formulard& su propia definicién de
ideologia como el terreno 'donde los hombres se
mueven, adquieren conciencia de su posicidn y
luchan' (...). La adguisicién de conciencia por
parte del individuo, uUnicamente resulta posible a
través de una formacidén ideoldbgica constituida no
sbélo por' elementos discursivos sino también por
elementos no discursivos, que Gramsci designa con
el término bastante vago dé 'conformismo'. Pero su.
intencidén se aclara cuando sefala gue la
adgquisicidén de esta conciencia necesaria a través
del conformismo resulta en el hecho de que 'uno
siempre es hombre-masa u hombre-colectivo'"
(Mouffe,1978: 76) .

La ideologia ligada a lo colectivo ya resulta ser una premisa
para su definicidédn y su practica. E1l hombre ya no es
considerado a nivel individual sino como un hombre colectivo,
quien piensa y actla frente al sistema vigente. Demuestra sus
pensamientos por medio de sus acciones y tiene representaciodn

de clase. Por su parte, Hernadn Vidal dice:

"El término ideologia fue definido cono el conjunto
de argumentos, valores y actitudes mentales
conscientes e inconscientes que tienen origen en
una estructura productiva y social, los que tienden
a sostenerla, reforzarla, ampliarla, enriquecerla y
criticarla. Ideologia es, por tanto, una forma de
falsa conciencia que busca promover los intereses
de las clases imperantes en la sociedad. En nuestro
caso, éstas luchan por mantener las sociedades
latinoamericanas en un estado de dependencia. Por
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dependientes se entiende a aquellas sociedades que
han sido absorbidas en la esfera de influencia
econdmica, militar y politica de una nacidn
central. Esta dinamiza el cambidé de las estructuras
econbémicas, sociales y culturales de las sociedades
dependientes no de acuerdo a las necesidades de
ellas sino de las propias" (Vidal,1975: 6).
Segun la cita anterior, la ideologia se entiende también por
su situacidén geografica. En este caso, Latinoamérica, se
encuentra en un estado de dependencia y ese estado influye
individualmente en cada pais de esa regidén y las respuestas o
ideologias contestatarias se encuentran en la reaccidédn de cada

individuo, el gque proyecta a la sociedad problematicas

colectivas que pertenecen a su diario vivir.

2. Manifestaciones de la ideologia

2.1. Aparatos ideoldgicos de Estado

Esta visién del texto y lo ideoldgico, béasicamente enfoca la
teoria que desarrolla Mijail Bajtin. Edmund Cros, Gramsci,
Francoise perus y Hernédn Vidal corroboraran, a su turno esa
teoria. Bajtin toma en cuenta las teorias de los formalistas
rusos, que le sirven tanto de punto de partida como de objeto
de critica. Las relaciones entre la literatura y lo social
cambian de sentido en términos de su relacidn. Situa a la
ideocologia en el centro de su perspectiva y define a 1la
literatura a partir de y en la ideologia. La visidén de la
literatura y lo social toma otro rumbo a partir de esta
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perspectiva.

Ese cambio de sentido se manifiesta en un nuevo punto de vista
sobre las relaciones literatura-sociedad. Es decir, la
literatura ya no es sbélo "producto" sino que la literatura es
también produccidén. Esta perspectiva inmersa en el problema

social presenta dos caracteristicas principales:

- el caracter social de la literatura se manifiesta en los
materiales y en el proceso que la constituye.

- la actividad literaria es una entre las préacticas sociales
y, por lo tanto, el estatuto social de la literatura se define

precisamente por el caracter de su préactica.

Esto significa gque cuando la literatura era concebida
Unicamente como "producto", se explicaba a partir de
condiciones de produccidédn externas a la actividad literaria
misma: las clases, la economia, la historia; entonces, las
obras resultaban de una de estas variables o de su
entrecruzamiento, que aparentaban la socialidad del texto

desde afuera, pero:

"Concebida como produccidén, en cambio, la
literatura asume su caracter social como rasgo
interno, que califica a la actividad literaria, a
los medios de produccidédn textual y a las ideologias
literarias con que la literatura es producida" .
(Altamirano y Sarlo,1983: 33).
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Es decir, hay un cambio de concepcidén: ahora la literatura,
concebida como produccidn ese socializa y experimenta los
cambios sociales desde adentro. Ya no se trata de que los
escritores sean simples voceros de los conflictos sociales
llevados generosamente a los textos. Ahora, como afirma
Bajtin: "El1l hecho literario es una forma ideoldgica: reflejo
lingliistico de las ideologias sociales" (Altamirano y
Sarlo,1983: 33). Por lo tanto se considera al hecho literario
como una forma ideoldgica, la gque llega a ser un reflejo

lingliistico de las ideologias sociales.

Para definir lo que se entiende por reflejo es importante
recordar que la conciencia se pone en contacto con lo real g3
través del mundo ideoldgico, el cual se define como el
conjunto de formas colectivas de la conciencia social. Por
consiguiente, en el conocimiento la conciencia no desempefia
una funcidén refleja en el sentido mecénico, mas al contrario,
ésta es actora de un proceso, y el producto de esa actividad

se define como reflejo.

Ampliando la teoria de Bajtin se encuentra la caracterizacidn
de dos puntos importantes. Primero se habla de la existencia
de un sujeto social, el cual elabora un discurso sobre la
realidad, a través de su trabajo con los "objetos
ideoldébgicos". Asimismo, se considera como sujeto social al que

muestra un "reflejo" de lo social en la literatura. Esto llega

121



a suceder como producto de esa doble actividad, dentro y con

las ideologias.

En segundo término, y tomando en cuenta el problema desde un
punto de vista inicial, las ideologias producen al sujeto. En
este segundo punto la conciencia del sujeto juega un papel
importante en el sentido en que ésta se convierte en el lugar
de entrecruzamiento dé dos sistemas diferentes, el ideoldgico

y el de la lengua.

Por otra parte se encuentra el "ambiente ideoldgico", el que
también es un material de la literatura y es definido como el
sitio donde las ideologias se entrecruzan. De esa manera, la
practica literaria realiza un trabajo con la lengua, pero
tomando en cuenta las ideologias. Ese ambiente ideoldgico es
caracteristico del aspecto social colectivo de la literatura,
"una mediacidén entre lo real y los discursos" (Altamirano vy

Sarlo,1983: 34).

Para entender con més claridad el caracter activo de 1la
practica literaria con relacidén a las ideologias y a la
lengua, Bajtin explica dos nociones: el ideologema y la
evaluacidén social. E1 ideologema resulta ser el conjunto de
acontecimientos, acciones, experiencias de la vida-que se han
convertido en un motivo o argumento, el mismo que ha sido

interpretado por la perspectiva del ambiente ideoldégico, para
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finalmente ser envuelto por un cuerpo ideoldgico determinado.
Es entonces que una realidad no interpretada ideoldégicamente
no puede ser parte de un contenido literario. El ideologema
que corresponde al cuerpo ideoldégico tiene dos aspectos, por
una parte, es un elemento del horizonte ideoldgico, y por el

otro, es un elemento del texto. De esa manera:

"La representacidén literaria de elementos de ese
horizonte (representacidn gque supone un trabajo
sobre esos elementos: extraccidédn, conformacidn
estética, incorporacidén al discurso literario gue
es diferente del de las ideologias sociales) se
caracteriza por la confluencia de ideologemas
sociales e ideologemas estéticos. El ideoclogema es
la representacién, en la ideologia de un sujeto, de
una practica, una experiencia, un sentimiento
social. El1 ideologema articula los contenidos de la
conciencia social, posibilitando la circulacidn, su
comunicacién y su manifestacién discursiva en, por
ejemplo, las obras literarias. Son ideologemas los
que entran como contenidos de las representaciones
literarias, porque la vida social no puede pasar a
la literatura sin la intermediacién de estas
unidades discursivas" (1983: 35).

El ideologema llega a ser un significante; es decir, una forma
de las ideologias sociales, ya gque parte de una realidad
social. En el texto actiia como contenido y conserva su
caracter social e incorpora una funcidén estructural textual
que puede ser el ideologema estético o el artistico. E1
ideologema artistico y el ideologema social cuando estéan
inmersos en la obra literaria dirigen al texto tanto hacia el

ambiente ideoldgico como hacia el sistema de la literatura.



La nocidn de evaluacion social, agrega otras caracteristicas
para la mejor comprensidédn de la relacidn entre literatura y
sociedad. Cabe hacer notar que para la explicacidn de
evaluacion social es preciso escribir con respecto a la
orientacién de la literatura en el mundo social 'y hacer notar
que la literatura no es un reflejo del medio ideoldégico. Con
esa aclaracidén, Bajtin denomina evaluacidn social a la
relacidén dindmica entre el texto y el ambiente ideoldégico. La
relacidén dinamica estd ligada a la nocidén de reflejo de
Bajtin, afirmacidén respaldada, del mismo modo, por Altamirano

y Sarlo, guienes escriben lo siguiente:

"La literatura no refleja nada que le sea, desde el
punto de vista de su existencia c¢eme discurso,
heterogéneo. No refleja 'cosas' sino 'ideas', no
refleja 'actos', 'experiencias', 'practicas', sino
la forma en que el discurso de la ideologia se hace
cargo de ellos. El problema de un reflejo mas o
menos mecanico del mundo social se plantea,
entonces, no en la instancia en que la literatura
trabaja con los discursos de la ideologia, sino
previamente, cuando los discursos de la ideologia
se hacen cargo de lo real"™ (1983: 37).

Es, en ese sentido, que aclarada la nocidén de reflejo con
relacidén a las ideologias sociales, la literatura puede ser
definida como produccidén de significaciones y de formas de
significaciones solamente a partir de estos dos elementos que
le son indispensables: los discursos ideoldgicos y la lengua.
De ese modo, la lengua llega a ser el material y los discursos
ideoldbgicos llegan a ser los contenidos del texto. Estos dos

elementos forman parte de -la misma naturaleza linglistica y
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ésta es la que proporciona homogeneidad a las obras.

Cuando se interrelaciona la lengua con lo social pueden surgir
ciertos desacuerdos, los cuales son reordenados por 1las
evaluaciones sociales como se nos explica en la siguiente

cita:

"En cada palabra de la lengua, el escritor
encuentra las huellas de la historia y de 1la
sociedad, las marcas de los usos sociales vy,
también, de los olvidos, el gasto por el uso y por
el desuso. Cada una de estas marcas ofrece una
resistencia cuando la palabra se incorpora al texto
literario: es la resistencia de los significados
sociales, de 1las formas en que el lenguaje es
vivido y trabajado por la comunidad o por un sector
de ella. Todos los elementos de la lengua se
ordenan segln un sistema de evaluaciones sociales"

(1983: 38).

Es entonces que podemos comprender un acto de habla solamente
en relacidédn con una evaluacidn, la que lo orienta y le da
sentido en el mundo ideoldgico. Se puede agregar que la
evaluacidén es también punto de enlace y de conflicto con
relacidédn tanto a lo general como a lo particular. Es decir,
puede determinar las elecciones y los limites del escritor, vy,

del mismo modo, determinar la actividad de su publico.

La evaluacién social tiene un doble juego. Por un lado, 1la
lengua, y por el otro, forma parte de la actividad del
escritor frente a su material. Este produce una segunda
evaluacidén a partir de las evaluaciones sociales de la lengua.
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Es por eso gque los escritores, en tanto sujetos sociales, se
orientan en el medio ideoldégico que rodea a los hombres y en

el sistema de la lengua segun evaluaciones sociales.

Lo explicado anteriormente forma parte de la teoria del que se
ha denominado el "primer Bajtin". Esta teoria se puede resumir
en lo siguiente: Las ideologias llegan a ser un elemento
mediador de las relaciones entre literatura y practicas
sociales. Es decir, la literatura se convierte en una forma
ideoldbgica gque es reflejo de la realidad social con la
consiguiente mediacidén de la ideologia. El "segundo Bajtin",
que ha sido en parte construido por la sociocritica, da un
paso definitivo al considerar la literatura como forma
ideoldégica, directamente, y sin ninguna clase de mediaciones.
Bajtin denomina a su teoria como un discurso narrativo que en
la novela presenta "el mundo ideoldgico del otro", mediante
las palabras del otro, las Unicas que pueden dar fidelidad de
ese mundo. Es por eso gque en la novela se representa el
discurso de un locutor, o de varios, y no la representaciédn de
la accidén; es precisamente por esa caracteristica que la

novela se diferencia de los deméds géneros,

Para Bajtin, en la novela el acto se encuentra felizmente
unido al discurso consiguientemente, orienta al género en una
direccidén ideoldgica definida. Esta asociacidédn de acto y

discurso se convierte en una especie de sumisidén, lo cual
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produce en la novela un tipo de significacidén que concluye en
un encuentro de discursos en el gue se pone en juego la
plurivocidad social. Esta plurivocidad se define como el
encuentro de diferentes lenguas, en el gque se interelacionan
dos o més discursos. Es decir, el entrecruzamiento de wvarios
discursos adquiere significacidén solamente con su presencia.
En consecuencia, detrds de cada enunciado resuenan los

lenguajes sociales.

Es de este modo que se encuentra un avance en la perspectiva
bajtiniana, que parte del desplazamiento del énfasis de la
literatura como representacidédn discursiva de lo social a la
literatura como representacidén de los discursos sociales, con
lo que el texto se convierte en un espacio de interseccidn de
discursos sociales. Por lo tanto, el problema del sistema de
mediaciones entre el texto literario y la sociedad gqueda
relegado a otro plano. Ya no existen diferencias, tanto el
medio como el objeto dé representacidédn literaria participan de
la misma naturaleza: la novela es una representacidn de
discursos por medio de discursos. Con referencia al andlisis
de las cuatro obras, en éstas se medird de gué manera estéa

representado el "discurso del otro".

Para Edmund Cros, la literatura es una préactica ideoldégica que

se articula sobre los Aparatos Ideoldgicos de Estado (A.I.E.):
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"Hemos visto, efectivamente, gque la definicidén de
la literatura como practica ideoldédgica halla su
fundamento, en la Francia contemporéanea, en el
hecho de articularse sobre un A.I.E. dominante que
determina la especificidad de su discurso.
Precisaremos ante todo lo gque engloba la nocidén de
Aparato Ideoldégico de Estado (A.I.E.). (...) el
poder central, el aparato administrativo, militar,
policial, juridico (Tribunales, carceles) vy, por
otra parte, instituciones especializadas gue no
suponen coerciones aparentes [Iglesia, Universidad
...l v que L. Althusser propone llamar Aparatos
Ideoldbgicos de Estado" (Cros, 1986: 45).

La literatura estéd ligada a todo el movimiento social y de esa
ligazdédn surge su particular ideologia. Es precisamente por
medio de la aparicidédn de los Aparatos Ideoldgicos de Estado,
como una forma de materializacién de la ideologia, gque podemos
percibir el abuso del autoritarismo. En las cuatro novelas que
conforman nuestro corpus de estudio, los Aparatos ideoldgicos
de Estado tienen una funcidén primordial; muestran una de las
formas en las que los percibe la poblacidédn. Resultan ser una
constante en las cuatro novelas. La atencidédn que cada una de
ellas les presta se centra, principalmente, en destacar el
caradcter represivo de las instituciones militares y 1la
influencia de otras instituciones, gque como las instituciones
educativas, llegan a formar generaciones. Las cuatro novelas
estructuran su historia en base a hechos gue estan
relacionados directamente con los Aparatos Ideoldgicos de
Estado, a los gue ninguna sociedad puede excluir. Esta
influencia que ejercen en la sociedad y las consecuencias que

causan en los individuos provocan su traslado a la obra
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literaria. Esta influencia se ve principalmente enfocada hacia
los militares y la policia, instituciones que juegan un papel
importante porque son enfocadas en su caracter autoritario y
dictatorial. La escuela y la universidad también forman parte
de este enfoque, en el gue se muestra una parte de su

participacidédn en la vida ciudadana.

Del mismo modo, y haciendo un paralelo tedrico podemos hablar
del sujeto social, del que habla Bajtin quien afirma que este
sujeto elabora un discurso de la realidad a través del trabajo
con los "objetos ideoldgicos". Es decir, que en las cuatro
novelas, y a diferente nivel, se puede encontrar una
estructuracidén del sujeto social quien, trabajando con egtas
instituciones, que Cros llama Aparatos Ideoldgicos y Bajtin

Objetos Ideoldbgicos, elabora un discurso de la realidad.

Ahora bien, es importante observar en los ejemplos de las
cuatro novelas la forma y el nivel de estructuracidédn de los
objetos ideoldgicos, cada yna muestra el nivel de acercamiento
a la realidad y su punto de vista de la misma. Es por eso que
nos parece imprescindible tomar en cuenta lo que afirma la
sociocritica acerca del "texto" en sentido de que éste "debe
ser leido en lo que calla mads que en lo que dice. O, mejor
aun, leer en lo que dice, esencialmente lo que reprime"
(Altamirano y Sarlo,1983: g0). Es de esa manera que se podra

diferenciar una obra :dé otra.
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A continuacidén, y para ilustrar lo anteriormente dicho,
proponemos tres ejemplos tomados de cacle una de las cuatro
novelas en estudio. Los dos primeros tienen que ver con la
participacidén del objeto ideoldbgico, gque constituye parte
importante de la estructuracidédn novelistica y, en algunos
casos, la principal. El tercer ejemplo muestra la manera en

que estos aparatos ejercen su poder V cochersidn.

En las siguientes citas, tomadas de Torbellino de horas de
Olga Bruzzone de Bolch se narra primero, la inutil resistencia

a un golpe de estado y luego, la instauracidédn de otro golpe.

"Sus milicianos estupefactos se niegan a creer lo
sucedido.

Desde sus casamatas abiertas en el cerro de
Laicakota l1anzan una barrera de tempestad
impulsados por la fuerza de la inmanencia.

Vano el esfuerzo. Vano el intento.

Desde las alas de un avidén que sobrevuela el cerro
una estruendosa explosidn de metralla los
sobrecoge.

El cielo se oscurece. Aturde el tableteo. Los de
las casamatas no se dan por vencidos y resisten.
Desde las alas del avidén la metralla dispara
intensamente. E1 .cielo se retuerce enloquecido"
(TDH: 50) .

"Entre éstas y otras circunstancias han pasado
varios meses. Para ser exactos cinco meses a partir
de la caida del helicéptero y... izas! otro golpe
en la nuca. No en la mia. En la del pals. Pareceria
que la idiosincracia de nuestro pueblo fuera la
traicidén. Concretamente hablando pareceria ser un
atributo de los que gobiernan, pues el 'artifice de
las traiciones' acaba de dar un alevoso golpe para
aduefiarse del poder enviando a otro presidente al
exilio, por suerte, sélo al exilio. Y el Petizo va
diciendo lo gue otros callan por temor a
represalias... va diciendo que atn no estd aclarado
el asunto del helicdéptero y gque ahora ya nadie ha
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de intentar ponerlo en claro porgue los gue
pretenden hacerlo van a ser silenciados
definitivamente" (TDH: 116).

En la siguiente cita veremos los resultados de la supuesta
efectividad de los aparatos represivos del estado, en la

persona de Luis Alberto:

"Un baldazo de agua helada me habia sacado de la
inconciencia. Un dolor agudo perforaba mi cerebro.
Tenia un infierno en la nuca. Todo mi cuerpo era
una tortura astillada que se me incrustaba desde
los pies hasta la punta de los cabellos. No atinaba
a aclarar el caos gue me rodeaba. No podia darme
cuenta de lo que ocurria dentro de mi ser ni de 1lo
gque me rodeaba en esa oscuridad en le gue me
encontraba sumido.

No podia pensar ni rememorar ni coordinar mis
ideas. Todo era confusién dentro mi cabeza que
horriblemente me dolia. (...)

Entre los dos me levantaron y me arratraron en tal
forma qué sentia como si me arrancaran los brazos vy
como si mis pies se gquedaran aprisionados en algo
que me jalaba como si me separaran los huesos...
era un solo dolor gque se alargaba como jalando de
los dos extremos..." TDH: 155).

Las siguientes citas, extraidas de Los Vulnerables, de Gaby
Vallejo de Bolivar cuentan primero, el discurso de un
profesor, y segundo, la muerte de Antonio, jefe del movimiento

guerrillero:

"Los insultos van subiendo de color a medida que la
clase de examen transcurre.

-Estudie, pues joven, si no gquiere ser un obrerito
solamente—-. Se mueve por la clase tratando de dar
distincién a su figura -No quiero telegramas!, no
estamos en las oficinas de telégrafos. De estupidos
que son, confunden el colegio con la ofic¢ina de
telégrafos-. Las palabras crecen con la entonacidn
enfatica de insulto que llevan. —-Para otras cosas
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son vivos ¢no? para fogata bailable, para matineé

escolar, para farandula, para huelga. -Interrumpe
su caminata y da vuelta bruscamente-. ;Estupido! te
olgo aun de espaldas. jExamen anulado!-. La sangre

le sube a la cara empujada por su propia ira.
Hijos de chicheras, ¢creen ustedes estar en su
casa?. Estdn en un examen y ante un gran profesor.
iHediondos! gque no conocen ni el agua" (LV: 44).

"De un movimiento violento se aproxima a la puerta.
~-"'Maflana del dos de abril'- dice y sale rumbo a la
Universidad. Necesita encontrar a Felix. (...)
Vuelve el rostro. El hombre permanece apoyado al
poste. Antonio siente gque lo vigila desde su
inmovilidad.

Sabe gue es arriesgado buscar a Félix en 1la
universidad. Pero ya es mucho. (...) Es mejor
enfrentarlo ya todo de una vez. Aunque el hombre de
la esguina ya no estda, se sabe acosado.

Todo en vano, Félix no esta. Un aire de desgano se
le ha juntado a la figura y ahora baja lentamente
las gradas. (...) Se repite gue estar ahi es
arriesgado. (...)

El sol ciega sus ojos al pasar de la sombra de los
muros del edificio al patio soleado. (...)

Rita sale de las aulas en ese instante. Lo ve. .Se
%e sscude el. pecho agolpa&ndose todo de pronto.
Rita, de piedra, con el grito petrificado en 1la
garganta vive inmévil, electrizada. La gente se
mueve a su alrededor. Correteos. Bulla. La empujan,
le gritan. Hasta gque inicia el camino hacia su
muerto" (LV: 1377138-139).

La tercera cita anuncia que uno de los integrantes del grupo
guerrillero habia padecido las consecuencias del poder de los

aparatos represivos de estado.

"'Luis, te han roto las piernas... y te han
escupido... y te han insultado... jMalditos hijos
de perral... iVan g pagarlo, Luis!... Yo te
prometo..." (LV: 82).

Por su parte, en Bajo el oscuro sol, de Yolanda Badregal, el
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siguiente ejemplo se refiere a la descripcidédn de un golpe de
Estado, que es el pasaje que da inicio a la novela, y que daré
lugar a la muerte de la protagonista. En la segunda cita se
remarca que una de las consecuencias de esa Revolucidn es la

muerte de los inocentes:

"Disparos aislados trizan la noche. Silencio, tenso
de expectativa y miedo. Veloz rodar de jeeps y
motocicletas. Las radios, mudas. Se entreabre alglun
visillo cauteloso.

La gente se escabulle interrumpiendo las
diversiones del domingo. A la memoria de cada cual
acude el recuerdo de lo que otras veces significéd
esta atmésfera. Habréd quien no puede abandonar su
puesto, soldados, policias. El que tiene parientes
en el poder, iqué no daria para que las cosas no
cambiaran! Los que tienen a los suyos en el exilio,
iqué no darian para que las cosas cambien!" (BEOS:
11) .

"Hubo una mano que intentd tapar la herida abierta
por bala, en una noche revolucionaria como hay
tantas en América. Noche que pone el punto acapite
a la carta que no llega nunca..." (BEOS: 231).

En cada una de las novelas podemos advertir el abuso de poder
que se enfoca en ellas. En este caso se trata del didlogo que
sostiene un Agente con la duefla de la casa y con el doctor
Gabrifio, en circunstancias en las que trata de identificar el
cadaver de Loreto y buscar al reponsable. A continuacidédn las
partes sobresalientes de esa conversacidn:

"La interrogacidén era desordenada y sorpresiva. —-No

sé nada, sefior Agente. -Decia la duefia-, puede Ud.

preguntar a los otros ingquilinos de la Pensidn.

Anda a llamarlos, Adela.

Ya estaban alli cuatro o cinco temerosos sin atinar
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a responder.

-iAgqui nadie sabe nada! Ignorantes, salganse. Me
quedo yo con el médico -ordend el Agente Rojas.
( )

-¢:Proceder a qué, Agente?

—-Traslado a la morgue, naturalmente. Bajo mi
responsabilidad firme Ud. Estamos muy ocupados en
acarrear a éstos. Uds. tuvieron suerte; si llaman
un poco mas tarde no me alcanzan en
Investigaciones. Ya he pedido Ambulancia. Soy ducho
y eficiente, ;caray!" (BEOS: 46-47).

Las dos siguientes citas, gue pertenecen a Hijo de Opa, de
Gaby Vallejo de Bolivar, muestran el poder y la maldad de Juan
José Cartagena, perteneciente siempre al partido gque, en ese

momento, dirige el pais.

"E1l 'Rajado' Cartagena, tiene poder, dinero,
mujeres. No en vano se gasta la vida cuidando la de
Molina que lo ha tomado de guardaespaldas" (HDO:
57) .

"-Mira, no lo vas a creer, pero ese tipo odia hasta
a su familia. ;Sabes cbémo llama a su familia? La
familia méds jodida del mundo y la hace vivar asi,
‘€n sus borracheras. Yo lo he visto. (...)

iPuch.a! iNo me has entendido! Este desgraciado es
capaz de vender a su propia madre. Ademas, qué
linea tiene. Es un politico de esos que igual va
donde la huele buena. Ademads, es un desgraciado, va
lo vas a ver" (HDO: 105-106).

Finalmente se narra una de las torturas que se practicaba en

la casa de "seguridad":

"En la casa de seguridad:

Unos. Otros. Los sucios. Los hediondos. Los del
sexo insatisfecho, desfilan junto a sus piernas
abiertas a la fuerza. El1 nifio, sobre una manta
vieja, llora. Mira a la madre. Llora:
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iO DIOS DE LOS JUSTOS, ADORMECE A ESE NIfO!
FEllos le desgarran la carne viva. El1 nifio le
desgarra el alma. Los ojos acuosos del llanto no
ven mas gue negras figuras. Muchos rostros
cubiertos para dejar de ser hombres, para manosear
la carne sin compromisos. Palabras jamads escuchadas
antes por sus oidos, injuriosas, procaces. Golpes
aro atontarla, para gue deje de gritar" (HDO:
17)

En los ejemplos anteriores hemos podido advertir lo que Bajtin
llama, "el discurso del otro". Esto significa gque existe un
discurso narrativo en el que la novela presenta "el mundo
ideolégico del otro”. Es ese discurso "del otro", el dnico que
puede dar fe de ese mundo. Es .asi gue a través de estos
ejemplos podemos tener una idea del discurso narrativo de cada
novela y advertir el grado en gue se interelacionan los
discursos, ya que detrads de cada enunciado resuenan los

lenguajes sociales.

Grams<~i, 5 través de la lectura de Chantal Mouffé, sefiala, del
mismo modo, su acercamiento y contribucidén a la teoria de
Bajtir, cuande afirma, respecto a los sujetos, que éstos son
producto de la ideologia y gque ésta se materializa en
practicas sociales. Esta materializacidén pone de manifiesto
una visidén de mundo que estd basada en la expresidédn popular.
Resulta importante, por tanto, comprender las practicas
sociales de cada una de las cuatro novelas, para poder dar

cuenta de la visidén de mundo que éstas expresan.
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Es importante aclarar que el individuo adquiere la conciencia
a través de una formacidédn ideoldgica constituida por elementos
discursivos y no discursivos. Esta adquisicién, por medio de
elementos no discursivos resulta de la afirmacidén de "que uno
siempre es hombre-masa u hombre-colectivo" (Mouffe,1978: 76).
Es asi gue se encuentra la idea de la subjetividad en' 1los

sujetos y d& su materializacién en practicas sociales:

"Ciertamente se encuentra aqui la idea de que los
sujetos no son lo originalmente dado sino gque son
producto de la ideologia en un campo socialmente
determinado, de modo que la subjetividad es siempre
el producto de la practica social. Esto implica que
la ideologia tiene una existencia material y que,
lejos de ser un conjunto de realidades
espirituales, se encuentra siempre materializada en
practicas. La naturaleza de la ideoclogia como
practica queda reforzada con la identificacidédn que
establece Gramsci entre ideologia y religidn(en el
sentido crociano de una visidén del mundo con sus.
correspondientes normas dé accién), en la medida en
que permite subrayar que la ideologia organiza la
accién. Ceonsidera Gramsci que en toda accidn se
manifiesta una visidén del mundo y gque ella puede
expresarse en formas muy elaboradas y a" un alto
nivel de abstraccidén-en el caso de la filosofia-, o
bien, en formas mucho mas simples, como la
manifestacién del 'sentido comin', gque se presenta
como filosofia espontédnea del hombre de la calle,
pero que es la expresidn popular de filosofias 'més
elevadas'" (Mouffe,1978: .76~77).

Mouffe aclara, posteriormente, que estas visiones de mundo no
responden a un hecho individual, por el contrario, son la
expresidén de "la vida comunitaria de un bloque social". Son
estas visiones las que organizan las masas humanas y se
convierten un principio informativo de todas las

actividad- , sean éstas individuales o colectivas. Es decir
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que las visiones de mundo resultan ser una suerte de motor, a
través del cual se permite la interaccién de hombre y sociedad

en un medio ideoldégico.

Es asi que en el texto, como forma ideoldégica, estd presente
esa visidén de un hombre colectico y su concientizacién de la

realidad; al respecto, Fran¢oise Perus dice:

"(...) de lo que finalmente se trata es de llegar a
dar cuenta de los efectos ideoldgicos especificos
que, bajo la modalidad 'estética', produce el texto
en el interior de un campo ideoldgico-cultural,
cuyos margenes no estan definidos por 'texto en si'
sino por las contradicciones de la formacion
histérico-social concreta en cuyo marco se produce
y reproduce la 'significacidédn' de la obra gue se
trate" (Frangoise Perus,1981: 261).

Son esas contradicciones de la formacidén histdérico-social las
que la creacidén literaria da a conocer, lo gque produce los
efectos ideoldgicos propios de cada sociedad. Complementando
su propia posicidédn y refiriéndose a la obra literaria, Perus

agrega:

?(»-J'una obra literaria no es una coleccidn de
imdgeneac y simbolos sueltos, sino que para gque sea
reconocida como tal y llegue efectivamente a formar
parte de la tradicidédn (institucidn) literaria
existente, tiene que llegar a recoger, condensar y
plasmar, en su aparente autonomia estética, un
universo en el gue puedan reconocerse y con el gue
puedan identificarse sectores sociales
suficientemente amplios y duraderos. Es decir, que
tiene que alcanzar una significacidén que rebase 1o
ruramente singular y anecddtico, e incluso 1lo
meramente coyuntural, para convertirse en soporte
de una fuerza histérica capaz de 'universalizarla'
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en el marco de un contexto histdédrico concreto, o
sea de convertirla en expresidn del sentir
histérico colectivo. Lo cual desde luego es una
cosa totalmente distinta de la que consiste, para
el escritor, en instalarse de entrada en una
universalidad abstracta" (Francoise Perus,1981:
267-263) .

Esta caracteristica histérico-social de la obra literaria, la
de plasmar un. universo en el que puedan reconocerse sectores
sociales amplios, resulta esencial. Esas obras que poseen esa
caracteristica son capaces de interpretar la realidad social.
Contrariamente cuando las obras no toman en cuenta su contexto
socio-histérico estadn condenadas a existir en un espacio vacio
en el gque sblo se encuentran ellas. Esas creaciones se
conforman con elaborar una seleccidédn superficial de imagenes

sin ninguna significacidn.

° . . . Lo
-~ La soledad como manifestacidn ideoldgica

En esta seccidédn .pretendemos demostrar, gque existen algunas
problematicas que son presentadas en forma individual pero que
realmente pertenecen a la colectividad. Resulta ser una
respuesta al sistema en el que cada individuo vive. Esta
problematica, en las novelas gque nos ocupan se manifiesta a
través de una soledad inmensa, matizada con una culpabilidad
que proviene del pasado. Al respecto Francoise Perus dice:

"Por lo ideoldégico, no se entiende desde luego aqui

s6élo a los sistemas de ideas articulados. en forma

conceptual, como pueden ser p.e. las ideologias
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politicas o los sistemas filoséficos, sino al
conjunto mucho mas laxo de ideas, representaciones,
imédgenes, simbolos, en el marco de los cuales los
hombres ~viven, perciben y representan las
contradiccion-es propias de la formacién histérico-
social en la gque les ha tocado wvivir, vy su
insercidén concreta en ella"' (Perus,1978: 264).

La constante soledad, abandono, desgracia que presentan los
personajes principales de las cuatro novelas nos remite a léas
contradicciones eXisftentes en la sociedad, las cuales son
interpeladas de distinta forma. Los personajes mantienen una
actitud conformista que acepta lo que sucede, dejandose llevar
por la desesperacidédn y, en otros casos, la muerte. Muchas
veces esta soledad es atribuida al destino o a Dios, y se
complementa con la degradacidén personal.. Es decir, el
personaje va convir iéndose, por efecto de la soledad, en una
"cosa" y, muchas veces, en nada. Esa cosificacién finaliza, en
algunos casos, con la muerte. Del mismo modo que los ejemplos
anteriores de la parte II, se podrad advertir, en' tres citas de
cada novela, el grado de soledad, y percibir, del mismo modo,
las causas por las que esos personajes han llegado a ese

punto.

En Torbellino de horas 1los tres ejemplos muestran los
pensamientos de Luis.plpberto, quien, exilado de Bolivia, llega
a Estados Unidos. Posteriormente rehace su vida y forma una

familia, la que llena esa su primera soledad.
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"Agquellos grandiosos edificios que como dice su
nombre tocan el cielo, se convertian ante mis ojos
en arboles gigantescos de una enorme y sombria
selva, 4rboles gque oscurecian al sol. Las hojas de
aquel tupido bosgque brillaban como si los uGltimos
reflejos de la vida le prestaran su luz.

La umbria selva me devoraba, me engullia, me
tragaba"™ (TDH: 176).

"La lluvia persistia.

invitaba a la intimidad del didlogo ¢Dialogar en
esta mi soledad?" (TDH: 188).

"Al encontrarme de nuevo solo en mi celda.

Comprendi esa tragedia de la vida... Una sucesidn
de despedidas. Unas cortas. Otras largas. Otras
definitivas..." TDH: 222).

Una de las protagonistas de Los Vulnerables, Maria, hermana de
uno. de los miembros del movimiento guerrillero a diferencia
del personaje Luis Alberto, vive dia a dia con esa especie de
predestinacién que determina toda su vida. Un primer error la
marcara definitivamente y no le permitird integrarse al resto

de su sociedad. Veamos:

"'Sola', tornd a pensar. 'Hablar para hablarse.
Llorar para llorarse. Caer siempre en este
reflenivo eterno de soledad. Y no es gue no haya
intentado darme. Me he dado. He compartido. Pero
después de haber jugado a todos los presentes,
siempre he vuelto a caer sobre mi misma, con toda
la basura de los hechos gastados, sin llegar al
reciproco. Y he vuelto a conjugar la soledad del
reflexivo: preguntarse, auscultarse, emborracharse,
llorarse. Mas que todo llorarse'" (LV: 68).

"'Final. Empieza la soledad. No sera facil amar.
Tengo las piernas profanadas y malditas y esto me
sefialard siempre, por cualquier camino que vaya'"
(LV: 78).

"Ha quedado un sonar de penas en el pecho. No estén
mis personajes. No estdn los hombres, no estdn los
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hijos. Y descubro mi soledad y soy un infierno.
Hace dias que me fatigo por vivir sobre toda esta
soledad. Los que después me gquisieron, ya llegaron
tarde, porgque mi boca ya se habia enmudecido,
atrofiado, mutilado para decir algo sencillo, como
amor. Y permanezco en este mutismo insondable. Y 1la
mas terca sensacidén de inutilidad me desmorona. Mi
soledad es una ignominia gque me aparta de lo que
todavia puedo ser. Pero, no hay vuelta. Cémo puede
ser si vivo en esta soledad desde que amaneci a la
vida" (Lv: 150-151).

Loreto, personaje principal de Bajo el oscuro sol, se asemeja
a la Maria de Los vulnerables. Por un incidente del pasado,
Loreto, vive condenada a la soledad y a la cosificacidén, hasta
el punto de identificarse con una "cascara" o una "hormiga en

un muladar":

"Loreto formulaba interiormente lo que desde hacia
afios rondaba en su conciencia. Se tendidé en el soféa
cavilando, contemplando, preguntandose. ;Puede una
persona aislada cambiar algo en el engranaje del

acontecer? Todo acto individual es trascendente; .
apresura o estanca el progreso. Pero ;qué progreso?

cEste crecer para fuera y encogerse el alma? (...)

Somos apenas hormigas en un muladar. También la
hormiga tiene su lugar en este polvo gque no se
alcanza a comprender. ;Cual serd la verdad? ¢A qué
tanto afan, tanta discordia en esta ciudad, una
entre millones?" (BEOS: 32733) .

"Agui. ¢Quién soy? (Quién soy? Algo mas gue una
cascara. Nada pasa sin dejar su huella. Mas
adentro, mas halldé de mis huesos hay un misterio.
Pertenezco a una gran totalidad capaz de
dequiciarse al temblor de una hoja. No sé nada. Si
no se hubieran atrofiado mis sentidos a través de
larga cadena de civilizacidn, podria ver 1lo
invisible, escuchar una respuesta de los que no
son" (BEOS: 34).

"A sabiendas, por el ansia de probar una vez la
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dicha, hice un pacto terrible. Por la fugaz
felicidad me someti a la perenne soledad” (BEOS:
210) .

Por ultimo, en Hijo de Opa nos encontramos con los siguientes
mondlogos de Angela, guien es la que conjuga la soledad en la
que vivieron las tres hermanas, Angela, Isabel y Elena. Debido
a un error cometido en el pasado Angela se autocastiga para
siempre y va pagando su culpa cuidando de sus hermanas y

enterrdndolas, hasta que se queda sola y muere:

"'"Me estoy mirando en un espejo con toda la
amargura de una mujer fea, vieja, sola. Algo ha
pasado en mi cara. Hace dias que me encuentro méas
fea. Me doy cuenta que no hay nada que me salve de
esta vejez. Todo lo que hice por disimularlo me
lastimaba mas. Ahora, hoy, al mes de tu muerte, no
quiero disimular ya més. Soy vieja, fea, sola y
deberia morirme tras de ti'" (HDO: 26).

"'Estoy convencida de gue soy una tragica

comediante. Me odio. (...) No sé dénde voy a buscar
la paz. Soy un ser deforme. No sé detener a nadie
por amor. Sélo soy la lastima y el odio. (...) Es
horrible. No tengo otra manera de vivir. (...) No
encuentro nada mas que hacer ... Nunca aprendi a
conversar. Esta es la cara de mi vida: la lepra de
los afios mal wvividos'"™ (HDO: 42).

"-'Cerrada nuestra boca a todo carifio y confesiédn.

Llordbamos y acaso... gozadbamos el dolor a nuestro
modo. (...) :Qué ha sido lo gque nos ha hecho
siempre solitarios, o malos, o infelices? (...) He

secado las fuentes. vya se ha acabado la cuerda del
sufrir. Serena, vieja, curtida, deshago los caminos
andados sdélo para entender mejor la vida, las
vidas, las muertes, el destino, o Dios. Si, todo
tiene nombre de Dios, es Dios, pero estamos
confundidos siempre. (...) Elena, Isabel. Las dos
muertas del mismo cancer. Y me tocd acompafiarlas,
hacerlas morir, perdonarlas porgque se morian antes
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que yo, porque me dejaban esta soledad'" (HDO: 180-
181)

Maria, Loreto y Angela, tres soledades. Tres son 1los errores
cometidos que marcan su pasado y guiarédn su futuro. La
interpelacidén al destino y la sociedad se convierten en un
circulo vicioso. Maria no encuentra sentido a su vida y
permanece en la soledad hasta la muerte. Loreto es muerta por
una bala perdida y se le niega la oportunidad de un cambio.
Finalmente, Angela vive vy muere en soledad, pese a que
concientizaba su soledad, la reflexionaba y buscaba causas

para su comportamiento.

Todo este panorama liderizado por la soledad llega a
constituirse en un ideologema. Segun la teoria de Rajtin el
ideologema resulta ser el conjunto de acontecimientos,
acciones, experiencias de la vida que se han convertido en un.
motivo o argumento. Este ideologema viene a formar parte de.
cada una de las novelas en estudio, pero conviene aclarar gue
se materializa en diferente grado. Es asl que el jdeclogema
llega a ser un significante y, por lo tanto, forma parte de
las ideologias sociales, puesto gque parte de una realidad
social. Esta realidad de la soledad estd enfocada en las
novelas a un nivel" secundario, es decir, aparece como
consecuencia de la historia principal, dando respuesta a ese
mundo dirigido por el poder y la represidédn. Las instituciones
del Estado que materializan ese poder influyen individualmente
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en los personajes, y contribuyen, junto a las reglas de esas

sociedades, a formar individuos inmersos en la soledad.
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CONCLUSIONES

La aproximacidén histdédrica, social e ideoldbgica gque se ha
realizado en cuatro novelas bolivianas ha permitido establecer
una homologia histérico-literaria. Es decir, el
establecimiento de gobiernos autoritarios en la década 70-80
deja entrever un paralelo de autoritaritarismo en el discurso

narrativo de las cuatro novelas.

La historia politica boliviana se ha caracterizado por un
numero elevado de regimenes autoritarios, dictatoriales y, por
tanto, traumadticos para el conjunto de la sociedad. Los
escritores, como parte constitutiva de la sociedad, absorben
los efectos traumaticos que conllevan estos regimenes y
responden a éstos de una determinada manera. Esa respuesta se

pone de manifiesto en su obra literaria.

La articulacién literatura-sociedad tiende, en algunos casos,
a buscar alternativas, y llega a convertirse en una respuesta
artistica a la situacidén social que se vive. En fin, las obras
literarias que forman parte de todo el fendmeno social, con
caracteristicas propias, expresan particularidades de la

sociedad, gque merecen la pena ser e:studiadas. Esta relacidn
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entre literatura y sociedad hace gque la obra llegue a
convertirse en una suerte de memoria social. Antezana afirma,

al respecto:

"(...) la novela boliviana (...), en complicidad no
teorizada todavia con otras dimensiones sociales,
colabora a constituir, en un proceso

tendencialmente acumulativo, una memoria social mas

dactil que la mera memoria histdédrica actualmente

dada" (Antezana,1985: 28-29).
Para plasmar esa interrelacidén, se ha dividido el trabajo en
tres partes. La primera ha tenido la finalidad de hacer un
recorrido general por la historia, a fin de contextualizar
histéricamente la década que nos interesa, 70-80. A través de
ese recorrido se pudo observar que la década en cuestidn se
caracteriza por ser especialmente autoritaria. La forma de
gobierno que rige este periodo estd marcada por la violencia
y la represidén. Es de esta manera que se ha vivido en un clima
de "autoritarismo" que ha tenido consecuencias en la sociedad
boliviana en general. Es asi que la reaccidn gque provoca la
instauracidén de gobiernos autoritarios es recogida por el

escritor y devuelta a su sociedad como obra literaria.

Este panorama histdérico estd compuesto por tres momentos
claves en el acontecer de la historia contempordnea boliviana.
El primero se inicia cuando comienza la Revolucién Nacional de
1952, dirigida por el Movimiento Nacionalista Revolucionario

(MNR) . Durante los cuatro afios de su primer gobierno, entre
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1952 v 1956, el desarrollo de los planteamientos
revolucionarios no tiene el resultado esperado, y se presenta
un conflicto social protagonizado por el Estado y la Sociedad
Civil. Las fricciones entre estos des organismos sociales vah
creciendo hasta debilitarse. Es asi que el segundo momento
histdérico importante se caracteriza por 1 debilitamiento del
didlogo entre Sociedad Civil y Estado. Este segundo periodo
comprende ocho afios, que van de 1955 a 1964, también bajo el
gobierno movimientista. Ese intento conciliador no tenia
buenas perspectivas, v asi que el debilitamiento se
convierte en ruptura. De ese modo se inicia el tercer momento,
el de la ruptura del didlogo entre Estado y Sociedad Civil,
enmarcado entre los afios 1964 y 1982, periodo que corresponde,

casi en su integridad, a gobiernos militares de facto.

Todo ese discurso histdédrico, ligado esencialmente con el
fendémeno social, tiene una correspondencia con el discurso
'narrativo de las obras en cuestién. Vale la pena hacer notar
que al no establecerse un didlogo entre Estado y Sociedad
Civil se instaura un mondélogo autoritario gque no permite la
posibilidad de la creacidén de un Estado Nacional y, por 1lo
tanto, de una Cultura Nacional. Al no existir ésta, 1la
produccidén creativa se limita a algunos intentos
pretendidamente contestatarios. Al respecto, recurrimos a
Pablo Ramos para aclarar esta relacidn que permite el

establecimiento de una Cultura Nacional:
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"De la Revolucidén de Abril no surgid el Estado
Nacional correspondiente, en las dimensiones vy
alcances gue la categoria implica. El Estado
Nacional no s6lo es un estado formalmente
independiente, sino gue constituye el factor de
cohesidén de la comunidad nacional, gue expresa sus
intereses sustantivos y realiza un. esfuerzo
sistematico por dar estabilidad, fortaleza y
proyeccidén a la nacién. (...) Asimismo, el Estado
Nacional (...) ; fortalece v consolida las
instituciones burguesas; promueve el desarrollo de
la Cultura Nacional y favorece el establecimiento
de canales para acelerar la movilidad social"
(Ramos,1979: 29) .

A su vez, Javier Sanjinés, refiriéndose a la Cultura Nacional
dice que el Estado y la Cultura Nacional "estdn organicamente
conectados porque sélo con la posibilidad de formar,

estabilizar y consolidar un Estado-Nacidén es como se puede

hablar de Cultura Nacional" (1985: 9).

A raiz de esa desarticulacidén que provocd la no existencia de
una Cultura Nacional, se instaura un vacio gue no permite
dialogo y :n el que el "autoritarismo" y el mondlogo son
categorias gque penetran en el discurso narrativo. E1
autoritarismo es, entonces, un fendmeno cue domina la década
de los afios 70, y su instauracidén en el discurso narrativo se
debe a su estrecha ligazdédn con los acontecimientos de la

Sociedad Civil. Sanjinés lo explica de esta manera:

"La insztauracién del Estado autoritario y la
consiguiente desarticulacidén de la sociedad wvan
unidas a una dindmica de abierta represidn gue
tiene variadas caracteristicas. En primer lugar, la
utilizacidédn de formas de represidn fisica gue
alcanzan a las mismas bases organizativas de los
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sectores subordinados. Una segunda linea de accidn,
en el proceso de disciplinamiento de la sociedad,
pasa por la supresidn de agquellos canales de
movilizacidédn gue hacen acceder a las clases
organizativas al Estado y de las que permiten la
organizacidén nacional de las clases subordinadas.
Al desaparecer los interlocutores, el didlogo
social gqueda profundamente alterado por un mondlogo
autoritario cuyo mensaje se hace difuso"
(Sanjinés,1985: 20-21) .

Es asi que, con esa visidédn, en el segando capitulo se trabajd
en el anadlisis de las novelas a través de distintas
aproximaciones tedbricas, y se establecidé la homologia entre lo
literario y lo social, la que, necesariamente, estd ligada al
aspecto histérico. Es entonces que se advierte una gradacidn
autoritaria en el discurso narrativo de las cuatro novelas
objeto de nuestro estudio. Hablamos de "gradacién autoritaria"
porgue las novelas no presentan el mismo grado de

autoritarismo narrativo, puesto gue en unas se presenta con

mas intensidad que =n otras.

Paralelamente a. la presencia de esa "gradacidén autoritaria",
presente en las novelas, éstas explicitan caracteristicas de
autoritarismo a través de distintas categorias tedricas en
cada novela. En Torbellino de horas, de Olga Bruzzone de
Bloe*h, se identifica al narrador narcisista que se manifiesta
a través de las caracteristicas de poder y represidn propias
del autoritarismo. Esa expresidén autoritaria se refleja en el
discurso narrativo gque maneja el personaje principal, Luis

Alberto. El narrador asume una actitud soberbia y hegemdénica
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similar a las del autoritarismo social ejercido en la década

de los afios 70.

En Los vulnerables, de Gaby Vallejo de Bolivar, el andlisis se
concentra en la ausencia del sujeto colectivo y en la
presencia, contrariamente, de grupos aislados. La frustracién
y la culpabilidad .forman parte de estos grupos aislados. E1l
autoritarismo se manifiesta en las intromisiones. sutiles del
narrador y en su caracterizacidédn como un ser dotado de poderes

que le permiten el manejo completo de sus personajes.

Bajo el oscuro sol, de Yolanda Bedregal, muestra un intento
plurilingliista y una buUsqueda infructuosa de una identidad a
través del andlisis del habla de los héroes. Esta novela
presenta un autoritarismo que unas veces tiende a disgregarse
y otras, a- unificarse. El narrador en tercera persona domina
la novela, pero cede la palabra, en cierto momento, a sus

personajes.

Finalmente, en Hijo de Opa, de Gaby Vallejo de Bolivar, se
analizan las practicas discursivas y el discurso ajeno,
apoyados en la culpabilidad, el descontento y la decepcidn
presentes en su estructura. Hijo de Opa se convierte en la
novela, entre las cuatro estudiadas, gque menor determinaciodn
autoritaria presenta. Es asi gque se convierte en una

interpelacidén a la sociedad en su conjunto. Resulta ser un

150



buen intento de esta narrativa gue responde a dos
caracteristicas: primero que estd inscrita en la década de

1970-1980 y segundo que ha sido escrita por mujeres.

Finalmente, hemos tomado en cuenta que la obra literaria se
constituye a partir de y en la ideologia, y que, como discurso
ideoldbébgico, reproduce las practicas sociales. Es asi que se ha
englobado este conjunto de novelas y se ha obtenido la visién
ideoldbgica que las cuatro contienen. Esa visidén de mundo cobra
vigencia en la historia al plasmarse en el funcionamiento de
la novela, es decir, en su lenguaje, su trama, la vida de los
personajes, etc. Esos elementos expresan una ideolgia gue

estd basada, en este caso particular, en una doble influencia:

a) Los Aparatos Ideoldbégicos de Estado (A.I.E.) tienen mucha
influencia en la poblacidén. Esta influencia hace especial
mencidén a la caracteristica represiva y violenta de estos
Aparatos Ideoldbgicos. Dicha caracteristica se expresa
continuamente en las novelas y se representa una marca

negativa en la poblaciédn.

b) La caracteristica de tipo existencial que presentan los
personajes de las cuatro novelas esta basada, principalmente,
en la soledad, el abandono, la depresidn. Sanjinés atribuye la
presencia de esas caracteristicas al trauma social que imperd

en esa época. Una de las consecuencias més importantes de ese
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fenbémeno es la creacidén del "grotesco" , como producto de ese

Estado autoritario. A propdsito, este autor lo explica asi:

"E1l 'grotesco', gque distorsiona las rutinas méas
norrales de la cotidianidad, juega con la
convenciédn de gue dichas distorsiones son
producidas por agentes desconocidos, dificiles de
ser captados por la mente racional. Ellos alienan a
los hombres de un uso normal de su espacio, tiempo,
cuerpo, habilidad y capacidad de relacionarse con
otros seres. De este nodo, los sometidos pierden el
atributo humano de crear historia en el proceso de
transfornarse a si mismo con su trabajo de
transformacién de la naturaleza y de la sociedad.
Privados de su historicidad, los individuos viven
existencias nocturnas, marginales, es decir, mundos
de encierro creados para situarse fuera del flujo
histérico" (Sanjinés,1985: 20).

En todo este andlisis se ha querido demostrar la intima
relacidén existente entre la literatura y la sociedad, y las
consecuencias directas de determinadas alteraciones en 1la

relacidén Estado--Sociedad civil:

"Ligamos problemas de ciencia politica con otros de
creacidn literaria porgque la practica de 1la
creacidén artistica tiene equivalencias cercanas a
la practica dz las instituciones de la sociedad
civil. 8i estas Ultimas median entre la
cotidianidad y el poder del Estado, la primera, es
decir, el discurso literario es implicitamente una
interpelacién al poder constituido. De esta manera,
la alteracidén de las funciones totalizadoras de las
instituciones intermediarias, hecho gque en Bolivia
se produce a lo largo de las dos décadas pasadas,
no puede dejar de tener efectos sobre la creacidn
literaria" (Sanjinés,1985: 12).

Acerca de los limites que bordean este trabajo podemos anotar

que el analisis se ha centrado, especificamente, en el
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autoritarismo narrativo y su homeclogia con otro de carécter
histérico-social. Es cierto que en la obra literaria existen
numerosos elementos dignos de andlisis, pero el nuestro, como
se dijo anteriormente, sdbélo tomd en cuenta un aspecto del
discurso narrativo, que a nuestro entender resulta ser un
elemento muy importante, dentro de la estructuracidn
novelistica: el autoritarismo narrativo que presentan, en

menor o mayor grado, estas cuatro novelas bolivianas.
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