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UNIVERSIDAD MAYOR DE SAN ANDRES

RESUMEN EJECUTIVO

TITULO DEL PROYECTO

“Produccién del documental
participativo  Periodistas Esclavos
durante la Guerra del gas, para
propiciar un espacio de dialogo y
reflexion empleando el video debate”.

OBJETIVO GENERAL

Por medio de la producciéon del
documental participativo  Periodistas
Esclavos, ensefar a los estudiantes de la
Mencion de Periodismo de la Carrera de
Ciencias de la Comunicacién Social
UMSA, los mecanismos de control y
censura empleados en la Guerra del gas
2003.

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Respaldados por documentacion
pertinente, evidenciamos que en la
television estatal, en el departamento de
prensa del canal siete, cinco periodistas
hicieron una denuncia a la Sociedad
Interamericana de la Prensa (SIP). El
documento revelaba que en pleno
conflicto de la Guerra del gas, el gobierno
de Sanchez de Lozada presiono al
departamento de prensa para manipular y
tergiversar los contenidos periodisticos.

DESCRIPCION DEL TRABAJO
DIRIGIDO

Producir un documental divulgativo para
visibilizar un hecho histérico del
periodistico boliviano. Para luego,
aperturar un espacio de dialogo y
reflexion empleando la metodologia del
video debate.

CONTEXTO DE APLICACION
GEOGRAFICA

Mencién de periodismo. Carrera de
Ciencias de la Comunicacion UMSA.

BENEFICIARIOS DIRECTOS E
INDIRECTOS

Directos: Alumnos de la Mencién de
Periodismo de la Carrera de Ciencias de
la comunicaciéon Social UMSA.
Indirectos: El documental es un
documento audiovisual publico.

CONCLUSIONES

En cuanto a las conclusiones, son
producto de los objetivos planteados.
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CAPITULO I.
1.1. INTRODUCCION

El siguiente Trabajo Dirigido se desarrolla en el area de la produccién audiovisual
y tiene como ejes tematicos los medios de comunicacion y el periodismo.

El Trabajo Dirigido se apoya en un convenio interinstitucional entre la Universidad
y la Escuela de Cine y Artes Audiovisuales (ECA), esta institucion apoyo al
estudiante con el sustento profesional, para el desarrollo de la produccion del
documental participativo Periodistas Esclavos, cuyo producto audiovisual sera
difundido en la Mencién de periodismo.

1.1.1. LOS MEDIOS DE COMUNICACION EN LATINO AMERICA

Antes que se consolide la democracia en Latino América, casi siempre, esta
region ha estado regido por regimenes dictatoriales. Muchas veces estos
gobiernos defactos siempre han utilizado la fuerza militar para acallar a los medios
de comunicacion que opinan distinto al gobierno. Y se ha actuado exactamente
asi, en los paises regidos por las dictaduras militares como también en las
dictaduras familiares.

Desde que surgio la denominada izquierda Latino Americana “El control de medios
obsesiona al chavismo desde el golpe de Estado fallido que sufri6 Hugo Chavez
en abril del 2002. Entre los culpables, el mandatario acusaba a los ‘Jinetes del
Apocalipsis’, como se referia a los canales Radio Caracas Television (RCTV),
Globovision, Televen y Venevision, que transmitieron dibujos animados y series
estadounidenses mientras la asonada era desarticulada por militares leales a
Chavez. Una “guerra mediatica” habia empezado, declaré el Presidente™

Los antecedentes nos indican que Hugo Chavez jur6 como Presidente de
Venezuela; el 25 de mayo del 2003 Néstor Kirchner se cruzaba sobre el pecho la
banda presidencial celeste y blanca, y el 22 de enero del 2006, con el pufio
izquierdo en alto y la mano derecha en el corazén, Evo Morales asumia el
gobierno de Bolivia. Este ultimo asevero en una declaracion. “Antes sentia que el

! (América, 2017)



80 0 90 por ciento de los medios eran mis opositores (...) ahora quedan 10 o 20

por ciento de (medios) opositores”.?

1.1.2. EL PERIODISMO EN AMERICA LATINA

Los paises latinoamericanos han demostrado que sus planteamientos en
comunicacion son tremendamente innovadores y que el paradigma comunicativo
de los medios tradicionales, hoy por hoy, pueden ser cuestionados.®

Es evidente que ha surgido una nueva tendencia social que empieza a reclamar a
los medios de comunicacion un papel que algunos no estan dispuestos a asumir.
Se empieza a reclamar un nuevo modelo informativo que no pasa necesariamente
por el paradigma periodistico tradicional de los medios de comunicacion, sino que
mas bien tiene como protagonista principal a la sociedad.

Estamos convencidos que el periodismo latinoamericano ha entrado en un
proceso irreversible de cambio, que tiene como un reto, entre otras muchas cosas,
cambiar los antiguos paradigmas comunicacionales para que las nuevas
tecnologias no desplacen al periodismo tradicional. Porque este nuevo modelo de
periodismo esta a un clik del lector.

1.1.3. LOS MEDIOS DE COMUNICACION EN BOLIVIA

La relacion, o mejor descrito asi, el matrimonio inherente de la politica y medios de
comunicacién, data desde hace muchos afios atras en Bolivia. Un claro ejemplo se
remonta a la época republicana donde en considerables ocasiones la dictadura se
apropié de los medios y soborno periodistas para manipular, intimidar, y darle
continuidad al régimen instaurado, pisoteando los derechos minimos.

Una investigacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO) presento un estudio en el que busca evaluar el desarrollo de
los medios de comunicacion, la forma en que estos pueden contribuir a la
gobernabilidad y desarrollo democratico y a su vez beneficiarse optimamente de
estos factores. Los resultados de estos estudios fueron las siguientes:

? (capitales chavistas compran el principal diario de venezuela, lo mismo pasa en Bolivia y
Argentina, 2014)

} (Casas J., 2017)



El gobierno de Evo Morales, con respecto a la publicidad del Estado Plurinacional,
entre los afios 2011 y 2012 (que fue cuando se realiz6 el estudio), se encontré que
“los medios privados mas representativos del pais (con mayor audiencia) reciben
la mayor parte su publicidad en comparacién de otros medios de comunicacion.”
El periédico La Prensa, inform6 que Morales ha reformado los medios de
comunicacion de propiedad estatal en un esfuerzo para expandir la popularidad y
el culto del presidente. EIl gobierno de Bolivia cre6 una red de radios comunitarias,
una agencia de cable por internet (ABI) y amplio el alcance de la television estatal,
canal 7, con una donacién de Venezuela de 9. 000.000 de dolares para instalar
120 repetidoras.”

Esta nueva realidad para los medios de comunicacién en Bolivia es cada vez més
adversa. El gobierno de Bolivia, con grandes inversiones ha recurrido a presiones
financieras en un intento de cambiar la linea editorial de los medios de
comunicacion.

1.1.4. EL PERIODISMO EN BOLIVIA

Durante la época dictatorial era dificil hablar de una prensa independiente, asi el
periodico El Diario estaba controlado por intereses de la dictadura, el periédico
Ultima Hora pertenecia a la mineria boliviana; Presencia como propiedad de la
iglesia catdlica fue el Unico periddico que tenia una cobertura amplia de la
informacion. Pero los periédicos independientes eran muy pocos y de muy poca
vida en esos tiempos criticos, entre ellos podemos citar al Semanario Aqui, que se
inici6 en la apertura democratica de 1979 y fue clausurada en la dictadura de
Garcia Mesa en Julio de 1980. El semanario estaba dirigido por Luis Espinal y un
grupo de periodistas, fue el Unico que logro denunciar las injusticias cometidas
hacia el pueblo en esa época.’

El 8 de febrero de 1980 detona un explosivo y hace explotar la puerta principal
donde funcionaba el semanario esto como campafia terrorista de los golpistas. El
21 de marzo el director del semanario, Luis Espinal, es secuestrado, torturado y
asesinado por orden del comandante del Dpto. Il del Ejercito, Cnel. Luis Arce

* (Morales manipula a los propietarios de los medios, 2017)
*(Zegada, 2017)

®(Semanario aqui N 566)



Gbomez; cientos de personas asistieron a su entierro y dias después se funda el
Comité Nacional de Defensa de la Democracia (CONADE) y este exige a la
presidenta Lidia Gueiler, el esclarecimiento del crimen.

Otro ejemplo de censura al libre ejercicio del periodismo fue el caso del periodista
Ronal Méndez Alpire que fue encarcelado por investigar a entidades bancarias. Al
respecto se refirid Guillermo Mendoza jefe de prensa de BTV canal 7.”

“‘Ronald Méndez fue encarcelado por haber tocado intereses de los
poderosos yo no lo conozco pero me parece que su investigacion fue muy
buena... él esta absolutamente consiente de los riesgos del periodismo, asi
que no es ningun martir... yo sufri un atentado rompieron los vidrios de mi
coche y una nota donde decia, j no jodas mas y esto sé que proviene de las
investigaciones que realice sobre la venta de drogas en la plaza Riosinio y
otra que se refiere al loteamiento clandestino de la Alcaldia pero esto no va
a amedrentar a un periodista...””’

“Un informe de la Relatoria para la Libertad de Expresion, parte de la Comisidn
Interamericana de Derechos Humanos (CIDH) de la Organizaciéon de Estados
Americanos (OEA), lamenta la marcada confrontacion que origina
‘descalificaciones’ y ‘estigmatizaciones’ de altas autoridades de Estado a medios

de comunicacion, calificandolos de ser miembros de un ‘cartel de la mentira”.®

Por otra parte, el gobierno central y de manera notoria, son los medios
periodisticos que aplauden al gobierno, la pauta que reciben por asignacién de
publicidad oficial. En cambio, los que conservan su independencia y son capaces
de oponerse a los designios oficiales son excluidos de la pauta. Es indudable que
la libertad de prensa y la de expresion se ven claramente amenazadas cuando los
autoridades de turno buscan silenciar a los medios independientes.

1.2. EL TRABAJO DIRIGIDO

El Trabajo Dirigido “Produccién del documental participativo Periodistas
Esclavos durante la guerra del gas, para propiciar un espacio de dialogo y
reflexion empelando el video debate”. Se desarrollé con la colaboracion de la
Escuela de Cine y Artes Audio Visuales (ECA). Se realizoé un producto audiovisual
con la finalidad de visibilizar un hecho histérico del periodismo boliviano.

7 Quiroga, J. C. (s.f.). prensa alternativa y democracia. Semanario, pag. 137.

® (Pagina Siete Digital/La Paz, 2017)



Para luego, empleando el medio alternativo del video debate, abrir un espacio de
dialogo y reflexiébn en la Mencion de Periodismo de la Carrera de Ciencias de la
Comunicacion UMSA. Para lograr nuestros objetivos planteados, nos basamos
sobre las normas institucionales de la modalidad de Trabajo Dirigido de la
institucion ya mencionada.

El Trabajo Dirigido segun el Art. 1 del programa académico de la carrera de
Ciencias de la Comunicacion Social de la Universidad Mayor de San Andrés,
elaborado en el Primer Congreso de la carrera en 1997, se define como una de las
modalidades para optar al titulo de Licenciado en Ciencias de la Comunicacién
social: y en referente al Art. 2 consiste en trabajos practicos evaluados y
supervisados en institucion, empresas publicas o privadas encargadas de proteger
e implementar las obras, para lo cual, y en base a un temario se proyecta, se
dirige, o fiscaliza bajo la supervision de un tutor.

Otro campo para verificar sera las soluciones de problemas especificos
demostrando dominio del tema y capacidad para resolverlos. El Trabajo Dirigido
también se relaciona con trabajos interpretativos, entrevistas en profundidad,
cronicas varias, serie de articulos, ensayos periodisticos, entre otros, los que
deben ser inéditos.’

El producto elaborado por el estudiante debe ser rentable financieramente y social,
materiales de sonido en casetes, video, medios alternativos, informe institucional
documentado en video, fotografias, proyectos electrénicos en disquetes, etc.'°

1.3. EXIGENCIAS PERSONALES APLICADAS AL TRABAJO DIRIGIDO

El esfuerzo personal; la vida no es una linea recta al porvenir. Este Trabajo
Dirigido representa una forma de mejorar, aprender y aplicar los conocimientos
académicos.

Capacidad critica; va en relacion a los valores personales de las personas
involucradas en el Trabajo Dirigido y en la produccion del documental. El producto
audiovisual producido busca propiciar un espacio de dialogo, reflexion para los
periodistas, comunicadores y la sociedad.

*Art1 y 2 del Programa Academico de la carrera de Ciencias de la Comunicacion Social-UMSA.

10 CAMACHO, Teodora. “Manual practico para elaborar Trabajo Dirigido”.



Originalidad; la originalidad del presente Trabajo Dirigido se enmarca en la
apertura de espacios de dialogo y reflexion con docentes y estudiantes de la
Carrera de Ciencias de la Comunicacién Social UMSA. Profundizar en los valores
éticos de la profesion. Modestamente consideramos que ese es su valor.

Seriedad cientifica; esto empieza a partir de la delimitacién del método cualitativo
y el método participativo en el proceso de investigacion del Trabajo Dirigido.

Responsabilidad profesional; la produccion y el compromiso de asumir la
produccion y direccion de una obra audiovisual, fija nuestra postura como
realizador frente a la problematica desarrollada en el documental.

1.4. DELIMITACION DEL TRABAJO

El siguiente trabajo se desarrolla en el &rea de la produccion audiovisual. Nuestro
objetivo, la realizacion de un documental que visibilice un hecho especifico, para
luego abrir un video debate. El principal punto de interés dentro la comunicacion
audiovisual es el mensaje.

Erick Torrico comprende que “Todo mensaje que es transmitido en la television
esta condicionado linglisticamente por sus posibilidades y limitaciones del
medio”.** Entonces, las caracteristicas del medio estan sujetas a su condicion
hegemonica o alternativa. Esto significa que la emisidon de los distintos mensajes
televisivos depende de la linea ideologica del medio. Torrico considera que el
mensaje audio visual es importante lo que se ve como lo que se oye. Esto significa
que los mensajes ante los sentidos del espectador son bisensoriales, el oido y la
vista, es decir que el receptor tiene la posibilidad de juzgar de una manera mas
completa lo que representa un hecho o una explicacion. La imagen tiene la ventaja
de seducir al publico.

1.5. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Después de un monitoreo de medios impresos, televisivos y radiales, advertimos
gue hubo una escasa cobertura informativa con un singular hecho relacionado con
el periodismo y la comunicacion en la denominada Guerra del gas 2003.

" TORRICO, Erick. (1998). Periodismo. Apuntes, Tedricos -Técnicos. (Eds.), Andina (pp. 20). La Paz.
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Respaldados por documentacion pertinente, evidenciamos que en la ciudad de La
Paz, en el departamento de prensa del canal estatal, canal siete, cinco periodistas
hicieron una denuncia a la Sociedad Internacional de la Prensa (SIP). El
documento revelaba que en pleno conflicto de la Guerra del gas, el gobierno de
Sanchez de Lozada presion6é al departamento de prensa para manipular y
tergiversar los contenidos periodisticos. A razon de este hecho, los citados
periodistas renunciaron de manera “irrevocable” por estar en desacuerdo con las
politicas informativas del gobierno, al cual acusaron de “atentar, manipular,
tergiversar y faltar a la verdad” en la cobertura informativa sobre el suceso social
gue se estaba suscitando en la sede de gobierno y en la ciudad de El Alto.

La premeditada omisién mediatica de hechos trascendentales en la Guerra
del gas, fue una de las estrategias del gobierno de Sanchez de Lozada. Es
evidente que se deseaba limitar y cohibir el flujo informativo en los dias algidos de
Octubre negro.

Para la corta historia de la comunicacién y el periodismo boliviano, este suceso es
trascendental, ya que por distinto interés se intenté ocultar y omitir el suceso que
ocurrié en el departamento de prensa del canal siete; la renuncia irrevocable de
los cinco periodistas.

Por tanto, el Trabajo Dirigido no pretende ser la solucion del problema. Hablar de
la poca, la falta o ausencia de informacién, sobre la renuncia irrevocable de los
periodistas al canal siete, es hablar de la inexistencia de datos con respecto al
problema, es decir que hay una sociedad que desconoce el problema, que no es
lo correcto. Sin embargo, pretendemos reforzar el conocimiento y visibilizar los
sucesos ocurridos en el canal estatal el 2003, esto por medio de la produccion de
un documental que lo hemos denominado Periodistas Esclavos.

El documental es la memoria audiovisual de un pueblo. Dese el primer corte
(ler borrador), hasta el corte final (producto terminado), el Documental
participativo Periodistas Esclavos suma tres valores, desde su produccién, hasta
su difusion, estos valores son:

La renuncia de periodistas al canal siete. El desconocimiento del tema de parte de
los futuros periodistas. La reflexion y ética.

La renuncia de periodistas al canal siete; el documental Periodistas Esclavos
pretende reforzar el conocimiento y visualizar un precedente de manipulacion y
tergiversacion de la informaciéon en un hecho historico. ElI documental, en su
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version final, sera parte de un archivo audiovisual de consulta para investigadores,
estudiantes y ciudadanos.

El desconocimiento del tema de parte de los futuros periodistas; la Mencién
de Periodismo es una especializacion que forma a los futuros profesionales del
periodismo en la Carreara de Ciencias de la Comunicacion UMSA. Vemos
oportuno nutrir con este tipo de informacion a los estudiantes, porque muchos de
ellas y ellos pueden tropezar con la misma situacion de los cinco periodistas que
renunciaron de manera irrevocable en la Guerra del gas.

Reflexion y ética; no es casualidad que la nuevas generaciones desconozcan los
sucesos de la Guerra del Gas. El documental Periodistas Esclavos es un discurso
de significados, es un material que nace directamente de los principios éticos, la
sensibilidad y la reflexién del autor.

1.6. JUSTIFICACION SOCIAL

En los conflictos sociales de la Guerra del Gas hubo una polarizacién dentro la
sociedad, poniendo al medio de la confrontacion a los periodistas y a los medios
de comunicacion.

La comunicacién no fue un criterio exclusivo de los periodistas, los medios de
comunicacién fueron utilizados por los ciudadanos, que se acercaba a los medios
de para difundir informacion y transmitir lo que estaba ocurriendo en su barrio. La
radio, en un determinado momento, fue una herramienta de denuncia al servicio
de los vecinos. Por los titulares y sus contenidos, los medios impresos fueron un
campo de batalla, a veces. Mientras ocurria la masacre en la ciudad de El Alto,
algunos medios televisivos privados pasaban peliculas y otro transmitia un reality
show.

En la Guerra del Gas los mecanismos de control y censura de la informacion, por
parte del gobierno de Sanchez de Lozada, se hicieron sentir en los periodistas y
en los medios de comunicacion, muchos de estos mecanismos quedaron al
descubierto.

Una denuncia fue hecha el 20 de octubre, los periodistas de un matutino
integrante de una de las redes mas influyentes e importantes del pais, con
pruebas en la mano reflejaron como se atenté contra la libertad de prensa e
informacion. Este hecho se evidencia por medio de una carta dirigida al directorio
del sindicato de la prensa de la ciudad de La Paz, los periodistas denunciaron la
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abierta actitud de censura que habia ejercido el jefe de redaccién de este
periédico, Marco Zelaya, “respaldada” por el Director Alfonso Canelas, en temas
relacionados con los conflictos de la denominada Guerra del Gas.

“Queremos dejar claramente establecido que esta actitud atenta contra la libertad
de expresion e informacion (...) fue duramente cuestionado al interior de la
redaccion lo que dio lugar a que Zelaya eliminara notas y titulares de la primera
pagina, cabe mencionar que estos cambios se hicieron de manera arbitraria y sin
consulta de los editores.”*?

Con pruebas presentadas por los periodistas en la edicion del 11 de octubre, los
censores modificaron el titular de la edicion especial del conflicto que textualmente
decia:

“El conflicto esta incontrolable, mas sectores piden la renuncia de Gony.” En
remplazo de este titular, Zelaya unilateralmente titulo:

“Violencia. El conflicto recrudece, los bloqueadores cercaron La Paz.”*® Como se
puede evidenciar los enfoques son diferentes.

Otro hecho que demuestra la intromision gubernamental en la linea informativa, se
evidencia en uno de los espectaculares titulares a cuatro columnas de la primera
pagina, la misma fue redactado el 14 de octubre, donde se sostenia que “Gony y

Evo no aceptan salida concertada”.'*

Este encabezado obvio los 26 muertos a bala que se produjeron ese dia en La
Paz, en El Alto y Santa Cruz. Incluso el vicepresidente de la Republica, Carlos
Mesa, afirmo que no se puede ocultar nada menos la muerte de tantos bolivianos.

En tanto el control y la censura en el gobierno de Sanchez de Lozada continuaban
invariable en la Guerra del gas.

2 RAMOS, ANDRADE, Edgar. (2003, diciembre 21). Lecciones que dejo el “octubre rojo” LA PRENSA DEL
PODER. El juguete Rabioso, p.12.

B PARABA, E. (2003, octubre 26). Control y censura EN LOS MEDIOS DE COMUNICACION. El juguete Rabioso,
p.16.

“ CHAVEZ, Walter. (2003. Septiembre 28). La campafia mediatica del gobierno PAT, UNITEL Y LA PRENSA. El
Juguete Rabioso, p.18.
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1.7.  JUSTIFICACION COMUNICACIONAL

El documental no es la recreacion de la realidad, sino es la interpretacion que un
autor hace de la realidad. Un documentalista es un ser que investiga, es testigo
gue observa, que participa, que toma partido, y que a partir de ese impulso es que
le nace una pelicula a su alrededor.*

Para poder evidenciar si existieron mecanismos de control y censura en el
departamento de prensa del canal estatal por parte del gobierno de Sanchez de
Lozada en la denominada Guerra del Gas 2003, vemos por conveniente producir
un documental de caracter divulgativo. ElI documental divulgativo, por su
naturaleza, reflejara un hecho que fue ignorado y de poco dominio publico.

El documental a producir recogera los testimonios de los periodistas que
renunciaron de manera irrevocable al departamento de prensa del canal estatal en
octubre del 2003.

El término documental hace referencia al género de cine que se basa en la
utilizacion de imagenes reales, documentadas, para realizar una historia o trama.
El documental tiene sus beneficios y sus desventajas, ya que mientras que por un
lado no es necesario estar actuando las escenas, también es importante saber
elegir ¢Qué filmar? ¢Por qué filmar? ¢Como filmar? Ya que esa situacion no se
volvera a repetir como tal.*®

El documental es utilizado en el @mbito de las producciones audiovisuales, se trata
de un registro de acontecimientos cientificos, educacionales, divulgativos,
histdricos, e institucionales, donde no se dramatiza los hechos. Por su naturaleza
el documental es la memoria colectiva de una determinada sociedad.’

El documental es un discurso de significados que un autor propone, es un material
gue nace directamente de la sensibilidad.

B VILCHEZ, Lorenzo. (1998). Taller de escritura para cine. (Eds.), Gedisa. (pp. 98). Barcelona.
16 VILCHEZ, Lorenzo. (1998). Taller de escritura para cine. (Eds.), Gedisa. (pp. 13). Barcelona.
Y VILCHEZ, Lorenzo. (1998). Taller de escritura para cine. (Eds.), Gedisa. (pp. 105). Barcelona.
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Los contenidos del Documental participativo Periodistas Esclavos son de caracter
divulgativo, el mismo refleja un hecho que fue ignorado. El documental evidenciara
un problema especifico dentro un acontecimiento social.*®

1.8. DESCRIPCION DEL TRABAJO DIRIGIDO

Como un unico producto comunicacional, se realizara un documental divulgativo
de veinticinco minutos. Este documental permitird la retroalimentacion en la
Mencién de Periodismo de la Carrera de Ciencias de la Comunicacion UMSA,
aplicando el medio alternativo del video debate.

Una vez realizado el convenio con la Escuela de Cine y Artes Audiovisuales (ECA)
y la Carrera de Ciencias de la Comunicacion UMSA, se inici6 el proceso de
investigacion para la recoleccidn de datos e informacion, la finalidad, desarrollar
una carpeta de produccion audiovisual, en el mismo se desarrollo los objetivos del
producto audiovisual que son:

Los objetivos, la estética, los costos para luego aplicarlos en el documental.

Teniendo el documental producido en su primer corte (primer borrador), se
desarroll6 una guia conceptual motivadora para abrir el video debate en la
Mencion de Periodismo. Posteriormente se ejecuto el video debate, asi mismo, se
evalla y recoge las impresiones de los estudiantes.

Por medio de fondos de fomento dirigidos a producciones audiovisuales, se esta
buscando recursos para terminar la masterizacion del documental, la finalidad es
poder difundir por distintos medios el documental.

1.9. AREA

El trabajo dirigido se desarrollara en el area de la produccion audio visual, que
es una de las Menciones de especializacion de la Carrera de Ciencias de la
Comunicacion Social UMSA. La realizacion audiovisual siguio los lineamientos
apropiados para la produccion de un documental divulgativo que visibilizo los
hechos suscitados en el departamento de prensa del canal siete en la Guerra del
Gas del 2003.

18 CAHIERS, Petits. (2004). La otra cara del cine. (Eds.), Paidos. (pp. 98).
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Empleando el medio alternativo del video debate, se efectué el visionado del
documental con nuestro publico objetivo.

1.10. TEMA

Los mecanismos de control y censura Yy la renuncia de los cinco periodistas al
canal estatal en la Guerra del Gas el 2003, son los binomios que componen los
temas del documental participativo Periodistas Esclavos. Los contenidos del
documental se acomodan de manera apropiada para abrir un espacio de dialogo y
reflexion.

1.11. OBJETIVOS

1.12. OBJETIVO GENERAL

Por medio de la produccion del documental participativo Periodistas Esclavos,
ensefar a los estudiantes de la Mencion de Periodismo de la Carrera de Ciencias
de la Comunicacion Social UMSA, los mecanismos de control y censura
empleados en la Guerra del Gas, 2003.

1.13. OBJETIVO ESPECIFICO

e Realizar un proceso de investigacibn que permita recolectar
sistematicamente la informacién del acontecimiento analizado.

e Sistematizar, clasificar y evaluar la informaciébn obtenida, para la
elaboracion de la carpeta de produccion del documental.

e Realizar la postproduccion del primer ler corte (borrador). Y crear una guia
conceptual motivadora para desarrollar el video debate.

e Proyectar el primer corte ante estudiantes de la Mencion de Periodismo de
la Carrera de Ciencias de la Comunicacion UMSA. Para analisis de
resultados, conclusiones y recomendaciones.
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1.14. DELIMITACION DEL TEMA
1.15. ESPACIALIDAD

La producciéon audiovisual se realizé con parte de los periodistas que renunciaron
irrevocablemente a sus fuentes laborales en el 2003. Ellos acusaron al gobierno
de turno de un supuesto control y censura en su labor periodistica. Todo este
acontecimiento se desarrollé en el gobierno de Gonzalo Sanchez de Lozada, en la
denominada Guerra del Gas, que implico a la ciudad de La Paz y a la ciudad de El
Alto.

1.16. TEMPORALIDAD

El trabajo de investigacion se enmarca en el mes de octubre del afio 2003. Fue en
ese mes que se suscitd la renuncia de los periodistas al departamento de prensa
del canal estatal. Pero la produccion del Documental Periodistas esclavos se la
realiz6 el 2016.

1.17. BENEFICIARIOS
1.18. BENEFICIARIOS DIRECTOS

Por las caracteristicas del problema, por los contenidos y por la propuesta del
documental, nuestro publico objetivo es el paralelo “A” de la materia de Mencién
de Periodismo de la Carrera de Ciencias de la comunicacién Social de la UMSA.

1.19. BENEFICIARIOS INDIRECTOS

El documental es considerado como la memoria colectiva de una determinada
sociedad. Considerando que nuestro producto audiovisual es un documento
audiovisual publico. Nuestros beneficiarios indirectos seran parte de la sociedad
boliviana y Latino Americana. Por su difusion y distribucion basado en la
participacion de festivales y fondos de fomento de la region.
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1.20. METAS
e Producir un documental de 25 minutos con créditos incluidos (ler corte).

e Por medio del video debate propiciar un espacio de dialogo y reflexion en la
materia Mencion de Periodismo.

e Recoger impresiones del video debate.

CAPITULO Il

MARCO TEORICO CONCEPTUAL
2.1. DOCUMENTAL

“El término documental hace referencia al género de cine que se basa en la
utilizacién de imagenes reales y documentadas, para realizar una historia o trama.
El documental tiene sus beneficios y sus desventajas ya que por un lado no es
necesario estar actuando las escenas, también es importante saber elegir qué

filmar, por qué y cémo ya que esa situacién no se volvera a repetir como tal”. *°

El documental es documentar aquello que se considera importante; para archivar
un testimonio de una situacion o realidad especifica. El documental puede contar
con la misma variedad narrativa, grafica y artistica con la que cuenta cualquier
pelicula de ficcion, y esto dependerd de la visién del director que realiza el
documental.

Por otra parte, el documental cinematografico y televisivo, se caracteriza por
poseer mucho control sobre las imagenes mostradas, normalmente, una de las
caracteristicas de los documentales es que buscan mostrar las historias desde un
punto de vista simple y directo, tal como pasdé o como pasa en el momento de
filmacion. Si bien se puede contar con retoques técnicos y efectos especiales, esto
no es del todo caracteristico para este tipo de producciones, considerando que

19 Pagina web: https://www,definiciones.com/general/documental.php
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hay una diversidad de propuestas.®

EL documental también se lo puede considerar como un registro de
acontecimientos cientificos, educacionales, divulgativos o histéricos donde no se
puede dramatizar los hechos registrados.

Existen varios tipos y estilos de documentales, entre ellos estd el documental
literario, donde se incluye obras literarias, por otro lado estan los documentales
ficcionados que pertenecen a un contexto particular de la historia que también
pueden ser considerados como documentos histéricos de época, esto por su
tratamiento artistico. El documental también trata aquellas obras que incluyen
dentro de si elementos narrativos como los ensayos, biografias, libros
periodisticos, memorias, y libros de viaje. Por otra parte también se incluye las
novelas en las que se logra narrar ciertos hechos histéricos.?

En un segundo lugar, otro tipo de documental es el documental fotografico. Desde
la aparicion del daguerrotipo, se considera a la fotografia una forma privilegiada
de capturar la realidad. La importancia de este medio visual es el deseo incesante
de captar la realidad y se viene promoviendo desde el siglo XIX. En poco tiempo
es un movimiento que obtiene elementos del fotoperiodismo, la fotografia
paisajista y la etnografia para lograr una incipiente fotografia documental la que se
ha encontrado en constante desarrollo.?

“El término documental hace referencia al género de cine que se basa en la
utilizacién de imagenes reales, documentadas, para realizar una historia o trama.
El documental tiene sus beneficios y sus desventajas ya que mientras que por un
lado no es necesario estar actuando la escenas, pero también es importante saber
elegir que filmar, el por qué y el cobmo, porque esa situacion no se volvera a repetir

como tal”.®®

20 DELEUZA, Giles. (1994). La Imagen en movimiento. (Eds.), Paidos. (pp. 98). Barcelona.

! POLINATO, Alicia. (1992). Géneros y formatos para el guionista en televisién educativa. (Eds.), Instituto
Latinoamericano de la television educativa (pp. 98). México.

*> GUBERN, Roman. Historia del cine. (Eds.), Lumen (pp. 102).

> POLINATO, Alicia.(1992). Géneros y formatos para el guionista en television. (Eds.), Instituto
Latinoamericano de la television educativa (pp.96).México.
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Entonces decimos que el documental refleja la realidad de forma subjetiva, aun
cuando sea necesario el uso de la narracion, la masica, y determinados, efectos
para poder narrar los hechos que muestran las imagenes.

Existen dos estilos de produccién para realizar documentales. El primero son los
gue registran las imagenes y tiene un rol participativo, siendo testigos y también
protagonistas de lo capturado. El otro estilo es el que solo capta la realidad sin
aparecer entre las camaras, no tiene un rol participativo.

Por todo lo expuesto, el documental es considerado la memoria colectiva de una
determinada sociedad.

2.2. ESTILOS DE DOCUMENTALES

Ell primer documental producido en la historia del cine es el de Nanook, el
esquimal, se estrend en una corriente de documentales antropoldgicos Yy
ambientales, sin embargo, la aparicion del fendmeno televisivo sera la que
consolide este nuevo estilo de narrar.

2.3. EL DOCUMENTAL IDEOLOGICO

En el transcurso del tiempo, hay muchos cineastas que han utilizado el
documental como herramienta ideolégica. Uno de los momentos que se pone de
manifiesto este mecanismo es en la revolucion soviética.

La obra de Dziga Vertov representa y contribuye a este estilo de documental.
Vertov esta interesado en utilizar el documental como un medio para dar conocer
los cambios que la revolucion habia insertado en la vida contemporanea. La
alternativa que propone es establecer un cine de los hechos, donde se combinan
formas de produccién desde noticiarios hasta peliculas de ciencia ficcién.

2.4. EL DOCUMENTAL DE CONTENIDO SOCIAL

La recisibn economica de 1929 propicia la aparicion de numerosos problemas
sociales en diferentes ambitos como la educacién, la vivienda, la economia, la
consolidacion de la politica, etc.

24 FRANCES, Miquel. (2003). La produccidon de documentales en la era digital. (Eds.), Catedra. (pp. 48).
Madrid.
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En esta coyuntura el cine documental desempefara un papel fundamental para
denunciar, divulgar o reflexionar sobre diferentes temas de la convulsion social de
la época. Aunque la consolidacion del género documental llegara mas tarde, con
el inicio de los tiempos televisivos, las aportaciones narrativas seran las que
marcaran las primeras pisadas de una tipologia de televisién.?

2.5. EL DOCUMENTAL DE AUTOR

El trabajo de Vertov y otros documentalistas tendr4 una gran influencia en el
documentalismo posterior. Las formas, los estilos y las técnicas de estos
realizadores seran empleados en formatos de documentales mas de creacion.

Afos después, esta forma de expresar la realidad sera la base de un movimiento
documentalista desarrollado en Europa, en América del Norte y posteriormente en
América del Sur, conocido como documental de autor.?

El documental de autor es el que basicamente rompe las reglas primordiales de la
produccion de un documental. Es una de las expresiones mas artisticas que se
puede encontrar.

2.6. EL DOCUMENTAL PARTICIPATIVO

El documental es la representacion de la realidad, cuenta con la variedad
narrativa, gréafica y artistica con la que cuenta cualquier pelicula de ficcién, y esto
dependera de la visién del director que realiza el documental.?’

Cuando no se cuenta con informacién apropiada para armar la propuesta de un
documental, se recurre a las fuentes orales. Las personas que se prestan como
fuentes orales propician que la realizacion del documental sea de caracter
participativo. Esta manera de construir documentales es el modo de: mostrar a la
mitad de la poblacion lo que hace la otra mitad. La funcién de un documental
participativo es promover un analisis social inteligente y mas profundo, explorar las

» FRANCES, Miquel. (2003). La produccidon de documentales en la era digital. (Eds.), Catedra. (pp. 56).
Madrid.

*® FERANCES, Miquel. (2003). La produccién de documentales en la era digital. (Eds.), Catedra. (pp. 62).
Madrid.

7 ERANCES, Miquel. (2003). La produccién de documentales en la era digital. (Eds.), Catedra. (pp. 68).
Madrid.
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debilidades de la sociedad moderna, restituir cuentas de su evolucion, sugerir una
comprension mas amplia por la clase dominante.

Esta forma de documental participativo induce que los individuos se involucren en
la realizacion del documental, pero asi mismo provoca que ellos y el grupo al que
representan se apropien ideoldgicamente del documental tomando una postura
frente al tema o problema y de ahi encontrar una posible solucion.

2.7. COMUNICACION

Un primer acercamiento a la definicion de comunicacion puede realizarse desde
su etimologia. La palabra deriva del latin comunicare, que significa “compartir algo,
poner en comun”. La comunicacion es un fendmeno inherente a la relacion que
los seres vivos mantienen cuando se encuentran en grupo. A través de la
comunicacion, las personas o animales obtienen informacion respecto a su
entorno y pueden compartirla con el resto.?®

Se denomina comunicacién al proceso que tiene por finalidad la transmision
intencionada de un mensaje. Es la base de la relacibn humana. Los seres
humanos nos comunicamos continuamente y cambiamos informacién. Pero la
comunicaciéon no es un fenédmeno exclusivamente humano. También algunos
animales se comunican con sus semejantes. Asi como por ejemplo la abeja
ejecuta una danza para informar a sus congéneres sobre el descubrimiento de
flores donde pueden recoger polen, mediante esta danza las abejas informan de la
direccion y la distancia donde se encuentran las flores.

Sin embargo, es la comunicacion humana la que se desarrolla de una forma mas
estructurada, méas compleja e involucra no solo un cédigo, sino muchos,
convencionalmente segun el tiempo y la necesidad. Asi como de la comunicacién
basica que sirve de lenguaje hablado y los gestos, se tiene otros medios de
comunicacién que reducen las distancias y amplifican la cobertura, como el
telégrafo y el teléfono y otros medios como la prensa, la radio y la television.

Entonces podemos afirmar que por comunicacion se entiende a la relacion
existente entre un emisor y un receptor, que se transmiten sefales a través de un
codigo comun. Todas las especies animales se comunican, siendo la mas
sofisticada la comunicacion humana, pues los animales utilizan signos instintivos

2 KAPLUN, Mario. (1985). “El comunicador popular”. (pp64). CIESPAL.
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invariables en su significacion, alertan la presencia de peligro, la existencia
de alimentos, mientras los humanos usan los signos con distintas significaciones,
pues tienen la capacidad de crear.

2.8. PERIODISMO

Se considera que el periodismo existio desde siempre en la sociedad humana ya
que el hombre siempre conto con la necesidad de transmitir informacion
importante para mantenerse al tanto de diversos hechos o sucesos. El periodismo
es una actividad que consiste en recolectar, sintetizar, jerarquizar y
publicar informacion relativa a la actualidad. Para obtener dicha informacion, el
periodista debe recurrir obligatoriamente a fuentes verificables o a su propio
testimonio.

Otra definicién, periodismo es un concepto que se basa en la recopilacion y
andlisis (ya sea de modo escrito, oral, visual o grafico) de la informacion, en
cualquiera de sus formas, presentaciones y variedades. La nocién también
describe la formacion académica y la carrera propia de quien desea convertirse
en periodista.?

Asi mismo, se conoce como periodismo a la actividad de hacer publica de manera
periddica cierta informacion de diverso tipo de tenor. Esta informacion siempre
tiene caracteristica principal de ser actual y renovarse momento a momento, por lo
cual el nombre de la actividad proviene justamente de esa cualidad de constante
renovacion.*°

El periodismo es la actividad que consiste en recoger informacion, su clasificacion
y elaboracion de la informacion. Especialmente la que refiere a las noticias de
actualidad, para difundirla en los diferentes medios de comunicacion, prensa, radio
y television particularmente.

2.9. VIDEO DEBATE

El video debate es una forma metodolégica con el cual se puede desarrollar el
interés hacia un acontecimiento que no se conoce 0 no se domina. Asi mismo

2 GARGUREVICH, Juan. (2015). Para que estudiar Periodismo. (Eds.), Quincenario Regional del Décimo Dia.
(pp. 56).

** TORRICO, Erick. (1998). Periodismo. Apuntes, Tedricos -Técnicos. (Eds.), Andina. (pp. 20). La Paz.
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también profundiza los valores artisticos o literarios de una obra. También fomenta
la educacion, la estética, pero por su caracteristica recrea un problema actual,
histérico, con la finalidad de adoptar posiciones personales, acenttan la discusion
de aspectos politicos, ideoldgicos que puedan manifestar por medio de un film.%!

Es muy importante que quien conduzca el video debate esté receptivo frente a lo
que los espectadores generen, ya que un tema planteado inicialmente puede
propiciar otros y esto debe ser capitalizado, recogido y puesto en el ejercicio, para
lograr un espacio efectivo de encuentro y reflexion.

Pero hay que remarcar que antes de que se empleara el video debate existia el
cine foro, porque el cine antecede al video.

El cine foro es una herramienta metodoldgica que facilita y enriquece el didlogo
entre el espectador y la obra audiovisual. La orientacion del foro puede responder
a una diversidad de teméticas, que deberan ser propuestas por quien lo conduzca
0 a partir de las expectativas propias del publico.

“El cine foro es una propuesta metodolégica que facilita y enriquece el dialogo
entre el espectador (el publico) y la obra audiovisual (film). La orientacién del foro
puede responder a una diversidad de teméticas, las cuales deben ser propuestas

por quien lo conduzca o a partir de las expectativas propias del mismo publico”.®

Entonces, el video debate se vuelve en un lugar de encuentro durante la
produccion, asi como en su difusion. El video debate crea interrogantes en torno a
un tema candente o conflictivo. Juega un papel importante, porque suscita
emociones y sensaciones, en definitiva, cuando actlda sobre un grupo determinado
tiene la finalidad de sensibilizar y socializar un determinado tema o problema.

3 ALTMAN, Rick. (2000) Los géneros cinematograficos. (Eds.), Luca. (pp. 124).
32 TIRARD, Laurent. (2004). Lecciones de cine. (Eds.). Paidos (pp. 44). Barcelona.
** LEON, Bienvenido. El documental de divulgacién cientifica. (Eds.), Agora. (pp. 102). Barcelona.
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Proceso para desarrollar el video debate:

2.- LECTURA DE FICHA
TECNICA

1.- LECTURA DE SINOPSIS 3.- VISIONADO DE LA OBRA

5.- ANALISIS DE RESULTADOS,
PLANTEAMIENTO DE
CONCLUSIONES Y
RECOMENDACIONES

2.10. SINOPSIS

La sinopsis es un breve resumen escrito que describe el contenido de la pelicula.
Entre las sinopsis mas empleadas estan: La sinopsis corta, la sinopsis larga y las
sinopsis Pich.

El proyecto manejé la sinopsis corta, que normalmente no deben pasar de cinco o
diez renglones.

2.11. FICHA TECNICA

Es un documento en forma de sumario que contiene la descripcion de las
caracteristicas de un objeto o material filmico. También se lo puede denominar
COmMo un proceso o programa de manera detallada.

Los contenidos varian dependiendo del producto, servicio o entidad descrita, pero
en general suele contener datos como el nombre de la obra, caracteristicas como
protagonistas, guion y direccién, afio de produccion, lugar de origen de la obra,
fecha de elaboracién, género, soporte del film e idioma.
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2.12. VISIONADO DEL VIDEO

El visionado es el encuentro de personas que perciben de manera consiente los
contenidos de un producto audiovisual. En esta oportunidad el visionado fue del
documental Periodistas Esclavos y sirvid para desarrollar el video debate en la
Mencion de Periodismo del paralelo “A” de la de la Carrera de Ciencias de la
Comunicacion Social de la UMSA.

2.13. OPINIONES

La importancia de un video debate radica en el intercambio de ideas y opiniones.
Es muy probable que los espectadores generen opiniones muy diferentes a la
tematica planteada, ya que un tema planteado inicialmente puede propiciar otros y
esto debe ser capitalizado, recogido y puesto en el ejercicio, para lograr un
espacio efectivo de encuentro y reflexion.

2.14. CENSURA

Proviene del latin Censura. “La censura es la correccion o reprobacion de algo. El
término, que proviene del latin censura se utiliza al juicio y dictamen que se hace

sobre una obra”.?*

La censura, segun el Diccionario de la Lengua espafiola de la Real Academia
Espafiola, es la ‘intervencidon que practica el censor en el contenido o en la forma
de una obra, atendiendo a razones ideoldgicas, morales o politicas.

En un sentido amplio se considera como supresion de material de comunicacién
gue puede ser considerado ofensivo, dafiino, inconveniente o innecesario para el
gobierno o los medios de comunicacién segin lo determinado por un censor.*

También la censura es considerada como el juicio que se da o se hace sobre una
obra escrita. Correccion y desaprobacion que se hace a una determinada obra. Es
un examen que se hace a ciertos escritos, por lo general la reprobacion o
aceptacion lo hacen los agentes gubernamentales.

34 Pagina web: https://definicion.de/censura/

> GARCIA, PELAYO, Fernando. (1996). Diccionario Pequefio Laruse ilustrado. (Eds.), Sagitario. (pp. 218).
Buenos Aires.
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Puede considerarse a la censura como un criterio, dictamen y juicio que se hace o
da acerca de una obra o escrito. Es la correccion o reprobacion de trabajo publico.
Asi mismo es la Intervencion que ejerce el censurador.

2.15. MANIPULACION

Es la practica de manipular o ser manipulado. La manipulacién es el emplear
alguna cosa, un papel, una piedra, un Iapiz, un pedazo de tela, etc. Todo con el fin
de lograr un objetivo.

Las cosas se manipulan. Sin embargo, hay muchas personas que consideran a
otras personas como cosas, Yy las manejan y los manipulan como si
lamentablemente lo fueran, a sabiendas que todos somos seres humanos.*
La manipulacion de personas es una degradacion a la dignidad humana, pues
cada persona tiene un valor incalculable, que merece todo o el respeto a su
naturaleza como tal *. Quien manipula usa a los demas como si fueran cosas,
COmMo quien se quita 0 pone un calcetin.

Quien manipula no reconoce la dignidad de los demas, quienes son reducidos a la
condicion de cosas. “Eres una cosa’. Te uso mientras me sirvas; mientras
satisfagas alguno de mis caprichos, placeres o intenciones. Esta es la mentalidad
del manipulador. No le importan las personas. Unicamente le importa lograr sus
metas y satisfacer sus deseos.

2.16. TERGIVERSAR

Esta palabra tiene su origen en el latin “tergiversare” que quiere decir “modificar el
sentido”, lo cual nos indica que tergiversar es cambiar el significad de algo, puede
ser de una alocucion o un hecho, con el objeto de ocasionar una interpretacion
errénea.®® Etimologicamente su definicion es: trastornar, realizar una interpretacion

3 GARCIA, PELAYO, Fernando. (1996). Diccionario Pequefio Laruse ilustrado. (Eds.), Sagitario. (pp. 348).
Buenos Aires.

37 Pagina web: https://definicion.de/manipulacion

%% pagina web: http://conceptodefinicion.de/tergiversar/
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errada o falsa de manera intencional o no, de determinados acontecimientos o
palabras.*®

También se puede utilizar con significado de forzar o torcer argumentos o hechos
para defender algo, excusarse de algo que se haya hecho o simplemente para
justificar. Lo cierto que sea lo que fuere, se esta falseando o distorsionando lo que
realmente sucedi6.*

Si bien quien tergiversa modifica una realidad expresada anteriormente, no
necesariamente puede considerarse que miente.

Por eso quienes son responsables de dar noticias, escribirlas, difundirlas, es
importante que no tengan otra intencion mas que informar. Ya que se esté
ejerciendo tergiversacion.

2.17. ATENTAR

Ejercicio no confesado del poder a través de medios no institucionalizados, a
fin de producir en los individuos determinados efectos.** Procedimiento abusivo de
cualquier autoridad.

Es el cometido contra el estado o una persona constituida en autoridad. Agresion
contra la vida y contra la integridad de una persona contra un principio
considerado justo. Influencia que ejerce una persona sobre otra o interviene en un
asunto para conseguir un fin determinado.

2.18. ESCLAVO

(Persona) Que carece de libertad y derechos propios por estar sometido de
manera absoluta a la voluntad y el dominio de otra persona que es su duefia y que
puede comprarlo o venderlo como si fuera una mercancia. En el Egipto faradnico

* GARCIA, PELAYO, Fernando. (1996). Diccionario Pequefio Laruse ilustrado. (Eds.), Sagitario. (pp. 278).
Buenos Aires.

a0 GARCIA, PELAYO, Fernando. (1996). Diccionario Pequefio Laruse ilustrado. (Eds.), Sagitario. (pp. 452).
Buenos Aires.

i Pagina web: Wikipedia.org/concepto atentar
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los esclavos trabajaban como mineros; entre los griegos y los romanos los
deudores que no podian pagar se convertian en esclavos del acreedor.*?

(Persona) Que esta dominado por una pasién o por un vicio que necesita para vivir
0 para sentirse bien. Esclavo de las drogas; esclavo del amor.

(Persona) Que, por su propia voluntad o por necesidad, estd constantemente
pendiente de un deber o una obligacion. Esclavo del trabajo.

2.19. TELEVISION PUBLICA

La televisién publica es de propiedad del estado, se la sostiene con fondos
publicos, cabe decir es de todos los ciudadanos.

Una de las funciones de la televisidbn publica es garantizar el derecho a la
informacion a todos los habitantes. Fomenta la diversidad de opiniones y evita el
monopolio y la corrupcién en el manejo de la informacion.*?

Lo que ocurre generalmente es que el gobierno de turno digita quienes trabajaran
y también define la linea editorial y el modelo de noticias que quieren hacer llegar,
es decir: la tele publica responde a los intereses del gobierno de turno, las
privadas responden a los compromisos politicos y religiosos de sus duefios y a lo
que le pagan los mercenarios que necesitan impulsar diferentes cuestiones desde
esas teles, podria enumerar programas que, aun sin estar o hacer politica,
responden al gobierno. Son pocos los medios independientes, y ese es el grave
problema que padece la democracia.

2.20. TELEVISION PRIVADA

La television privada se rige por la l6gica mercantil, se basa en el modelo de
funcionamiento de las estaciones de radio comerciales, ha tenido su cuna en los
EEUU, pero se ha extendido tempranamente hacia otras regiones como bien lo
atestiguan los sistemas desarrollados en los paises latinoamericanos.

Hace algunos afios, investigadores de los medios masivos de comunicacion, han
argumentado que el verdadero negocio de las empresas de television es vender

42 Pdgina web: https://es.oxforddiccionario.com/definicion/esclavo
** DI MAGIO, Madeleine. Escribir para la television. (Eds.), Paidos comunicacién. (pp. 64). Espafia.
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audiencias a los anunciantes publicitarios. Para ello los programadores de
television deben ser competentes a la hora de captar la atencion de hombres y
mujeres, de ricos y pobres, de grandes y nifios. Por su lado, los anunciantes han
concebido a la televisibn como un medio capaz de llegar a la intimidad del hogar,
de cada  familia, para  ofertar  sus marcas Yy productos.**

La importancia suprema de la television privada es lograr la rentabilidad maxima
de las audiencias a la hora de elaborar una parrilla de programacion. El “rating”,
nombre que recibe la unidad de medicién de audiencia televisiva, es un
indicador de referencia central para la definicibn de las tarifas publicitarias, al
asignar un valor al nimero de personas que ven un determinado programa vy,
consecuentemente, son alcanzados por la publicidad inserta en éste. Asi, en
general, anunciar en los programas mas vistos suele ser mas caro, pues suponen
para el anunciante una alta audiencia para sus avisos comerciales.

2.21. LA TELEVISION

La televisiébn pertenece al grupo de los mas media, los medios masivos de
comunicacion, la televisién etimol6gicamente significa tele = distancia, visién = ver,
ver a distancia, es la destreza de producir instantAineamente a distancia imagenes
transitorias visibles de una escena real o recreada y son transmitidas por medio de
un sistema electrénico de telecomunicaciones.*

En 1900 el término de television tuvo su origen en la foto telegrafia, sin olvidar que
la radio tuvo influencia en el descubrimiento de este nuevo medio.*®

2.22. CRONOLOGIA DE LA TELEVISION

ERA OPTICA MECANICA

1817 Descubrimiento del selenio y la fotografia (Jacobo Berze)

4 GONZALES, CASTRO Vicente. (1992). El publico ante la television. (Eds.), Pablo de la Torre. (pp. 104).
45 FORERO, Maria Teresa. (2002). Escribir television. (Eds.), Olivetti. (pp. 28). Buenos Aires.

a6 FORERO, Maria Teresa. (2002). Escribir television. (Eds.), Olivetti. (pp. 32). Buenos Aires.
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1884 Se inventa el disco de 30 perforaciones (Pablo Nip)

1889 Se reemplaza el disco por un tambor de espejos (Laric Weller)
1897 Creacién Osciloscopio de rayos catédicos (Karl Braun)

1923 Invencion del Iconoscopio (Vladimir Z Wori Kim)

1925 Primera préctica televisiva en Inglaterra (Jhon Longie)

1928 Primer envio de imagenes de Londres a Nueva York

1929 Primera emision regular desde los estudios de la British Brod casting
company (BBC — Londres)

ERA ELECTRONICA

1936 La television alcanza 240 por segundo

1941 Se acelera los avances tecnologicos

1950 Primera transmision internacional (BBC y Radio T.V Francia)
1952 La tv opera en E.U, Canada, Cuba, México, Brasil, Argentina.

REGISTRO MAGNETICO

1956 Creacién del magnetoscopio (video grabadora) por Arpex corporation.
1959 La tv incursiona en el campo politico, deportivo, cientifico.

VIDEO COLOR Y SATELITE

1961 Transmision de imagenes del primer hombre en la luna
1967 Transmision simultanea en Estados Unidos.

1070 Comienza la maratén de avances tecnolégicos hasta nuestros dias.
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2.23. LA TELEVISION BOLIVIANA

En el afio de1969 un 30 de agosto se presenta imagenes del primer hombre en la
luna por el canal 7.

1971 El ministro de informacion norma el funcionamiento de la tv.
1974 El presidente Banzer comanda la tv.
15 de octubre se lanza un decreto monopolio.

e Se brinda cobertura a programacién extranjera.
e El presidente reparte 5000 televisores a nivel nacional.

1976 Se introduce la tv a colores.
1981 Primeras emisiones de la tv universitaria.

1983-1984 Aparicion de canales privados, primera emision de canal 9 A.T.B.

2.24. PERIODISTAS ESCLAVOS

Periodistas esclavos es el nombre de un articulo de prensa que el periodista
Andrés Gémez escribid. Mi persona de forma casual pudo leerlo hace muchos
afos. El articulo de prensa afirmaba, entre muchas cosas, que el periodismo
boliviano esta condicionado por dos factores, los duefios de comunicacion y la
linea editorial del medio. Este hecho restringe a los periodistas a la hora de verter
sus opiniones en los medios que trabajan, ya que su necesidad laboral limita y
cohibe su libertad de opinidn. Es a razén de este hecho que tomo el nombre del
articulo y bautizo a nuestra produccién con el nombre de documental Periodistas
Esclavos.

CAPITULO IlI

MARCO REFERENCIAL INSTITUCIONAL

Por las caracteristicas del Trabajo Dirigido vemos por conveniente describir las
dos instituciones involucradas en el proceso de investigacion.
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3.1. CARRERA DE CIENCIAS DE LA COMUNICACION SOCIAL UMSA

‘A comienzos de 1984 no existian carreras de comunicacién social en
universidades publicas”.*’ En el afio de 1984 la facultad de Ciencias Sociales
efectiviza la creacion de la Carrera de Comunicacion Social. “En el mes de agosto
del mismo afio por resolucion 1/16/17/145/84 del HCU. Se cre6 la Carrera de

Ciencias de la Comunicacion Social”.*®

3.1.1. MENCION DE PERIODISMO

Una de las opciones para los estudiantes de la Carrera de Ciencias de la
Comunicacion UMSA, es la Mencién de Periodismo. La Mencion de Periodismo es
una especializacion que los estudiantes hacen cuando llega al cuarto afio. La
Mencién de Periodismo tiene la finalidad de orientarlos a una especializacion.*

3.1.2. ESCUELA DE CINE Y ARTES AUDIO VISUALES (E.C.A)

El 17 de junio del afio 2002 la Escuela de Cine y Artes Audio Visuales (ECA)
comienza con sus actividades con el primer taller de realizacion cinematografica.

La mision de la ECA es crear un universo audiovisual a partir de la formacion
cinematografica, la reflexion y la realidad de este arte en Bolivia.

Desde el afio 2003 la ECA establece la carrera regular de 3 afios con una
titulacion como técnico superior en realizacibn cinematogréfica con dos
especializaciones, la de realizador en ficcion y la de realizador en documental.

47 ; . . .7 .
Programa Académico de la carrera de comunicacién social-UMSA

48 ; . . .z .
Programa Académico de la carrera de comunicacién social-UMSA

49 ; . . .z .
Programa Académico de la carrera de comunicacién social-UMSA
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CAPITULO IV
MARCO METODOLOGICO
4.1. TIPO DE INVESTIGACION

El propdsito del Trabajo Dirigido es producir el documental participativo Periodistas
Esclavos, para abrir un espacio de dialogo y reflexion, empleando el medio
alternativo del video debate.

Para ejecutar la propuesta académica, en una primera instancia de la
investigacion, empleamos el método cualitativo. Con el poco material producido
sobre la renuncia de los periodistas al canal siete, extraemos los datos mas
importantes para ordenarlos y de acuerdo a su relevancia darle un significado. Se
sistematizo toda la informacién recolectada para poder hacer un analisis de la
realidad subijetiva.

En el proceso de investigacion se realiz6 estudios fundamentalmente
descriptivos. Segun Roberto Hernandez Sampieri y otros autores, en su libro
“Metodologia de la investigacién” el método descriptivo se da cuando existe una
determinada literatura o diversos estudios y teorias con apoyo empirico sobre un
tema en especifico® y en este tipo de estudio se selecciona una serie de
cuestiones y se mide o se recolecta informacién sobre cada una de ellas, para asi
describir lo que se investiga.> En este sentido, la investigaciéon se basa en la
“Produccion del documental participativo Periodistas Esclavos durante la
Guerra del Gas, para propiciar un espacio de dialogo y reflexion empelando
el video debate.” Los contenidos del documental visibilizaron los mecanismos de
control y censura empleados por el gobierno de Sanchez de Lozada en la Guerra
del Gas el afio 2003. El documental fue el medio que describié los sucesos y
fendbmenos que fueron sometidos a un debate en la Mencion de Periodismo de la
Carrera de Ciencias de la Comunicacion UMSA. Es decir, valoramos diversos
aspectos, dimensiones y comportamientos del fenomeno social que investigamos.

En una primera instancia, el documental esta dirigido a estudiantes de la Mencion
de Periodismo de la Carrera de Ciencias de la Comunicacion Social UMSA. En
una segunda instancia, el documental esta dirigido al resto de la poblacién, esto
por la importante tematica que aborda nuestro producto audiovisual.

*® (HERNANDEZ S. R., 1996)
>! (HERNADEZ, 1996)
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Se aplico la investigacion descriptiva por intermedio de la observacién directa e
indirecta. Nuestra finalidad, descubrir y analizar el conocimiento de los alumnos
de la Mencion de Periodismo de la Carrera de Ciencias de la Comunicacion Social
UMSA, en relacién a los acontecimientos de la Guerra gas 2003.

Se aplicé la investigacion experimental (trabajo de campo) utilizando un disefio
pre- experimental en el grupo (alumnos Mencioén de Periodismo), creamos las
condiciones necesarias y suficientes que permitieron el desarrollo normal del video
debate y su retroalimentacion después del visionado. Para finalmente evaluar los
resultados a través de tres preguntas que estaban incluidos en una guia
conceptual motivadora que se distribuyd a todos los que participaron del video
debate.

Cabe mencionar que el enfoque cualitativo es de representacion amplia y
recurrente. En una segunda fase de la investigacién, precisamente en la etapa de
la pre-produccion, la produccién y en el video debate, se aplico el método de
investigacion, accion, participativa.

4.1.2. METODO DE INVESTIGACION, ACCION, PARTICIPATIVA

Los hechos que enmarcaron nuestra investigacion no tuvieron mucha relevancia.
La renuncia de los periodistas al canal estatal solo se la puede evidenciar en un
par de pequefios articulos de prensa de afio 2003. Por tal caso, para acceder a
mas informacion y poder elaborar una sélida carpeta de produccién, utilizamos
elementos de la investigacion-accion-participativa.

“‘La investigacion, accion, participativa, es una metodologia que apunta a la
produccién de conocimiento propositivo y transformador mediante un proceso de
debate, reflexidon y construccion colectiva de saberes entre los diferentes actores
de un territorio con el fin de lograr la transformacion social.”*?

Por medio de entrevistas se recolecto datos e informacién con periodistas y
comunicadores de la Carrera de Ciencias de la Comunicacién Social UMSA. Los
mismos fueron Andrés Gémez, Jaime lturri y Erick Torrico.

Estos son los elementos de la investigacion, accion, participativa que se utilizaron
en el Trabajo Dirigido.

> Pagina web: Wikipedia.org/investigacion_participativa
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4.1.3. CONOCIMIENTO

En la etapa de pre-produccion, el conocimiento del tema fue fundamental, para
llegar a nuestro objetivo planteado. Por medio de la investigacién, accion,
participativa, recolectamos informacion (entrevistas), para luego construir una
carpeta de produccion y luego trabajar un tentativo cuestionario para el
documental.

El conocimiento es un proceso de empoderamiento que permite analizar
la historia de las personas y del entorno desde un punto de vista holistico y
reflexivo, para precisar lo que se quiere cambiar de la situacion bajo estudio, a la
vez de consentir que las personas y los grupos encuentren sus potencialidades,
admitiendo la de los demas para trabajar sobre la transformacion deseada.

4.1.4. CONCIENCIA

El documental siempre tendra una inclinacion ideoldgica, politica y artistica. Este
conjunto de hechos refleja la postura del documentalista en relacién al tema o
problema que se aborda. La producciéon del documental Periodistas Esclavos no
es la excepcion.

La conciencia es un proceso cognitivo de sensibilizacion e identificacién social,
gue posibilita la corresponsabilidad y la importancia de participacion de todos los
actores involucrados en el fortalecimiento de las acciones que buscan alcanzar
la justicia social.

4.1.5. COMUNICACION

El proceso de comunicacion se desarrolld en distintas etapas de la investigacion,
pero se hizo énfasis del proceso comunicacional en del video debate, por la
retroalimentacion que deseadbamos obtener. La retroalimentacion en el video
debate, motivo a los alumnos para preguntar y despejar dudas relacionadas a la
tematica abordada, pero por sobre todo con respecto a la produccion del
documental.

A la comunicacion se le establece un intercambio de informacion para lograr el
acercamiento de los grupos, se aprende a escuchar y a expresar las ideas, con un
alto margen de respeto y solidaridad, rompiendo con las comunicaciones
bilaterales. Mezcla la expansion y socializacion del conocimiento, la informacion

sobre los recursos existentes y el acceso a ellos.
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4.1.6. GRUPO DE INVESTIGACION - ACCION — PARTICIPATIVA

El proceso de investigacion, accion, participativa, se emple6 en las etapas de la
pre-produccion, la produccién y el video debate. Se ejecutd la investigacion,
accion, participativa, con un grupo mixto conformado por el equipo investigador,
alumnos de la comunidad universitaria y docentes que participaron de forma activa
en el proceso. La meta ultima de la investigacion, accion, participativa, es conocer
para transformar; siempre se actda en direccion a un fin o un "para qué", pero esta
accion no se hace "desde arriba" sino desde y con la base social.

La investigacion se desarroll6 en el marco de los cinco periodistas que
renunciaron por presion politica al canal siete en la Guerra del Gas. Cabe resaltar
gue la Mencion de Periodismo es una especializacion que forma a los nuevos
profesionistas del periodismo boliviano.

4.1.7. TECNICAS E INSTRUMENTOS

Estos fueron las técnicas e instrumentos que empleamos en la investigacion,
accion, participativa.

4.1.8. LA ENTREVISTA

Por medio de entrevistas a docentes de la Carrera de Comunicacion Social UMSA,
recolectamos datos e informacion, para luego sistematizar estos elementos en la
pre-produccién y construir la carpeta de produccién, posteriormente se construyé
un cuestionario, el mismo fue aplicado con los licenciados Andrés Gémez, Jimmy
[turri, Erick Torrico.

En una segunda instancia volvimos a utilizar esta técnica, con los periodistas que
renunciaron de forma irrevocable al canal siete en la Guerra del Gas 2003.

“La entrevista es un tipo de interaccion verbal que, a diferencia de la conversacion
espontanea, suele tener un objeto predeterminado que consiste en obtener
informacion sobre hechos, personas o culturas. La entrevista se emplea en
diversos campos profesionales.”

>> PASCUALI, Antonio. (1978). Comprender la comunicacién. (Eds.), Monte Avila. (pp.72). Caracas.
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4.1.9. ANALISIS DE CONTENIDOS

El analisis de contenido se empleo con las producciones audiovisuales producidas
anteriormente con tematica de la Guerra del Gas (Documental Fusil metralla y
reportajes de YouTube).

En la etapa de la post-produccion se volvié a emplear esta técnica, la finalidad fue
la de construir el arco dramatico y la estructura narrativa del documental. Para
mejor manejo de los contenidos y su andlisis se transcribieron las entrevistas de
los periodistas que son parte del documental.

4.1.10. OBSERVACION DE CAMPO, RECOLECCION DE INFORMACION

Esta técnica se ejecutd durante el video debate, observamos y testeamos la
motivacion y el interés de los alumnos de la Mencion de Periodismo. La
observacion de campo fue de caracter descriptiva. La investigacién social y la
educativa recurren en gran medida a esta modalidad.>*

Introdujimos una guia conceptual motivadora en el aula, la misma tuvo la
funcion de recolectar datos a través de tres preguntas. Esta guia conceptual
motivadora nos proporciond datos e indicadores para nuestra investigacion. Asi
mismo utilizamos un diario de campo dentro la observacion de campo.
Registramos el evento con una camara fotografica que nos ayudé a complementar
nuestro material audiovisual en la investigacion.

Es importante que las anotaciones se realicen en el momento de la observacion,
también deben ser lo mas objetivas posibles, cerciorAndose de que las fichas se
han elaborado con cuidado y precisién”.>® El Trabajo Dirigido utilizo este método
para recoger las opiniones obtenidas a partir del video debate, se hizo un registro
sonoro.

> HERNANDEZ, SAMPIERI, Roberto. (1996). Metodologia de la investigacion. (Eds.), Mr. Gaaw
Hillinteramanerizana. (pp. 78). México.

>> PEREZ, GONZALES, Rafael. (2010). Estrategia de comunicacién. (Eds.), La Paz-Bolivia. (pp.36). La Paz.

38



4.1.11. ESCUELA INVISIBLE (LATINOAMERICANA)

Las escuelas de la comunicacion son corrientes que se desarrollan segun el
pensamiento y objetivos que persiguen sociedades en distintas épocas y se
dividen en: la escuela europea, estadounidense y latinoamericana.

La escuela invisible (latinoamericana) marcado por el desarrollo del periodismo
latinoamericano en paises como Argentina y Brasil con influencia colonial
espafiola y francesa hacia la busqueda de una identidad nacional propia, hecho
que influye para que tenga un acercamiento a los procesos sociales. Esta escuela
es la influencia de las otras escuelas, en esta escuela se desarrolla el concepto de
comunicaciéon participativa y comunicacion popular, especialmente la década de
los 80 como practica de los grupos no dominantes. Entre los padres de esta
escuela estan: Luis Ramiro Beltran, Daniel Pedro Castillo, Jesus Martin Barbero y
otros.

El modelo de comunicacion de la Escuela Invisible (latinoamericana) fue aplicado
al Trabajo Dirigido, porque se adecua al objetivo que se persigue por las
siguientes razones.

v" Nuestro proyecto es parte de una comunicacion comunitaria, colectiva,
participativa, que trasmite valores éticos morales de la comunicacion y el
periodismo a los futuros periodistas formados en la Mencion de Periodismo.

v' El Documental participativo Periodistas esclavos busca dar respuestas a
necesidades y demandas empelando el medio alternativo de comunicacion
denominado como video debate. Este Trabajo Dirigido obvio los medios
masivos de comunicacion para su ejecucion.

v" Nuestro fin, por medio del video debate, fue la interaccién entre emisor y
receptor para orientar sobre uno de los contextos del periodismo boliviano.

v' Este modelo no esta destinado al consumo ni al lucro. Se trata de aperturar un

espacio de dialogo y reflexibn para una posible solucién. La aplicacién al
Trabajo Dirigido es visibilizar de un hecho oculto.
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CAPITULO V
ESTRATEGIA COMUNICACIONAL

“La estrategia comunicacional es la herramienta de planificaciébn que sistematiza
de manera global, integral y coherente los objetivos generales, las tacticas, los
mensajes, las acciones, los indicadores, los instrumentos y los plazos que se
delimitaran para difundir una imagen o un mensaje al exterior en un periodo
determinado”.®® Nuestra estrategia comunicacional siguié los pasos que se

describen en el siguiente grafico.

1. INVESTIGACION CUALITATIVA Y PARTICIPATIVA.

3.PRODUCIR UN
2. DISENO DE UNA CARPETA DE PRODUCION AUDIOVISUAL DOCUMENTAL

DIVULGATIVO,
PARTICIPATIVO.

4. DISENAR UNA GUIA

CONCEPTUAL
MOTIVADORA

5. EJECUTAREL VIDEO
DEBATE.

6.EVALUACION

5.1. INVESTIGACION CUALITATIVA Y PARTICIPATIVA

Empleando el método cualitativo y el método de investigacion, accion,
participativa, recolectamos datos e informacion para tener un conocimiento amplio
sobre el problema abordado en la investigacion del Trabajo Dirigido.

>® PEREZ, GONZALES, Rafael. (2010). Estrategia de comunicacién. (Eds.), La Paz-Bolivia. (pp.38). La Paz.
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5.2. PRODUCCION DE UNA CARPETA DE PRODUCCION

Con la informacion obtenida y organizada, producimos una carpeta de produccion,
donde definimos el super objetivo del documental y precisamos los aspectos,
artisticos que deberia tener el documental.

5.3. PRODUCCION DE UN DOCUMENTAL DIVULGATIVO PARTICIPATIVO

El rodaje del documental divulgativo se produjo por medio de nuestra guia
conceptual artistica, la carpeta de produccion, en ella se trabajé los lineamientos
de lo que deseabamos producir como producto audiovisual.

5.4. DISENO DE UNA GUIA CONCEPTUAL MOTIVADORA

La elaboracion de una guia conceptual motivadora fue importante para introducir
en aula el concepto sobre que es un video debate. La guia también incluia la
sinopsis corta que describia la historia del documental. La guia conceptual
motivadora también aplico tres preguntas, con la finalidad alcanzar nuestros
objetivos planteados en el Trabajo Dirigido.

5.5. EJECUCION DEL VIDEO DEBATE

El video debate se lo ejecuto en la Mencion de Periodismo de la Carrera de
Ciencias de la Comunicacion UMSA. Tuvo la duracién de un periodo académico,
participaron cincuenta alumnos mas la docente a cargo de la materia. Todo esta
activad se desarroll6 en el auditorio del ex edificio Inra.

5.6. EVALUACION

Existi6 dos etapas de evaluacion, en el desarrollo del video debate y después del
video debate. Durante el video debate se desarrolld6 un feed-back, esto fue
sustentado por una serie de preguntas por parte del publico, las respuestas
fueron por parte de quien organizo el video debate y produjo el documental. La
segunda evaluacion se la hizo por medio de las respuestas desarrolladas por los
alumnos en la guia conceptual motivadora.

Los modelos de comunicacion que empleamos en nuestra estrategia comunicativa
fueron los modelos circulares, era fundamental tener el feed-back en las distintas
etapas de la investigacion y por sobre todo en la ejecucion del video debate.
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Un modelo de comunicacidon es un esquema teérico de un sistema o de una

realidad compleja que se presenta normalmente de manera matematica y que

esta elaborado para entender de manera sencilla el estudio de un comportamiento
‘Al 7

social.

El video debate es una forma metodolégica con el cual se puede desarrollar el
interés hacia un acontecimiento que no se conoce 0 no se domina. Asi mismo,
también profundiza los valores artisticos o literarios de una obra. Fomenta la
educacion, la estética, pero por su particularidad caracteristica recrea un problema
actual, historico, con la finalidad de adoptar posiciones personales, acenttan la
discusion de aspectos politicos, ideolégicos que puedan manifestar por medio de
un film.

Para la ejecucion del video debate empleamos modelos circulares de
comunicacion. Los modelos circulares de la comunicacién resultan inicialmente de
la introduccion del feed-back.

La aportacion cibernética del feed-back implica la concepcién de la comunicacion
(transmision y seleccion de informacidon) como un proceso de control o regulaciéon
en los procesos sociales. Esta perspectiva se difundira por casi todos los modelos
(especialmente los funcionalistas) de la comunicacién social.?®

La introduccion del feed-back en los modelos de la comunicacion tiene dos
consecuencias inmediatas:

e Cuestiona la concepcion conductista de la comunicacién en términos
estimulo / respuesta y plantea serios problemas a las teorias de la
aguja hipodérmica que se centran en el efecto directo de la
comunicacion.

e Plantea modelos de la comunicacibn que iran incluyendo mas
elementos de mediacion y procesos de influencia mutua como el Feed
- Back.

57 ns e o . . .
Pagina web: www. Wikipedia_modelos_de_comunicacion

58 s - ol . . .
Pagina web: www. Wikipedia_modelos_de_comunicacion
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MODELO CIRCULAR DE COMUNICACION
Fuente: Osgood y Schramm

CODIFICADOR DECODIFICADOR

DECODIFICADOR CODIFICADOR

No hay audiencia pasiva, sino un proceso relacional activo.

Uno de los maximos exponentes de los modelos circulares es Shramm, este autor
aporta que el medio de comunicacion de masas es un sujeto comunicador que, al
igual que la persona, es un decodificador, intérprete y codificador.

Es decir, un mass media es un receptor de acontecimientos que codifica e
interpreta, de acuerdo las légicas productivas del periodismo. Los inputs que
recibe la organizacion productiva son acontecimientos provenientes de distintas
fuentes, e incluso el feed-back de la propia audiencia.
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FUENTE: SHRAMM

AUDIENCIA MASIVA

CODIFICADOR

INTERPRETE
CADA RECEPTOR

DECODIFICA,
INTERPRETA,
CODIFICA

DECODIFICADOR

FEED-BACIK

CADA GRUPO

REINTERPRETA EL
MENSAJE

Modelo circular

La importancia de este modelo radica en que se hace eco de las teorias
dominantes sobre los efectos de comunicacion de los afios 50 a los 70. Asi, se
apuntaba que la influencia de los medios de comunicacion estaba muy
condicionada por multitud de variables que intervenian en el proceso
comunicativo, de las que el comunicador so6lo controlaba el mensaje y su
distribucion, pero no la interpretacion, la recepcion ni la reinterpretacion por parte
del grupo.*®

El Trabajo Dirigido abrié un espacio de dialogo y reflexion entorno un problema
especifico y se ejecut6 a través del medio alternativo del video debate.

El video debate es nuestra propuesta metodolégica que nos facilité el didlogo con
nuestro publico (alumnos Mencién de Periodismo) y el medio la obra audiovisual
Periodistas esclavos (documental).

> pagina web: www. Wikipedia_modelos_osgood_shraman
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Nuestra estrategia de comunicacion se delimita en cuatro puntos:

1.-QUIENES SOMOS, 2.- QUE PROPONEMOS, 3.- DESTINATARIO, 4.- CON QUE

OBJETIVO.

ESTRATEGIA COMUNICACIONAL

1.- ¢QUIENES SOMOS?
2.- ¢QUE PROPONEMOS?
3.- DESTINATARIO

4.- ;CON QUE OBJETIVO?

REALIZADORES
AUDIO
VISUALES

PRODUCIR UN
DOCUMENTAL PARA
APERTURA UN
VIDEO DEBATE

PARALELO A
MENCION DE
PERIODISMO
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CAPITULO VI

MARCO DE APLICACION

El marco de aplicaciéon del Trabajo Dirigido se ejecuta a través seis de pasos.

4. Diseo de una
guia conceptual
motivadora.

ma 5. Ejecutar el video
1. Investigacion

-oH5 debate.
Cualitativa y

Participativa.

6. Evaluacion.

6.1. INVESTIGACION CUALITATIVA Y PARTICIPATIVA

Para la recoleccion de datos de forma documentada manejaremos el método
cualitativo de investigacion, este refiere a una serie de técnicas o procesos que
sirven para realizar las investigaciones cientificas.

Considerando que no hay mucho material de investigacién en relacion a la
renuncia de los cinco periodistas al canal siete. Se empledé el método de
investigacién, accion, participativa para tener datos mas precisos y una
contextualizacion de los hechos suscitados en el 2003.

6.2. DISENO DE CARPETA DE PRODUCCION

El disefio de la carpeta de produccion se desarrollé con la tutoria de docentes de
la Escuela de Cine y Artes Audio Visuales (ECA). La finalidad de una carpeta de
produccion, para un proyecto de documental, consiste en delimitar los objetivos,
los alcances, la propuesta estético artistica de la realizacion audiovisual. Una
carpeta de produccion béasicamente debe tener una sinopsis breve, un super
objetivo, un plan financiero, una propuesta estética y cronograma.
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6.3. REALIZACION DEL DOCUMENTAL

Compréndase como realizacion a la produccién de un producto audiovisual, esto
siguiendo y respetando las tres etapas que normalmente la componen. En el
rodaje del documental Periodistas Esclavos se tuvo varios inconvenientes, pero se
supo canalizar todos estos inconvenientes de manera apropiada.

LA PRE-PRODUCCION, LA PRODUCCION Y LA POST PRODUCCION.

Para afrontar las tres etapas de produccion del documental, tuvimos un problema
en particular, el econémico. ElI documental Periodistas Esclavos no es una gran
produccion que cuente con un alto presupuesto, tampoco conto con algun tipo de
financiamiento, se conté con un presupuesto bajo. La buena administracion
econOmica y la respuesta creativa fue un reto. En toda realizacién hay gastos
inevitables que se deben cubrir. La auto-financiaciébn es la Unica (y posible)
solucion durante el proceso de creacion del documental.

6.4. DISENO DE GUIA CONCEPTUAL MOTIVADORA

Para la ejecucion del video debate se elaboré una guia conceptual motivadora.
Fue determinate introducir la guia en el aula. Por medio de un parrafo corto, se
acerco a los estudiantes al concepto de que es un video debate. Asimismo la guia
incluida una sinopsis corta del documental, esto con la finalidad de introducir la
teméatica que aborda el documental. Ademas se sumo tres preguntas. Estas tres
preguntas nos sirvieron para asimilar el impacto del documental y hacer la
evaluacion de nuestro Trabajo Dirigido, las preguntas fueron:

¢,Cual tu opinion del video debate?

¢, Qué opinas sobre la tematica que aborda el documental?

¢, Qué sugieres para revertir la situaciéon de las y los periodistas bolivianos?
6.5. APLICACION DEL VIDEO DEBATE

En esta etapa es donde se aplica el video debate, para tal caso, nos organizamos
de manera metodoldgica.

Para desarrollar el interés y tener el impacto esperado sobre nuestro publico
objetivo, de manera interna, se construy0 una estructura basica (programa), con la
finalidad de ejecutar y desplegar nuestro evento denominada video debate.
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El espacio donde se aplico el video debate fue en la Mencién de Periodismo de la
Carrera de Ciencias de la Comunicacién Social UMSA. Esta mencion es dictada
por la Licenciada Helen Alvares. Participaron los alumnos como la docente a cargo
de la mencion.

6.6. VALIDEZ COMUNICACIONAL

El producto audiovisual empleado en el video debate, se lo puede considerar
como una herramienta liberadora que promovié y manifiesto las necesidades y
demandas de nuestro publico objetivo; Mencion de Periodismo.

La validez comunicacional de este proyecto se en marca en la implementaciéon de
un modelo circular de comunicacién, este modelo se lo trabajo bajo tres
lineamientos:

» La tematica como eje de motivacion.
» Video debate aplicacién en aula a través de un documental divulgativo.
» Participacion y respuesta del publico objetivo.

1.TEMATICA
EJE
EMOTIVO

3.PARTICIPACION /
RESPUESTA DEL

PUBLICO
OBIJETIVO

» Estos tres elementos empleados en nuestro paradigma circularen cerraron
de manera adecuada el video debate.

El video debate en este Trabajo Dirigido fue parte de un proceso metodoldgico, se
puedo desarrollar el interés hacia un acontecimiento que se desconocia, por otra
parte, se profundizo en los valores éticos de la profesibn en los futuros
profesionales de la Mencién de Periodismo.
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6.7. APORTE COMUNICACIONAL

La forma y figura de un video nos sirve para ampliar la capacidad critica del
realizador audio visual y del publico, son los elementos fundamentales para que, a
través del lenguaje, la comunicacion se haga una reflexion profunda sobre un
tema o problema.

La investigacion, accion, participativa aplicada con docentes de la Carrera de
Comunicacion Social UMSA y la ejecucion de un video debate con alumnos de la
Mencién de Periodismo, por medio de un documental divulgativo, fueron los
actores fundamentales para buscar interrogantes y respuestas con respecto a la
realidad del periodismo boliviano en los ultimos afios.

Nuestro aporte es el proceso comunicacional que parte de experiencias, errores,
avances, dudas, reflexiones, preguntas y respuestas. Que es el resultado de la
dialéctica de producir contenidos con personas inmersas en el problema y su
posible solucidon. El sentido funcional del documental es el medio para ampliar la
capacidad critica de quienes participan en el proceso comunicacional, esto implica
a los realizadores como al publico objetivo.

Es evidente que los aportes comunicacionales se reflejan en los contenidos del
documental porque evidencia cémo un gobierno utiliz6 adun departamento de
prensa como una herramienta para desestabilizar movimientos sociales en la
denominada Guerra del Gas de octubre del 2003. Es innegablemente que la
historia omitio este hecho transversal en la corta historia del periodismo boliviano.

Por todo lo citado, estamos convencidos que cada propuesta audiovisual debe ser

la postura critica, ideoldgica, artistica, de el o los realizadores con respecto a un
hecho o un fendbmeno social concreto.
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CAPITULO VII
7.1. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

“PIeoduccion del documental participativo Jeviodistas Lsclavos durante la guerva
del gas, pava propiciar un espacio de dialogo y veflexion empleando el video

debate”

El Trabajo Dirigido no pudo entrevistar a los cinco periodistas que renunciaron de
forma irrevocable al canal siete el 2003, varios rehuyeron, pero los que accedieron
a las entrevistas para el documental Periodistas Esclavos, evidenciaron que si
hubo mecanismos de control y censura en el departamento de prensa del canal
siete en la Guerra del Gas.

7.2. CONCLUSIONES A PARTIR DE LOS OBJETIVOS

Como la mayoria de las realizaciones audiovisuales, nuestro proyecto tuvo
inconvenientes econdmicos y de tiempos establecidos. Empero, el documental
llego a producirse de acuerdo a las lineas de trabajo planteados en la carpeta de
produccion, respetando nuestros objetivos proyectados.

Una carpeta de produccion tiene la finalidad de dar los lineamientos artisticos y
plantea el super objetivo de un documental. Es la guia que debe seguir el proyecto
audio visual. Es a partir de esos lineamientos que se desarroll6 la produccién del
documental Periodistas esclavos.

7.3. CONCLUSIONES A PARTIR DE LOS OBJETIVOS ESPECIFICOS

o ealizar un proceso de investigacion que permita vecolectar sistematicamente

la informacidén del acontecimiento analizado.

La renuncia de los cinco periodistas al canal estatal fue un hecho que pocos
medios de comunicacion le dieron cobertura, a razén de esto, en una primera
instancia, empleamos la investigacion cualitativa y nos sirvio para poder recolectar
la poca informaciéon documentada que existia.

En una segunda instancia, para profundizar los datos y la informacion, la

entrevista fue la herramienta que utilizamos para emplear en nuestra
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investigacion, accion, participativa. Este método nos dio un parametro mas amplio
y profundo de nuestro problema dentro la investigacion. Por tal caso, la
investigacién cualitativa y la investigacion, accion, participativa se aplicaron
satisfactoriamente.

o  Sistematizar, clasificar y evaluar la informacion obtenida, para (o

elaboracion de la cavpeta de produccion del documental.

La sistematizacion de datos y su respectiva clasificacion de la informacion nos
permiti6 marcar nuestros objetivos y pardmetros para la produccion del
documental divulgativo. Se precis6 que tipo de historia queriamos contar, con qué
objetivo y a través de qué elementos narrativos y recursos artisticos que riamos
lograra este hecho.

La propuesta de la carpeta de produccion se la realiza con el asesoramiento de la
Escuela de Cine y Artes Audiovisuales (ECA). Se empled toda la investigacion
previa para desarrollar el proyecto, y con una propuesta audiovisual concreta se
lleg6 al rodaje.

o Dealizar la postproduccion del primer fer corte (borvador). ) crear una

guin conceptual motivadora para desavvollar el video debate.

Se produjo un material adicional para ser distribuido en aula, es a partir de esa
guia conceptual motivadora que se daria inicio al video debate. La elaboracién de
la guia conceptual motivadora se la realizo bajo dos fundamentos. El primero el de
poder introducir en aula el concepto de video debate y el segundo aspecto el de
tener una aproximacion, por medio de tres preguntas, sobre el impacto y
evaluacion del video debate.

e Jdroyectar el primer corte ante estudiantes de la YNencion de FIeviodismo de ln
Coavrvera de Ciencias de la Comunicacion ZJYNSA. Fara andlisis de

vesultados, conclusiones y recomendaciones.

La realizacion del documental se lo hizo con dos de los cinco periodistas que
renunciaron el 2003. Este proceso se lo realiz6 de acuerdo al cronograma
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predisefiado, respetando nuestros objetivos planteados dentro nuestra carpeta de
produccion.

El primer corte (ler borrador) se difundié en la mencién de periodismo para
aperturar el video debate. Este producto se desarrollé en base a una estructura
narrativa de tres bloques (estructura clasica). La misma cambiara dentro la
propuesta de post-produccién hasta llegar al corte final.

Se produjo una guia para los estudiantes de la Mencién de Periodismo, la finalidad
de que tuvieran claro los conceptos de que se desarrollarian en el video debate,
estas preguntas fueron:

1) SINOPSIS (breve historia del documental )

2) ¢QUE ES UN VIDEO DEBATE?

3) ¢QUE OPINA SOBRE LOS CONTENIDOS DEL DOCUMENTAL?

4) ¢QUE SE DEBERIA HACER PARA REVERTIR LA SITUACION DEL
PERIODISMO BOLIVIANO?

El espacio de dialogo y reflexion (video debate) se la realiz6 el 4 de abril del 2016
con el paralelo “A” de la Mencién de Periodismo a cargo de la Licenciada Helen
Alvarez, con la cantidad de personas cuarenta.

Al término de la difusion del documental, en colaboracion de la Licenciada Alvarez,
se desarroll6 el debate, teniendo como un recuadro de preguntas divididas en dos
aspectos. La primera entorno al periodismo que se hacia y se hace actualmente
en nuestro pais y el segundo aspecto dirigido al proceso de produccion del
documental.

7.4. ANALISIS DE RESULTADOS

Por medio de nuestra experiencia constatamos que producir los contenidos de un
documental de manera metodoldgica con las personas que son parte del problema
es esencial, porque enriquecen los contenidos y garantizan la efectividad de una
obra audiovisual. En este caso un documental divulgativo de 25 minutos con
créditos incluidos.

Como resultado afirmamos que el Trabajo Dirigido ““fIroduccion del documental
patticipativo Peviodistas Lsclavos duvante la guerva del gas, parva propiciar up
espacio de dialogo y reflexién empleando el video debate”, tuvO uUna gran aceptacion
por la tematica que el documental aborda “ética, libertad de prensa, control y
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censura”. La obra fascino y desperto el interés de los estudiantes de la Mencién de
Periodismo, se les aproximd a un hecho que desconocian y no tenian el dominio
del mismo, la renuncia de cinco periodistas por sufrir presién y censura dentro el
departamento de prensa del canal siete en el del gobierno de Sdnchez de Lozada
en la Guerra del Gas 2003.

Todo este proceso comunicacional denominado “video debate” recreo un
problema que estuvo dentro los anales de la historia del periodismo. La
socializacion de este problema, empelando el documental como un medio,
apertura espacios alternativos de andlisis, debate y reflexion. EI documental
genero la adopcion de nuevas posturas de los futuros periodistas con respecto a la
libertad de prensa.

7.5. CONCLUSIONES

Las conclusiones que llegamos; podemos afirmar que el documental empleado
como un medio alternativo participativo puede servir para aperturar espacios de
encuentro, dialogo, analisis y reflexibn. Es un circuito comunicacional entre los
realizadores, la comunidad que participa y es parte del problema; en nuestro caso
fueron los Licenciados de la Carrera de Comunicacion Social y los alumnos.

Este pequefio proceso de comunicacion, pero no menos importante, permite que
un realizador audiovisual pueda tener un contacto directo con parte de una
realidad y su problema, todo esto por medio de la gente que es parte del problema
y a su vez, este grupo se permite, de forma libre, transmitir y manejar los
contenidos del video, todo esto enfocados en sus necesidades y demandas como
grupo dentro su particularidad.

El video debate se volvidé en un espacio practico de encuentro en el marco desde
su produccion hasta su difusion.

Por la experiencia recogida aseveramos que este Trabajo Dirigido, enfocado en el
video debate, tuvo un alto grado de efectividad.

Dentro el aula, el video gener6 sensaciones y emociones y posturas, por ende,
como realizadores percibimos estas sensaciones dentro el ambiente. Es un
avance y una forma de valorar la efectividad de la propuesta audiovisual. El
compromiso y la sensatez con la que se trabajo los contenidos, fue la motivaciéon
para alcanzar nuestros objetivos planteados.
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Este espacio de encuentro y reflexion son los puntos donde los publicos pasan de
ser actores pasivos a ser representantes activos y propositivos, estas experiencias
ayudan a definir posturas, visibilizan e intentan resolver posibles problemas.

7.6. RECOMENDACIONES

La experiencia recogida al trabajar con docentes y alumnos de la Carrera de
Ciencias de la Comunicacion Social UMSA, nos hace comprender que las
relaciones horizontales a la hora de producir un producto audiovisual y los
modelos de comunicacion circulares, son los mecanismos adecuados para
producir un video debate, a partir de estos mecanismos hay una retroalimentacion
desde el enfoque como realizadores y desde el lado de las personas que son
parte del problema.

La dindmica de las relaciones horizontales es sustancial para el manejo y la
aplicacion de paradigmas comunicacionales, los mismos que se desarrollan y
aplican por medio de nuestras propuestas comunicacionales.

Entonces, recomendamos a la Carrera de Ciencias de la Comunicacién Social
buscar mas convenios con instituciones pertinentes para que los estudiantes
puedan desarrollar todo su conocimiento adquirido como periodistas o como
comunicadores en las instituciones donde haran sus pasantias o practicas, esto
con la finalidad de que el estudiante pueda aprender, experimentar un nuevo
conocimiento para fortalecer su perfil como profesional. En el caso nuestro la
Escuela de Cine y Artes Audiovisuales completo y nutri6 nuestra formaciéon y
especializacion en el area audiovisual.

Esta complementariedad de conocimiento que se adquiere en otras instituciones
induce a que los futuros profesionistas de la comunicacién o periodismo puedan
desenvolverse de manera mas idénea en el campo laboral.

El haber ejecutado de manera satisfactoria el Trabajo Dirigido, implicé que se
abriera un paraguas de interrogantes y posiciones en la Mencién de Periodismo.
Esto nos hace comprender que la problematica que se abordo en el Trabajo
Dirigido calé en las personas que participaron del video debate y que esta
experiencia les servird para retomar la idea o para profundizarla a futuros
investigadores.
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CAPITULO VI

8.1. CRONOLOGIA DEL TRABAJO DIRIGIDO

FECHA

ACTIVIDAD

Diciembre 2015.

Presentacion y defensa del Perfil.

Enero 2016. Inicio del Trabajo Dirigido.

Enero 2016. Reunion ECA.

Marzo 2016 Disefio de la carpeta de produccion.
Pre-produccion del documental.

Junio 2016. Produccion del documental.

Julio 2016. Post-produccion del primer corte.

Agosto 2016.

Ejecucién del video debate.

Noviembre 2016,

Entrega de primer borrador.

Julio 2018.

Entrega de cuarto borrador.

8.2 FICHA TECNICA

e Geénero: Documental

e Formato: Digital

e Duracion: 25 minutos con créditos incluidos

e Idioma: Espaiiol

e Afio de produccién: 2017
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8.3. RESUMEN DE PRESUPUESTO

PERIODISTAS
ESCLAVOS
PRESUPUESTO DE PRODUCCION
DIRECCION: ITALO DIAS DE RODAJE: 24
VELEZ
PRCDUCCION: VELEZ DURACION: 25 Min.
PRODUCTORA: NINO FORMATO: Digital
MALDITO. Cine HD
1001 GUION LITERARIO 1 2000
10C2 DERECHOS 1 100
1003 COPIAS Y OTROS 1000
2000 MUSICA
2001 COMPOSICION 2 4000
MUSICA ORIGINAL

3000 EQUIPO TECNICO

3001 DIRECCION 1 3000

3002 PRODUCCION 1 5000

3003 DIRECTOR DE |1 3000
FOTOGRAFIA

3004 SONIDISTA 1 3000
Total 14.000

56




CAPITULO IX
CARPETA DE PRODUCCION

CARPETA DE PRODUCCION DEL DOCUMENTAL:

“PERIODISTAS ESCLAVOS”

Los periodistas bolivianos responden a una légica patronal empresarial, 0 a una légica ética
periodistica.

GUION Y DIRECCION

Italo Boris Velez.
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MOTIVACION

La vision, misién de todos los medios de comunicacién, se resguardan bajo una
l6gica politica-ideoldgica. Es evidente que los periodistas responden a esa légica
patronal empresarial. Gran parte de los medios de comunicacién estan en manos
de ciertos grupos privilegiados, y son estos grupos que, velando sus interese de
empresa, a la hora de hacer su agenda informativa para abordar un hecho
noticioso, deciden que noticias abordar y que noticias omitirlas. Hoy, un claro
ejemplo es el canal estatal y las radios comunitarias.
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SUPER OBJETIVO

El Documental “PERIODISTAS ESCLAVOS”, refleja como en la denominada
“‘GUERRA DEL GAS” se emplearon mecanismos de control y censura en distintos
medios de comunicacion, obligando a los periodistas a tergiversar la informacion a
la hora de elaborar y difundir un echo noticioso.
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APROXIMACION TEORICA

En octubre del 2003, el gobierno de Gonzalo Sanchez de Lozada utilizd
mecanismos de control y censura en el departamento de prensa de uno de los
canales mas importantes de la ciudad de La Paz (Canal 7).

Los acontecimientos periodisticos del mencionado canal visibilizaron ciertos

hechos y soslayo otros. Exhibieron con claridad cdémo construir y destruir
acontecimientos sociales.
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SINOPSIS

Guerra del gas 2003. En el conflicto de Octubre negro, cinco periodistas de una de
las redes mas importantes del pais, renunciaron a sus fuentes laborales de
manera “irrevocable”. Esto por estar en desacuerdo con las politicas informativas
del gobierno de Gonzalo Sanchez de Lozada, al cual acusaron estos cinco
periodistas de:

“Atentar, manipular, tergiversar y faltar a la verdad”.

Todos estos hechos ocurrieron en la cobertura informativa sobre el fenédmeno
social que se estaba suscitando en la sede de gobierno y la ciudad de El Alto.
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TRATAMIENTO ESTETICO

Segun el tratamiento del espacio, la profundidad decampo, las intenciones
estéticas, narrativas y dramaticas es preciso sefalar que el documental estara
visualmente compuesto por una gran cantidad de imagenes de archivo y
fragmentos de otras peliculas.

Para las entrevistas del Documental Periodistas esclavos, utilizaremos los
primeros planos, manejaremos la luz natural para acentuar la estética expresiva
de los entrevistados. La angulacion de la cAmara estara enfocada al semi-perfil de
los entrevistados, la direccion de vista estara enfocada hacia un costado con el
entrevistador. Los encuadres se definiran basicamente por la situacion del
entrevistado. Buscaremos planos cerrados donde el sujeto este en foco y el fondo
difuminado.

La propuesta de sonido se caracteriza por el uso de sonidos diegéticos y propios
de las imagenes de archivo y recursos. El registro del sonido en las entrevistas se
lo realizar4 de forma directa (sonido directo). Se utilizara Wall tracs para enfatizar
ciertas secuencias que nos interesan de acuerdo a nuestra estructura narrativa.
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PLANOS METAFORICOS

El proyecto audiovisual Periodistas esclavos representa la realidad, esto se
manifestara mediante la fotografia. La representacion es una de las claves en las
que se basa La Teoria General de la Imagen. En cuanto se entiende como
imagen, es una captacion de la realidad. Dependiendo de nuestra locacion,
utilizaremos elementos semidticos que refuercen nuestros contenidos y ayuden a
la mejor comprension de los mensajes emitidos. La estructura narrativa del
documental estara condicionada por el rigor de nuestras imagenes.
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ESCALETA DOCUMENTAL PERIODISTAS ESCLAVOS

PRIMER BLOQUE
ABRE NEGRO:

ESC. 1. CREDITOS INICIALES.

Se escucha a la gente pidiendo la renuncia de Gonzalo Sdnchez de Lozada y no a
la venta de gas por Chile.

ESC. 2. IMAGENES DE ARCHIVO MASACRE Y/O CONFRONTACION.

Observamos como los policias disparan contra los ciudadanos de a pie. Todos los
momentos mas algidos de la guerra del gas 2003.

ESC. 3. IMAGENES DE ARCHIVO RENUNCIA DE PERIODISTAS A
TELEVISION BOLIVIANA.

Se observa recortes de periédicos y un documento, firmado, donde se evidencia la
renuncia de los periodistas en el 2003.

De fondo escuchamos a Omar Aldayus citando nombres de sus compafieros que
renunciaron junto a él.

ESC. 4. PERIODISTAS COMENTAN SOBRE LOS ACONTECIMIENTOS DE LA
GUERRA DEL GAS.

Los cuatro periodistas del documental intervienen y desarrollan el eje tematico.

ESC. 5. FINAL DE LA PRIMER BLOQUE 2003.

Se observa imagenes de la guerra del gas. De fondo se escucha a la Banda
ATAJO. Ah — Mamita. 40 segundos.

CIERRA NEGRO:

65



SEGUNDO BLOQUE
ABRE NEGRO:

ESC. 6. IMAGENES DE ARCHIVO.

Se aprecia un amanecer. Luego vemos imagenes del palacio de gobierno.
(Bandera, Wipala). Al final observamos gente caminando (Parado y/o comercio).

ESC. 7. RENUNCIA DE AMALIA- RAUL.

Empiezan a comentar sobre su renuncia a sus fuentes laborales. También
comentan sobre la asfixia econdémica que sufren los medios de comunicacion.

ESC. 8. INTERVIENEN LOS CUATRO PERIODISTAS.

Narran sobre la manipulacion, la prensa servil y militante al actual gobierno.

ESC. 9. CLIMAX.

Los periodistas nos hablan sobre que se deberia hacer para revertir la situacion
actual del periodismo boliviano.

ESC. 10. FINAL DEL SEGUNDO BLOQUE.

Observamos a personas caminando, de espaldas. Vemos gentes, parados; leen
periodico en un puesto comun. Luego vemos a una mujer amamantando a un
nifio. De Fondo se escucha la banda UKAMAU Y KE. MEDIOS MENTIROSOS.
CIERRA NEGRO:

CREDITOS FINALES.

FIN.
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ESTADO ACTUAL DEL PROYECTO

Considerando que ya se termind la etapa de investigacion y se concluyé el
proceso de guionizacion. El actual estado del proyecto se encuentra en la etapa
de la finalizacion de la pre-produccion.

Se hizo el contacto con tres de los cinco periodistas, los mismos confirmaron las
entrevistas para la segunda quincena de octubre.

Agradecidos con dos comparfieros que se dedican al hip hop, inspirados en esta
carpeta de produccidén y en un par de entrevistas referidas a la tematica que se
aborda, compusieron dos temas para la banda sonora del documental, una en
castellano y la otra en aimara.
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ESPECIFICACIONES TECNICAS DEL PROYECTO

1.- CONFLICTO GENERAL

Los periodistas estan respondiendo a una légica patronal empresarial o responden
una légica ética periodistica.

2.- CONFLICTO INTERNO

La ética de los periodistas esta por encima del lineamiento politico ideoldgico del
medio televisivo en cual desenvuelven sus funciones laborales.

3.- BINOMIOS PERFECTOS
1.1 La ética de los periodistas.

1.2 La historia se narra a partir de los cinco periodistas que renunciaron por ética a
sus fuentes laborales.
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FICHA TECNICA

GUION Y DIRECCION: Italo Boris Velez

PRODUCCION: ltalo. Boris Velez.

FOTOGRAFIA: Luis Gutiérrez

SONIDO: Directo

EDICION: Imolivis

FORMATO: H.D DIGITAL.

SONIDO: ESTEREO.

CORTE FINAL: FINAL CUT.
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PRESUPUESTO

100,0 COSTOS DE GUION 2.000
200.0 MUSICA. 4.000
300.0 EQUIPO TECNICO 9.000
500.0 EQUIPOS 6.000
900.0 COSTOS PRODUCCION 5.000
100.00 MATERIALES 5.00
110,00 POST-FRODUCCION 1.000
140.00
TOTAL: COPIA O DIGITAL
2.750
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ANEXOS

a) Respecto alos tramites
- Convenios y Acuerdos Interinstitucionales
- Aprobacion del Perfil
- Aprobacion de trabajo dirigido
b) Respecto al Trabajo Dirigido
- Escaleta

- Guia Motivacional

c) Fotos
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ESCALETA DOCUMENTAL PERIODISTAS ESCLAVOS

PRIMER BLOQUE
ABRE NEGRO:

ESC. 1. CREDITOS INICIALES.

Se escucha a la gente pidiendo la renuncia de Gonzalo Sdnchez de Lozada y no a
la venta de gas por Chile.

ESC. 2. IMAGENES DE ARCHIVO MASACRE Y/O CONFRONTACION.

Observamos como los policias disparan contra los ciudadanos de a pie. Todos los
momentos mas algidos de la guerra del gas 2003.

ESC. 3. IMAGENES DE ARCHIVO RENUNCIA DE PERIODISTAS A
TELEVISION BOLIVIANA.

Se observa recortes de periédicos y un documento, firmado, donde se evidencia la
renuncia de los periodistas en el 2003.

De fondo escuchamos a Omar Aldayus citando nombres de sus comparferos que
renunciaron junto a él.

ESC. 4. PERIODISTAS COMENTAN SOBRE LOS ACONTECIMIENTOS DE LA
GUERRA DEL GAS.

Los cuatro periodistas del documental intervienen y desarrollan el eje tematico.

ESC. 5. FINAL DE LA PRIMER BLOQUE 2003.

Se observa imagenes de la guerra del gas. De fondo se escucha a la Banda
ATAJO. Ah — Mamita. 40 segundos.

CIERRA NEGRO:
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SEGUNDO BLOQUE
ABRE NEGRO:

ESC. 6. IMAGENES DE ARCHIVO.

Se aprecia un amanecer. Luego vemos imagenes del palacio de gobierno.
(Bandera, Wipala). Al final observamos gente caminando (Parado y/o comercio).

ESC. 7. RENUNCIA DE AMALIA- RAUL.

Empiezan a comentar sobre su renuncia a sus fuentes laborales. También
comentan sobre la asfixia econdémica que sufren los medios de comunicacion.

ESC. 8. INTERVIENEN LOS CUATRO PERIODISTAS.

Narran sobre la manipulacion, la prensa servil y militante al actual gobierno.

ESC. 9. CLIMAX.

Los periodistas nos hablan sobre que se deberia hacer para revertir la situacion
actual del periodismo boliviano.

ESC. 10. FINAL DEL SEGUNDO BLOQUE.

Observamos a personas caminando, de espaldas. Vemos gentes, parados; leen
periodico en un puesto comun. Luego vemos a una mujer amamantando a un
nifio. De Fondo se escucha la banda UKAMAU Y KE. MEDIOS MENTIROSOS.
CIERRA NEGRO:

CREDITOS FINALES.

FIN.
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FOTOS DEL VIDEO DEBATE
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