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INTRODUCCION

La investigacion tiene el objetivo de analizar el patrimonio cultural inmaterial
existente en el municipio de La Paz, a partir de las declaratorias de patrimonio
cultural realizadas por el municipio, entre 1995 y 2020. A partir de esto, busca
comprender las percepciones que envuelven a los sentidos histéricos del
patrimonio. Especificamente, busca interpretar los sentidos histéricos del patrimonio
cultural inmaterial pacefio, en base a un analisis histérico-documental de las
declaratorias de patrimonio cultural inmaterial realizadas por el gobierno municipal.
Es decir, la investigacion, trata de caracterizar las orientaciones o perspectivas
histdricas, las visiones historicas que perfilaron las declaratorias de patrimonio

cultural en el municipio de La Paz.

Para esto, partimos por procesos de asimilacion mental del mundo para una
comprension y visibilizacion de las manifestaciones culturales y de los sentidos
historicos. En tal sentido, Jorn Risen (2009) caracteriza distintas categorias para la
aprehension de la realidad, a partir de cuatro elementos: la percepcion,
interpretacion, orientacion y motivacion, mismas que permiten entender el sentido

historico en un contexto determinado.

“Asi, la percepcion revela el cambio temporal, la interpretacién ofrece que los
eventos del pasado, desde el presente, se conviertan en historia, la
orientacién acude a la idea del paso del tiempo y a la experiencia interpretada
del pasado para crear perspectivas futuras, que son perseguidas por la
movilizacion de intenciones que suscita la motivacion.” (Risen, en Catafio,
2011, p. 231).

De esta manera, una definicion de sentido histérico conlleva procesos de
inteligibilidad de un determinado acontecimiento o proceso histérico, a partir de la
percepcién y orientacion, mediadas por la motivacion hacia una interpretacion o
variadas formas de comprender la historia. Por tanto, examinar en los sentidos
histéricos del patrimonio cultural en el municipio de La Paz, implica abordar las
distintas visiones de la historia, especificamente, en relacion a la identificacion y

reconocimiento de bienes, expresiones y manifestaciones culturales existentes en



la circunscripcion municipal. En este sentido, analizaremos la percepcion,
interpretacion, orientacion y motivacion que permitieron consolidar determinadas

expresiones culturales como patrimonio cultural inmaterial.

Como sabemos, la finalidad de todo reconocimiento patrimonial es destacar el valor
social de elementos culturales sobresalientes en la comunidad, que con el paso del
tiempo puede llegar a constituirse como muestra cultural representativa a nivel

nacional, regional o mundial.

En un primer nivel de reconocimiento, los procesos de patrimonializacion de bienes,
expresiones y manifestaciones culturales, generalmente, son legitimadas por los
grupos o el conjunto de la sociedad: el como la perciben y la orientan a partir de
ello. Por su parte, la institucionalidad de toda sociedad, el municipio, el gobierno o
Estado, consolidan ciertas practicas: la legalizan a partir de una interpretacion.
Existe otra instancia supranacional que también se encarga de reconocer el
patrimonio: la UNESCO, organizacion mundial de las Naciones Unidas (ONU)
abocado a la cultura, que tiene el rol de vigilar a los gobiernos en la salvaguardia de

los patrimonios.

La presente propuesta, pretende analizar el patrimonio cultural inmaterial paceiio,
para ello, en esta parte introductoria se presenta los elementos primordiales de una
investigacion: planteamiento del problema, objetivos generales y especificos de la
investigacion y la justificacion de la tesis. Finalmente, se presenta un resumen de

los capitulos de la investigacion.

1. Planteamiento del problema

En relacién a este punto, de manera general es importante analizar la constitucion
de los sentidos histéricos del patrimonio cultural inmaterial en el municipio de La
Paz, partiendo por problematizar la comprension sobre el patrimonio cultural. Un
dato interesante al respecto es lo que Luz Castillo (2018) plantea, en relacion a lo
gue se busca con el reconocimiento de las manifestaciones culturales como
patrimonio cultural. Menciona: “Si bien la UNESCO propone esta dinamicidad en la

existencia del patrimonio inmaterial... en Bolivia suele estar muy asociado a una



memoria entorno al ‘origen’, y este origen muy ligado al lugar fisico donde
supuestamente habria nacido el elemento patrimonializado.” (Castillo, 2018, p. 49).
Es decir, de acuerdo a la hipotesis de la autora, la busqueda del reconocimiento
como patrimonio cultural en Bolivia, mas que lograr una pretension de difusion y
salvaguardia de manifestaciones, se enfocaria sélo en la busca de la afirmacion
como la primigenia expresion cultural (primogenitura), por ende, el ensalce de la
originalidad de la manifestacion cultural X, en un determinado tiempo y lugar. De ser
asi, ello constituiria una especie de distorsién en los objetivos que busca los
lineamientos de la convencién sobre patrimonio inmaterial, misma que enfatiza en

la valoracion, transmision y salvaguardia de las manifestaciones culturales.

Para evitar esta confusion, en relacion a las declaratorias de patrimonio en el
municipio pacefio, es necesario comprender, por un lado, las visiones o sentidos
histéricos de las manifestaciones culturales porque ello supone que existe una base
de orientacion o pretension de las mismas, por otro lado, tratar de evaluar esas
orientaciones y esclarecer las finalidades que se persigue con las declaratorias de
patrimonio cultural en el municipio pacefio, y si es que estas finalidades mas bien
no estan soélo orientadas a la busqueda del “origen” de una determinada

manifestacion cultural o, en todo caso a la expresién en un espacio local (pacefio).

Vinculado a este problema se encuentra otro que también es importante
considerarlo, y es el referido al des arraigamiento que sufren las manifestaciones
culturales respecto a su vinculacion de origen o inicial con las comunidades o la
ciudadania. Este proceso se da, precisamente, por el reconocimiento como
patrimonio cultural, en un sentido externo al contexto de la manifestacion cultural.
Al respecto, Pablo Garcia Nufiez, en su articulo “La reconstruccién del concepto de
patrimonio desde el nosotros: un giro hacia la comunidad y el territorio desde el
vinculo” (2019), analiza desde una situacion chilena, pero aplicable también al caso
boliviano y pacefio, en el que las declaratorias de patrimonio muchas veces son

extrapoladas en su sentido cultural.

En primer término, Garcia critica el concepto de patrimonio que “tiende a estar

asociado con lo antiguo, entendiéndolo como la herencia del pasado, comprendidos



como reflejo y testimonio de lo vivido por la humanidad” (Garcia, 2019, p.168).
Aunque reconoce que el sentido de patrimonio varié en su comprension, llegando a
asociarse a la salvaguardia de vestigios, como menciona, ello no seria suficiente
para entender la vinculacion del concepto patrimonio con la realidad cotidiana de

las comunidades.

En este sentido, Garcia parte por la consideracion de la definicién de patrimonio por
parte del Convenio Andrés Bello (1970). “El Convenio sefiala que el patrimonio ‘no
es referencia exclusiva del pasado y de lo monumental. Esta asociado con la vida
cotidiana, el presente, y el futuro de los pueblos, etnias, naciones y comunidades
donde se crea y se sigue creando’.” (Garcia, 2019, p. 173). A partir de este
postulado, el planteamiento de Garcia gira en torno a valorar las manifestaciones

culturales en su contexto local de las comunidades, menciona que:

“Solo en la medida en que se considere a las comunidades, sus
caracteristicas y su identidad, se lograra una identificacién con lo que desde
la institucionalidad se ha oficializado como patrimonio. En la medida en que
difundamos su importancia, consideramos a todos los actores en la revision
y categorizacion de lo que debe ser valorado como patrimonio y se recojan
sus opiniones Yy visiones sobre el tema, se lograra una identificacion de las
personas con él, lo que se traducira en un cuidado y un respeto por su
resguardo, como también por despertar el interés de los demas en
conocerlo.” (Garcia, 2019, p. 190).

En este sentido critico, Garcia propone que los reconocimientos y declaratorias
patrimoniales no deben perder de vista a las culturas generadoras de las
manifestaciones culturales, que la institucionalidad debe tomarlas en cuenta a
momento de pretender hacer reconocimientos de patrimonio. Como veremos en el
trabajo, algunas declaratorias de patrimonio en el municipio pacefio no tuvieron una

vinculacioén con el contexto de su expresion.

Evidentemente, otro problema que se encuentra en el marco del analisis de las
declaratorias, tiene que ver con el rol que el municipio desarrolla en el

reconocimiento de las manifestaciones culturales. De las 33 declaratorias de



patrimonio inmaterial entre 1995 y 2020, 29 de ellas fueron a iniciativa o bajo
instruccion del Gobierno Municipal, y sélo cuatro fueron gestionadas por otras
instituciones. Esto lleva a pensar en qué medida el municipio no es mas bien juez y
parte en las valoraciones patrimoniales, ademas, ¢,cual seria el rol de la sociedad

en todo ello?

Por otra parte, en el municipio de La Paz existen pocas investigaciones referidas al
patrimonio cultural inmaterial. Lo que mas abundan son catdlogos que refieren
aspectos estéticos de los distintos reconocimientos. En este sentido, en el capitulo
siguiente, del marco teodrico, se hace un estado de la investigacion sobre algunos
textos que describen el patrimonio cultural. Los temas que abordan esos estudios

Se resumen en.

1. Arquitectura urbana y patrimonio cultural.

2 Patrimonio escultdrico de la ciudad.

3. Patrimonio arqueoldgico.

4 Patrimonio y desarrollo urbanistico de la ciudad.

5. Activacion patrimonial
De estos temas pocos hacen reflexiones sobre las finalidades o sentidos historicos
del patrimonio cultural, ademas, podemos identificar otros temas aun no trabajados
en el municipio pero que abordan de soslayos aspectos relacionados al patrimonio,
por ejemplo, la relacion del patrimonio cultural con el desarrollo humano, la
economia, el turismo, la politica, la religion, los archivos y repositorios, la
universidad y la academia. El objetivo de la investigacion no busca dilucidar estos

temas, pero si a sugerir su investigacion.

Como se advertira en el estado del arte, aun no se trabajé concreta y puntualmente
el tema de patrimonio cultural inmaterial y los sentidos historicos del patrimonio
cultural en el municipio. Lo que la investigacion pretende es precisamente
comprender esa relacion a partir de las tematicas planteadas, ademas, otras que se

identifiquen en el transcurso de la investigacion.

En este sentido, las preguntas de investigacion son:



- ¢, Qué se entiende por patrimonio cultural y patrimonio cultural material y patrimonio

cultural inmaterial?

- ¢Como se comprende el nuevo paradigma de patrimonio cultural en la nueva

Constitucion Politica del Estado?
- ¢ Qué se entiende por sentidos historicos del patrimonio cultural?

- ¢Cuales son los sentidos histéricos del patrimonio cultural inmaterial en el

municipio de La Paz?

- ¢Cuél es el nivel de vinculacion entre la institucion municipal y las culturas o
comunidades portadoras de manifestaciones culturales, para pretender realizar las

declaratorias patrimoniales?

- ¢, Coémo se perciben los sentidos historicos del patrimonio cultural inmaterial en los
proponentes y solicitantes para la declaratoria de bienes y manifestaciones

culturales como patrimonio cultural inmaterial del municipio de La Paz?

2. Objetivos de la investigacion

2.1. Objetivo general:

Analizar los sentidos historicos del patrimonio cultural inmaterial existente en el
municipio de La Paz, en base a las declaratorias de patrimonio cultural inmaterial
entre 1995y 2020.

2.2. Objetivos especificos:
- Examinar las definiciones sobre patrimonio cultural en investigaciones vinculadas

a la cultura y en leyes nacionales sobre proteccion del patrimonio cultural.

- Analizar el nuevo paradigma del patrimonio cultural en Bolivia presente en la
Constitucion Politica del Estado, la Ley N° 031 de Autonomias y Descentralizacion

y la Ley N° 530 de Patrimonio Cultural Boliviano.

- Analizar las caracteristicas del patrimonio cultural inmaterial en el municipio de La
Paz, poniendo énfasis en la manifestacion cultural declarada como patrimonio, su

tipologia, la tematica, los proponentes para la declaratoria, las justificaciones



respaldatorias, la categoria de declaratoria, la norma legal, finalmente, el sentido
historico definido.

- Describir e identificar los sentidos histéricos del patrimonio cultural inmaterial en

las declaratorias de patrimonio cultural en el municipio de La Paz.

3. Justificacion

Comprendiendo la justificacidbn como las argumentaciones que se pretende aportar
desde un anclaje teorico, proponiendo nuevos conocimientos, la investigacion
pretende contribuir con el analisis sobre los sentidos o finalidades del patrimonio
cultural en general, pero también comprender los sentidos histéricos particulares en
las declaratorias de patrimonio inmaterial en el municipio pacefio. Es decir, busca
entender las motivaciones sociales, historicas e institucionales sobre el patrimonio
inmaterial. De esta manera, el trabajo busca contribuir al conocimiento del
patrimonio cultural inmaterial en el municipio de La Paz, las orientaciones y sentidos
histdéricos que ella busca. En tal mirada, la tesis aspira insertarse en los debates en
torno a los propositos que persigue el patrimonio cultural en La Paz. Sin embargo,
la investigacion, mas alla de estar circunscrita y desde la perspectiva histérica, lo
gue pretende es aportar a la explicacion sobre las percepciones del reconocimiento

de la cultura desde diferentes a&mbitos.

En segundo término, los resultados de este estudio, pretende generar un cierto
debate entre los especialistas vinculados al patrimonio cultural, asi como cierta
incidencia entre las personas encargadas de las politicas culturales patrimoniales
en los ambitos municipal, estatal y, por supuesto, la sociedad en general, para que
asuman responsabilidades compartidas en cuanto a las orientaciones que se
pretende proporcionar a las politicas culturales patrimoniales y no sea una accién
unilateral impuesta institucionalmente, pero ademas, para que los reconocimientos
patrimoniales sean mejor planificados, sobre todo, justificados socialmente y lejos

de intereses politicos o pretensiones de primogenitura solamente.

Para poder pasar al desarrollo de esta propuesta investigativa, es necesario indicar
lo que se trabajara en los capitulos de la tesis. En el primer capitulo se plantea el



marco tedrico de la investigacion, considerando el estado del arte en relacion al
tema de investigacion, pretendiendo con esto hacer notar los vacios existentes en
relacion a los balances u orientaciones del patrimonio cultural. Por otro lado, se
presenta la perspectiva tedrica desde la cual se enfocard la investigacion,
principalmente, vinculada al paradigma de la microhistoria y la teoria fundamentada.
En consonancia con estos paradigmas de investigacion, también, se aborda los

meétodos y técnicas de la investigacion.

En el segundo capitulo, aborda la definicion del patrimonio cultural en base a
investigadores especialistas en la tematica, Néstor Garcia Canclini, Josué Llull
Pefalba, Fernando Cajias, y analiza el nuevo paradigma del patrimonio cultural en
Bolivia, a partir de la promulgacién de la Constitucién Politica del Estado (2009), la
Ley 031 de Autonomias y Descentralizacion y la Ley N° 530 de Patrimonio Cultural
Boliviano (2014), como refieren Luis Oporto y Flora Rosso. Por tanto, en este
capitulo se desarrolla el derecho constitucional del patrimonio cultural. Ademas,
menciona la Ley Municipal 265 de La Paz que establece los mecanismos de

reconocimiento del patrimonio cultural del municipio de La Paz.

El tercer capitulo, desarrolla lo concerniente a la comprension del patrimonio cultural
material y patrimonio cultural inmaterial en el municipio de La Paz. Asimismo, se
hace un andlisis a partir de las declaratorias de patrimonio cultural inmaterial en
base a ocho tipos de tematicas o ambitos del patrimonio inmaterial: celebraciones
festivas, festividad patronal y religiosa, entradas folkloricas; educacidn; promocion
del arte; gastronomia; musica y danza; personajes tradicionales; Saberes, tradicidon

oral e idiomas; finalmente, espacios sagrados del municipio pacefio.

En el cuarto capitulo se define la categoria sentido histérico, en base a distintos
autores que consideran esta categoria, principalmente, el autor Luis Claros (2022)
y Mario Carretero (2007). Asi, el sentido histérico se basa en la posibilidad de
otorgar explicaciones a partir de la percepcién, interpretacion, orientacion y
motivacion de los acontecimientos, pero también, de hacer notar ciertas tendencias
de las sociedades en su propia comprension y devenir historico. Perfilado desde la

escuela, la sociedad y la produccion historiografica en la academia, habria distintos
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sentidos de la historia, los principales: el pasatista, futurista, presentista y, con
menor rigor, el cristiano. Cada uno de estos sentidos histéricos se explica
detalladamente en el respectivo capitulo, definiendo sentidos historicos muy
particulares para comprender las declaratorias de patrimonio cultural en el municipio
de La Paz. En este sentido, a partir del sentido histérico presentista, se estructuran
otros sentidos del patrimonio cultural inmaterial, como el sincretismo, andino,
cristiano y lo que se comprende como lo vinculado a la difusion del arte y la

educacion.

En el quinto y ultimo capitulo, desde una perspectiva presentista, de acuerdo a Luis
Claros, se parte por clasificar cuatro tipos de sentidos historicos en las declaratorias
de patrimonio cultural inmaterial de La Paz, propuestas a partir del analisis de las
justificaciones de las declaratorias de patrimonio: el sincrético, el andino, el cristiano
y el sentido histoérico vinculado a la difusion del arte y la educaciéon. Se hace una
evaluacion de cada uno de estos sentidos y, en la parte de la conclusion, se hace
un balance critico de los mencionados sentidos historicos vinculados al patrimonio

cultural.
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I. MARCO TEORICO DE LA INVESTIGACION

1. Estado de lainvestigacion

Respecto al estado de la investigacion en relacion al patrimonio cultural material e
inmaterial en Bolivia, existe una variada publicacion de investigaciones, que van
desde catalogos sobre los patrimonios culturales reconocidos por la UNESCO,
hasta publicaciones municipales sobre bienes patrimoniales, tal el caso del
municipio de La Paz. En el primer caso, el Ministerio de Culturas de Bolivia, el afio
2012 saco a la luz el Atlas patrimonial de Bolivia. Patrimonios de la humanidad
declarados por la UNESCO. En este texto se recoge las declaratorias patrimoniales
de la UNESCO a la ciudad de Potosi, a las Misiones jesuiticas de Chiquitos, a la
ciudad de Sucre, Samaipata, Tiwanaku, el Parque Noel Kempff Mercado, el

Carnaval de Oruro y la Cosmovision de la cultura Kallawaya.

Por otra parte, en el caso de las publicaciones municipales sobre bienes
patrimoniales, la Alcaldia de La Paz editd el afio 2013 el Catalogo Patrimonio
arquitectonico y urbano de La Paz. En este texto se consigna una serie de bienes
inmuebles (templos o iglesias, edificios emblematicos basados en un estilo
arquitectonico, casas tradicionales, edificios publicos, avenidas que integran
edificios, entre otros) que fueron declarados como patrimonio arquitectonico de La
Paz, los cuales fueron apropiandose del espacio en el proceso histérico, por eso la
investigacion vincula la consolidacion de edificios en relacion al urbanismo de la

ciudad.

De manera un poco mas prolija, el tema del patrimonio cultural fue abordandose
desde el argumento de la cultura y la importancia de las manifestaciones culturales
para consolidar el patrimonio cultural material e inmaterial a nivel nacional, regional
y local. Es asi que, la revision bibliografica realizada ayudara a comprender lo que
se investigd de soslayo sobre la interrelacion entre patrimonio y cultura, asi como
también sobre el proceso histérico del patrimonio cultural material e inmaterial en el
municipio de La Paz y los sentidos historicos que ambas definen. Algunas obras
daran pista sobre la correlacion entre patrimonio y arqueologia, arquitectura,

esculturas en espacios publicos, desarrollo de los barrios, la activacién patrimonial
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de museos y el potencial turistico. De ahi que se deriven los sentidos histéricos del

patrimonio cultural local.

Aclarar que una mitad de las publicaciones corresponden al municipio pacefio,
debido a que al ser la entidad que realiza las declaratorias de patrimonio cultural
ella realiza el sustento técnico basada en investigaciones académicas, algunas de

las cuales difunde.

La obra Politicas culturales. Una propuesta inédita de la sociedad civil (1998), cuya
compilacién corresponde a Virginia Aillon y Pedro Suzs, comprende la propuesta
del movimiento cultural denominado “para seguir soiiando, para seguir sembrando”,
creado el 14 de marzo de 1997 en la ciudad de La Paz. En lo fundamental los puntos
centrales del texto son dos. El primero hace referencia a la situacion en que se
hallaba el ambito cultural del pais en manos de los gobiernos nacionales quienes,
segun los autores, consideran que la definicion de cultura que tenian los gobiernos
era reduccionista, limitada al de “bellas artes”. “El achicamiento del concepto de
cultura al de puro elemento ornamental, secundario, subordinado, prescindible
incluso, encuentra perfecta compatibilidad con lo anterior” (Aillén y Suzs, 1998, p.
8). Ademas, segun la coyuntura del momento, “reducen la cultura a una dimensién
s6lo economicista y/o politica” (Aillén y Suzs, 1998, p. 7). Esta postura esta
contextualizada en un periodo de elecciones generales y como las propuestas de

candidatos suponian la cultura.

Pero también critican las normativas relacionadas al tema de cultura, por ejemplo,
la Ley de participacion popular de 1994 porque esta norma delegé la tarea de
generacion de politicas culturales a los municipios, asi como su financiamiento
mediante recursos econdmicos, siendo que los municipios tendrian limitaciones
tanto administrativas, técnicas, como econdémicas (Aillébn y Suzs, 1998, p. 17).
Ciertamente en ese periodo los municipios aun estaban en una fase de
consolidacion institucional debido a que recién hace una década atras, tanto

concejales como alcaldes fueron elegidos mediante el voto del pueblo.

Frente a este y otros problemas lo que proponen es la creacion de un Ministerio de

Culturas y Comunicacion Social, un Fondo de fomento a la creatividad y las culturas,
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un Consejo Nacional de Cultura, Reglamentacion de medidas préacticas de respaldo
a los actores culturales, disefio de un plan integral de difusion de la produccién
cultural (Aillon y Suzs, 1998, p. 33), entre otras, que realmente sienten bases firmes

sobre politicas culturales en el pais.

Otro tema que es interesante rescatar se refiere a la influencia de la historia, la
memoria y el patrimonio como valiosos legados para la diversidad cultural.
Asimismo, asumen la necesidad de generar legalidad para la proteger la cultura y
el patrimonio, por ejemplo, demandan Ley de cultura, Ley de television, Ley de
multimedios, Ley del libro, Ley de prensa, Ley de radiodifusién, Ley de patrimonio
cultural y natural (Aillén y Suzs, 1998, p. 38). Todas estas propuestas mencionan
deben estar enmarcadas en tratados internacionales, en convenios con la UNESCO
y otras instancias. Estas propuestas tratan de generar una conciencia respecto al
legado cultural, proponiendo normas e instituciones que permitan reconocer bienes
y expresiones culturales como parte del acervo del patrimonio cultural tanto nacional

como local.

En este sentido el tema de la cultura y el patrimonio cultural, mencionan, habria sido
un asunto debatido ampliamente por intelectuales, organizaciones y colectivos de
accion cultural a fines del siglo XX, tal como muestra el texto que sefala la
adherencia al movimiento de 140 instituciones a nivel nacional. Estas ideas

generaran nuevos debates esta vez a nivel de la sociedad.

Es importante destacar también que la obra del colectivo tuvo réditos importantes
en la practica porque uno de los autores, Pedro Suzs, sera actor principal en el
disefio de politicas culturales municipales a partir del afio 2000 en la ciudad de La
Paz mediante la participacion en el Gobierno Municipal, en el que ejercera el cargo
de Oficial Mayor de Culturas con fructiferos resultados. Se promoveran importantes
reconocimientos de bienes y manifestaciones sociales como patrimonio cultural de

la ciudad.

Desde el afio 2008 el Gobierno Autbnomo Municipal de La Paz tuvo una importante
politica de difusion de publicaciones abocadas al tema cultural, especificamente

sobre el patrimonio. Es asi que ese afio se divulga la obra abocada a tratar el tema
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del patrimonio arqueolégico en el municipio de La Paz. La investigacion Mapa de
areas arqueologicas potenciales del valle de La Paz (segunda edicién del afio 2010)
fue realizada por un equipo de arquedlogos a la cabeza de Carlos Lémuz y Karina

Aranda.

Segun el criterio de los compiladores, el trabajo en cuestion describe y analiza los
distintos sitios arqueoldgicos en el valle de La Paz y los presenta como lugares
tendientes a la conservacion. En el texto se puede encontrar tres secciones
principales: primero, un marco de analisis de las areas arqueoldgicas potenciales.
Esta parte fue elaborada por los autores y el equipo de apoyo de la compilacion
dando como resultado el disefio de cuatro mapas de potencial arqueoldgico segun
criterios de: uso potencial de suelo en épocas prehispanicas, amenazadas por la
erosion, amenazadas por la expansion urbana y segun su sensibilidad a la
presencia de patrimonio arqueoldgico. La informacion, segun los autores, no solo
serviria “para difundir aspectos de la Arqueologia del valle de La Paz..., sino que se
espera sea utilizado como un instrumento de politica de proteccion del patrimonio,
de planificacion del crecimiento urbano y de prevencién para acciones que pueden
afectar o impactar el registro arqueoldgico” (Lémuz y Aranda, 2008, p. 24). Aparte
de los mapas presentan un cuadro con 33 entidades arqueoldgicas identificadas en

el valle de La Paz.

La segunda parte incluye investigaciones precedentes sobre el valle de La Paz de
connotados arqueodlogos, que desde la segunda mitad del siglo XX de alguna forma
identificaron sitios importantes en la ciudad, como el hallado en la avenida Busch,
que testifican la presencia multicultural en La Paz. La tercera parte aborda la
arqueologia colonial de La Paz tras el contacto entre culturas ese periodo y fue

escrito por Claudia Rivera Casanovas.

La obra en si proyecta varios temas interesantes para el municipio pacefio y la
ciudadania en general, es un debate diriamos entre patrimonio cultural y progreso:
¢En qué medida se puede tender al desarrollo de la ciudad sin afectar el bagaje
arqueoldgico identificado? ¢ Cuanto afecta el crecimiento de la ciudad al patrimonio?

Estas cuestiones habra que responderlas en el marco de las evidencias
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encontradas y los sitios identificados. Ellas constituyen la historia de la ciudad y que
alimentan la identidad.

La obra de coautoria entre Carlos Gerl Pardo y Randy Chavez Garcia, Patrimonio
escultérico publico de la ciudad de La Paz (2010), describe la importancia de 121
bienes escultdricos en la ciudad. La investigacion no agota la totalidad de esculturas
existentes a lo largo y ancho de La Paz, pero si registra los mas importantes. Ello

hace necesaria una ampliacion del trabajo en una proxima edicion.

Como indican los autores la investigacion incluye en el analisis las diversas
categorias del bien escultérico (estatuarias u ornamentales): tipologia,
representacion, forma, estructura, material, peso, altura, afio de construccion, lugar
de ubicacién, referencia histérica del personaje u objeto, finalmente, nombre del
artista. Estos datos técnicos constituyen informacion fundamental para comprender
el empefo en su construccion y el impacto deseado en el publico, ademéas, forma

parte constitutiva de la ciudad como memoria publica.

Generalmente toda obra de arte llega a significar algo y en el caso de las esculturas
en la ciudad de La Paz no es ajena a aquella pretension. Los artistas del patrimonio
escultérico pacefio, coetdneos a su contexto espacio temporal que les tocé vivir,
supieron impregnar sentidos y significados en su obra determinandose en nuestra
época el valor social. Es por esta razon también que se realizo la investigacion,
‘para que la memoria de los escultores y sus obras no queden en el olvido y sean

de conocimiento publico” (Gerl y Chavez, 2010, p. 154).

Respecto a la lista de personajes u objetos representados en la investigacion
existen varios tipos. Por un lado, estan los héroes nacionales como Simon Bolivar,
Antonio José de Sucre, Andrés de Santa Cruz, Juana Azurduy, José Ballivian, José
Santos Vargas, Otto Philipp Braun, German Busch, Rafael Pabon, entre algunos.
Por otra parte, hay descripcion de esculturas alegéricas o alusiones a ideas o
conceptos por ejemplo la libertad, las estaciones del afio y las artes. También
encontramos personajes de la ciudad como el cadete, el campesino, personajes
politicos o musicos. Finalmente se describe las esculturas ornamentales como el

coéndor, gallos, monolito Bennett, lllimani, entre otros.
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Todos los elementos incluidos en la investigacion forman parte de una concepcion
desde el estado y el municipio sobre un tipo de ideologia que se quiere difundir,
pero también que se quiere inculcar en el ciudadano. Obviamente existen periodos
histéricos donde hubo mayor efervescencia por construir esculturas, por ejemplo,
en el periodo liberal (1899-1920) tratando de reflejar la modernidad de la ciudad en
base a esculturas. Asi el patrimonio escultérico de la ciudad nos permite analizar la
identidad subyacente en los pacefios y seria un material de gran utilidad para

comprender los sentidos historicos de la ideologia de la institucionalidad pacefa.

La investigacion de Fernando Cajias La plaza y region de Churubamba San
Sebastian (2010) es una descripcion histérica sobre el primer barrio de
asentamiento de espafioles en La Paz tras la fundacion en 1548. En los seis
capitulos del libro se traza una trayectoria histérica desde el “encuentro” entre
espafioles e indios hasta la actual proyeccién del barrio. Los puntos mas
importantes hacen referencia a la dinamica del lugar en el periodo colonial y

republicano.

Cabe destacar el valor que el autor le atribuye a la plaza central del barrio como
espacio publico de encuentro a lo largo de su historia. Por otra parte, aborda la
evolucion arquitecténica del lugar otorgando un caracter patrimonialista a la zona.
Asi también considera importante el desarrollo de las calles adyacentes y sus
infraestructuras. Todos estos elementos son caracteristicas que, segun el autor,
deberia canalizarse en el logro de un objetivo fundamental de conjugacién entre lo

tradicional y la modernidad:

‘Al pensar en su prospectiva, no se puede eliminar ninguna de esas
vocaciones, porque forman parte de la vida de la zona; sin embargo, es
importante, para lograr su pleno desarrollo y evitar la amenaza de su
deterioro, dar prioridad a una de ellas, en el marco de futuras politicas
municipales y nacionales. Esa vocacion prioritaria, hoy por hoy todavia

tangencial, es la del turismo.” (Cajias, 2010, p. 205).

Bajo estos criterios del autor se deduce que es importante resaltar el valor

patrimonial del sector, encaminado las politicas culturales municipales hacia
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objetivos de salvaguardia. Ello no obstante generara identidad en los habitantes del
lugar por cuanto se identifican plenamente con la historia y los procesos culturales

ocurridos en ese espacio.

A partir del aflo 2010 el Gobierno Autbnomo Municipal de La Paz a través de la
Direccién de Patrimonio Cultural cred la coleccion barrios pacefios con el objetivo
de realzar la historia de las zonas pacefas, pero también de fortalecer los bienes y
manifestaciones patrimoniales expresadas en ellas. Es asi que hasta el momento

se hicieron cinco entregas:

1. Churubamba. El barrio de San Sebastian, Patrimonio Cultural de La Paz (2011).
2. Obrajes patrimonial (2012).

3. San Pedro Patrimonial (2015).

4. Challapampa. Patrimonio industrial de La Paz (2016).

5. Miraflores, un barrio con identidad urbana (2020)

Existe un hilo conductor en estas publicaciones, primero, es el de describir los
procesos histdricos y sociales mas importantes ocurridos en el barrio y, segundo,
las construcciones arquitecténicas como bienes patrimoniales del sector. Asi en
Churubamba! (2011) se enfatiza en el asentamiento indigena antes de los
espafoles y luego de éstos, configurando una particular coexistencia a lo largo de
los siglos, ademas se esquematiza en fichas de catalogacion los bienes
arquitectonicos del lugar. Todo ello constituye el patrimonio cultural del sector.

De similar enfoque es el texto Obrajes? patrimonial (2012), contemplandose en él el
poblamiento prehispanico, el asentamiento de obrajes en la colonia y el inicio de la
urbanizacién a inicios del siglo XX con la provisién de servicios transporte como el
tranvia. Contempla también las construcciones desde mediados del siglo XX de

residencias en el sector, mismas que fueron concebidas en base a estilos europeos

! Churubamba o San Sebastian es una zona de la ciudad de La Paz situado al norte de la misma.
2 Obrajes es una zona residencial de La Paz, situada hacia el sur del centro principal.
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que ahora son muy destacadas. Por supuesto todo ello caracteriza una manera

particular de identidad en el sector.

San Pedro® Patrimonial (2015), es una obra también importante por su proceso
social. El punto de partida es la colonia y la situacion de los habitantes indigenas
del lugar que fueron miembros de la parroquia de indios. Se describe la construccion
de la principal iglesia en el lugar y las festividades que se realizaba en él. Ya para
el siglo XX se da cuenta de la urbanizacion del sector para lo cual se hicieron trazos
de damero alrededor de la plaza. Paralelamente a este proceso el sector fue
generando algunas industrias, talleres, imprentas de importancia. Obviamente
también se revaloriza el patrimonio arquitectonico de la zona, todo lo cual determiné

identidad en sus habitantes.

La investigacién Challapampa,* Patrimonio industrial de La Paz (2016) como las
anteriores investigaciones realiza una descripcion de los antecedentes
prehispanicos del lugar, luego refleja los contactos culturales en la colonial para
ahondar en el proceso de industrializacion del sector en la republica,
especificamente en el siglo XX. Se enfatiza en la importancia de las fabricas de
textiles Forno, FANASE, el lanificio Soligno, otras. Pero también resalta el
patrimonio arquitecténico del lugar como la actual terminal de buses, que mucho

antes de ser terminal terrestre fue la estacion de ferrocarril La Paz — Guaqui.

Todas estas obras de la coleccion barrios pacefios pretenden reflejar tanto el
patrimonio material como el patrimonio inmaterial de las zonas, cuya base es
importante para la comprension del patrimonio cultural. De esta forma el municipio
de La Paz proyecta investigar en temas que profundicen en la identidad local pero

también municipal.

El trabajo de Luz Castillo Vacano, Activacion patrimonial de los museos de La Paz
(2013), se enmarca en el ambito de la museologia y patrimonio cultural. El objetivo

principal de su estudio es “describir qué museos de La Paz se encuentran

3 San Pedro es una zona que se encuentra al oeste de la ciudad.
4 Ch’allapampa, al igual que Churubamba, se encuentra también al norte de la ciudad. Ambos barrios
son vecinos.
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patrimonialmente activos, por qué y cdmo lo han logrado” (Castillo, 2013, p. 15).
Para el cumplimiento de tal fin realizara un analisis de 17 museos a los que
clasificara en tres criterios: patrimonialmente activos, activos de modo parcial y no

activos.

Por otra parte, es importante destacar puntos centrales de este trabajo por cuanto
utilizaremos algunas categorias que maneja la autora en la investigacion, por
ejemplo, ¢qué entiende la autora por activacién patrimonial? ¢Cuales son los

elementos integrantes de ese concepto? ¢Qué entiende por patrimonio cultural?
Castillo sefiala lo siguiente respecto a la activacion patrimonial:

“La activacion patrimonial consiste en la seleccion de un conjunto de valores,
significados o sentidos asignados al bien cultural para ser expuestos ante un
publico determinado. Por lo general, esta activacion viene de parte de los
Estados los que, de esta forma, legitiman a estos bienes como patrimonio
cultural de una comunidad definida dentro de sus territorios...” (Castillo,
2013, p. 12)

Ahondando mas en el concepto activacion patrimonial, este puede entenderse como
la valoracion o patrimonializacién del bien museistico para su muestra al publico.
Ello conlleva dos tareas importantes para el museo: la gestidén interna (personal,
programacién, administracion, investigacion, adquisicién, conservacion y
restauracion) y la gestion externa (publico, animacion, informacién, educacion y

comunicacion).

A partir de estos elementos, lo que la autora pretende es que los museos pacefios,
entre publicos y privados, trabajen en la activacion patrimonial de sus activos para
asi propender al cambio de sentido de los bienes muebles e inmuebles museisticos
en patrimonio de todos, por ende, sean generadores de identidad. Para esta tarea

también es importante conocer la normativa municipal, nacional e internacional.

También, analizaremos el articulo de Fernando Cajias, “Cincuenta anos de gestion
del patrimonio cultural en Bolivia”, publicado en la revista Ciencia y Cultura en junio

de 2016. El trabajo que pretende Cajias es el de “realizar un examen amplio y
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exhaustivo de la situacion del patrimonio cultural de Bolivia. Luego de repasar el
aparato conceptual respectivo, el concepto de patrimonio cultural, en toda su
complejidad, y los tipos de patrimonio (Cajias, 2016, p. 9).

Un primer elemento a destacar es el de la identificacion del concepto patrimonio
cultural e identidad: “Recordemos que la palabra patrimonio esta vinculada a un
sentimiento y conocimiento de pertenencia; una parte de la sociedad siente ese bien
como suyo Y, por ello, el patrimonio cultural esta estrechamente vinculado con la
identidad.” (Cajias, 2016, p. 12).

En este sentido, cualquier bien o manifestacion cultural no puede ser considerado
patrimonio per se. Para llegar a ser considerado tal debe incorporar la
“‘excepcionalidad”, valores y significados otorgados por la sociedad, entonces el
patrimonio cultural sera algo construido socialmente, algo que expresa identidad del
grupo social. Sin embargo, esta es s6lo una parte del reconocimiento patrimonial, lo
gue la complementa sera la institucion politica mediante un reconocimiento legal,
‘por eso el patrimonio cultural es, ademas de una construccién social, una

construccion politica” (Cajias, 2016, p. 13).

En el dltimo tiempo surgieron dos publicaciones referentes a nuestro tema de
investigacion. Por un lado, el libro titulado Principales resultados de la encuesta
sobre participacion, consumo y percepcion cultural en el municipio de La Paz, 2019-
2020 (2020), editado por la Secretaria Municipal de Culturas del municipio de La
Paz, expone una serie de datos sobre encuestas llevadas a cabo por el Observatorio
Municipal de las Culturas, dependiente de la mencionada Secretaria, en relacion al

consumo cultural, percepciones y participacion en actividades culturales.

En relacion a esta encuesta, especificamente nos concentraremos en relacion a las
percepciones sobre patrimonio cultural. El estudio menciona que, en relacion al
patrimonio material, se debe potenciar diferentes conjuntos patrimoniales. En primer
lugar, el conjunto patrimonial de San Francisco (50,5%), seguido del Cementerio
General (31,2%), el Monticulo y sus alrededores (28,3%), luego el centro histérico
de la plaza Murillo (27,7%) (Secretaria Municipal de Culturas, 2020, p. 82). Por otra

parte, en relacion al patrimonio inmaterial, el estudio revela que los encuestados
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comprenden que deben potenciarse las siguientes manifestaciones culturales:
Alasita (43,3%), Semana Santa (26,4%), fiesta de Todos Santos (25,2%), Carnaval
pacefio/Anata (21,9%), festividad del Gran Poder (17%), Entrada Universitaria
(11,8%) y Afio Nuevo Aymara (11,3%) (Secretaria Municipal de Culturas, 2020, p.
82-83).

A partir de estos datos se puede inferir que existe una serie de percepciones en la
poblacién para priorizar lugares o manifestaciones patrimoniales que el municipio
debe proteger y potenciar, lo cual evidencia una orientacién en cuanto al sentido
histérico que se tiene en el municipio pacefio a partir de la exaltacion de sus
tradiciones. Sin embargo, el estudio también sefala determinados factores que
ponen en riesgo al patrimonio, como ser la “falta de educacion y concientizacién de
los ciudadanos”, los “conflictos sociales”, también, el “desconocimiento de la
poblacion de los sitios patrimoniales por falta de facilitadores de acceso a los

mismos” (Secretaria Municipal de Culturas, 2020, p. 98).

Por otro lado, en relacién al patrimonio inmaterial, sobresale el abandono de algunas
manifestaciones que fueron dejadas de lado, ya sea por normativa municipal o por
influencias de la globalizacién, como “la fiesta de San Juan, juego con agua en
carnavales, ir a rezar a las casas en la fiesta de Todos Santos, corridas de toros en
macrodistrito San Antonio y Sur... fiestas vecinales con juegos tradicionales y

actividades navidenas entre otras.” (Secretaria Municipal de Culturas, 2020, p. 99).

Por parte de la Secretaria de Culturas del municipio existe también otra publicacion
reciente, referida al patrimonio, cuyo titulo es: Patrimonio Cultural Inmaterial del
municipio de La Paz. Registro de Declaratorias de Patrimonio Cultural Inmaterial,
mueble y documental del municipio paceiio 1995-2020. Este texto es un resumen
general de declaratorias de patrimonio cultural inmaterial hasta el aifo 2020,
producto de las cuatro gestiones de dos partidos politicos con una misma linea
ideoldgica: Movimiento Sin Miedo y SOL.bo.

Existen importantes elementos que merecen destacarse en este catalogo, por
ejemplo, la afirmacion: “es importante recordar que el patrimonio cultural inmaterial

MAas que la conservacion de practicas y objetos por motivos estéticos es un hecho
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politico muchas veces de confrontacién de visiones.” (Gobierno Auténomo
Municipal de La Paz, 2020, p. 11). Esta aseveracion, si bien obedece a una realidad
de los actores politicos, conlleva un mal entendido en la gestion cultural, en el
sentido que todo reconocimiento patrimonial es un hecho conflictivo e interesado,
siendo que en la practica las declaratorias no son tan sesgadas como se indica en

el texto, aunque si existen algunos reconocimientos politicos.

El texto sefala declaratorias de patrimonio cultural inmaterial en La Paz,
relacionandolas con los cinco a&mbitos reconocidas por la UNESCO el afio 2003, en

la Convencidn Internacional para la Salvaguarda del Patrimonio Inmaterial, a saber:

“1. Tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo
del patrimonio cultural inmaterial.

El ambito “tradiciones y expresiones orales” abarca una inmensa variedad de
formas habladas, como proverbios, adivinanzas, cuentos, canciones
infantiles, leyendas, mitos, cantos y poemas, plegarias, salmodias,
canciones, representaciones dramaticas, entre otros.

2. Artes del espectaculo (como la musica tradicional, la danzay el
teatro).

Son las artes del espectaculo que van desde la musica vocal o instrumental,
la danza y el teatro hasta la pantomima, la poesia cantada y otras formas de
expresion.

3. Usos sociales, rituales y actos festivos.

Los usos sociales, rituales y actos festivos constituyen costumbres que
estructuran la vida de comunidades y grupos, siendo compartidos y
estimados por muchos de sus miembros, como los actos festivos que
contribuyen a sefialar los cambios de estacion, las épocas de las faenas
agrarias y las etapas de la vida humana, todas intimamente relacionadas con

la vision del mundo, historia y memoria de las comunidades.

4. Conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo.
Implica una serie de saberes, técnicas, competencias, practicas y

representaciones que las comunidades han creado en su interaccién con el
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medio natural. Estos modos de pensar el universo, que se expresan en el
lenguaje, la tradicion oral, el sentimiento de apego a un lugar, la memoria, la
espiritualidad y la vision del mundo influyen muy considerablemente en los
valores y creencias y constituyen el fundamento de muchos usos sociales y

tradiciones culturales.

5. Técnicas artesanales tradicionales.

La artesania tradicional es la manifestacion material ligado al arte. Sin
embargo, la salvaguardia, en vez de concentrarse en la preservacion de los
objetos de artesania, se orienta, sobre todo, a alentar a los artesanos para
gue sigan fabricando sus productos y transmitiendo sus conocimientos y
técnicas a otras personas, en particular dentro de sus comunidades.”

(Gobierno Auténomo Municipal de La Paz, 2020, p. 18).

Sin embargo, el catalogo menciona otros reconocimientos, por ejemplo, el
patrimonio documental y archivistico, que son parte del ambito material del
patrimonio. A partir de estos abordajes sobre patrimonio cultural y las distintas
visiones histéricas sobre él, por ejemplo, la perspectiva de conservar la
representacion colonial de la ciudad o, también, el de incluir el bagaje pre colonial
en el patrimonio, pero también, hablar sobre el patrimonio con mirada mas
postmoderna; mencionar que son miradas desde el d&mbito de la institucion
municipal que, con los datos que vaya proyectando la investigacion, ira definiéndose
como prioritaria 0 no en la ciudadania, por tanto, iniciaremos el trabajo de
investigacion sobre los sentidos historicos del patrimonio cultural en el municipio de
La Paz, a partir del andlisis historico-documental de las declaratorias de patrimonio

cultural inmaterial del municipio de la paz, entre 1995 y 2020.

2. Enfoque tedrico de la investigacion

A partir de los estudios sobre los procesos culturales en el municipio de La Paz y la
comprension de soslayo sobre patrimonio cultural, ahora, abordaremos la
perspectiva tedrica que guiara la investigacion. En este sentido, mencionar que las
bases tedricas o fundamentos tedricos de la investigacion estaran definidas desde

dos corrientes importantes: la microhistoria y la teoria fundamentada.
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La Microhistoria, es una corriente o tendencia historiografica surgida en ltalia, a
mediados de la década de 1970. Carlo Ginzburg y Giovanni Levi serdn los
representantes mas destacados de esta corriente que busca comprender los
procesos sociales desde lo particular, permitiendo para ello el establecimiento de

un método particular: el método indiciario.

El surgimiento de esta nueva tendencia en la historia habria estado precedido por
diversos factores, en el seno mismo de la disciplina historica: la crisis de la corriente
de los Annales en su segunda generacion, cuyo representante visible fue Fernand
Braudel. Pero también la crisis del marxismo. En este sentido, parafraseando a
Ronen Man (2013), la Microhistoria se plante6 como una respuesta a la crisis de los
paradigmas en las ciencias sociales de mediados de la década de 1970,

particularmente el estructuralismo y el materialismo marxista.

“Se presentd asi como una reaccién frente a un cierto estado de la historia
social dominante. Especificamente contra el modelo de paradigma
hegemoénico francés representados por la Escuela de los Annales, en
particular contra su segunda etapa..., dirigida por el modelo ‘braudeliano’
inspirado en una historia con tendencia sociolégica y estructuralista,

ejemplificado en la metafora de la ‘larga duracion’.” (Man, 2013, p. 167).

El influjo braudeliano habria estado anclada en la caracterizacién de “sistemas”, en
el cual los sujetos actuaban en tanto actores sociales, resaltando asi el valor
primario de las estructuras y sistemas normativos, mas que los sujetos, “que
gquedaban en un segundo o tercer lugar en el analisis, perdiendo toda
representatividad e importancia en estos acercamientos teéricos.” (Man, 2013, p.
167).

La Microhistoria no sélo constituye una propuesta historiogréfica sin ninguna base
de concretizacién. Metodol6gicamente hablando, esta nueva corriente incorpora el
paradigma indiciario que se concentra en analizar datos inmediatos, induciendo
sentidos a partir de elementos registrados, es este sentido es un método que
combina la induccion y el analisis en un sentido sincrénico. Enfatiza en la

sintomatologia o semidtica médica que, basado en el modelo médico del
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diagnéstico, determina un tipo de comprension no definitiva (prondstico), ni relativa.
Segun Ginzburg, el método indiciario:
“... se dirigia al pasado, al presente o al futuro. Hacia el futuro, se contaba
con la adivinacion propiamente dicha. Hacia el pasado, el presente y el futuro
todo a un tiempo, se disponia de la sintomatologia médica en su doble
aspecto, diagnostico y prondstico... Pero detras de ese paradigma indicial o
adivinatorio, se vislumbraba el gesto tal vez mas antiguo de la antiguo de la
historia intelectual del género humano: el del cazador que, tendido sobre el
barro, escudrifia los rastros dejados por su presa.” (Ginzburg, 1999, p. 146).
En este sentido la Microhistoria no seria solamente la confirmacion de teorias en
casos particulares, por el contrario, es “como un modo de aproximacion diferente de
lo social... Asi, el supuesto ‘individualismo metodolégico’ de la microhistoria supone
siempre un conjunto social de ‘experiencias colectivas’ que los engloba y los
trasciende” (Man, 2013, p. 168).
En nuestra propuesta de investigacion, la Microhistoria es una importante
herramienta porque nos permite indagar en indicios, de manera secuencial y
progresiva, inductiva y analiticamente, las distintas declaratorias de patrimonio
cultural inmaterial en el municipio de La Paz, analizarlas y pronosticar el sentido
historico subyacente, que sera clasificado en un esquema de interpretacion.
Por otra parte, la teoria fundamentada (TF) enfatiza en el valor de los actores mas
que en encasillar sus interpretaciones en teorias prefijadas, que forzarian el
comportamiento de los actores bajo un sesgo. La TF, si bien actua inductivamente,
busca enfatizar las percepciones y significaciones de los individuos, en aquello
socialmente construido por el grupo. A partir de estas relaciones se proponen
generalizaciones que, a modo de categorias (hipéGtesis), son validas para
comprender una determinada cultura.
“Las categorias son ‘temas’ de informacion béasica identificados en los datos
para entender el proceso o fendbmeno al que hacen referencia. La teoria
fundamentada identifica los conceptos implicados y la secuencia de acciones
e interacciones de los participantes. Una vez generado el esquema, el

investigador regresa a las unidades o segmentos y los compara con su
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esquema emergente para fundamentarlo. De esta comparacion (codificacion
selectiva) el investigador desarrolla las proposiciones o hipétesis. Asi se
obtiene el sentido de entendimiento. Al final, se escribe una historia o
narracion que vincule las categorias y describa el proceso o fenémeno. Se
pueden utilizar las herramientas de analisis cualitativo (mapas, matrices,
etcétera).” (Hernandez, 2014, p. 475).
Mediante los postulados de la TF, identificaremos categorias que permitan
comprender los sentidos histéricos, a partir del andlisis de las declaratorias de
patrimonio cultural (datos). Lo que se pretende con la TF es lograr comprender un
interaccionismo simbdlico en los sentidos histéricos. Interaccionismo porque las
personas constantemente estan socializando problemas, necesidades e
inquietudes de todo tipo, en nuestro caso, culturales. Simbodlico porque proponen
soluciones cargadas de connotaciones grupales, que son comprensible en un
determinado contexto y que surgen al interpretar su realidad.
Pasaria lo mismo en el analisis y propuesta metddica de la Microhistoria, porque el
“analisis micro se atreve a partir a modo inductivo desde los aspectos particulares
menores para luego dar cuenta de los aspectos generales... La premisa de la
microhistoria es que limitando el campo de la observacion (como una mirada mas
‘al ras del suelo’) es que emergen datos mas numerosos y refinados.” (Man, 2013,
p. 169).
En este sentido tanto la Microhistoria, como la TF no partirian por una teoria
preconcebida o dada y que requeriria comprobacién. Por el contrario, partirian por
una inversion de la investigacion clasica, es decir, llegar a un grado de comprensién
de los fendmenos de manera horizontal y no vertical. Una vez mas la técnica de
procedimiento seria el microanalisis. “El microanalisis es un paso importante en la
construccion de teoria. Por medio del escrutinio cuidadoso de los datos, linea por
linea, los investigadores descubren nuevos conceptos y relaciones novedosas, y
construyen de manera sistematica las categorias en términos de sus propiedades y
dimensiones.” (Gutiérrez, 2006, p. 5). Por tanto, tanto la microhistoria, asi como la
teoria fundamentada, son importantes para el analisis de la investigacion sobre los

sentidos historicos del patrimonio cultural inmaterial en el municipio de La Paz.

27



3. Métodos de investigacion

En las ciencias sociales en general existen diferentes tipos de investigacion. De
acuerdo con Rossana Barragan y Ton Salman (2003), existirian tres principales
tipos de investigacion: las que distinguen entre investigaciones cualitativas y
cuantitativas, las que parten desde el punto de vista epistemolégico y las que se
enfocan en los objetivos de los resultados. Para el presente estudio, nos interesan

comentar estos dos ultimos tipos.

En relacién al punto de partida epistemoldgico, Barragan y Salman mencionan que
existen diferentes posiciones sobre las maneras de desarrollar la ciencia:
positivistas,  post-positivistas,  constructivistas/interpretativistas, criticas vy
emancipatorias, y post-modernas (Barragan y Salman, 2003, p. 9). De todas, la que

concierne a nuestra investigacion es la constructivista/interpretativa.

‘La  posicidbn  constructivista/interpretativa  defiende un  enfoque
completamente nuevo y radicalmente diferente de los anteriores: ya no parte
de una conceptualizacion sujeto/objeto como dos universos separados. No
se trata de un activo/actor/analizante versus un mundo pasivo, ‘objetivable’
existente ‘en si’, sino que reconoce el entrelazamiento entre el investigador
y el mundo investigado. Es, de alguna manera, una despedida del ‘realismo’.
La pretension ya no es ‘descubrir’, sino interpretar, dar significado, sin
pretender una ‘representacion’ univoca. Lo subjetivo, tanto en el sentido de
practicas culturales cargadas de significados como de préacticas diarias con
sentido para los protagonistas, asi como el hecho de que el ‘intérprete’ es
concebido como alguien que interpreta y no solo ‘registra’, obtiene, en esta
perspectiva, un lugar mucho mas central. Se acepta que hay mdultiples
realidades. La interaccion entre investigador(a) e investigado(a) como el
lugar donde se produce el ‘conocimiento’ llega a ser central, y el resultado de
la investigacion es considerado como una construccién, una interpretacion,
en la cual ‘el que escribe’ también debe ser tema de reflexion. La ‘neutralidad’
del(la) investigador(a) es puesta en duda y su propia ‘posicion’ y contexto

cultural son tomados en cuenta. El(la) investigador(a) es visto como parte del
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mundo social, 0 sea que ya no es una entidad ‘libre’ y ‘exenta’ de influencias,
visiones y prejuicios por el mero hecho de ser ‘cientista’. El(la) investigador(a)
no ‘descubre’ sino construye, en base a la interaccion con el universo
investigado, una ‘version’ de las cosas.” (Barragan y Salman, 2003, p. 10-
11).

En la linea de esta proposicion epistemolégica, el conocimiento se construye
mutuamente, mediante una interaccién entre los participantes en la investigacion
guienes estableceran una interpretacién que se presenta como una mirada mas
entre las demas. Evidentemente surgen diferentes matices para llegar a esta
construccion, por ejemplo, no existe una determinacion esquematica del
conocimiento, tampoco la clasica diferencia entre sujeto/objeto. Asi, esta tendencia
epistemoldgica, es una propuesta mucho mas flexible y abierta a las nuevas

circunstancias de investigacién, por ende, tiende a la construccién del conocimiento.

Por otra parte, los autores, también presentan tipos de investigacion que se enfocan
en los objetivos de los resultados, los cuales estarian vinculados al modo de
proceder en la ejecucion del estudio, es decir, serian maneras de investigar:
‘investigaciones mas bien experimentales o descriptivas/interpretativas,
investigaciones de tipo diagndstico y/o dirigidas a aplicaciones e implementaciones
de politicas o intervenciones, investigaciones de tipo monogréficas, investigaciones
estratégicas e investigaciones fundamentales.” (Barragan y Salman, 2003, p. 12-
13). De esta variedad de investigaciones por objetivos, la que es ventajoso para
nuestro trabajo es la investigacion diagndstica y la investigaciéon fundamental.
Ambas, permitiran analizar el estado de la situacion del patrimonio cultural inmaterial
en la ciudad de La Paz. La investigacion diagnostica, nos acerca a una situacion del

momento, como mencionan los autores:

“‘pretende ‘inventariar dimensiones del mundo social directamente
traducibles a posibilidades y obstaculos para intervenciones en este mundo.
Suele tener como resultado una ‘foto’ del universo estudiado en la que se
proporciona caracteristicas como datos estadisticos, percepciones vy juicios,

rasgos culturales y ‘hechos’ de distinta indole que influirdn en las
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intervenciones, indicando cuales serian deseables o ‘necesarias’...”
(Barragan y Salman, 2003, p. 13-14).

Por su parte la investigacion fundamental, “‘indaga la complejidad vy
multidimensionalidad de la realidad social, con el propdésito de entender y reflejar lo
social en su profundidad. Deja de lado la relevancia, actualidad y pertinencia, y suele

inspirarse en cuestiones tedricas fundamentales.” (Barragan y Salman, 2003, p. 14).

Por tanto, la investigacion diagnéstica y la investigacion fundamental, son
pertinentes para su aplicacion en este estudio, porque constituyen marcos teéricos
y metodoldgicos importantes, debido a que enfatizan en la induccién y el analisis;

sin embargo, ambas deben estar adecuadas al método historico especifico.

En la historia existen diferentes procedimientos para realizar investigaciones,
basados en una diversidad de fuentes, tendientes a ofrecer explicaciones e
interpretaciones. Al respecto, Julio Ardstegui (2001), menciona: “una explicaciéon
tiene que mostrar el proceso metodolégico que la ha producido.” Mas adelante
afiade que este proceso es analogo a una cadena de composicion que “adopta
generalmente la forma de exposicion que sigue el camino relato = argumentos =
generalizaciones = explicaciones” (Ardstegui, 2001, p. 373). De acuerdo a esta
secuencia, las investigaciones histéricas conllevan diferentes pasos, que incluyen

métodos de las ciencias en general, por ejemplo, el andlisis y la induccion.

Como se mencioné lineas arriba, desde una mirada epistemoldgica macro, la
investigacion adoptara el tipo de investigacion constructivista/interpretativista,
orientada a desarrollar una investigacion diagnostica y fundamental. Mas alla de
estas consideraciones, desde un enfoque de la investigacion historica, se sumira el
paradigma de la corriente microhistérica y la teoria fundamentada, ambas

vinculadas a la induccién y analisis.
Bajo el enfoque cualitativo de investigacion, los métodos que se utilizaran seran:

- Comparativo, que incluye elementos del método inductivo-analitico, relacionado
con el método indiciario o del microanalisis (investigacion diagnéstica), y deductivo-

sintético.
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Las principales técnicas de investigacion seran:
- Investigacion documental, identificando bibliografia y las leyes municipales.

- Andlisis documental, aplicado a las distintas ordenanzas y leyes municipales de

declaratoria de patrimonio cultural como fuentes primarias.

- Analisis de contenido, aplicado tanto a las fuentes primarias como a las

secundarias.
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. PATRIMONIO CULTURAL Y NUEVO PARADIGMA DEL PATRIMONIO
CULTURAL EN BOLIVIA

1. El patrimonio cultural

El patrimonio cultural, entendido como legados heredados de nuestros antepasados
en forma de tradiciones, costumbres, valores, pero también, obras realizadas en el
proceso historico de la humanidad y que identifican a una cultura; es un ambito de
la realidad, valorada y reconocida principalmente después de la segunda guerra
mundial (1939-1945). A raiz de esta confrontacion bélica que involucré
principalmente a paises europeos, en octubre de 1945 surgié una instancia
supranacional mundial, la Organizacién de las Naciones Unidas (ONU), quién se
encargara de tratar de mediar en los conflictos con la finalidad de mantener la paz
entre las naciones, ademas de promover el desarrollo humano y la educacién en los
estados, asi como la preservacion de la cultura, por ende, el patrimonio cultural de
la humanidad. Estas uUltimas tareas son encomendadas a la Organizacién de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), creada en
noviembre de 1945, organizacion que favorecidé la emision de normas para la
proteccion del patrimonio cultural mundial, entre las mas importantes: la Convencién
sobre la proteccién del patrimonio mundial, cultural y natural (1972) y la Convencién
sobre patrimonio cultural inmaterial (2003). En este sentido, los roles que

desempeiia la UNESCO son:

“‘Promover el dialogo de paz y el intercambio entre las culturas, preservando

el legado de nuestra especie para las generaciones venideras.

Promover la igualdad social y de oportunidades a través de la alfabetizacion,
la educacion y el crecimiento del potencial humano, sobre todo en las

regiones vulnerables o marginales.

Preservar el patrimonio de la humanidad en sus diversos aspectos:

ecoldgico, histdrico, cultural, arquitectdnico, etc.

Promover el dialogo y el intercambio cultural de cara a los retos del nuevo

milenio, en pro de la utilizacién consciente y debida de las nuevas tecnologias
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y de garantizar los derechos humanos en materia social, cientifica y cultural.”
(https://concepto.de/unesco/) (22/05/2023).

Como puede apreciarse, la UNESCO esta abocada a la difusion de la cultura, la
educacion, las ciencias, la comunicacion, el diadlogo intercultural. Basados en estos
roles, la UNESCO reconoce sitios y manifestaciones culturales como patrimonio
cultural o natural de la humanidad, calificados con un valor sobresaliente por una

determinada cultura, nacién o pais.

Bolivia, al ser un pais signatario de la ONU y UNESCO, patrticipa de las decisiones
gue se generan en el seno de la organizacion supranacional, en cuanto a las
maneras de encarar el tema, por ejemplo, del patrimonio cultural y natural. En este
sentido, actualmente Bolivia posee alrededor de 15 declaratorias de patrimonio

cultural por la UNESCO, en los ambitos material (tangible) e inmaterial (intangible).

Patrimonio cultural material Patrimonio cultural inmaterial

Ciudad de Potosi (1987) Carnaval de Oruro (2001)

Misiones jesuiticas de Chiquitos | Cosmovision de la cultura Kallawaya (2003)
(1990)
Ciudad histérica de Sucre (1991) | Ichapekene Piesta, la fiesta mayor de San
Ignacio de Moxos (2012)

Fuerte de Samaipata (1998) El Pujllay y el Ayarichi: musicas y danzas de
la cultura Yampara (2014)

Parque Nacional Noel Kempff Recorridos rituales en la ciudad de La Paz
Mercado (2000) durante la Alasita (2017)

Tiwanaku: centro espiritual y Festividad de la Santisima Trinidad del
politico de la cultura Tiwanaku Sefior Jesus del Gran Poder de la ciudad
(2000) de La Paz (2019)

Qhapaq Nan - Sistema vial andino | Fiesta de San Roque de la ciudad de Tarija
(2014) (2021)

Festividad de Ch'utillo de Potosi (2023)

Fuente: Elaboracion en base a UNESCO
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Para la elaboracion de los expedientes de postulacion de estas manifestaciones
culturales ante la UNESCO, existe un trabajo de coordinacion entre las distintas
instituciones del Estado (gobierno central, gobiernos departamentales, gobiernos
municipales), tomando en cuenta normativas propias que van en conformidad a las

directrices de la UNESCO, pero también las leyes nacionales.

En referencia especifica al patrimonio cultural, una reflexion importante la
proporciona Néstor Garcia Canclini (1993), quien menciona que el concepto de
patrimonio cultural, actualmente, rebasa la cldsica concepcion como herencia de
cada pueblo (sitios arqueoldgicos, arquitectura colonial, objetos antiguos, etc.), para
abarcar todo aquello que esta vigente: “los bienes actuales, visibles e invisibles -
nuevas artesanias, lenguas, conocimientos, tradiciones-" (Garcia, 1993, p. 16).
Asimismo, el patrimonio alcanzaria a los usos sociales, por ejemplo, la gentrificacion
de los centros urbanos, también, el patrimonio permitiria incluir a las clases
populares, mas alla de las clases hegemodnicas, tratando de invisibilizar asi las

diferencias sociales (Garcia, 1993, p. 17).

En esta misma linea, una definicibn amplia sobre patrimonio cultural la proporciona
Josué Llull Penalba, en su articulo, “Evolucion del concepto y de la significacion

social del patrimonio cultural” (2005). Menciona que:

“

podemos definir el patrimonio cultural como el conjunto de
manifestaciones u objetos nacidos de la produccién humana, que una
sociedad ha recibido como herencia historica, y que constituyen elementos
significativos de su identidad como pueblo. Tales manifestaciones u objetos
constituyen testimonios importantes del progreso de la civilizacién y ejercen
una funcién modélica o referencial para toda la sociedad, de ahi su
consideracion como bienes culturales. El valor que se les atribuye va mas
alld de su antigiiedad o su estética, puesto que se consideran bienes
culturales los que son de carécter historico y artistico, pero también los de
caracter archivistico, documental, bibliografico, material y etnografico, junto
con las creaciones y aportaciones del momento presente y el denominado
legado inmaterial.” (Llull Pefialba, 2005, p. 181).
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Esta definicién de patrimonio cultural es un tanto amplia y se aproxima a la definicion
del concepto cultura, por cuanto, abarcaria a todas las manifestaciones u objetos
nacidos de la produccién humana, presentes en distintas sociedades que la asumen
como herencia historica, determinando una cierta identidad cultural. En este sentido
lo patrimonial abarcaria todos los ambitos de la realidad social. Sucede esto porque
al hablar de patrimonio no existe un consenso, ni una sola definicion, tal como indica
Fernando Cajias (2016):

“‘Pese a la numerosa bibliografia y a los multiples encuentros, no existe una
Unica concepcion de patrimonio cultural, entre otras razones, porque
tampoco existe una unica concepcion de cultura. Si la cultura abarca toda la
actividad humana, no sucede lo mismo con el patrimonio cultural. No todo

bien ni toda expresion cultural es patrimonio cultural.” (Cajias, 2016, p. 11).

A partir del dltimo punto expuesto por el autor, ¢cudl seria, entonces, el criterio de
diferenciacion del patrimonio cultural respecto de la cultura? En términos sencillos
Cajias mencionara que existen categorias para identificar el patrimonio cultural.
Primero, sera el grado de pertenencia del bien o manifestacion al grupo social, por
tanto, les identifica (Cajias, 2016, p. 12). Aqui se halla la relacion patrimonio e
identidad.

Segundo, siguiendo al mismo autor, sera el grado de legitimidad (identidad) del bien
o manifestacion que permita su sacralizacion o consagracién bajo criterios de
excepcionalidad. Esta tarea generalmente serd realizada por la institucion del
gobierno local, quien la legalizaria mediante un reconocimiento resolutivo
(declaratoria): “... las autoridades por si solas no pueden determinar la declaratoria
de un patrimonio, tiene que haber un consenso... En general, es la sociedad civil la
gue impulsa las declaratorias de patrimonio, pero son las instituciones estatales las
que institucionalizan la consagracién.” (Cajias, 2016, p. 12). En este sentido todo
patrimonio también es una construccion politica “por su vinculacién con la identidad

nacional’.

Tercero, como una manifestacion de respaldo, para la construccion de un patrimonio

cultural intervienen varios otros actores, mas alla de la sociedad o el Estado.
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Hablamos de los gestores, promotores e investigadores culturales, es decir la
comunidad académica vinculada al patrimonio cultural, quienes valoraran vy
reconoceran la trayectoria historica de un bien o manifestacion cultural. Pero,
asimismo, intervienen los sectores econdmicos en la tarea de promocionar y difundir

el patrimonio cultural.

Como se podra apreciar, las caracteristicas de pertenencia de la manifestacion
cultural a un grupo social (identidad), la legitimidad en el grupo social que permita
su consagracion mediante legalizacion declaratoria y el respaldo por parte del grupo
de gestores culturales, son procedimientos que permiten comprender la distincién
de todo patrimonio cultural. En tal sentido, al considerar el tema de patrimonio,
hablamos de dos ambitos del patrimonio cultural: el patrimonio material (tangible) y
el patrimonio inmaterial (intangible), que son distintos del patrimonio natural, aunque

muchas veces son compartidos, tal como se puede apreciar en el cuadro siguiente:

* Pinturas * Equipo de loboratorio
MUEBLE * Esculturas * (Objetos domésticos / de trabajo
Libros * Objetos para rituales
* Maquinaria * Material audiovisual
TANGIBLE
* Meonumentos o sitios historicos » Conjuntos arquitectonicos
— . lonumentos publicos * Lentros industriales
INMUEBLE M, tos publi Centros industrial
* Monumentos artisticos * Obras de ingenieria
CULTURAL
* Saberes ([conocimientos y modos de hacer enraizados en la vida
cotidiana de las comunidades
INTANGIBLE + Celebraciones [rituales, festividades y practicas de la vida social),

Fo,rmcs de expresién menifesfuciones literarias, musicales,
plésticas, escenicas, ludicas, entre otras) y

Lugares [mercados, ferias, santuarios, plozas y demas espacios
donde tienen lugar practicas cu|furu|es§}.

PATRIMONIO

Vestigios arqueologicos o historicos en su contexto natural original

* Vestigios fosiles paleontolégicos asociados a actividad humana in situ
CULTURAL / NATURAL s = o i
* Westigios subacuaticos de actividad humana

Paisaje cultural, producido en un determinade tiempo y espacio

Monumentos naturales constituidos por formaciones fisicas y biclogicas

* Zonas delimitadas que constituyen habitats de especies animal y vegetal,
NATURAL amenazadas o en peligro de extincién / Reservas de la Biosfera

* lugares o zonas naturales estrictamente delimitadas (come parques
nacionales)

Fuente: https://ilamdocs.org/documento/3503/ (15/06/2019)
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2. Nuevo paradigma del patrimonio cultural en Bolivia

A partir del andlisis sobre la concepcion tedrica del patrimonio cultural, veamos
ahora como se fue desarrollando este tema en el pais, en el marco general
normativo sobre patrimonio cultural en el Estado Plurinacional de Bolivia. Para ello,
analizaremos la carta magna fundamental de Bolivia, como es la Constitucién
Politica del Estado (CPE), promulgado en el mes de febrero de 2009. Por otra parte,
son importantes la Ley 031 Ley marco de autonomias y descentralizacién “Andrés
Ibanez” (2010) y la Ley 530 de Patrimonio Cultural Boliviano (2014), las cuales se
abocan a desarrollar acciones para la proteccion del patrimonio cultural y otorgar
competencias a las entidades territoriales autbnomas de Bolivia. Finalmente, a la
luz de ambas leyes, analizaremos la ley municipal N° 265, de fomento, salvaguarda,
desarrollo y promocion de las culturas y las artes en el municipio de La Paz,
promulgado en el mes de diciembre de 2017, la cual establece los procedimientos

para la proteccion y salvaguardia del patrimonio cultural municipal.

En Bolivia, el tema del patrimonio cultural fue poco analizado desde la perspectiva
académica, debido a que no existe una institucion netamente abocada a ese
estudio. Sin embargo, desde la mirada de la legislacion, la obra de Luis Oporto y
Flora Rosso, Legislacion archivistica boliviana (2007), es un gran aporte porgue
permite comprender el proceso histdrico de la asimilacion del &mbito patrimonial de
la cultura en las distintas constituciones politicas del Estado. Como mencionan los
autores, en las diferentes constituciones politicas y decretos supremos (1906, 1938,
1946, 1961, 1967, 1988, 1991 y 1994), progresivamente se habrian concretizado
ideas sobre la proteccion del patrimonio cultural, a partir de experiencias de saqueo
de bienes culturales: “la definicion constitucional del concepto Patrimonio Cultural
de la Nacion, se inicia en 1938... como efecto de la Guerra del Chaco, que coincide
con una visién patrimonialista proteccionista y garantista del Estado, respecto de la

cultura nacional y sus multiples expresiones.” (Oporto y Rosso, 2007, p. 72).

De ahi en mas, la trayectoria del reconocimiento, no sélo del término, sino de la
custodia, proteccién y salvaguardia del patrimonio cultural sera reconocido con

mayor realce en la Constitucion Politica del Estado del afio 2009, misma que perfila
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directrices para la clasificacion, registro, restitucion, repatriacion, proteccion,

conservacion, restauracion, difusion, defensa, propiedad, custodia, gestion, proceso

de declaratorias y salvaguardia del Patrimonio Cultural Boliviano. Asi, los articulos

99, 100 y 101 de la Constitucion Politica del Estado, son fundamentales.

“Articulo 99.

El patrimonio cultural del pueblo boliviano es inalienable,
inembargable e imprescriptible. Los recursos econémicos que
generen se regularan por la ley, para atender prioritariamente a su
conservacion, preservacion y promocion.

El Estado garantizara el registro, proteccidén, restauracion,
recuperacion, revitalizacion, enriquecimiento, promocion y difusion de
su patrimonio cultural, de acuerdo con la ley.

La riqueza natural, arqueoldgica, paleontologica, historica,
documental, y la procedente del culto religioso y del folklore, es

patrimonio cultural del pueblo boliviano, de acuerdo con la ley.

Articulo 100.

Es patrimonio de las naciones y pueblos indigena originario
campesinos las cosmovisiones, los mitos, la historia oral, las danzas,
las practicas culturales, los conocimientos y las tecnologias
tradicionales. Este patrimonio forma parte de la expresion e identidad
del Estado.

El Estado protegera los saberes y los conocimientos mediante el
registro de la propiedad intelectual que salvaguarde los derechos
intangibles de las naciones y pueblos indigena originario campesinas

y las comunidades interculturales y afrobolivianas.

Articulo 101. Las manifestaciones del arte y las industrias populares, en su

componente intangible, gozaran de especial proteccion del Estado.

Asimismo, disfrutaran de esta proteccion los sitios y actividades declarados
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patrimonio cultural de la humanidad, en su componente tangible e intangible.”
(Constitucién Politica de Estado, 2009).

Estos articulos, reconocen las variadas dimensiones del patrimonio cultural
boliviano, asi como la garantia de su proteccién, puesto que, mas alla del valor
econdmico que pudieran significar, ellas forman parte de la identidad del Estado
Plurinacional, constituida mediante el reconocimiento de las diversas culturas que
en ella habitan, por tanto, amerita su conservacion mediante diferentes registros,
como menciona la norma, y que otorga esa potestad a leyes especificas como la
Ley 530 y la Ley de Autonomias.

Més alla del reconocimiento y la proteccion, el espiritu del Articulo 100, busca
incorporar al Estado las propias formas de generar memoria, cultura, conocimientos,
saberes, producidos por los pueblos indigenas, ademas, las cosmovisiones, los
mitos, la historia oral, las danzas, las practicas culturales y las tecnologias
tradicionales. Asi mediante esta incorporacion lograr la reivindicacion cultural: ahi

radica la fuerza del patrimonio cultural inmaterial.

Un dato importante que se debe resaltar en la Constitucion y que se puede analizar
a la luz del articulo 99 (lll), es el referido al concepto de riqueza cultural, que
manifiesta un cambio semantico del patrimonio cultural. Como anota Luis Oporto, la
“antigua declaracién de Tesoro Cultural a los componentes del Patrimonio de la
Nacién, sufre una transformacion cualitativa al ser declarada como Riqueza Cultural.
El concepto de rigueza (abundancia de bienes, holgura, opulencia, acumulacion,
fortuna), tiene la denotacion de bienes que componen el patrimonio.” (Oporto, 2009,
p. 57). En tal sentido, la nueva concepcion de patrimonio cultural, entendida como
bienes, en el sentido de recursos o0 manifestaciones culturales que expresan
significados y son valoradas como parte de la comunidad (riqueza cultural), abarca
todas las manifestaciones culturales, arqueolégica, histérica, documental y religiosa
mismas que no es posible su reposicidn, ya “que son Unicos en su género y por esa

razén no existe forma alguna de reponer un bien perdido.” (Oporto, 2009, p. 58).

Por otra parte, en lo referente a las competencias que la Constitucion otorga a los

diferentes niveles del Estado (gobernaciones, regiones autbnomas, municipios y
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territorios indigenas originarios), en relacién a la administracién del patrimonio
cultural, esta se norma por varios mecanismos legales, partiendo por las directrices
gue la CPE define claramente. En las bases fundamentales del Estado, plasmado
en la Constitucion Politica, capitulo primero, sobre el modelo de Estado, caracteriza

al pais de la siguiente manera (Articulo 1):

“Bolivia se constituye en un Estado Unitario Social de Derecho Plurinacional
Comunitario, libre, independiente, soberano, democratico, intercultural,
descentralizado y con autonomias. Bolivia se funda en la pluralidad y el
pluralismo politico, econdmico, juridico, cultural y linglistico, dentro del

proceso integrador del pais.” (Constitucion Politica del Estado, 2009).

En este marco, se reconoce la estructura y organizacion territorial del estado
plurinacional de Bolivia, consignado en la CPE, de acuerdo al Art. 269, mencionando
que: “l. Bolivia se organiza territorialmente en departamentos, provincias, municipios
y territorios indigena originario campesinos.” Cada una de estas entidades
territoriales posee una serie de competencias en el marco de la Autonomia

territorial, departamental, regional, municipal e indigena, originario y campesino.

Asi, en relacién a la distribucién de competencias territoriales, de acuerdo al Art.
297 de la CPE, se menciona las competencias privativas reservadas para el nivel
central del Estado; competencias exclusivas, mismas que el Estado puede delegar
a las entidades autbnomas; competencias concurrentes, en el que distintos niveles
del Estado pueden actuar simultineamente, finalmente, las competencias
compartidas, que se derivan de la legislacion de la Asamblea Plurinacional y se

aplican en la entidades autbnomas.

Bajo esta clasificacion de competencias, en relacion al tema del Patrimonio Cultural,
de acuerdo a la CPE, el Estado asume competencias privativas y competencias
exclusivas. Los mencionados articulos mencionan: “Administraciéon del patrimonio
del Estado Plurinacional y de las entidades publicas del nivel central del Estado.”
(Art. 298, I, Inc. 13), también, “Promocidn de la cultura y conservacion del patrimonio

cultural, historico, artistico, monumental, arquitectonico, arqueoldgico,
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paleontoldgico, cientifico, tangible e intangible de interés del nivel central del
Estado.” (Art. 298, Il, Inc. 25).

Por otra parte, en el Articulo 300, se habla de las competencias exclusivas de los
gobiernos departamentales auténomos la “Promocién y conservacion de cultura,
patrimonio cultural. historico, artistico, monumental, arquitecténico, arqueolégico,
paleontoldgico, cientifico, tangible e intangible departamental.” (Art. 300, I, Inc. 19).
A su vez, los gobiernos municipales autbnomos, en el marco de su jurisdiccion,
deben desarrollar la “Promocién y conservacion de cultura, patrimonio cultural.
histérico, artistico, monumental, arquitectonico, arqueoldgico, paleontolégico,

cientifico, tangible e intangible municipal.” (Art. 302, I, Inc. 16).

Por su parte, las autonomias indigenas originario campesinas podran ejercer las
siguientes competencias exclusivas, en relacion al patrimonio cultural: “Patrimonio
cultural, tangible e intangible. Resguardo, fomento y promocion de sus culturas, arte,
identidad, centros arqueoldgicos, lugares religiosos, culturales y museos.” (Art. 304,

[, Inc. 10), todo ello en relacion a los articulos 98, 99 y 100, de la CPE.

En relacion al ambito de la promocion del patrimonio cultural, la misma CPE
menciona que la difusién del patrimonio se desarrolla en los cuatro niveles del
Estado mediante la creacion, resguardo, conservacion y promocion de centros
dedicados a la conservacion de bienes culturales (museos) y repositorios para el
resguardo de documentacién (archivos, bibliotecas y hemerotecas). Asi, en los
mismos articulos referidos a la distribucion de competencias (297-304), se

menciona la importancia de proteger el patrimonio de los centros de informacion.

En relacién a las tareas mucho mas especificas para el nivel central del Estado
(poder ejecutivo y poder legislativo), asi como para los gobiernos departamentales,
gobiernos municipales y gobiernos indigena originario campesino, la Ley 031 Ley
marco de autonomias y descentralizacion “Andrés Ibanez” (2010), menciona tareas

mucho mas claras en la proteccion del patrimonio cultural:

“Articulo 86°.- (Patrimonio cultural)
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I. De acuerdo a la competencia exclusiva del Numeral 25 del Paragrafo Il del
Articulo 298 de la Constitucion Politica del Estado, el nivel central del Estado

tendra las siguientes competencias exclusivas:
1. Elaborar la Ley nacional de Patrimonio Cultural.

2. Definir politicas estatales para la proteccidén, conservacion, promocion,
recuperacion, defensa, enajenacion, traslado, destruccién, lucha,
preservacion o resguardo de yacimientos, monumentos o0 bienes
arqueoldgicos, y control del patrimonio cultural material e inmaterial de
interés general y sitios y actividades declarados patrimonio cultural de la
humanidad, asi como las politicas culturales para la descolonizacién,
investigacion, difusion y practicas de culturas ancestrales de naciones

originarias y pueblos indigenas e idiomas oficiales del Estado Plurinacional.

3. Definir, supervisar y financiar la creacion de Areas de Preservacion y
Proteccion Estatal.

4. Control del cumplimiento de normas de conservacion y custodia del
patrimonio histérico, arquitecténico, arqueoldgico, artistico, religioso,
etnografico y documental.

5. Autorizar, fiscalizar y supervisar los fondos y recursos destinados a
investigacion, conservacién, promocion y puesta en valor del patrimonio

cultural.

6. Regular el régimen de clasificacion y declaracion del Patrimonio Cultural

del Estado.” (Ley marco de autonomias y descentralizacion, 2010).

En este marco, en relacion al primer punto de la Ley de autonomias, el afio 2014 se

promulgé la Ley N° 530 de Patrimonio Cultural Boliviano, misma que fue producto

de debates entre diferentes niveles del Estado. Esta Ley, define el patrimonio

cultural boliviano, en el Articulo 4, inciso 2, de la siguiente manera:

“2. Patrimonio Cultural Boliviano. Es el conjunto de bienes culturales que
como manifestacién de la cultura, representan el valor mas importante en la

conformacion de la diversidad cultural del Estado Plurinacional y constituye
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un elemento clave para el desarrollo integral del pais. Se compone por los
significados y valores atribuidos a los bienes y expresiones culturales,
inmateriales y materiales, por parte de las naciones y pueblos indigena
originario campesinos, comunidades interculturales y afrobolivianas y las
comunidades que se autodefinen como urbanas o rurales, migrantes,
espirituales o de fe, transmitidos por herencia y establecidos colectivamente.
Estos significados y valores forman parte de la expresion e identidad del
Estado Plurinacional de Bolivia.” (Ley N° 530, Patrimonio Cultural Boliviano,
2014, Articulo 4).

En tal sentido, a la luz de este articulo, se entiende al patrimonio cultural boliviano
como el conjunto de bienes culturales, en sus componentes materiales e
inmateriales, que identifican a las naciones originarias y que son, a la vez, parte
expresiva e identitaria del Estado Plurinacional. Entonces, diriamos, las
manifestaciones culturales de las naciones originarias poseen una triple

significacion territorial, a nivel local, regional y a nivel estatal.

Después de las definiciones terminoldgicas del patrimonio cultural boliviano, la Ley
530 menciona aspectos referidos a la custodia del patrimonio cultural (Articulos 15
al 18) que, en lineas generales, es el pueblo boliviano, pero, también se reconoce
la custodia de los bienes culturales por parte de las entidades territoriales
auténomas, asi como de las entidades privadas. Asimismo, reconoce la gestion del
patrimonio cultural (Articulos 24 al 31) que se debe realizar en todas las entidades
territoriales, mediante la realizacion de planes de gestion del patrimonio cultural, asi
como el registro de los bienes y manifestaciones culturales (Articulos 32 y 33). Son
varias las atribuciones y competencias que la Ley otorga a las entidades territoriales
en relacién a la gestion del patrimonio cultural, sin embargo, estas instancias poco
o casi nada logran avanzar principalmente por: i) la falta de una reglamentacién de
la Ley 530, ii) la falta de presupuesto especifico para las tareas indicadas en la Ley,
y iii) la falta de formacion académica del personal que, en muchos casos, desconoce

del tema patrimonial.
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Tanto la Ley 530, como la Ley de autonomias, mencionan que las entidades
territoriales autobnomas deben adecuar sus normativas a las leyes de referencia en
patrimonio cultural, para el resguardo, proteccion y promocion, en este sentido, Si
bien varios municipios a nivel nacional no poseen una normativa especifica para
reconocer y valorar las expresiones del patrimonio cultural, el municipio de La Paz
desarroll6 una politica muy interesante para tomar en serio el aspecto cultural del
municipio, aunque no sin ciertos sesgos. Como parte de estas acciones se
encuentra la parte normativa sobre aspectos culturales del municipio, entre ellos, el
tema de los procedimientos para la declaratoria del patrimonio cultural, mediante la
Ley municipal autondmica N° 265, del 11 de diciembre de 2017. En la parte sobre
la exposicion de motivos, menciona que la norma esta basada en la caracteristica
del pais como pluricultural y plurilingtie, cuya similitud se manifiesta también en el
municipio de La Paz (Ley municipal auton6mica N° 265). Sin embargo, esta
caracteristica se deja de lado en la definicion del patrimonio cultural municipal.

“a) Patrimonio Cultural Municipal. Conjunto de bienes muebles e
inmuebles, asi como los conocimientos, tradiciones, técnicas y costumbres
que se practican y aprenden de una generacién a otra, que poseen un
especial valor histérico, artistico, cientifico, tecnoldgico, simbdlico y/o
estético, como legado histérico-cultural del municipio y expresién de las
diversas identidades culturales que posee, reconocidas por Ley municipal

autonémica.” (Ley municipal autonomica N° 265, p. 41).

Lo que se puede advertir en esta definicion, en primera instancia, es claramente el
énfasis urbanista en la comprension de patrimonio cultural y centrado sélo en la
ciudad de La Paz, siendo que el municipio posee distritos rurales en las que habitan
culturas originarias. Sin embargo, es pertinente reconocer en la norma los
procedimientos exhaustivos para la declaratoria como patrimonio cultural de bienes
y manifestaciones culturales, ademas, de incluir las acciones de conservacion y
salvaguardia. Precisamente en el reglamento de observan estos pasos que seran

analizados en el siguiente capitulo.
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[ll. PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL EN EL MUNICIPIO DE LA PAZ

El objetivo del presente capitulo es examinar y analizar los bienes y manifestaciones
culturales reconocidos o declarados como patrimonio cultural inmaterial en el
Municipio de La Paz. Para ello, en primer lugar, analizaremos los elementos
componentes del patrimonio cultural material, a partir de las declaratorias mediante
ordenanzas o leyes municipales®, posteriormente, analizaremos las declaratorias
sobre patrimonio cultural inmaterial, realizadas en el periodo de estudio (1995-
2020).

1. Patrimonio material en el municipio de La Paz

En relacién al patrimonio material en el municipio de La Paz, este esta compuesto
por los bienes muebles y bienes inmuebles (patrimonio arquitectonico), asi como
por el patrimonio arqueoldgico. De acuerdo a los datos consignados por el municipio
de La Paz hasta el afio 2018, las declaratorias de patrimonio arquitecténico de
bienes inmuebles habrian alcanzado cerca a los 1600 hasta esa gestidn, segun
datos de Ximena Pacheco, quien fuera Directora de Patrimonio Cultural del
municipio pacefio en aquella oportunidad. “Pacheco amplia que aproximadamente
1.600 casas, hasta ahora, fueron declaradas patrimonio en la ciudad de La Paz,
para generar una ‘proteccion preventiva’ efectiva. En noviembre de 2017, La Razén

informo que existian 1.457 viviendas patrimoniales.” (Coariti, 2018, s/p.).

Asimismo, mencionar que los inmuebles pueden ser clasificados en tres tipos de
categorias: A (valor monumental), B (valor patrimonial) y C (valor de integracién),
todo ello dependiendo de su caracteristica arquitectonica y espacial. En el
Reglamento a la Ley Municipal 265, “Reglamento para la proteccion del patrimonio
cultural”, se establecen una serie de definiciones sobre cada una de estas
categorias de clasificacion que es necesario comprender para establecer

distinciones arquitectonicas:

5> Segun la Ley de autonomias 031 del afio 2010, existe una reestructuracién de las instituciones del
estado. Las Alcaldias ahora son llamados Gobierno Autbnomo Municipal y sus Oficialias Secretarias.
Por otra parte el Concejo Municipal ahora tiene la tuicion de legislar, es decir de sancionar leyes. La
aplicacion de esta norma fue aplicada en los municipios a partir de la nueva legislatura 2015.
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“ARTICULO 22 (CATEGORIA A -VALOR MONUMENTAL).- El Valor
Monumental corresponde a los inmuebles y elementos que tienen valor
testimonial histérico, arquitectonico - artistico, socio cultural y simbolico para
el Municipio de La Paz, que deben ser conservados integramente, por cuanto
la alteracion de algun elemento significa la pérdida irreversible del patrimonio,
a esta categoria le corresponde un nivel de proteccion integral.
ARTICULO 23 (CATEGORIA B - VALOR PATRIMONIAL).- El Valor
Patrimonial corresponde a los inmuebles y elementos que representan la
evolucion historica, constructiva y de la conformacion de la imagen urbana
del Municipio de La Paz y pueden admitir intervenciones fisicas dirigidas al
mejor aprovechamiento del area construida, a ser preservada y conservada
del patrimonio. A esta categoria le corresponde un nivel de proteccién parcial.
ARTICULO 24 (CATEGORIA C - VALOR DE INTEGRACION).- El Valor de
Integracion corresponde a los inmuebles y elementos de acompafiamiento a
los inmuebles patrimoniales del entorno inmediato, en los que se permite el
mantenimiento de la estructura arquitectonica segun sus caracteristicas, y/o
transformaciones, modificaciones y alteraciones contemporaneas
manteniendo las caracteristicas propias del entorno (altura, volumen, linea
de fachada y forma de ocupacién espacial y renovacion de acuerdo a analisis
especifico).”

Estas tres categorias de clasificacion de bienes inmuebles se distinguen en

conjuntos y tramos patrimoniales, que el mismo reglamento a la Ley 265 reconoce

para su valoracion y proteccidn, y que se detallan de la siguiente manera:

“ARTICULO 27 (CONJUNTOS Y TRAMOS PATRIMONIALES). - I.
Conjuntos Patrimoniales. - Se aplica a los conjuntos urbanos que contienen
mayor concentracion de edificaciones con la categoria A Valor Monumental,
Categoria B Valor Patrimonial y Categoria C Valor de Integracion, los cuales
conservan atributos tales como tejido urbano y presencia de espacios

publicos significativos, habiéndose identificado los siguientes:

1. Conjunto Rosendo Gutiérrez (Macrodistrito Cotahuma)
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

. Conjunto San Pedro (Macrodistrito Cotahuma)

. Conjunto Casas Alborta - Vickers (Macrodistrito Cotahuma)
. Conjunto Francisco Bedregal (Macrodistrito Cotahuma)

. Conjunto Capitan Castrillo (Macrodistrito Cotahuma)

. Conjunto Agustin Aspiazu (Macrodistrito Cotahuma)

. Conjunto Monticulo (Macrodistrito Cotahuma)

. Conjunto San Francisco (Macrodistritos Cotahuma y Centro)

. Cementerio General (Macrodistrito Maximiliano Paredes)

Conjunto Plaza Riosinho (Macrodistrito Periférica)

Conjunto Ismael Montes (Macrodistritos Periférica y Centro)
Conjunto Obrajes (Macrodistrito Sur)

Conjunto Centro Historico (Macrodistrito Centro)

Conjunto San Sebastian (Macrodistrito Centro)

Conjunto Plaza Isabel La Catdlica (Macrodistrito Centro)
Conjunto Luis Villanueva (Macrodistrito Centro)

Conjunto Heriberto Gutiérrez (Macrodistrito Centro)
Conjunto Cementerio General (Macrodistrito Max Paredes)
Conjunto Hospital de Clinicas (Macrodistrito Centro)

Tramos Patrimoniales. - Se consideran los siguientes tramos

patrimoniales:

1.

Pasajes Gustavo Medinaceli, Pasaje S/N5 y Boyaca (Entre Av. 20 de

octubre y calle Rosendo Gutiérrez) (Macrodistrito Cotahuma).

2.
M

Calle Fernando Guachalla (entre Av. Sanchez Lima y Av. 6 de Agosto)
acrodistrito Cotahuma)
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3. Calle Ecuador (entre Av. 20 de octubre y calle Agustin Aspiazu)
(Macrodistrito Cotahuma)

4. Calle Nicolds Acosta (entre calles Héroes del Acre y Boquerdn)

(Macrodistrito Cotahuma)

5. Calles Arturo Costa de La Torre y Cafiada Strongest (desde la calle

Almirante Grau hasta la esquina Otero de la Vega) (Macrodistrito Cotahuma)

6. Calles Murillo - México (entre calle Oruro hasta Pza. Franz Tamayo)

(Macrodistritos Cotahuma)

7. Calle Sagérnaga (entre Av. Mariscal Santa Cruz y calle lllampu)

(Macrodistritos Cotahuma y Centro)

8. Calle Linares (entre calles Santa Cruz y Rodriguez) (Macrodistritos

Cotahuma y Centro)

9. Avenida 6 de Agosto (entre calles J.J. Perez y Pedro Salazar)
(Macrodistritos Cotahuma y Centro).

10. Avenida Armentia (entre calles Pisagua y Alto de la Alianza)

(Macrodistritos Periférica y Centro)
11. Calle Antonio Diaz Villamil (entre calles 7 y 11) (Macrodistrito Sur)

12. Calle 10 (entre Av. Héctor Ormachea y Costanerita -Av. Guido Capra)
(Macrodistrito Sur)

13. Calle 9 (entre Av. Héctor Ormachea y Costanerita -Av. Guido Capra)
(Macrodistrito Sur).

14. Calle 8 (entre Av. Héctor Ormachea y Costanerita -Av. Guido Capra)
(Macrodistrito Sur)

15. Calle Jiménez (entre calles Santa Cruz y Linares) (Macrodistrito Centro)

16. Calle Jaén (entre calles Sucre e Indaburo) (Macrodistrito Centro)
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17. Calle Indaburo (entre calles Alto de la Alianza y Col6n) (Macrodistrito
Centro)

18. Calle Ingavi y Ballivian (entre calles Alto de la Alianza y Loayza)

(Macrodistrito Centro)
19. Calle Jenaro Sanijinés (entre calles Sucre y Potosi) (Macrodistrito Centro)

20. Calle Comercio y Av. lllimani (entre calles Pichincha y F. Monroy hasta

limite de conjunto) (Macrodistrito Centro)

21. Avenida Camacho (entre calles Ayacucho y Bueno) (Macrodistrito
Centro)

22. Calle Chuquisaca y Evaristo Valle (entre calles Echeverria y Av. Montes)

(Macrodistrito Centro)

23. Avenida Montes - (entre calle Pichincha y Av. Uruguay) (Solo perfil del
carril de subida) (Macrodistrito Centro)

24. Calle Catacora (entre calles Batalla de Montenegro y Batalla de Junin)

(Macrodistrito Centro)

25. Calle Hermanos Manchego (entre calle Pedro Salazar y Av. Arce)

(Macrodistrito Centro)

26. Calle José Manuel Loza (entre Av. Del Ejército y Calle Fermin Prudencio
(Hasta Limite de Conjunto) (Macrodistrito Centro).” (Ley Municipal 265,

Reglamento para la proteccion del patrimonio cultural).

A partir de estos datos, podemos afirmar que el patrimonio cultural material en el

municipio de La Paz estd meridianamente identificado, estableciéndose una

cantidad de declaratorias de patrimonio que bordean los 1700 bienes inmuebles,

conjuntos y tramos patrimoniales, principalmente aquellos ubicados en el centro

historico de la ciudad y algunas zonas de la Zona Sur de La Paz. Sin embargo,

podemos mencionar que, en esta clasificacion, por ejemplo, en el tema de conjuntos

y tramos patrimoniales, alin no se consignan espacios populares (zonas o villas), u
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otros tramos que también marcaron la historia del desarrollo urbano de la ciudad de
La Paz.

2. Patrimonio inmaterial en el municipio de La Paz

Para comprender lo que se entiende por patrimonio cultural inmaterial
transcribiremos la definicion proporciona por la UNESCO, en el documento sobre la

Convencidn para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial (Paris 2003):

“Se entiende por ‘patrimonio cultural inmaterial’ los usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los instrumentos, objetos,
artefactos y espacios culturales que les son inherentes- que las
comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como
parte integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial,
gue se transmite de generacion en generacion, es recreado constantemente
por las comunidades y grupos en funcion de su entorno, su interaccion con
la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y
continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad
cultural y la creatividad humana.” (UNESCO, 2003, p. 2)

Luego de la definicion el mismo texto sefala que el patrimonio inmaterial se

manifiesta en cinco ambitos particulares que serian los siguientes:

“a) tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del

patrimonio cultural inmaterial;

b) artes del espectaculo;

C) usos sociales, rituales y actos festivos;

d) conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo;
e) técnicas artesanales tradicionales.” (UNESCO, 2003, p. 2)

A partir de la definicion sobre patrimonio cultural inmaterial por parte de la UNESCO,
del cual Bolivia es signatario, el Municipio de La Paz proyectd adoptar la normativa

para realizar los reconocimientos de patrimonio. En La Paz existe una variedad de
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manifestaciones culturales consideradas parte de nuestro patrimonio inmaterial,
reconocidas como tal por el Estado, principalmente por el Gobierno Auténomo
Municipal de La Paz, asi como el Ministerio de Culturas y el Gobierno Autonomo
Departamental de La Paz. A nivel internacional, principalmente por parte de la
UNESCO, también existen una declaratoria de patrimonio cultural inmaterial que se
producen en La Paz, tal es el caso de la feria de Alasita y la festividad Jesus del

Gran Poder.
2.1. Manifestaciones culturales en el municipio de La Paz

En el municipio pacefio existe una multiculturalidad que se presenta en la gran
variedad de manifestaciones culturales. En cuanto a las tradiciones y expresiones
orales La Paz esrica en este sentido. Existen y existieron varios tradicionalistas que
conocian las leyendas o historias de la ciudad. Solo por mencionar algunos, en el
siglo XX fueron muy conocidos Ismael Sotomayor, Rigoberto Paredes y Antonio
Paredes Candia. Todos ellos dejaron escritos que reflejan las diversas tradiciones.
Rigoberto Paredes escribi6 en 1920 Mitos, supersticiones y supervivencias de
Bolivia, en el que describe tradiciones y costumbres de los indigenas en la ciudad,
asi como de los religiosos. Por su parte, Ismael Sotomayor escribiéo Afiejerias
pacefias (1930), una obra que narra leyendas de La Paz recopiladas a partir de la
oralidad. También, Antonio Paredes Candia, hijo de Rigoberto, sigui6é el camino de
su antecesor y realizd una profusa investigacion de costumbres en la ciudad, por
ejemplo, escribié sobre juegos, ritos sobre la muerte, el matrimonio, los dichos y
refranes, entre otros, y compuso un Diccionario del saber popular, reditado
recientemente por la empresa publica ENTEL (2015).

En cuanto al idioma como vehiculo del patrimonio cultural inmaterial, en La Paz
coexisten varias lenguas, asi como las culturas que constituyen mundos de
concepciones sobre la vida. Tenemos asi al castellano, que es la de mayor
comunicacién, el aymara que es usado principalmente por las comerciantes y la
clase popular de la ciudad, el quechua que identifica a residentes del departamento
de Cochabamba, Chuquisaca, Oruro y Potosi, pero también hay una presencia

importante de lenguas extranjeras.
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Las artes del espectaculo en La Paz existen variados encuentros, desde el teatro
callejero o las entradas que hay en las principales vias de la ciudad, hasta los que
se presentan en escenarios grandes como los conciertos de grupos nacionales e
internacionales en el estadio Hernando Siles o el Teatro al aire libre. Por supuesto
no dejamos de lado a la tradicional verbena del 16 de julio como espacio de

encuentro de la identidad pacefia.

Los usos sociales, rituales y actos festivos también son abundantes en La Paz. Los
ritos en advocacion a los santos catolicos o a la creencia en la Pachamama también
son importantes. Por su parte los actos festivos estan ligados a las diversas
entradas folkléricas en la ciudad: 364 en total, segun datos del municipio pacefio.
Pero también los actos civicos son importantes, los desfiles del 23 de marzo, 16 de

julio y 6 de agosto.

Respecto a los conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo
son mas los migrantes indigenas en la ciudad quienes practican rituales de
agradecimiento a la madre tierra, a las apachetas, a la wak’as y varias divinidades
andinas. Generalmente los meses de febrero y agosto es donde se realizan muchos
actos rituales. Sobre el conocimiento del universo, aun existe en la ciudad

concepciones que explican el universo desde la mal llamada “cosmovisién” andina.

Sobre las técnicas artesanales tradicionales en algunos hogares aun se practican
la confeccion de vestimentas o camas para dormir en base a técnicas precoloniales,
pero también esas técnicas incorporan elementos que trajeron los esparioles en el
periodo colonial o las tecnologias que del siglo XX que hizo progresar la manera de

elaborar objetos.
2.2. Declaratorias de patrimonio cultural inmaterial

Como se podra apreciar, en el municipio de La Paz existe toda una serie de
manifestaciones culturales en el ambito inmaterial, de conocimientos y saberes que
permite afirmar una identidad local. Muchas de estas practicas fueron elevadas al

rango de patrimonio cultural mediante procedimientos legales que el municipio
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posee. De ahi que, en el periodo de la investigacion, entre 1995 y 2020, se tenga

33 expresiones identificados como patrimonio cultural inmaterial.

Sin embargo, de acuerdo a los @mbitos de salvaguardia del patrimonio inmaterial,
en la clasificacion realizada por la Alcaldia, referida a la investigacion sobre el
patrimonio cultural (2020), se puede verificar la cantidad de 36 declaratorias,
distribuidas en ambitos poco claros, por ejemplo, el de “testimonios documentales

historicos”.

CUADRO N°1. ESTADISTICA DE DECLARATORIAS DE PATRIMONIO

INMATERIAL PACENO 1995-2.020

ANOS
CATEGORIAS 1905-1099 | 2000- 2006- 2011-2015 | 2016-2019 | 2020 TOTAL %
2005 2010
1

Tradiciones y expresiones o o o o o o o [}
orales

2
Artes del especticulo (como o 1 1 7 3 1 13 36,1
la miisica tradicional, cholas,
danza, artes y el teatro)

3
Usos sociales, ritualesreligio- 2 1 3 4 Z o 12 33,3
sos y actos festivos

4
Conocimientos y usos relacio- o ] ] 2 4 ] 6 16,7
nados con lanaturaleza y el
universo, comunidades, mon-
tanas sagradas, sacerdotes,
gastronomia

5
Técnicas artesanales tradicio- o o o o 2 o 2 5.6
nales

[
Testimonios documentales o 1 o 1 1 o 3 83
histéricos
Total 2 3 4 14 12 1 36 100
Porcentaje 5.6 83 11,1 38,9 33,3 L8 100,0

Fuente: Gobierno Autonomo Municipal de La Paz, 2020, p. 29.
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Como se podra ver, el primer ambito de tradiciones y expresiones orales no
consigna ninguna declaratoria, por el contrario, el &mbito de artes del espectaculo
concentra la mayor parte de las declaratorias, lo cual genera una suerte de

desproporcion en las declaratorias o, en todo caso, una clasificacion poco clara.

En este esquema de clasificacion evidenciamos dos situaciones que vale la pena
comentar. Por un lado, en la tabla, no se incluye al idioma como factor significativo
del patrimonio inmaterial. Si bien en el municipio de La Paz no existen declaratorias
en ese ambito, eso no significa que se excluya tal categoria (idioma); por otro, se
incluyen a los “testimonios documentales historicos” como parte del patrimonio
inmaterial, siendo que los documentos poseen soportes fisicos, su pertenencia

debiera consignarse como patrimonio documental, por ende, patrimonio material.

A partir de esta observacion, proponemos una clasificacion de las declaratorias de
patrimonio inmaterial en ocho tematicas o ambitos, sin embargo, excluyendo lo
atingente al patrimonio documental y archivistico, que no corresponderia al

patrimonio inmaterial. Estos campos serian:

Celebraciones festivas, festividad patronal y religiosa, entradas folkloricas
Educacion

Promocion del arte

Gastronomia

Mdusica y danza

Personajes tradicionales

Saberes, tradicion oral e idiomas

© N o g B~ w Dh P

Espacios sagrados

A partir de esta tipologia, presentamos el siguiente cuadro que clasifica 33
declaratorias de patrimonio cultural inmaterial del municipio de La Paz, centrado en
las teméticas del bien cultural. Aparte, se afiaden, el nombre de la declaratoria de
la manifestacion cultural, el tipo de bien cultural, los proponentes de la declaratoria

y la norma legal de respaldo.
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DECLARATORIAS DE PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL EN EL MUNICIPIO DE
LA PAZ, 1995-2020

Manifestacion Tipo de bien | Tematica del Proponente de
N° Norma legal
cultural cultural bien cultural la declaratoria
1 Festividad de la | Festividad Celebraciones | Gobierno Ordenanza
Santisima religiosa festivas, Municipal de La | Municipal
Trinidad de festividad Paz. 054/95
Nuestro Sefor patronal y HAM-HCM
Jesucristo del religiosa, 053/95
Gran Poder entradas
folkloricas
2 Feria de Alasita | Costumbre Celebraciones | Gobierno Ordenanza
y Ekeko ritual andina | festivas, Municipal de La | Municipal
festividad Paz. 084/98
patronal y HAM-HCM
religiosa, 075/98
entradas
folkloricas
3 Entrada Festividad Celebraciones | Gobierno Ordenanza
folklorica cultural festivas, Municipal de La | Municipal
universitaria institucional festividad Paz. 138/2001
patronal y HAM-HCM
religiosa, 143/2001
entradas
folkloricas
4 Feria Feria Educacién La Camara Ordenanza
Internacional del | exposicion de Boliviana de Municipal
libro de La Paz | libros Libros 190/2003
5 Salén Municipal | Concurso Promocién del | Gobierno Ordenanza
de Artes municipal de | arte Municipal de La | Municipal
Plasticas “Pedro | Artes Paz. 293/2004
Plasticas
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Domingo

Murillo”
Festividad Festividad e | Celebraciones | La Orden de Ordenanza
Religiosa de la imagenes festivas, Los Caballeros | Municipal
Procesion del religiosas festividad del Sefior del 191/2009
Viernes Santo y patronal y Santo Sepulcro
las Imagenes religiosa,
gue son entradas
veneradas folkloricas.
(Sefior del
Santo Sepulcro,
Jesus con la
Cruz a Cuestas,
La Dolorosa,
Sefior de la
Sentencia 'y
Cristo
Crucificado)
FestiJazz Festival de Musica y Gobierno Ley
Internacional Jazz danza Municipal de La | Autondmica
internacional Paz Municipal
003/2010
Celebracién de | Conmemoraci | Celebraciones | Gobierno Ley
la Revolucion on de fecha festivas, Municipal de La | Autonémica
libertaria del 16 | civica festividad Paz Municipal
de julio de 1809 patronal y 002/2010
religiosa,
entradas
folkloricas
Fiesta Celebracion Celebraciones | Gobierno Ordenanza
tradicional del del carnaval | festivas, Municipal de La | Municipal
ANATA- festividad Paz 011/2010
CARNAVAL patronal y
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PACENO con
las expresiones
del Corso
Infantil, Entrada
Tradicional de
Pepinos y
Farandula
Carnavalera,
Martes de
Challa, Entierro

religiosa,
entradas

folkléricas

del Pepino y la
Entrada de
Ch’utas de la
zona del Tejar
10 | Imagen de la Festividad e | Celebraciones | El Arzobispado | Ordenanza
Virgen del imagen festivas, de Nuestra Municipal
Carmeny la religiosa festividad Sefiora de La 377/2011
Festividad patronal y Paz y la Orden
Religiosa del 16 religiosa, de los
de Julio entradas Caballeros del
folkloricas Seiior del Santo
Sepulcro
11 | Cueca Pacefia Danza Mdusica y Gobierno Ley
tradicional danza Municipal de La | Municipal
Paz Autonomica
010/2011
12 | Gastronomia Platos de Gastronomia Gobierno Ley
Tradicional alimentos Municipal de La | Autonémica
Pacefa tradicionales Paz Municipal
de la Ciudad 026/2012
de La Paz

(22 alimentos
y bebidas)
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13 | Himnos Musica Musica y Gobierno Ley
Culturales del identitaria danza Municipal de La | Municipal
Municipio de pacefia Paz Autonémica
Nuestra Sefiora 041/2013
de La Paz

14 | Chola Pacefia Identidad Personajes Gobierno Ley

socio-cultural | tradicionales Municipal de La | Municipal
local Paz Autonomica
046/2013

15 | Imageny Festividad e | Celebraciones | Gobierno Ley
Festividad del imagen festivas, Municipal de La | Municipal
Sefior de la religiosa festividad Paz Autonoémica
Sentencia — patronal y 053/2013
Zona Villa religiosa,

Armonia entradas
folkloricas

16 | Tema musical Musica Musica y Gobierno Ley
“Linda La Paz” identitaria danza Municipal de La | Municipal
del autor y pacefia Paz Autonomica
compositor 084/2014
Fulvio Ballén
Alvarado

17 | Restaurante Espacio Gastronomia Gobierno Ley
Confiteria Eli’s tradicional de Municipal de La | Municipal

servicio Paz Autondmica
alimentario 085/2014
18 | “Las Flaviadas” | Espacio Musica y Gobierno Ley
urbano de danza Municipal de La | Municipal
audicion Paz Autonémica
musical 103/2014
19 | “Pepino” Personaje Personajes Gobierno Ley
tradicional tradicionales Municipal de La | Municipal
del carnaval Paz Autonomica
pacefo
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No.

117/2015
20 | “Cebras Personajes Educacion Gobierno Ley
Educadores tradicionales Municipal de La | Municipal
Urbanos” de la ciudad Paz Auton6émica
de La Paz No.
119/2015
21 | Festividad del Festividad e | Celebraciones | Gobierno Ley
Espiritu Santo imagenes festivas, Municipal de La | Municipal
de la zona religiosas festividad Paz Autonémica
Challapampa y patronal y No.
a la Imagen religiosa, 131/2015
Escultorica de entradas
Cristo folkloricas.
Crucificado
Mirando al Cielo
22 | Conjunto Festividad e | Celebraciones | Jesus Llorente Ley
Patrimonial imagenes festivas, Leal Parroco de | Municipal
compuesto por | religiosas festividad la Parroquia de | Autonomica
la Parroquia de patronal y la Santa Cruz No.
la Santa Cruz religiosa, del Calvario y 147/2015
del Calvario, entradas José M.
Mirador “El folkloricas. Fernandez
Calvario”, el vicepresidente
Camino del Via de la
Crucis y la Federacién
Fiesta del Sefior Folclérica
de la Santa Departamental
Cruz del de La Paz
Calvario
23 | Conjunto de Identidad Saberes, Gobierno Ley
representacione | socio-cultural | tradicion oral e | Municipal de La | Municipal
S, idiomas Paz Autondmica

manifestaciones
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, conocimientos

No.

y saberes de la 177/2016
“Comunidad

Indigena

Originario

Campesino

Lecos de

Kelequelera”

24 | Carrera de Juegos y Promocién del | Gobierno Ley
Cochecitos sin actividades arte Municipal de La | Municipal
motor ludicas Paz Autonomica

No.
195/2016

25 | Produccién Alimentos Gastronomia Gobierno Ley
Artesanal tradicionales Municipal de La | Municipal
tradicional del de la Ciudad Paz AutonGmica
Pan de Todos de La Paz No.

Santos 204/2016

26 | Espacios Identidad Espacios Gobierno Ley
Sagrados en los | socio-cultural | sagrados Municipal de La | Municipal
gue se practican [Apachetas: el | Paz Autondmica
ritualidades Calvario, Salla No.
desde la Umani, Jach’a 234/2017
Cosmovision Apacheta, 27
Andina en el de mayo, Killi
Municipio de La Killi, Wak’a
Paz sami

Alpacoma]

27 | Nevado del Espacio Espacios Gobierno Ley
Huayna Potosi — | Natural sagrados Municipal de La | Municipal
Qagaga Sagrado Paz Autondmica
Achachila de la No.
Cordillera Real 244/2017
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28 | “Produccion Artesanos Musica y Gobierno Ley
Artesanal del Especialistas | danza Municipal de La | Municipal
Vestuario y los los cuales Paz Autonémica
Accesorios que | forman parte No.
se Usanenlas | dela“Redde 242/2017
Danzas Significacién
Folkléricas” Cultural’

29 | Los Usos Festividad e | Celebraciones | Gobierno Ley
Rituales en el imagenes festivas, Municipal de La | Municipal
Contextos de la | religiosas festividad Paz Autondmica
Reciprocidad en patronal y No.
la Fiesta — Feria religiosa, 264/2017
de Alasita del entradas
Municipio de La folkléricas.

Paz

30 | “Bienal Concurso Promocién del | Gobierno Ley
Internacional de | municipal de | arte Municipal de La | Municipal
Arte — START Artes Paz Autonémica
Bolivia” Plasticas No.

272/2017

31 | “Festival Festividad Celebraciones | Gobierno Ley
Internacional de | cultural festivas, Municipal de La | Municipal
Teatro de La institucional festividad Paz Autondmica
Paz — FITAZ” patronal y No.

religiosa, 273/2017
entradas
folkloricas

32 | “Mercado de las | Espacio Saberes, Gobierno Ley
Brujas como Publico tradiciéon oral e | Municipal de La | Municipal
Espacio Publico | Cultural idiomas Paz Autonémica
Cultural del No.
Municipio de La 367/2019

Paz” y sus

componentes
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33 | Tradicional Expresion Saberes, Gobierno Ley
Fiesta de Todos | Cultural tradicion oral e | Municipal de La | Municipal
los Santos, que | Religiosa de | idiomas Paz Autonémica
se celebra el 1y | Tributo a los No.
2 de noviembre | Muertosy en 358/2019
Memoria de
los Ancestros

Fuente: Elaboracion en base las declaratorias de patrimonio cultural inmaterial de La Paz.

En relacion a las teméticas que mencionamos en el cuadro, estas se dividen en 8
ambitos, que se estructuraron a partir del campo en el que se trabajo su declaratoria
como patrimonio cultural inmaterial. Asi, tenemos el siguiente cuadro de
clasificacion, en el que se puede contabilizar las cantidades de declaratorias

municipales en los ambitos respectivos:

N° Temética del bien cultural Cantidad

1. | Celebraciones festivas, festividad patronal y religiosa, 12

entradas folkléricas

Educacion

Promocion del arte

Gastronomia

Mdusica y danza

Personajes tradicionales

Saberes, tradicion oral e idiomas

© N o o A W DN
Nl AN o W NN

Espacios sagrados
TOTAL 33

Fuente: Elaboracion en base las declaratorias de patrimonio cultural inmaterial de La Paz.

De acuerdo con el cuadro, el ambito referido a las celebraciones festivas, festividad
patronal y religiosa, entradas folkloricas, son preponderantes en una cantidad
cercana a la mitad de las declaratorias (12), seguido por el ambito de la musica y

danza (6) y los saberes, tradicion oral e idiomas (4). Esto se debe a que las
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festividades en el municipio de La Paz se constituyen como la caracteristica

principal de las expresiones culturales.

En este sentido, en la década de 1990 s6lo dos manifestaciones culturales del
municipio fueron declaradas como patrimonio cultural: festividad del Gran Poder
(1995) vy la feria de la Alasita (1998) y su deidad principal: el Ekeko. En el periodo
de la declaratoria, incluso hoy en dia, ambas expresiones culturales generan gran
concentracion de publico local, nacional e internacional. Son dos emblemas de la
tradicion de la ciudad por cuanto es necesario describir su origen, impacto e
importancia en la sociedad.

Siguiendo en el argumento a David Mendoza (2011), la festividad del Gran Poder
se origina el aflo 1922 como una expresion simbdlica de la identidad del barrio
Ch’ijini, siendo uno de sus primeros y principales animadores la Fraternidad
“Diablada Unién de Bordadores”, fundada en 1927 por Lucio Chuquimia lllanes y
otros como Juan Chuquimia lllanes, Criséstomo Chavez, Inocencio Quisbert,

Gregorio Mendoza y Antonio Viscarra (Mendoza, 2011).

Segun el mismo autor, en la década de 1940 las fraternidades acuerdan rendir
homenaje a la imagen del Sefior del Gran Poder. En ese momento existian
fraternidades de los sampofieros “los Cebollitas” (del gremio de los canillitas), los
sampoiferos de “la Casa Blanca" y un grupo de bordadores. Desde esta misma
época la fiesta del Gran Poder estuvo a cargo de los “prestes”, que eran designados
por personalidades del barrio, y se destacaban por ser los mas pudientes
econdmicamente. Es asi que en 1944 recibe como “preste” Lucio Chuquimia lllanes,
gue por muchos afos organizara la entrada como presidente de la Asociacion de la
festividad del Gran Poder (Mendoza, 2011).

Actualmente la fiesta del Gran Poder es una forma lucha por espacios de poder y
reconocimiento social, es pugna por el prestigio social (capital social), pero también
es lucha de poder econdmico. Cada afio la festividad es organizada por la
Asociacion de Conjuntos Folkloricos del Gran Poder, en coordinacién con la
Secretaria Municipal de Culturas del Gobierno Municipal de La Paz (Mendoza,
2011).
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A raiz de su declaratoria como patrimonio cultural el afio 1995, su organizacion es
cada vez mas compleja. Actualmente en la festividad participan mas de 60 grupos
gue hacen su ingreso desde las siete de la mafiana y terminan a la medianoche. El
meollo de la fiesta gira en torno a la presencia de la danza pesada: la morenada.
Esta danza que posee diversas historias, de acuerdo a las regiones, y tiene la
particularidad que sélo la bailan los que poseen capital econémico, por los gastos

que representa.

Respecto a la manifestacion cultural de la Alasita y el personaje del Ekeko, ambas
expresiones culturales tienen origen en el periodo prehispanico. EI Ekeko es
entendido como dios de la abundancia dador de bienes y consagrador de deseos.
Tradicionalmente se cree que es en la fiesta de la Alasita donde el Ekeko actla

como dios de la abundancia.

La Alasita tiene su origen en practicas comerciales del periodo prehispanico y que
sufri6 modificaciones en el periodo colonial y republicano. Actualmente esta
festividad desarrollada el 24 de enero concentra a gran parte de la poblacion en
distintos espacios de la ciudad, quienes segun la tradicion a mediodia deben adquirir
amuletos o illas de bienes, asi como ispallas o amuletos de productos alimenticios,
para que sea el dios de la abundancia quien las consagre y permita su reproduccién
real. Por estas consideraciones es que esta festividad tuvo la necesidad de ser
declarada patrimonio cultural del municipio, ademas que permitia comprender

mediante su practica el proceso historico de la ciudad.

Como se menciono en la primera parte del trabajo, con la nueva gestion de gobierno
municipal a partir del afio 2000 La Paz tuvo una nueva manera de administrar la
institucion. En el aspecto cultural se hicieron importantes avances al adoptar
normativas que resguarden y promuevan la creacion artistica y cultural. También el
tema del patrimonio fue encaminado en base a las recomendaciones de la
UNESCO, por eso las declaratorias de patrimonio cultural inmaterial son mas
diversos a partir del 2000. En este sentido, comentamos los ocho dmbitos en los
gue se pueden clasificar los patrimonios municipales declarados: celebraciones

festivas, festividad patronal y religiosa, entradas folkloricas; educacion; promocion
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del arte; gastronomia; musica y danza; personajes tradicionales; saberes, tradicién

oral e idiomas; espacios sagrados.

En relacién a las celebraciones festivas, festividad patronal y religiosa, entradas
folkldricas, en el cuadro, se muestran doce manifestaciones importantes. Cada una
de las expresiones posee su propia historia, sentido y significado, tanto para el lugar
de la manifestacion, como para el municipio en general. En cada una de las
actividades esta presente el municipio, asumiendo asi una especie de calendario

cultural, propendiendo de esta forma a la salvaguardia.

Por orden cronoldgico, la fiesta del Anata, carnaval pacefio se realiza en el mes de
febrero. Es la segunda festividad de importancia para el municipio y la poblacién ya
que antes se realiza la Alasita. Luego del carnaval (domingo de tentacion) se hace
una pausa de aproximadamente mes y medio para celebrar la festividad religiosa

de la procesion del Viernes Santo y las Imagenes que son veneradas.

El FestiJazz Internacional tiene fecha movible, pero generalmente se celebra el mes
de mayo con invitados locales, nacionales e internacionales. Es una actividad que

concita el interés de la poblacion.

La Festividad del Espiritu Santo y la imagen del Cristo Crucificado tienen lugar en
fecha variable del mes de junio. Se desarrolla en la zona de Challapampa, sector
norte de la ciudad. Generalmente en este mismo mes se desarrolla la “fiesta mayor

de los andes”, la entrada del Gran Poder, que también es patrimonio cultural.

En el mes de julio se realiza la celebracion de la revolucion libertaria del 16 de julio
de 1809, donde se conmemora el inicio del grito libertario. En esta actividad también
tiene lugar la procesion de la Imagen de la Virgen del Carmen. Aunque ya no hay la
festividad religiosa del 16 de julio, es en el municipio vecino de El Alto donde se

celebra una entrada en advocacion a la Virgen del Carmen.

La Entrada folklérica universitaria generalmente se realiza el ltimo sabado del mes
de julio y se organiza para conmemorar la autonomia universitaria. Por su parte, la
Festividad religiosa del Sefior de la Sentencia se realiza en el mes de octubre, en la
zona de villa Armonia sector este de la ciudad.
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Todas estas manifestaciones festivas, fiestas patronales de zonas, celebraciones
religiosas y entrada folklérica expresan cierto “espiritu del pueblo” por la celebracién
y conmemoracion. A partir de estas festividades la caracteristica de la ciudad tiende
a identificarse con la religion, el goce y disfrute, derroche y busqueda de prestigios

sociales.

Por otra parte, el ambito abocado a la educacion presenta dos manifestaciones
reconocidas: la “Feria Internacional del Libro” y las “Cebras Educadores Urbanos”.
Ambas expresiones tienden a fomentar la educacion, sin embargo, en el caso de la
feria del libro esta se orienta mas hacia la promocion y comercializacion de

novedades bibliograficas.

Sobre las declaratorias vinculadas a la promocion del arte, el “Salén Municipal de

”m

Artes Plasticas ‘Pedro Domingo Murillo” y la “Bienal Internacional de Arte — SIART
Bolivia”, son de gran importancia puesto que, mas que exponer obras de arte y
performances, muestran diferentes miradas sobre la realidad en distintos formatos,

como la fotografia, cine, video, instalaciones.

En relacion a la gastronomia, es destacable que se reconozcan técnicas y saberes
milenarios, ademas los llegados de Europa, por ejemplo, en la variedad de los 22
alimentos de la “Gastronomia Tradicional Pacefia” y la “Produccion Artesanal
tradicional del Pan de Todos Santos”. Asimismo, se destaca un espacio tradicional
de servicio alimentario, el “Restaurante Confiteria Eli’'s”, como un ambiente donde

se ofertan platos extranjeros y locales.

Sobre las mdusicas y danzas, la “Cueca Pacefia”, la “Produccién artesanal del
vestuario y los accesorios que se usan en las danzas folkléricas”, el tema musical
“Linda La Paz” del autor Fulvio Ballén Alvarado, los “Himnos Culturales del Municipio
de Nuestra Sefora de La Paz”, las “Flaviadas” y el “FestiJazz Internacional”’, son
eventos que generan una identidad local a través de manifestaciones corporales,
visuales y sonoras, y forman parte de un repertorio vinculado a tradiciones culturales

diversas.
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Es por demas conocidos ciertos personajes populares que también forman parte del
acervo cultural de La Paz: la “Chola Pacefia” y el “Pepino”. Aunque existen otros
protagonistas que debieran también reconocerse, sin embargo, es un inicio el realce
para identificar a destacados actores en diversas manifestaciones y actividades

cotidianas.

En relacion a los saberes tradicionales, tradicion oral e idiomas, mencionar que
estas manifestaciones reconocidas son muy recientes, lo cual hace notar la apertura
del municipio hacia otros espacios, aungue no profundiza de manera suficiente. Asi,
el conjunto de representaciones, manifestaciones, conocimientos y saberes de la
“Comunidad Indigena Originario Campesino Lecos de Kelequelera”, es destacable
porque, incorpora una serie de visiones y cosmovisiones en el acervo cultural de las
naciones originarias. Vinculado a esto se menciona al mercado de las Brujas como
“Espacio Publico Cultural del Municipio de La Paz” y la “Tradicional Fiesta de Todos
los Santos”, que se celebra el 1 y 2 de noviembre, como espacios de confluencias
de visiones entre culturas diversas.

En relacion al punto anterior, se encuentran los espacios sagrados, herencia de las
culturas ancestrales y que posibilitan una manera de reorganizacién del area ritual
andino. Asi, los “Espacios Sagrados en los que se practican ritualidades desde la
Cosmovision Andina en el Municipio de La Paz” (Apachetas: el Calvario, Salla
Umani, Jach’a Apacheta, 27 de mayo, Killi Killi, Wak’a sami Alpacoma) y el “Nevado
del Huayna Potosi — Qagaga Achachila de la Cordillera Real”, permiten un
reconocimiento de un substrato ancestral sagrado en el municipio de La Paz, que
es necesario reivindicar y revitalizar.

A partir de lo anterior, en relacién al cuadro de clasificacion del patrimonio inmaterial
y su breve explicacion, es necesario resaltar que la mayoria de las declaratorias
fueron viabilizadas, en la mayoria de los casos, a iniciativa del municipio y sélo
cuatro de ellas a iniciativa de instituciones que solicitaron el reconocimiento,
fundamentalmente la Iglesia Catdlica y la familia Machicado, lo cual deja entrever
gue el Gobierno Municipal, al tener una direccion de patrimonio cultural, concentra
una hegemonia bajo la direccién del patrimonio cultural para la declaratoria de

patrimonio inmaterial.

67



IV. LA CATEGORIA “SENTIDO HISTORICO” EN HISTORIA Y EN LA
HISTORIOGRAFIA BOLIVIANA

1. La construccion de la categoria “sentido histérico”

La categoria sentido histérico fue trabajado principalmente desde las disciplinas
filosofica e historica, con mayor énfasis desde los siglos XVIII y XIX. En ambos
casos, estuvo ligado a interpretaciones sobre el devenir de los acontecimientos
historicos, principalmente de aquellos que se venian sucediendo desde el periodo
del renacimiento y la modernidad, en una especie de teleologias de la historia. Sin
embargo, antes de ingresar a una comprension mas renovada y actual de tal
categoria, es necesario enfocar ambos términos desde la definicion terminoldgica y

sus multiples sentidos en diferentes ambitos.

En este sentido, por un lado, existirian varias definiciones o comprensiones del
término “sentido”, como adjetivo, accion o intencién, segun el Diccionario de la

lengua espafiola:

“1. adj. Dicho de una cosa: Que incluye o expresa un sentimiento. Pronuncio
unas sentidas palabras. 2. adj. Dicho de una persona: Que se ofende con
facilidad. 3. m. Capacidad para percibir estimulos externos o internos
mediante determinados 6rganos. Los sentidos corporales clasicos son vista,
oido, olfato, gusto y tacto. Tiene afectado el sentido del equilibrio. 4. m.
Capacidad de reconocer la realidad circundante y de relacionarse con ella.
Fue un golpe tan fuerte que quedd sin sentido. 5. m. Capacidad de entender,
apreciar o juzgar algo. El buen sentido aconseja esperar. 6. m. Modo
particular de enfocar, de entender o de juzgar algo. Tiene un gran sentido del
deber. 7. m. Habilidad o destreza para hacer algo o para juzgar bien en ello.
Sentido del ritmo, de la orientacion. 8. m. Razén de ser, finalidad o
justificacion de algo. Su conducta carecia de sentido. 9. m. Significado de
una palabra o de un grupo de palabras. Una pasion, en el mejor sentido de
la palabra. 10. m. Interpretacion de que puede ser objeto un mensaje o una
obra. Una novela con mdltiples sentidos. 11. m. Tendencia o intencién de

algo. El sentido de su voto. 12. m. Cada una de las dos orientaciones
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opuestas de una misma direccion. La autovia tiene dos carriles por sentido.”

(Diccionario de la lengua espafiola, 2014, p. 1994).

Las definiciones de sentido 1, 2, 3, 4, 9 y 12, estaran orientadas a vincular el término
sentido con las emociones (1 y 2), los 6rganos sensoriales para la percepcion de la
realidad (3 y 4) y consideraciones de tipo seméntico (9 y 12). En cambio, las demas
definiciones (5, 6, 7, 8, 10 y 11), estan relacionadas con la manera de razonar o
juzgar determinadas acciones humanas, por ende, la comprension de los

acontecimientos no necesariamente historicos.

En este marco, estariamos distinguiendo entre sentido externo (6rganos sensoriales
y sentido comun) y sentido interno (conciencia), de acuerdo a la clasificacion que

presenta José Ferrater Mora (1964).

“Tradicionalmente, se han clasificado los sentidos segun los érganos, pero,
en realidad, hay multiples facultades de sentir, no s6lo por combinacién de
los 6rganos sensibles, sino inclusive por la posibilidad del llamado —desde
el mismo angulo— sentido comun o sentido de los sentidos. Todos estos
sentidos son llamados, por otro lado, externos, a diferencia del llamado
sentido interno o intimo, que tiene una significacion puramente psiquica y
que equivale a veces a conciencia, conocimiento o percepcién de la

interioridad psiquica” (Ferrater, 1964, p. 645).

Es esta segunda definicion, la de sentido interno como equivalente a la conciencia
0 percepcion de la interioridad psiquica, la que interesa para los propositos de la
investigacion, dado que esta permite la aprehension/comprension de
acontecimientos, por ende, su interpretacion. Es en este sentido que, siguiendo la
definicion arriba dada por Ferrater Mora, en futuras ediciones de su Diccionario de
Filosofia, ira precisando de manera mucho mas compacta la definicion de sentido,
como “disposiciones ontologicas de las realidades”, es decir, realidad de

acontecimientos tendientes a su explicacion.

“Toda realidad tiene un sentido, por minimo que sea. El minimo nivel de

sentido para una realidad dada es el poder ser objeto de descripcién,
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explicacion, etc. Ciertas realidades, como los ‘productos culturales’, son
primariamente, aunque no exclusivamente, sentidos, esto es, son realidades-
sentido. A la vez, tales realidades tienen un ser. ‘Sentido’ y ‘ser’ son dos
nombres de conceptos-limites que sirven de polos ontologicos para

caracterizar y ‘situar’ tipos de realidades” (Ferrater, 2010, p. 3234).

En el argumento de esta definicion, el concepto sentido, estaria vinculado con la
capacidad humana del raciocinio, para poder analizar o juzgar, interpretar y apreciar
determinadas acciones, actitudes y acontecimientos de la realidad que poseen
sentido, por eso la caracteriza como realidades-sentido. En ultima instancia, el
sentido otorgado a la realidad vendria a constituir, lo que llama Ferrater Mora, como

el polo ontoldgico del ser porque tenderia a la interpretacion de la realidad.

Por otra parte, el término “histérico”, es algo mucho mas sencillo de comprender y
puede entenderse como: “1. adj. Perteneciente o relativo a la historia. 2. Dicho de
una persona o de una cosa: Que ha tenido existencia real y comprobada. 3. Digno
de pasar a la historia.” (Diccionario de la lengua espafiola, 2014, p. 1185). En tal
sentido, lo historico esta relacionado con la caracterizacion de los acontecimientos

en su proceder, su despliegue y devenir.

A partir de esta comprensién de los conceptos “sentido” e “historico”, veamos como
autores contemporaneos fueron caracterizando ambos términos, en una nueva
semantica, de manera conjuncionada, para dar a entender una nueva categoria de

explicacion de los acontecimientos historicos.

Un autor clasico en la formulacion del término sentido histérico fue José Ortega y
Gasset (1924). Segun este filésofo, el sentido historico “comienza cuando se
sospecha que la vida humana en otros tiempos y pueblos es diferente de lo que es
en nuestra edad y en nuestro ambito cultural. La diferencia es la distancia cualitativa.
El sentido histdrico percibe esta distancia psicolégica que existe entre otros
hombres y nosotros.” (Ortega, 1924, p. 308). Es decir, uno de los primeros
elementos para comprender el sentido histérico seria la percepcion psicoldgica del
presente que, por ejemplo, nuestro contexto historico es diferente al de nuestros

padres o abuelos.
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Mas adelante enfatiza que, “el sentido historico progresa en la medida en que va
admitiendo menos cosas comunes entre el ayer y el hoy” (Ortega, 1924, p. 309), por
ende, existe una “distancia cualitativa” en la medida en que se percibe que el tiempo
“progresa”, por tanto, no habria continuidad entre fendmenos o acontecimientos

sino, mas bien, discontinuidad y pluralismo.

De acuerdo con Juan Rojo Moreno (2015), siguiendo Ortega y Gasset, el sentido
historico emerge de la creencia colectiva, una “vigencia colectiva” radicada en el
conjunto que posee la caracteristica de ser “realidades incuestionables”, pero que,
en un mundo tan global, van perdiendo vigencia y se afirma un choque de sistemas
de creencias, desvaneciéndose los referentes creenciales, un sentido historico
anico. En tales circunstancias, el sentido histérico se convierte en la conciencia de
la variabilidad del tipo de hombre (Rojo, 2015, s.p.). En tal explicacion, afirmariamos
que el sentido histérico como constructo social va modificandose en la medida que

cada generacion va comprendiendo de manera distinta su contexto historico.

Siguiendo a César Ercoli (2002), el sentido histérico esta vinculado a la conciencia
historica, que es “la condicidon de posibilidad para construir un sentido [en un
contexto historico], para ordenar los acontecimientos que nos llegan del pasado, es
la condicion también para igualarnos con todo ser humano en cualquier momento y
lugar... la posibilidad de construir sentidos en acontecimientos que pertenecen al
pasado.” (Ercoli, 2002, p. 2). Esta construccion de sentidos se elabora desde el
presente, viabilizado por interpretaciones que se hacen del pasado, primero,
mediante discursos no necesariamente cientificos, es decir, del sentido comun, lo
cual puede ser considerado como narrativismo; por otro lado, se dirige a orientar las

acciones de las personas.

“Asi, el sentido historico vuelve a la escena no ya como una forma que
intenta perpetuar el orden existente sino como una construccion valorativa
gue demarca el horizonte de expectativa de una sociedad; el sentido historico
reaparece como un nuevo orientador de las acciones de los individuos en las
sociedades” (Ercoli, 2002, p. 4).
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Asi, de acuerdo a Ercoli, el sentido histérico es una concatenacién de elementos
que en Uultima instancia tiende a la construccion significativa del tiempo de las
sociedades que transcurrio, por ende, otorga cierta funcion social y valorativa,

orientador de la accion de los individuos (Ercoli, 2002, p. 5).

Tenemos otra definicién de sentido histérico que Jorn Risen realiza (2009), a partir
de cuatro procesos de asimilacion mental del mundo: la percepcion, interpretacion,
orientacién y motivacion.
“Asi, la percepcién revela el cambio temporal, la interpretacion ofrece que los
eventos del pasado, desde el presente, se conviertan en historia, la
orientacion acude a la idea del paso del tiempo y a la experiencia interpretada
del pasado para crear perspectivas futuras, que son perseguidas por la
movilizacion de intenciones que suscita la motivacion.” (Rusen, en Catario,
2011, p. 231).
De esta manera, el sentido historico conlleva procesos de inteligibilidad de un
determinado acontecimiento o procesos histéricos, plasmados en una o varias
formas de comprender la historia. Por tanto, examinar en los sentidos histéricos del
patrimonio cultural en el municipio de La Paz, implica abordar las diferentes visiones
de la historia, especificamente, en relacion a la identificacion y reconocimiento de
bienes, expresiones y manifestaciones culturales existentes en la circunscripcion
municipal.
De manera mucho mas sistematica, para Mario Carretero (2007), existirian tres
representaciones de la historia o “pasado”, que determinarian, a la vez, tres
“sentidos de la historia” como regiones independientes. Por un lado, estaria el
registro de la historia que se imparte en las escuelas, por otro, la historia cotidiana
(res gestae) o memoria colectiva, finalmente, la historia académica (historia rerum
gestarum) o historiografia presentado por historiadores (Carretero, 2007, p. 36).
“‘Podemos decir que estas tres representaciones son, en realidad, tres historias, tres
registros que presentan versiones muy distintas en sus contenidos y que pueden,
incluso, llegar a la contradiccion y al conflicto entre si... conviven en la construccién

del sujeto desde su acepcién moderna como ciudadano...” (Carretero, 2007, p. 37).
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De esta manera, las tres representaciones serian como campos diferentes de la

realidad pero que se explicarian recurriendo una a la otra en la subjetividad.

‘Mas que de tres regimenes excluyentes, se trata de tres niveles de
estructuracién de narraciones que interrelacionados moldean diferentes
dominios de la subjetividad y los enlazan progresivamente. Estos dominios
subjetivos son: a) los esquemas conceptuales, causales y temporales; b) la
emotividad (ambos en relacion con la articulacion narrativa del sentimiento
de identidad colectiva en la historia escolar); c) la produccién comun de la
realidad (en tanto codificacion del sentido de la actualidad en la forma de la
historia cotidiana, que incluye cruces importantes con la comunicacion
mediatica y los nuevos dispositivos de informacion), y d) la construccién del
saber en relacion con la institucion de la historia académica (fundada en la
relacibn entre teorias, datos, registros objetivables y posibles

interpretaciones de ellos).” (Carretero, 2007, p. 37).

Es decir, la escuela, la sociedad y la produccién historiografica de la academia,
perfilan una identidad del sujeto que interactia con el de los demas, mismos que
crearan o comprenderan de una manera particular la realidad historico-social (a
partir de sus subjetividades), aunque estos entren en contradiccion con otras
representaciones. De esta forma, “los tres tipos de historia se corresponden con tres
registros de construccion social y significativa del pasado, que incorporan la

identidad colectiva en la trama vital de cada individuo.” (Carretero, 2007, p. 39).

“La historia escolar brinda contenidos que se estructuran como narracion
oficial de la experiencia del pasado comun, a los que se agrega una
importante carga emotiva destinada a crear identificacion (con los préceres 'y
‘hombres de la patria’) y un sentimiento de lealtad y pertenencia, fortalecida
por el uso de los simbolos patrios, los iconos y los himnos de la rutina escolar.
La historia académica ofrece un saber institucionalizado dentro de las
ciencias sociales, el cual nace y se constituye en funcion de los Estados
nacionales, a los que aporta garantia de legitimidad del pasado comdn que

da lugar al desarrollo de la identidad. Por ultimo, la historia cotidiana
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resignifica de modo informal parte del ‘saber ensefiado’ y parte del ‘saber

sabio’, y lo utiliza para interpretar el presente en clave de ‘actualidad’.
(Carretero, 2007, p. 39).

La historia escolar se entenderia como la comprension del “pasado” comun desde
una narrativa oficial, misma que incluiria una carga emotiva a partir del civismo.
Carretero mencionara que, en las escuelas latinoamericanas, prevalece mucho la
historia civica, con actos y horas civicas. Sin embargo, por ejemplo, en Bolivia,
predomina una narrativa decimonoénica de la historia, heredera del paradigma
positivista e historicista de la historia, verificAndose asi un gran abismo entre la
historia en la escuela y la historia académica.® Sobre la representacion de la historia
académica, si bien esta vinculada con la investigacion a partir de las fuentes
primarias, estaria algo distante o aislada de la historia escolar e historia cotidiana y
social, por lo que sus resultados serian poco difundidos, sin embargo, ello no es un
Obice como factor importante de construccion de sentido historico. También la
historia cotidiana es importante para la construccién de un sentido histérico, aunque
no necesariamente tienda a la resignificacion de la historia ensefiada en las
escuelas y la academia. Estas tres representaciones del sentido histérico seran la
base que nos permitird analizar los sentidos histéricos del patrimonio cultural

inmaterial en el municipio de La Paz.

Recientemente, en la obra Légicas de la identidad y la historia (2022), Luis Claros
analiza las distintas etapas en la conformacién del sentido histérico, diriamos, desde
un énfasis académico, en los términos de Mario Carretero. En su obra, Claros parte
por varias premisas para el analisis de la conformacion del sentido o légica de la
historia. Afirma que “la idea de que la estructuracion de una historia implica la
produccion de unidad del devenir y ello solo puede lograrse a partir de la generacion
de continuidad, de un punto de referencia. Toda amenaza a la continuidad, toda

interrupcion, es al mismo tiempo disrupcion de la l6gica de la historia.” (Claros, 2022,

6 Para esta afirmacion, confrontese el articulo del mismo autor: “La ensefianza de la Historia: la
experiencia de las Ultimas décadas y su desafio curricular en la actual Ley Educativa”, en Reunién
Anual de Etnologia, MUSEF 2012.
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p. 77). Es decir, que el historiador cuando explica los acontecimientos, lo hace

tratando de presentar el devenir en un texto de exposicion homogéneo.

“Que la historia sea unidad supone que su produccion es constitucion de
limites, pues no hay unidad sin limites. Lo que la historia unifica son las
sucesiones, regulandolas para pensarlas como el paso de un estado A a un
estado B, siendo ambos estados simultaneos en la representacion, es decir,
parte de una misma estructura, en este caso, narrativa. La historia es la
produccion de un continuum que permite pensar el estado A y el B como
parte de una misma historia, y para ello debe instituir algo continuo, un punto
de referencia central sobre el que se pueda decir que hubo cambios.” (Claros,
2022, p. 76-77).

Bajo esta forma, la historia seria una concatenacion de estados (aconteceres) como
sucesiones simultdneas que mas que manifestar cambios, explicaria continuidades.
A partir de esta caracterizacion, Claros, plantea una serie de pautas o niveles de
estructuracion de las l6gicas o sentidos de la historia, para analizar los “modos
concretos de estructuracion de las descripciones de las realidades historicas

sociales” (Claros, 2022, p. 85). Estos niveles serian tres:
Nivel 1: Integracion-Dispersion
Nivel 2: Espacio de experiencia-Horizonte de expectativa
Nivel 3: Congruencia social-Trascendencia social (Claros, 2022, p. 86).

El primer nivel se daria en el plano descriptivo de la historia, debido a que esta etapa
buscaria la exposicion de acontecimientos en dos sentidos: bajo formas integrativas
y bajo formas dispersivas. Siguiendo al autor, las concepciones integrativas, tienden
a enfatizar las semejanzas, tratar de establecer uniformidades a partir de los
acontecimientos y, bajo la forma de prefiguraciones metaforicas, permitirian
elaborar hipétesis organicistas y mecanicistas, “en las primeras [hipdtesis
organicistas] se describen los distintos hechos del campo histérico como elementos
de un proceso sintético... como parte de un proceso de consolidacidon o
cristalizacion de una entidad integrada. En las hipétesis mecanicistas se suele
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reducir los distintos hechos historicos a efectos de leyes causales generales”
(Claros, 2022, p. 88). A modo de ejemplo, para ambos tipos de hipotesis podriamos
mencionar los modelos positivista e historicista de la historia, que contindian vigentes

en varios paises.

Por su parte, las formas dispersivas, bajo la representacion de prefiguraciones
metonimicas, se enfocaria en los detalles, en “la descripcion de las particularidades
mas que por hallar las leyes generales o los elementos comunes...al interior de ella,
tendriamos una dispersion de hechos que deben ser explicados en su
especificidad.” (Claros, 2022, p. 87). En las formas dispersivas, se permitiria la
elaboracion de hipotesis ideograficas, mismas que enfatizarian en el detalle y la
singularidad, mas o menos como se da en la microhistoria y otras tendencias de la

historia reciente.

Después de este nivel inicial de las descripciones histdricas, se presentaria un
segundo nivel vinculado a un plano mucho mas tedrico, a una metahistoria de las
“narraciones” historicas, es decir, a la construccidn de historiografias tendientes a
expresar filosofias de la historia, que se daria entre un espacio de experiencia
(acontecimientos experimentados) y horizontes de expectativas (acontecimientos
aun no experimentados). De acuerdo a Claros, esta tension entre experiencia y
expectativa, derivaria en la explicacion historiografica a partir de cuatro tipos de
regimenes de historicidad (“una forma particular de articular el pasado, presente y
futuro”): pasatista, futurista, presentista y cristiano (Claros, 2022, p. 93-96), pero,
ademas, estas pueden generar otras combinaciones dependiendo del énfasis en
alguna modalidad de tiempo.

Sobre el régimen pasatista, Claros menciona que en él: “el porvenir es pensado,
iluminado a partir del pasado. Estamos en una perspectiva pasatista, es decir, una
en la que la predominancia se encuentra en el pasado y es a partir de él que se
comprenden los sucesos.” (Claros, 2022, p. 93). Es decir, existe una prevalencia
del espacio de experiencia, entendida como “acontecimientos pasados que han sido
incorporados y pueden ser recordados; por tanto, se trata de un pasado presente.”
(Claros, 2022, p. 92).
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En cambio, en el régimen futurista se enfatizaria en las historias teleoldgicas, propia
de la modernidad europea. “Este régimen de historicidad es fruto de la
predominancia del horizonte de expectativas; en consecuencia, la unicidad de los
acontecimientos, su permanente novedad hace que el pasado resulte insuficiente
para comprender el presente y el porvenir... de ahi, de manera mas general, la idea

de progreso.” (Claros, 2022, p. 94).

Por su parte, el régimen presentista perteneceria a la historicidad contemporanea.

Sobre este régimen, el autor argumenta mencionando:

“En el caso del presentismo... el horizonte de expectativa se aproxima al
presente como una sombra amenazante; ya no se trata de un futuro abierto
como el que caracterizaba a la idea de progreso, sino de un futuro préximo,
cerrado. En el caso del espacio de experiencia, este aparece bajo términos
como memoria, patrimonio, identidad, conmemoracién, que establecen una
relacion con el pasado donde este no importa en su condicién de pasado,

sino solo en tanto experiencia presente...” (Claros, 2022, p. 94-95).

A partir de esta cita, es interesante notar la manera en que, desde la Optica
presentista, se comprenderia el proceso de la historia, no como algo acabado o
aislado del presente, sino como algo asumido, “heredado”, por eso los
denominativos de memoria, patrimonio, identidad, conmemoracion, que permiten

aprehender las dimensiones de los acontecimientos transcurridos.

Claros también analiza el tipo de régimen cristiano, una explicacion de la historia
gue es una vision escatologica, aunque no sustentada desde la forma cientifica,
pero aun vigente. Asi, “puede retomar el modelo de la historia magistra vitae en la
medida en que asume de esa manera el pasado, como algo a reproducir, como un
pasado que sirve de ejemplo... en el cristianismo se abre un horizonte final de
expectativa. El cristianismo se dirige al porvenir, pero un porvenir que es resultado

de una promesa del pasado.” (Claros, 2022, p. 95-96).

En relacion a otras combinaciones dependiendo del énfasis en alguna modalidad

de tiempo (pasado, presente, futuro), Claros menciona que pueden existir varias

77



composiciones de explicacion historicas. “Por ejemplo, retomando una vez mas el
andlisis de Hartog, una combinacién de pasatismo y futurismo se encuentra cuando
se proyecta como telos la recuperacion de un tiempo anterior, cuando se proyectan
actos revolucionarios cuyo objetivo es restablecer la continuidad con los origenes
reprimidos...” (Claros, 2022, p. 96).

Finalmente, el autor realiza algunas consideraciones sobre el tercer nivel en la
estructuracion de las descripciones de las realidades histéricas sociales, a partir de
los fines (proyectos) y ritmos (duraciones) de las “narraciones” histéricas, vinculadas
a una “deseabilidad” del orden social. Es asi que, menciona, “en este tercer nivel de
analisis deben identificarse los fines, los proyectos explicitos e implicitos... y, en
correspondencia con ellos, los ritmos, dados por la relacién entre la frecuencia o la
cantidad de acontecimientos incluidos...” (Claros, 2022, p. 106). A partir de esto, el
autor, retoma la propuesta de Hyden White y los cuatro “modos de implicacion
ideolodgica”: conservador, liberal, radical y anarquista, como “modos de pensar el
lugar temporal del orden social deseado y el ritmo de transformacion.” (Claros, 2022,
p. 107).

“Los conservadores se caracterizan por ubicar el orden social deseado en el
presente. Dada esta ubicacion temporal del orden deseado, es comprensible
que no alienten grandes transformaciones...En el caso de los liberales, el
orden social deseado se encentra en el futuro, pero se trata de un futuro
remoto, por tanto, tampoco alientan la aceleracion del cambio y son mas

proclives a pensarlo como progreso gradual...

Los radicales también ubican el orden social deseado en el futuro, pero ese
futuro ya no es remoto como en el caso de los liberales, sino préximo: se
pueden acelerar los tiempos para la realizacion de ese futuro...Los
anarquistas compartirian esta forma de pensar el cambio, pero se diferencian
de los radicales en la ubicacion del orden deseado — puesto en un pasado
remoto — y en que la posibilidad de reactualizacion de ese pasado puede

realizarse en cualquier momento... En este caso, radicales y anarquistas
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demuestran una clara tendencia a la trascendencia social.” (Claros, 2022, p.
107).

Como se puede comprender en la cita anterior, las expectativas de “deseabilidad”
del orden social estarian en un campo mucho mas distante al de la historia e
historiografia, por cuanto ellas corresponderian a un ambito mucho mas sociologico
o a la filosofia social, por tanto, no lo tomaremos en cuenta para el analisis de la
presente investigacion. Lo que si nos interesa de manera directa son las
clasificaciones que realiza Claros, en el segundo nivel de las construcciones
historiogréficas, tendientes a expresar los sentidos historicos o légicas de la historia
(filosofias de la historia), que se daria entre un espacio de experiencia (res gestae)
y los horizontes de expectativas, de cuya combinacion se originarian los

‘regimenes” de historicidad: pasatista, futurista, presentista y cristiano.

A partir de estas definiciones, el entendimiento del concepto “sentido histérico” nos
remite a comprender que, mas alla de comprender el sentido como aquella
capacidad humana de raciocinio, para poder analizar o juzgar, interpretar y apreciar
determinadas acciones, actitudes y acontecimientos que se suceden en el tiempo;
el sentido histérico se basa en la posibilidad de otorgar explicaciones a partir de la
percepcion, interpretacién, orientacién y motivaciéon de los acontecimientos, pero
también, de hacer notar ciertas tendencias de las sociedades en su propia
comprension y devenir historico mediante el recurso a la memoria. Esto estaria
perfilado desde la escuela, la sociedad y la produccion historiografica de la
academia. En tal sentido, habria distintos sentidos de la historia, siendo los
principales lo que Luis Claros menciona: el pasatista, futurista, presentista y, con
menor rigor, el cristiano. Es principalmente sobre estas dos ultimas propuestas, del
sentido histérico como constructo a partir de la escuela, la sociedad y la academia,
ademas, como comprension presentista, que se desarrollara el trabajo de
investigacion, no sin antes hacer algunas consideraciones generales sobre el
sentido de la historia segun los manuales de historia de Bolivia, mismos que tienen

aln una influencia en la formacién de ciudadanos.
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2. Sentido de la historia segun los manuales de historia de Bolivia

En este paragrafo desarrollaremos un breve andlisis sobre la representacién del
sentido historico en la historia boliviana, a partir de la comprension de la historia y
el tiempo historico. En la educacion escolar, existen tres textos-manuales que tienen
una importante difusion, principalmente, en la educacion fiscal. Esas obras son:
Historia de Bolivia, de los autores José de Mesa, Teresa Gisbert y Carlos Mesa
Gisbert (2003, actualizada en su sexta edicion hasta el afio 2009); Historia de
Bolivia, de Herbert S. Klein (2001); finalmente, la obra colectiva denominado:
Cuadernos de historia. Los bolivianos en el tiempo, coordinado por Alberto Crespo
(1993). Cada una de las obras posee un mérito particular, plasmada en la

“pretensién” de lograr construir una historia menos subjetiva.

Una caracteristica a estas obras, es la referida a la comprension de la historia
boliviana a partir del tratamiento del atributo temporal pasado. La obra de los Mesa-
Gisbert, hacen referencia al proceso historico de nuestro pais simplemente como
“pasado” (Mesa et al., 2003, p. xxxii), lo mismo que la afirmacién de Alberto Crespo
(1993, p. 2). Es distinta la afirmacion de Herbert Klein sobre el mismo tema, que
comprende la historia boliviana como “evolucion histdrica de la sociedad boliviana.”
(Klein, 2001, p. 19), afirmacién en la que se conjuncionarian los atributos temporales
de presente y pasado, similar a la comprension “presentista”, propuesto por Luis

Claros.

Como se podra suponer, la comprension de la historia parte por la concepcion de la
temporalidad histérica y sus atributos, que en los dos primeros autores es de
distanciamiento entre historia presente e historia como pasado, como entidades
cosificadas. Esta situacion se debe a la inadecuada comprension del tiempo
histdrico, que en la historia boliviana es entendida solamente como el tiempo en la

historia, o sea, la comprensién del tiempo como cronologia Gnicamente.

Este error sefialado, se puede también apreciarse en los textos tradicionales sobre
teoria y metodologia de la historia producidos en nuestro pais. Por ejemplo, sobre
el tratamiento del tiempo en la historia, Valentin Abecia Baldivieso (1977) entiende

que los “hechos” histéricos suceden en el tiempo, “como algo que pertenece al
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pasado o sea su preteridad.” (Abecia, 1977, p. 31). Es evidente la concepcion
temporal subyacente en esta comprension, puesto que deja entrever el caracter
recipiente del tiempo newtoniano, al sefalar que los “hechos” son en el tiempo, por
tanto, su propiedad sera siempre de pasado cosificado. Siguiendo esta linea, Alipio
Valencia Vega (1987), también comprende que la historia “investiga, pues, y
persigue el conocimiento de la verdad acerca de ese fendbmeno social que es el
pasado de las colectividades y de la humanidad en general.” (Valencia, 1987, p. 13).
Creemos que es algo mas justa y equilibrada la definicion de la historia en relacién
a su temporalidad, presentada por Luis Ossio (1981) como “el conocimiento, dentro
de lo posible, integral y sintético de la vida de la Humanidad a través de las edades.”
(Ossio, 1981, p. 30).

Esta ultima definicién sobre lo que es la historia, se corresponderia en parte con la
definicién dada por Klein, ya que ambos incorporan el elemento del transcurso del
tiempo, en el cual las sociedades se perciben. Pero se comprenderia de mejor
manera el conocimiento del tiempo en la historia, si hubiese la complementacion
con la definicién dada por Marc Bloch, alla en 1949 como “ciencia de los hombres
en el tiempo” (Bloch, 1957, p. 26), lo cual permite captar en la temporalidad histoérica

y resignificar el tiempo en la historia como tiempo histérico.

Pasando al analisis sobre la comprension del tiempo en la historia boliviana, la obra
conjunta de los Mesa-Gisbert, tiene una vigencia y difusion en la ensefianza sobre
la historia de Bolivia, tanto en la educacion secundaria, como en la educacion
superior privada o publica, en el sistema educativo boliviano. A pesar de no ser texto
oficial para la ensefianza sobre la historia boliviana, su amplia difusion se debe,
creemos, a la gran acogida que entre algunos maestros posee, por el caracter
narrativo y descriptivo de su contenido, en la linea de la crono-periodizacion,
enfatizando la importancia del elemento cronolégico y referencial, en relacion a los

gobernantes, como sefialan sus autores:

“El cronoldgico, dentro de lo que ha sido posible, se ha respetado de manera
rigurosa, siguiendo el desarrollo lineal de los hechos, el referencial lo han

dado los diferentes gobiernos y los mandatarios que los condujeron, pero
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se equivoca quien piense que lo que hemos hecho es una descripcién

taxondmica de los actos administrativos.” (Mesa et al., 2003, p. xxxiii-iv).

Como puede apreciarse en el texto de esta cita, los autores suponen que el
elemento cronoldgico expresaria la linealidad de los acontecimientos, afirmacion
inherente al enfoque de la concepcidn clasica o tradicional sobre el tiempo, pero
contrario a nuestra afirmacion. La concepcion subyacente de la concepcion del
tiempo tradicional, de corte positivista en la historia, se puede constatar a lo largo

del desarrollo de los temas en los ocho libros del manual de los autores.

Por otro lado, reconocen que su obra posee el caracter de “enfoque oficial de la
historia” (Mesa et al., 2003, p. xxxii), por tanto, que la secuencia y la sucesion de los
presidentes del pais o las autoridades hispanas en la colonia, servirian para referir
los acontecimientos en la figura de alguna autoridad politico-administrativa. Los
autores, a pesar de manifestar la intension de trabajar con apertura, “para darle al
lector una vision plural, amplia y desprejuiciada de situaciones, hechos y personajes
mucho mas alla de un determinado y estrecho ambito.” (Mesa et al., 2003, p. xxxii);
no logran rebasar la situacion referencial, que subordina la generacion de
acontecimientos al elemento conceptual del orden temporal cronologico Yy

diacrénico.

Esta situacion es algo sintomatico en la educacion boliviana, cuando se emprende
la tarea de la ensefianza de la historia, no solamente en los colegios, por cuanto,
muchos profesores entienden por tiempo historico y la historia Unicamente la
datacion cronoldgica. Asi lo manifiesta Joan Pageés, al realizar un diagndstico sobre
la enseflanza del tiempo histérico en la educacion espafiola, y con el cual

compartimos criterio:

“El tiempo histérico ensefado se identifica fundamentalmente con la
cronologia y la periodizacion. En general, es un contenido considerado
procedimental, que se ensefa y aprende antes de los hechos, problemas,
situaciones o conflictos objeto de estudio y no en su ensefianza.” (Pages,
2011, p. 188).
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En este sentido, el criterio para la ensefianza de la historia se reduciria a la
“preparacion” de un esquema mental para el aprendizaje de la cronologia y la
periodizacion, en el cual tendria lugar la sucesion ordenada y continuidad de los
“hechos” invariablemente, como algo estatico, dejando de lado el estudio de las
situaciones o instantes que no se sujeten a aquél esquema, aislando de esta
manera la dinamica de los procesos historicos, que se presentan en mas de los dos
sentidos. Es decir, se prioriza el estudio de la cronologia y la periodizacién para
conocer la interpretacion imperante (la sucesion de los gobiernos) y no asi para

comprender los problemas historicos.

Este problema, esta relacionado a la concepcion tradicional sobre el aprendizaje de
la historia como la acumulacién de acontecimientos, lo que llamamos el sindrome
del “erudicionismo”, que implica una esquematizacion cronolégica, por ende, una
periodizacion estatica, que aisla el trabajo de investigacién e interpretacion porque
se limita a comprender la historia como ciencia que estudia el pasado. Esta
concepcion del aprendizaje de la historia, es tipico del historiador positivista, como
apunta Carlos Antonio Aguirre (2004), “ocupado solo de expurgar los documentos
de archivo, para fijar unicamente las fechas y los lugares de los ‘hechos tal y como
han acontecido’.” (Aguirre, 2004, p. 38). En este tipo de comprension historica, nos
recalca Pagés, la cronologia y la periodizacion se convierten en algo apodictico

(necesario):

“Cuando el aprendizaje de la historia se concibe en términos de adquisiciéon
de saberes, mas que saber hacer, es inevitable que los contenidos sean
sometidos a una clasificacion cronolégica. Los periodos se imponen por
razones técnicas... El periodo preestructurado tiene tendencia a funcionar
como un mundo cerrado, con existencia propia, y perturba la relacion con el
presente...” (Pages, 2011, p. 188).

Para demostrar la configuracion de la crono-periodizacion, del tiempo, en la historia

de Bolivia, nos sera de mucha utilidad analizar el libro primero, escrito por Teresa

Gisbert, referido al periodo prehispanico. Este periodo abarcaria “desde la llegada

del hombre a nuestro continente hasta el descubrimiento de América por los
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europeos.” (Mesa et al. 2003, p. 3). Es una convencion generalizada entre los
historiadores no sélo bolivianos, aceptar el lapso de este periodo como particular a
la etapa prehispanica, que concluiria en 1532, con la llegada de los invasores

espafoles.

La estimacion de las migraciones humanas hacia el continente americano, la autora
del libro primero, la sefiala en mas de 40.000 afios, y para la zona andina en 10.000
afos (Mesa et al. 2003, p. 4). Estas estimaciones cronoldgicas, evidentemente
estdn apoyadas en las hipotesis arqueoldgicas de datacion como vimos en el
segundo capitulo. Por otro lado, las rutas de migracion planteadas, por ejemplo, por

la Polinesia y el estrecho de Bering, contindan vigentes y fundamentadas.

Respecto al desarrollo cultural de las primeras culturas en el espacio de la zona
andina, la autora sefiala que “mantienen un desarrollo independiente, sin descontar
posibles influencias, relaciones de tipo tecnoldgico y econémico y, por supuesto,
conquistas.” (Mesa et al. 2003, p. 11). Esta caracterizacion del espacio social
andino, seran interrelaciénales principalmente con el periodo conocido como el
horizonte Inca, truncado en sus aspectos politico e institucional con la llegada de

los invasores.

Esta caracterizacion de la “historia prehispanica” es argumentada de esta manera
no solo por la autora, sino por la mayoria de los historiadores, que se ocuparon del
tema, ya sean nacionales o extranjeros, lo que evidencia la crono-periodizacién de

la historia boliviana en el mencionado manual, por los siguientes elementos:

i. Cuando los historiadores, y la autora, hacen menciéon a la “historia
prehispanica”, realizan cronologias y periodizaciones relativas a ese lapso
de tiempo, suponiendo que los procesos histéricos de los acontecimientos
estuvieron sujetos a la concepcion del tiempo lineal y cronoldgico. Esta
fijacion de los acontecimientos en un determinado orden temporal, fuerza
(obliga) la comprension de los mismos en una Unica concepcion temporal,
inherente a la cultura occidental, siendo que las sociedades andinas, por

ejemplo, entienden de un modo distinto el transcurrir temporal.
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ii. La denominacion de “historia prehispanica”, supone que a partir del
momento de la invasion espafiola se inicia una nueva historia en el espacio
andino, que dejaria de lado la historia de las culturas “prehispanicas” y
afirmaria la historia de la “conquista y colonizacion”, como si fuese la Unica
historia valida, permitiendo que las historias de las culturas sometidas por
la invasion espafiola se comprendan bajo la luz de esta hegemonia. Es tan
arraigada esta afirmacion, que los mismos historiadores aymaras
reconocen que el periodo colonial y republicano excluyé y truncé su
historia, cuando no se percatan que la manifestacion en ese sentido
implica una subordinacion a la hegemonia invasora, de la cual nunca
fueron parte ni siquiera en la concepcion del tiempo.
iii. Existe en los estudios sobre la historia prehispanica, una carga de proto-
nacionalismo, y no s6lo de parte de la historia boliviana. Es decir, se trata
de relacionar la historia de cada pais con un antecedente cultural previa a
la invasion espafiola. Asi sucede, por ejemplo, con Pera, Ecuador, Chile o
México. En el manual sobre la historia de Bolivia que nos ocupa, se inicia
con una descripcién cronolégica y diacronica de los asentamientos
humanos en el espacio que ahora le corresponde al pais, lo cual deja
claramente establecido la manera en que se comprenderan las historias
de las culturas que pervivieron a la hegemonia estatal.
En esta introduccion al andlisis de los sentidos histéricos del patrimonio cultural
inmaterial, vemos que la comprension de la historia segun los manuales de historia
de Bolivia, tienden a comprimir los sentidos de la historia boliviana vinculandolo al
sentido pasatista, enfatizando su temporalidad como crono-periodizacion
Unicamente y reduciendo otras formas de temporalidad a la linealidad difundida por
el paradigma europeo. Estas ordenaciones tendran mucha aceptacién en la historia
oficial definida desde el Estado, por lo menos hasta el inicio del nuevo milenio,
misma que “orienta” el accionar en la representacion de los sentidos historicos
definidos desde la escuela, la sociedad y las instituciones, en nuestro caso en el

municipio de La Paz.

85



V. LOS SENTIDOS HISTORICOS DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL
EN EL MUNICIPIO DE LA PAZ

A partir de la definicidn del concepto “sentido histérico” como la capacidad humana
de raciocinio, para poder analizar o juzgar, interpretar y apreciar determinadas
acciones, actitudes y acontecimientos que se suceden en el tiempo; el sentido
histérico se basa en la posibilidad de otorgar explicaciones a partir de la percepcion,
interpretacion, orientacion y motivacion de los acontecimientos, pero también, de
hacer notar ciertas tendencias de las sociedades en su propia comprension y
devenir histérico mediante el recurso a la memoria. Esto estaria perfilado desde la
escuela, la sociedad y la produccion historiogréfica de la academia. En tal sentido,
habria distintos sentidos de la historia, siendo los principales lo que Luis Claros

menciona: el pasatista, futurista, presentista y, con menor rigor, el cristiano.

Es principalmente sobre estas dos propuestas, del sentido histérico como constructo
a partir de la escuela, la sociedad y la academia, ademas, como comprension
presentista que, a lo largo de la historia, hubo distintas construcciones de sentidos
de la historia, siendo los principales el pasatista (historia magistra vitae), futurista
(teleologias), presentista (presente-pasado) y, con menor rigor, pero con mayor
vigencia, el cristiano (escatologia). A partir de estas consideraciones

desarrollaremos la propuesta de los sentidos historicos

1. Perspectivas de los sentidos histéricos en las declaratorias de patrimonio

cultural inmaterial en el municipio de La Paz

Bajo la aplicacién de la metodologia indiciaria de la microhistoria y las estrategias
de categorizaciones de la teoria fundamentada, las cuales se concentran en analizar
a partir de datos inmediatos, induciendo sentidos a partir de elementos registrados,
en nuestro caso las declaratorias de patrimonio, un primer dato importante a
mencionar es que, entre 1995 y 2020 se promulgaron 33 declaratorias de patrimonio
cultural inmaterial en el municipio de La Paz, ya sea mediante Ordenanza Municipal
o Ley Municipal. Las 33 declaratorias se encuentran enmarcadas en ocho tipos de
teméticas o ambitos de las manifestaciones culturales, clasificacidn que emerge de

las mismas declaratorias:
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Celebraciones festivas, festividad patronal y religiosa, entradas folkléricas
Educacion

Promocion del arte

Gastronomia

Musica y danza

Personajes tradicionales

Saberes, tradicion oral e idiomas

© N o g A WD PE

Espacios sagrados

Sobre la base de esta taxonomia, realizaremos el analisis sobre los sentidos
histdricos en base a la clasificacion hecha por Luis Claros (pasatista, futurista,
presentista y cristiano). Primeramente, afirmamos que las declaratorias de
patrimonio cultural en el municipio de La Paz poseen un énfasis en la prevalencia
del sentido histoérico “presentista”. Esto quiere decir que, desde la dptica presentista,
el proceso de la historia se comprende como algo asumido y heredado, en el que el
periodo histérico “pasado” es entendido desde una nueva perspectiva, bajo
denominativos de “memoria, patrimonio, identidad, conmemoracion” (Claros, 2022,
p. 95). Esto no anula la definicion de la historia como estudio del “pasado™.

La base de sentido histérico presentista, a su vez, desde nuestra propuesta permite
incluir otras sub clasificaciones en relacién a los sentidos histéricos del patrimonio
cultural inmaterial, a saber: sincretista, andino, cristiano y difusion del arte y la

educacion, mismos que desarrollaremos segun nuestra proposicion.

7 Esta comprension toma en cuenta una variable fundamental para caracterizar la historia: el atributo
temporal pasado, mismo que estableceria el énfasis en esta modalidad temporal para explicar la
historia, lo cual permitiria también, la determinacién de la linealidad irreversible de la historia.
Claramente, esto obedece a una concepcion de la historia como “disciplina” que se dedica a
examinar en el “pasado” temas que fueron consolidados por historiografias europeas e
historiografias de los paises colonizados por Europa. En contra de esta definicién y comprensién de
la historia, en el primer tercio del siglo XX surgen nuevas perspectivas de la historia como estudio
del proceso histarico de las sociedades en el tiempo, las cuales enfatizan en explicar la historia como
“historia problema”, historia abierta a todos los conocimientos del hombre, entonces, hacia una
historia que conjunciona el analisis de las variables temporales presente, pasado y futuro. Sin
embargo, desde las escuelas y la sociedad aun continda la equiparacion de la historia con el pasado,
omitiendo asi el caracter dinamico de la historia cientifica y la comprensién de los acontecimientos
como duraciones.

87



El sentido sincretista o sincretismo, implica un “proceso cultural en el que dos
tradiciones, doctrinas religiosas e incluso practicas linguisticas se entremezclan,
conciliando sus contenidos diferentes. Generalmente se da en términos de fusion y
asimilacion, obteniendo asi un producto cultural totalmente nuevo...”

(https://humanidades.com/sincretismo/#ixzz8Bas30hlp). Esta clasificacion puede

entenderse también como mestizaje cultural o religioso.

Por otra parte, la vision andina, permite comprender un sentido histérico vinculando
o relacionando con las herencias de las culturas andinas, principalmente, aymara y
guechua, cuyas manifestaciones estan vigentes en el municipio de La Paz. De otra
parte, como ya se argumento reiteradamente, la vision cristiana de la historia esta
presente en la comprension de un tipo de sentido historico, ligado a la articulacion
del “pasado” con lo “futuro”, o lo que vendra (la espera), mediado por las acciones
del presente, por tanto, es una pretension de comprension escatolégica de la
historia, de lo que vendra después del “fin de los tiempos”.

Finalmente, se incluye el sentido histérico del patrimonio inmaterial vinculado a la
difusién del arte y la educacion, como una manera de entender las manifestaciones
culturales afines al arte, la educacion, el teatro, la masica y los juegos. Son procesos
culturales recientes, que no necesariamente se enmarcan en los tres sentidos
historicos anteriores.

A partir de la clasificacion anterior, presentamos el siguiente cuadro que analiza
perspectivas de los sentidos histéricos en las 33 declaratorias o reconocimientos
oficiales de patrimonio cultural inmaterial en el municipio de La Paz, mostrando el
tipo de manifestacion cultural declarado, su temética, ademas de la justificacion o

argumentacion, asi como el sentido histérico definido, segun nuestra propuesta.

\o Manifestacion Tematica del | Justificacion de ladeclaratoria | Sentido
cultural bien cultural histérico

1 Festividad de la | Celebraciones |e “Es deber del Gobierno | Sincretismo

Santisima Trinidad | festivas, Municipal de La Paz el
de Nuestro Sefior | festividad mantener 'y rescatar las
Jesucristo del Gran | patronal y tradiciones mas profundas y
Poder religiosa,
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https://humanidades.com/sincretismo/#ixzz8Bas3Oh1p

entradas

folkl6ricas

significativas de la cultura
popular pacefia” (OM. 054/95
HAM-HCM 053/95)

“Se muestran, en notable
simbiosis, la fe religiosa y el
mas puro folklore andino”
(OM.  054/95 HAM-HCM
053/95)

Feria de Alasita y | Celebraciones | e “Precautelar laimagen del bien | Andino
Ekeko festivas, patrimonial del Ekeko” (OM.
festividad 084/98 HAM-HCM 075/98)
patronal Y | e “Registro y patente de la
religiosa, imagen del Ekeko y la feria de
entradas Alasita como  patrimonio
folkloricas cultural  tradicional” (OM.
084/98 HAM-HCM 075/98)
Entrada folkl6rica | Celebraciones | e “Festividad incorporada a la | Difusion de
universitaria festivas, programacion de las fiestas |arte y la
festividad julianas” (OM. 138/2001 HAM- | educacion
patronal y | HCM 143/2001)
religiosa, « “Deber del Gobierno Municipal
entradas promover actividades que
folkloricas motivan la investigacion de las
formas de expresion
tradicionales” (OM. 138/2001
HAM-HCM 143/2001)
Feria Internacional | Educacion e “El libro  constituye un | Difusion de
del libro de La Paz instrumento insustituible en la | arte 'y la
formacion de niflos  y | educacion

adolescentes” (OM. 190/2003)
“‘Mecanismo de apoyo a la
educacion, preservacion de la

memoria, difusion e
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integracion del pais a las

corrientes del pensamiento
actual” (OM. 190/2003)

“Obligacion  del  Gobierno

apoyo 'y
respaldo a las iniciativas de la

Municipal brindar
sociedad civil en beneficio de
la poblacion y su desarrollo
econémico, social y cultural”
(OM. 190/2003)

Salon Municipal de | Promocion del | o “Estimular la creatividad, la | Difusion de
Artes Plasticas | arte excelencia, la conformacion |arte y la
‘Pedro  Domingo plastica y la reflexion critica” | educacion
Murillo” (OM. 293/2004)

“Promoviendo nuevos valores

de la plastica que surgiran al

calor de las transformaciones”

(OM. 293/2004)

“Se convirtid en la expresion

fidedigna del pensamiento y la

practica de las artes plasticas,

reflejando la cultura y la

tradicion contemporanea del

pais y la ciudad” (OM.

293/2004)
Festividad Celebraciones “Tomar en cuenta los | Cristiano
Religiosa de la | festivas, componentes de esta
Procesion del | festividad manifestacion religiosa,
Viernes Santo y las | patronal y | sociopolitica de relevancia
Imagenes que son | religiosa, nacional” (OM. 191/2009)
veneradas (Sefior | entradas “Manifestacion de la sociedad
del Santo Sepulcro, | folkléricas. pacefia en particular la fe

Jesus con la Cruz a

Cuestas, La

religiosa catdlica de Semana

90




Dolorosa, Sefior de
la Sentencia vy

Cristo Crucificado)

Santa, tradiciones y

costumbres que se
manifiestan en la Cuaresma,
Peregrinacion de los Viernes,
Domingo de Ramos, Jueves
Santo y Viernes Santo” (OM.

191/2009)

FestiJazz Mdusica y danza | e “Por su origen y significacion | Difusion de
Internacional merece ser apreciado por|arte y la
distintos sectores sociales y | educacion
generacionales” (LM.
003/2010)
“Este evento cultural merece
ser promocionado y
conservado” (LM. 003/2010)
Celebracion de la | Celebraciones “La primera revolucién | Sincretismo
Revolucion festivas, independista del continente,
libertaria del 16 de | festividad donde los patricios unieron
julio de 1809 patronal y | fuerzas con mestizos e
religiosa, indigenas para organizar el
entradas levantamiento revolucionario”
folkloricas (LM. 002/2010)

“Marco el origen de
transformaciones politicas vy
sociales con fisionomias
independientes y libres de la
colonia (LM.
002/2010)

“El 16 de Julio de 1809 el

pueblo pacefio elevo su grito

espafola”

libertario convirtiendo el
acontecimiento historico en un

acto civico” (LM. 002/2010)
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9 | Fiesta tradicional | Celebraciones | e “Por su tradicion, significado, | Andino
del ANATA- | festivas, identidad, diversidad,
CARNAVAL festividad participacion social, memoria y
PACENO con las | patronal y | legado cultural sustentan la
expresiones del | religiosa, viabilizacién de la declaratoria”

Corso Infantil, | entradas (OM. 011/2010)
Entrada Tradicional | folkléricas “Promueva el respeto de la
de Pepinos y diversidad cultural y la
Farandula creatividad humana” (OM.
Carnavalera, 011/2010)
Martes de Challa,
Entierro del Pepino
y la Entrada de
Ch’utas de la zona
del Tejar
10 | Imagen de la | Celebraciones “Considerando la antigliedad, | Cristiano

Virgen del Carmen
y la Festividad
Religiosa del 16 de

Julio

festivas,
festividad
patronal
religiosa,
entradas

folkléricas

y

trayectoria y significado de la
imagen de la Virgen del
Carmen y la Festividad del 16

de julio que tienen dentro de la

comunidad catélica” (OM.
377/2011)
“Motivo de celebrar la

revolucion del 16 de julio” (OM.
377/2011)
“Expresion de fe religiosa

catdlica, espiritu revolucionario

de los paceifos” (OM.
377/2011)
“Es una ceremonia del

calendario catoélico como un
acto ceremonial promovido por
la jerarquia eclesiastica” (OM.
377/2011)

92




11

Cueca Pacefa

Musica y danza

e “Esta danza constituye una
expresion tradicional que se
hered6 como baile de la
antigua clase criolla-mestiza”
(LM. 010/2011)

¢ “Reconquistada por el
mestizaje pacefio como
simbolo de tradicién, identidad
cultural, popular y patridtica”
(LM. 010/2011)

e “Constituye  un  emblema
cultural de las y los pacefios”
(LM. 010/2011)

Sincretismo

12

Gastronomia

Tradicional Pacefa

Gastronomia

¢ “Se ha develado la existencia
de una gastronomia tradicional
ligada al tiempo festivo” (LM.
026/2012)

¢ “Es parte de nuestra identidad
cultural como pacefios” (LM.
026/2012)

e“La riqueza de platos
tradicionales que se han
reapropiado y recreado en
fiestas y en la vida cotidiana”
(LM. 026/2012)

e “Su importancia sociocultural,
tradicional, identidad,
reconocimiento y revaloracion
que promueva su promocion y
difusiéon” (LM. 026/2012)

Sincretismo

13

Himnos Culturales

del Municipio de

Mdusica y danza

¢ “La musica es una vertiente de

identidades que son parte del

Difusién de
arte y la

educacion
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Nuestra Sefiora de

La Paz

espiritu pacefo” (LM.
041/2013)

¢ “La composicion en musica y
letra de valiosos creadores son
un factor de identificacion,
conmemoracion y celebracién”
(LM. 041/2013)

e “El ritmo de estos himnos
refleja el amor al paisaje de La
Paz, su gente y costumbres”
(LM. 041/2013)

14

Chola Pacefa

Personajes

tradicionales

¢ “Personificacion mas cabal de
la amalgama indo mestiza”
(LM. 046/2013)

¢ “Mantiene algunos
componentes de identidad e
individualidad” (LM. 046/2013)

¢ “La mujer de pollera participo
en luchas sociales como: la
Revolucion Libertaria, la
Republica, la Guerra del
Chaco, los Barones del Estafio
y la Revolucién Nacional” (LM.
046/2013)

e “Se caracteriza como uno de
los pilares de la nacionalidad
boliviana” (LM. 046/2013)

¢ “Es simbolo de cultura, fiestas
folkloricas, politica, medios de
comunicacion y moda” (LM.
046/2013)

Sincretismo

15

Imagen y
Festividad del

Celebraciones

festivas,

e “Las fiestas son

construcciones miticas

Cristiano
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Sefor de la
Sentencia — Zona

Villa Armonia

festividad

patronal y

religiosa,
entradas

folkl6ricas

simbdlicas en las que se
manifiestan las creencias,
mitos, concepciones de la vida,
del mundo y de los imaginarios
colectivos, estando asociadas
al ciclo vital, economia,
creencias religiosas, politica y
otras motivaciones humanas”
(LM. 053/2013)

“Se transmiten por tradicion,
son originales y propias de una
sociedad” (LM. 053/2013)

‘La necesidad festiva se
expresa a través de
celebraciones, rituales vy
acontecimientos
conmemorativos que son para
regocijo publico” (LM.
053/2013)

“Posee un valor religioso y
social que promueve la
solidaridad, la cohesion
vecinal, reflejando una
preciada herencia cultural y
fervor religioso paceno” (LM.
053/2013)

16

Tema musical
“Linda La Paz” del
autor y compositor
Fulvio Ballon

Alvarado

Musica y danza

“Las producciones de orden
musical tienen la virtud de
gustar y permanecer en el
tiempo” (LM. 084/2014)

“‘Debido a la calidad de su
interpretacion, el ritmo

tradicional y el contenido de su

Difusién de
arte y la
educacion
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letra el tema destaca dentro
del acervo musical del
municipio de La Paz” (LM.
084/2014)

¢ “El tema musical en ritmo de
cullawada expresa
artisticamente la identidad
cultural pacefia con la
presencia de las cholitas” (LM.
084/2014)

17

Restaurante

Confiteria Eli’s

Gastronomia

e “Las paredes estan cubiertas
de fotografias de artistas de
cine y de la farandula artistica
extranjera” (LM. 085/2014)

e “Por este saldbn pasaron
diversos personajes
importantes del ambito
internacional” (LM. 085/2014)

e “Forma parte de la memoria
histérica pacefia con una
antigiedad de mas de 60
anos” (LM. 085/2014)

Difusion de
arte y la

educacion

18

“Las Flaviadas”

Musica y danza

¢ “Conciertos de musica clasica
0 selecta, nacional y universal
mediante discos fotograficos,
CD y otros” (LM. 103/2014)

¢ “Es un legado cultural vivo e
inmaterial, es una herencia
cultural de mucha tradicion que
precisa apoyar y promover su
valoracién social y cultural”’
(LM. 103/2014)

Difusion de
arte y la

educacion
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e “Es un escenario donde se
difunde la musica universal
clasica 'y nacional” (LM.
103/2014)

19

“Pepino”

Personajes

tradicionales

o “Esta directamente
relacionada al Pierrot,
personaje integrante del arte
de la comedia italiana” (LM.
No. 117/2015)

e “la poblacion pacefia adapté el
Pierrot europeo al pepino” (LM.
No. 117/2015)

e “Es  personaje tradicional
creada por el pueblo pacefo”
(LM. No. 117/2015)

¢ “‘Es la representacion
simbdlica de la fertilidad” (LM.
No. 117/2015)

Difusién de
arte y la

educacion

20

“Cebras
Educadores

Urbanos”

Educacion

¢ “El avasallamiento del paso de
cebra y la situacién cadtica del
transito permitié reconocer la
herramienta para enfocarse en
conocer la existencia, uso y el
respeto al paso de cebra” (LM.
119/2015)

¢ “Participacion juvenil orientada
a la educacion ciudadana”
(LM. 119/2015)

e “Como herramienta para la
educacién vial convoca a la
observacion, reflexion y accion

ciudadana para la

Difusion de
arte y la

educacion
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transformacién de la ciudad”
(LM. 119/2015)

“El ejercicio de autoridad mas
efectivo se sustenta en una
interaccion 'y comunicacion

abierta” (LM. 119/2015)

21 | Festividad del | Celebraciones “Por su tradicién religiosa que | Cristiano
Espiritu Santo de la | festivas, constituye un medio de
zona Ch’allapampa | festividad fortalecimiento de la identidad
y a la Imagen | patronal y | vecinal” (LM. 131/2015)
Escultorica de | religiosa, “La imagen es una obra
Cristo Crucificado | entradas escultérica de gran valor
Mirando al Cielo folkldricas. artistico e histérico de estilo

barroco” (LM. 131/2015)
“Posee significacion
sociocultural al ser
considerada como la mayor
representacion religiosa
cristiana del barrio” (LM.
131/2015)

“La capilla por sus
caracteristicas estéticas y
arquitecténicas de  estilo
Neogédtico” (LM. 131/2015)

22 | Conjunto Celebraciones “La obra fue encargo de las | Cristiano
Patrimonial festivas, altas jerarquias de la iglesia
compuesto por la | festividad catolica” (LM. 147/2015)
Parroquia de la | patronal Y | « “El pasado del lugar como
Santa Cruz del | religiosa, centro de ritos prehispanicos,
Calvario, Mirador | entradas Kusisifa Pata, fue usado como
“El  Calvario”, el | folkldricas. apacheta” (LM. 147/2015)

Via

Crucis y la Fiesta

Camino del
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del

Santa

Seflor de Ila
Cruz del

Calvario

¢ “Las ermitas son espacios que

permiten la oracién” (LM.
147/2015)

¢ “La parroquia es un elemento
singular cultural simbodlica”
(LM. 147/2015)

¢ “Es pieza fundamental para la
construccion de una identidad
cultural y simbdlica del sector”
(LM. 147/2015)

¢ “Se hall6 la primera Santa Cruz
del Calvario también conocida
como la Cruz Verde que

representa los momentos de

pasion que Jesus vivié durante

su via crucis” (LM. 147/2015)

23

de

representaciones,

Conjunto

manifestaciones,
conocimientos y
saberes de Ia
“Comunidad

Indigena Originario
Campesino Lecos

de Kelequelera”

Saberes,
tradicion oral e

idiomas

¢ “Grupo social que integra una
de las 36 etnias reconocidas
de Bolivia” (LM. 177/2016)

e “La vida de estos indigenas
mas alla de la mera lucha por
la supervivencia, es recuperar
la memoria histérica y pelear
contra una creciente pérdida
de identidad” (LM. 177/2016)

¢ “Los principales elementos de
la identidad Leco son las

tradiciones, el idioma, las

creencias, los sistemas de
valores, la vision del mundo y
la artesania” (LM. 177/2016)

e “Poseen un idioma, historia,

tradiciones y cultura que

Andino
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plasman una identidad cultural
unica” (LM. 177/2016)

24

Carrera de
Cochecitos sin

motor

Saberes,
tradicion oral e

idiomas

¢ “Es una conjuncién entre lo
tradicional y lo moderno” (LM.
195/2016)

¢ “Esta actividad esta destinada
a incentivar el interés de los
ninos por esta practica
deportiva” (LM. 195/2016)

e “Actividad que reune a las
generaciones y a las familias”
(LM. 195/2016)

¢ “Incentiva la actividad fisica,
integra a distintos barrios
pacefios y estratos sociales”
(LM. 195/2016)

¢ “Incentiva al ejercicio de la
creatividad en la construccion
de los cochecitos” (LM.
195/2016)

Difusion de
arte y la

educacion

25

Produccién
Artesanal
tradicional del Pan

de Todos Santos

Gastronomia

e “Poseen distintas
connotaciones culturales,
artesanales y religiosas que
expresan el sincretismo entre
los diversos afluentes socio
culturales de la identidad del
municipio” (LM. 204/2016)

e “Actividad que concita el
interés de miles de pacefios y
pacefias y es un importante
atractivo turistico” (LM.
204/2016)

Sincretismo
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26

Espacios Sagrados

en los que se
practican

ritualidades desde
la Cosmovision
Andina en el
Municipio de La

Paz

Espacios

sagrados

[Apachetas: el
Calvario, Salla
Jach’a
27
de mayo, Killi
Killi, Wak’a

sami

Umani,

Apacheta,

Alpacoma]

e “Son espacios naturales o
construidos, considerados
de de

cosmica para la

sitios confluencia
energia
los

comunicacién con

ancestros, deidades, para

pedir bienestar econdmico,

viajes, salud individual o

familiar, espiritual o]
productiva” (LM. 234/2017)

¢ “Son espacios de resiliencia
cultural comunitaria® (LM.
234/2017)

e “Las wak'as son espacios
enérgicos espirituales, fungen
como protectoras

representadas por las
vertientes de agua, lago o rio,
roca zoomorfa o antropomorfa
y cerros” (LM. 234/2017)
e “Las apachitas son lugares
sagrados en el camino, son
objeto de veneracién, respeto
y ritualidades, se las
consideran la boca de la
Pachamama, se encuentran
elevados o

(LM.

en lugares
monticulos de piedra”

234/2017)

Andino

27

Nevado del Huayna
Potosi — Qagaga
Achachila de Ila

Cordillera Real

Espacios

sagrados

e “Conocido también con el
nombre del abuelo mas joven,
juez superior, soberano templo

natural, el referente mayor de

Andino
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la region formando parte de los
espacios sagrados andinos”
(LM. 244/2017)

“Las montafias son achachilas
0 apus con los cuales las
personas se relacionan a
través de un  dialogo

intercultural mediado por las

ofrendas y chlallas” (LM.
244/2017)
“Un mondo en el cual se

asume que las montafias
tienen alma o espiritu” (LM.
244/2017)

“Las deidades tutelares fueron
personificadas en diversos
elementos de la naturaleza”
(LM. 244/2017)
“Es uno de los principales
guardianes del bienestar de la

vida de las personas que viven

en los alrededores” (LM.
244/2017)
28 | “Produccion Mdusica y danza | e “Valorizar, conservar 'y | Sincretismo
Artesanal del promover sus manifestaciones

Vestuario y los
Accesorios que se
Usan en las
Danzas

Folkléricas”

de interculturalidad y
festividades populares
tradicionales” (LM. 242/2017)

identidad del
pueblo pacefio con mas de 300

(LM.

“Fomentar la

entradas  folkldricas”

242/2017)
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¢ “Los artesanos ponen su gran
talento para esta expresion del
arte popular” (LM. 242/2017)

¢ “Historia y misticismo se van
mezclando en esas

verdaderas obras de arte, en

las cuales depositan su pasién

y creatividad” (LM. 242/2017)

29 | Los Usos Rituales | Celebraciones | e “El ritual y la significacion de | Andino
en el Contextos de | festivas, las lllas-ispallas, son de valor
la Reciprocidad en | festividad simbdlico transcendental” (LM.
la Fiesta — Feria de | patronal y | 264/2017)

Alasita del | religiosa, e “El Ekeko” forman parte de un
Municipio de La | entradas espacio ceremonial y es
Paz folkléricas. percibida como la
materializacién de una deidad”
(LM. 264/2017)
¢ “Las miniaturas o illas permiten
entender que no son la
representacion de algo, sino el
objeto encarnado en lailla, que
se materializa dando
prosperidad” (LM. 264/2017)

30 | “Bienal Promocion del | e “Debido al aporte social y | Difusion de
Internacional  de | arte artistico que realiza el Bienal” | arte 'y la
Arte -  SIART (LM. 272/2017) educacion
Bolivia” e “Expresion cultural de las artes

plasticas que integra Ila
fotografia, el cine, el video, las
instalaciones y los
performances, ademas de la
formacion, la investigacién y la

pedagogia” (LM. 272/2017)
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¢ “Promover la reflexion social y
existencial, generando
procesos de concientizacion
para la transformacion social’
(LM. 272/2017)

e “En virtud de los valores de
Excepcionalidad Artistica, uso,
educativo y social que posee el
Bienal” (LM. 272/2017)

31

“Festival
Internacional de
Teatro de La Paz —
FITAZ

Celebraciones
festivas,
festividad
patronal
religiosa,
entradas

folkl6ricas

y

¢ “Comprenden actividades
destinadas a colaborar vy
cooperar con el desarrollo del
teatro pacefio y boliviano” (LM.
273/2017)

¢ “Conformado por un conjunto
de espectaculos pacefios,
nacional e internacionales”
(LM. 273/2017)

e “Expresion cultural de artes
escénicas que integran la
muasica, la formacion actoral y
dramaturgica, la investigacion
y la critica teatral” (LM.
273/2017)

e ‘Promueve a la reflexion
social, existencial y filosofica,
la recuperacién de la memoria
historica, y generando
procesos de concientizacion
social 'y cultural” (LM.
273/2017)

Difusién de
arte y la
educacion
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32

“Mercado de las

Brujas como
Publico

del
de La

Espacio
Cultural
Municipio

Paz y sus

componentes

Saberes,
tradicién oral e

idiomas

¢ “Es un escenario de mdltiples
historias, donde el mito y la
leyenda perduran en las calles,
avenidas, zonas y lugares”
(LM. 367/2019)

e “Es un escenario mistico
donde perviven mezclas de
creencias ancestrales basadas
en la naturaleza y en la magia
de los objetos junto con la Fe
cristiana” (LM. 367/2019)

¢ “Representa los usos sociales,

del

espectaculo, conocimientos y

expresiones, artes

técnicas junto con

instrumentos, objetos,
artefactos y

culturales” (LM. 367/2019)

espacios

e “La expresion cultural andina
de vyatiris, amautas vy

kallawayas son como un
fendmeno de brujas por las
creencias milenarias, rituales
aimaras

y quechuas que

desean contestar a la

Pachamama” (LM. 367/2019)

Sincretismo

33

Tradicional Fiesta
de Todos

Santos,

los
que se
celebrael 1y 2 de

Noviembre

Saberes,
tradicion oral e

idiomas

¢ “Es una simbiosis entre el ciclo
ritual agricola originario y

vertiente religiosa catélica”

(LM. 358/2019)
e “Tradicion a la memoria

colectiva como sefial de

reverencia hacia las almas de

Andino
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familiares y amigos” (LM.
358/2019)

¢ ‘La mesa de ofrendas donde
se brinda un banquete de
masitas, frutas, comida y otros
elementos al difunto” (LM.
358/2019)

e “Practica cultural de tradicion
ancestral cuando realizan
rituales de celebracion festiva
a las chullpas que las cubrian
con tejidos y adornos” (LM.
358/2019)

¢ “El altar es un espacio sagrado
conocido como el alma mundo,
que esta representado en tres
espacios: el Alax Pacha,
Akapacha y Mankhapacha”
(LM. 358/2019)

Fuente: Elaboracion en base las declaratorias de patrimonio cultural inmaterial de La Paz.

De la construccién de este cuadro se pueden colegir varias interpretaciones sobre
el patrimonio cultural inmaterial en el municipio de La Paz. Sin embargo, en relacion
a las tematicas de las manifestaciones culturales del patrimonio cultural inmaterial
en el municipio de La Paz, en el segundo capitulo se desarroll6 un desglose de cada
declaratoria, asi como los proponentes para su reconocimiento como expresiones
del patrimonio cultural, por lo que, ahora, nos abocaremos a analizar los sentidos

histoéricos.

2. Los sentidos histéricos del patrimonio cultural inmaterial del municipio de

La Paz

Como muestra el cuadro precedente, tenemos cuatro sentidos historicos del
patrimonio cultural inmaterial, los cuales incorporan una determinada cantidad de
manifestaciones culturales, clasificadas segun el énfasis en su argumentacion:
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sincretista (8), andino (7), cristiano (5) y el sentido vinculado a la difusion del arte y
la educacion (13), todos enfocados desde la vision presentista, es decir, desde la
comprension de la historia que mira desde el presente al proceso histérico definido

por todos los ambitos como “pasado”.
2.1. Sentido historico sincretista

Para poder comprender el concepto sincretismo de manera mucho mas clara,
recurriremos a la explicacion que provee Hans van den Berg (2005), en los

siguientes términos:

“‘Hay un sinnumero de definiciones de la categoria sincretismo, y estas
definiciones son tan diferentes que se puede preguntar seriamente si su
aplicacion a casos concretos tiene algun sentido. Estas definiciones giran,
por decirlo asi, entre dos polos: la yuxtaposicion y la sintesis. Baird, en su
estudio sobre formacion de categorias para la historia de las religiones, dice:
‘El unico uso del término sincretismo que tiene sentido es describir una
situacion en que ideas o practicas conflictivas son puestas en conjunto en un
complejo nuevo que carece de coherencia’ (1971: 151). En este caso, de
hecho, se trataria de yuxtaposicién. Schreiter, a su vez, dice que hay
sincretismo ‘donde el cristianismo y una otra tradicién se encuentran para dar
forma a una nueva realidad en que la otra tradicion ofrece el cuadro
fundamental’ (1984: 179). Aqui, mas bien, se trataria de una sintesis.” (Berg,
2005, p. 243).

A partir de esta cita, podriamos decir que existirian dos sentidos del término
sincretismo. La primera, como yuxtaposicion o relacion, como una forma de estar
uno al lado de otro, refieren a manifestaciones culturales que se articulan como un
nuevo proceso 0 acontecimiento; el otro sentido, seria de mezcla, como un

mestizaje bioldgico que simboliza una sintesis o fusion.

A partir de esto, desde la perspectiva del sentido histoérico escolar y cotidiano, desde
la escuela se enfatiz6 mucho en este segundo sentido, es decir, el sincretismo

entendido como proceso de sintesis religioso o cultural, que basa su argumentacién
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en la idea que todo acontecimiento es un proceso histérico de mezcla y fusion,
principalmente, en sentido religioso o cultural que viene desde la invasion espafiola
con preponderancia del cristianismo como religion dominadora. En esta linea, en
los siguientes ocho casos de reconocimientos de patrimonio cultural en el municipio

de La Paz podemos encontrar la perspectiva sincrética, en cuyos parrafos

resaltamos en negrilla los términos o categorias del sentido histérico sincrético:

N° | Manifestacion cultural Justificacion de la declaratoria

1 | Festividad de la | “Se muestran, en notable simbiosis, la fe religiosa
Santisima Trinidad de |y el mas puro folklore andino” (OM. 054/95 HAM-
Nuestro Sefior | HCM 053/95)

Jesucristo  del Gran
Poder

2 | Celebracion de la|“La primera revolucion independista del
Revolucién libertaria del | continente, donde los patricios unieron fuerzas
16 de julio de 1809 con mestizos e indigenas para organizar el

levantamiento revolucionario” (LM. 002/2010)

3 | Cueca Pacefia “Esta danza constituye una expresion tradicional
gue se heredd como baile de la antigua clase
criolla-mestiza” (LM. 010/2011)

4 | Gastronomia “La riqueza de platos tradicionales que se han

Tradicional Pacefia reapropiado y recreado en fiestas y en la vida
cotidiana” (LM. 026/2012)
5 | Chola Pacefa “Personificacion mas cabal de la amalgama indo
mestiza” (LM. 046/2013)

6 | Produccion Artesanal | “Poseen distintas connotaciones culturales,
tradicional del Pan de | artesanales y religiosas que expresan el
Todos Santos sincretismo entre los diversos afluentes socio

culturales de la identidad del municipio” (LM.
204/2016)
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7 | Produccion  Artesanal | “Historia y misticismo se van mezclando en esas
del Vestuario y los | verdaderas obras de arte, en las cuales depositan
Accesorios que se Usan | su pasion y creatividad” (LM. 242/2017)

en las Danzas

Folkl6ricas

8 | “Mercado de las Brujas | “Es un escenario mistico donde perviven mezclas
como Espacio Publico | de creencias ancestrales basadas en la naturaleza
Cultural del Municipio | y en la magia de los objetos junto con la Fe
de La Paz’ y sus|cristiana” (LM. 367/2019)

componentes

Fuente: Elaboracion en base las declaratorias de patrimonio cultural inmaterial de La Paz.

En este cuadro, que indica la manifestacion cultural reconocida, se muestran las
citas textuales de los argumentos y justificaciones que respaldan la declaratoria
como patrimonio cultural inmaterial, mismos que enfatizan en el aspecto sincretista
de la expresién cultural, politica y religiosa. En tal sentido, los términos para
consignarlas como sentido histérico del patrimonio cultural inmaterial abocadas al
sincretismo son: simbiosis, patricios unieron fuerzas con mestizos e indigenas
(sintesis), criolla-mestiza, reapropiacion y recreacion, amalgama indo mestiza,
mezclas, entre otros, que indican la tendencia a clasificar el patrimonio inmaterial
desde una perspectiva sincretista, como una forma se fusién, sintesis y mestizaje.
Por tanto, estas declaratorias fundamentan sus reconocimientos, principalmente, en
la perspectiva de una concepcion sincretista o sintetismo de dos o mas elementos

integrantes en la manifestacion.

En relacion al periodo en que se enfatizan este sentido historico sincrético, las
declaratorias permiten identificar que es, principalmente, en la Gltima década que
se incrementa este tipo de reconocimientos (2010-2019), en correspondencia a las
demas declaratorias sobre patrimonio inmaterial del municipio pacefio. Unicamente
la festividad del Gran Poder fue reconocido el afio 1995. Asimismo, estas
declaratorias fueron generadas por iniciativa del municipio pacefio, permitiendo

vislumbrar en ellas una preponderancia de criterios técnicos desde la institucion.
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2.2. Sentido histérico andino

En la perspectiva del sentido de la historia andina del patrimonio cultural inmaterial
propuesto, es un poco mas llevadero su clasificacion, por cuanto, basa su criterio
en aquellos elementos que definen a la perspectiva andina en Bolivia, es decir, en
las propiedades que permiten caracterizar la pervivencia de las naciones originarias
de esta zona geografica a pesar de los siglos de colonizacion, vigentes en varias
expresiones y manifestaciones culturales, artisticas, religiosas, sociales, politicas,

econdmicas, entre otros.

Una definicion del término “andino” o “andina” la ofrece Josef Estermann (2006),
entendiendo como “una categoria étnica, hablando de este modo del ‘ser humano
andino’ o del ‘pueblo andino’... ser humano que se siente identificado con y
arraigado en el ambito geografico, social y cultural andinos.” (Estermann, 2006, p.
61). Si bien la zona andina abarca territorios de paises vecinos, lo que identifica al
andino en ellos es, precisamente, todas las formas de vivencia heredadas desde
antes de la invasion espafiola y que contindian vigentes en culturas como la aymara
y quechua, arraigadas en el suelo andino del cual forma parte, politica y

administrativamente, el municipio de La Paz.

En este marco, el sentido histérico del patrimonio cultural inmaterial vinculado a lo
andino permite comprender las manifestaciones culturales y religiosas como
emparentado con las naciones originarias, que desarrollaron sus expresiones en
este contexto geogréfico y cultural, por tanto, la reivindican como tal. En tal sentido,
tenemos siete expresiones relacionados con esta tendencia de sentido histérico, en

cuyos parrafos resaltamos en negrilla los términos asociados a lo andino.

N° Manifestacion cultural Justificacion de la declaratoria

1 | Feria de Alasita y Ekeko “‘Registro y patente de la imagen del Ekeko
y la feria de Alasita como patrimonio
cultural tradicional” (OM. 084/98 HAM-HCM
075/98)
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Fiesta tradicional del ANATA-
CARNAVAL PACENO con las

expresiones del Corso Infantil,

Entrada Tradicional de
Pepinos y Farandula
Carnavalera, Martes de

Ch alla, Entierro del Pepino y
la Entrada de Ch’utas de la

zona del Tejar

“Por su tradicidn, significado, identidad,
diversidad, participacién social, memoria y
legado cultural sustentan la viabilizacion
de la declaratoria” (OM. 011/2010)

Conjunto de representaciones,
manifestaciones,

conocimientos y saberes de la
“Comunidad Indigena
Originario Campesino Lecos

de Kelequelera”

“Los principales elementos de la identidad
Leco son las tradiciones, el idioma, las
creencias, los sistemas de valores, la vision
del mundo y la artesania” (LM. 177/2016)
“Poseen un idioma, historia, tradiciones vy
cultura que plasman unaidentidad cultural
anica” (LM. 177/2016)

Espacios Sagrados en los que
se practican ritualidades desde
la Cosmovision Andina en el
de La

[Apachetas: el Calvario, Salla

Municipio Paz
Umani, Jach’a Apacheta, 27 de
mayo, Killi Killi, Wak’a sami

Alpacoma]

“Son espacios naturales o construidos,
considerados sitios de confluencia de
energia cosmica para la comunicacién
con los ancestros, deidades, para pedir
bienestar econdmico, viajes, salud
individual o familiar, espiritual o productiva”
(LM. 234/2017)

‘Las wak’as son espacios enérgicos
espirituales, fungen como protectoras
representadas por las vertientes de agua,
lago o rio, roca zoomorfa o antropomorfa y

cerros” (LM. 234/2017)
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Nevado del Huayna Potosi —
Qagaga Achachila de Ila

Cordillera Real

‘Las montafias son achachilas o apus con
los cuales las personas se relacionan a
través de un dialogo intercultural mediado
por las ofrendas y ch allas” (LM. 244/2017)
“‘Un mondo en el cual se asume que las
montafias tienen alma o espiritu” (LM.
244/2017)

‘Las deidades tutelares fueron
personificadas en diversos elementos de la

naturaleza” (LM. 244/2017)

Los Usos Rituales en el
Contexto de la Reciprocidad
en la Fiesta — Feria de Alasita

del Municipio de La Paz

“El ritual y la significacion de las lllas-
ispallas, de
transcendental” (LM. 264/2017)

“Las miniaturas o illas permiten entender

son valor simbodlico

gue no son la representacién de algo, sino
el objeto encarnado en la illa, que se
(LM.

materializa dando

264/2017)

prosperidad”

Tradicional Fiesta de Todos los
Santos, que se celebrael 1y 2
de Noviembre

“Practica cultural de tradicion ancestral
cuando realizan rituales de celebracion
festiva a las chullpas que las cubrian con
tejidos y adornos” (LM. 358/2019)

“El altar es un espacio sagrado conocido
como el ama mundo, que esti
representado en tres espacios el Alax
Pacha, Akapacha y Mankhapacha” (LM.

358/2019)

Fuente: Elaboracion en base las declaratorias de patrimonio cultural inmaterial de La Paz.

Esta clasificacion, muestra claramente la vinculacion de las manifestaciones
culturales patrimoniales con las celebraciones rituales andinas, en espacios y

territorios andinos, demostrando asi la vigencia y prevalencia de expresiones vivas
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de usos y costumbres de las naciones originarias en el municipio de La Paz. La
terminologia o categorias utilizada para poder identificar este tipo de sentido
historico seria, entre otros, la vinculacion al Ekeko y la Alasita como tradicion
ancestral, la significacion de las lllas-ispallas, la caracterizacion de las montafias
como achachilas, deidades tutelares, comunicacion con los ancestros, wak’as como
espacios enérgicos espirituales, ademas, la referencia a la identidad Leco como
legado cultural, entre otros, conceptos y practicas claramente vinculados a las

culturas andinas, pero también a las culturas de pie de monte como los Lecos.

Por otra parte, al igual que la visidn sincrética, el sentido histérico andino del
patrimonio inmaterial se fue consolidando a partir de la Ultima década (2010-2019),
teniendo un solo reconocimiento establecido en 1998, la feria de Alasita y Ekeko.
Esto demuestra que el periodo a partir de 2010 fue un ciclo beneficioso en el
reconocimiento de manifestaciones culturales vinculados a lo andino, en el
municipio de La Paz. Por otra parte, en cuanto a su iniciativa para la declaratoria,

también apreciamos una prevalencia de la institucion municipal.
2.3. Sentido historico cristiano

Este sentido histdrico no es dificil comprender, debido a la amplia difusiéon que el
cristianismo alcanzé en varios territorios del mundo a partir del siglo XV y XVI,
apoyado por el imperio espafiol. Es asi que la religion cristiana expandio su credo a
base de “la espada y la biblia”, mediante mecanismos coercitivos (extirpacion de
idolatrias en la zona andina), sometiendo a las culturas originarias en el dogma de
la fe catolica-cristiana. Producto de esta practica se impusieron muchas
celebraciones religiosas cristianas en la totalidad del territorio americano. Como

menciona Henriette Szab6 (2008):

“La Iglesia Catdlica, muy potente en Espafia, inmediatamente tomé parte de
las acciones reales, aparte de que ya Pizarro fue acompafiado por curas en
su viaje. La meta de la Conquista era doble: 1. la explotacién econémica de
los recursos (humanos y naturales), y 2. la expansion de la fe catélica a través

de la evangelizacion, la difusion del [cristianismo] que predico y ejecuto la
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purificacion de las almas inferiores de los indios... llamados infieles.” (Szabo,
2008, p. 180).

El credo cristiano incorpora una serie de ritos litirgicos y la adoracion a virgenes y
santos. En el caso particular del municipio de La Paz, podemos encontrar las

siguientes cinco manifestaciones religiosas y los argumentos para ser reconocidos

como patrimonio inmaterial de La Paz:

NO

Manifestacion cultural

Justificacion de la declaratoria

1

Festividad Religiosa de la
Procesion del Viernes
Santoy las Imagenes que
son veneradas (Seiior del
Santo Sepulcro, Jesus
con la Cruz a Cuestas, La
Dolorosa, Sefior de la
Sentencia y Cristo

Crucificado)

“Tomar en cuenta los componentes de esta

manifestacion  religiosa, de
relevancia nacional” (OM. 191/2009)

“Manifestacion de

sociopolitica

la sociedad paceha en
particular la fe religiosa catdlica de Semana
Santa, tradiciones y costumbres que se
manifiestan en la Cuaresma, Peregrinacion de
los Viernes, Domingo de Ramos, Jueves Santo y

Viernes Santo” (OM. 191/2009)

Imagen de la Virgen del
Carmen y la Festividad

Religiosa del 16 de Julio

“‘Considerando la antigledad, trayectoria y
significado de la imagen de la Virgen del Carmen
y la Festividad del 16 de julio que tienen dentro
de la comunidad catélica” (OM. 377/2011)

“Motivo de celebrar la revolucion del 16 de julio”

(OM. 377/2011)

Imagen y Festividad del
Sefior de la Sentencia —

Zona Villa Armonia

“Posee un valor religioso y social que promueve
la solidaridad, la cohesién vecinal, reflejando una
preciada herencia cultural y fervor religioso
pacefio” (LM. 053/2013)

Festividad del Espiritu

Santo de la zona
Ch’allapampa y a la

Imagen Escultérica de

“La imagen es una obra escultorica de gran valor
artistico e historico de estilo barroco” (LM.
131/2015)
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Cristo Crucificado

Mirando al Cielo

‘Posee significacion  sociocultural al ser
considerada como
religiosa cristiana del barrio” (LM. 131/2015)

‘La capilla por sus caracteristicas estéticas y

(LM.

la mayor representacion

arquitectonicas
131/2015)

de estilo Neogotico”

Conjunto Patrimonial

compuesto por la
Parroquia de la Santa
del

Mirador “El Calvario”, el

Cruz Calvario,
Camino del Via Crucis y
la Fiesta del Sefior de la

Santa Cruz del Calvario

‘La parroquia es un elemento singular cultural
simbdlica” (LM. 147/2015)

“‘Es pieza fundamental para la construccion de
una identidad cultural y simbdlica del sector” (LM.
147/2015)

“‘Se hallé la primera Santa Cruz del Calvario
también conocida como la Cruz Verde que

representa los momentos de pasion que Jesus

vivio durante su via crucis” (LM. 147/2015)

Fuente: Elaboracién en base las declaratorias de patrimonio cultural inmaterial de La Paz.

Como puede apreciarse, los argumentos para poder definir las practicas religiosas
del cristianismo como valor patrimonial municipal, estad en correspondencia a su
difusién y vigencia en sectores de la sociedad que son devotos catélicos. En este
sentido, como menciona uno de los considerandos de la Ordenanza Municipal, se
entiende que la sociedad pacefia “a lo largo de su historia ha vivido y vive
actualmente de una manera particular la fe religiosa catélica de Semana Santa,
desplegando una serie de tradiciones y costumbres familiares que se manifiestan
en la ‘Cuaresma’, ‘Peregrinacion de los Viernes’, ‘Domingo de Ramos’, ‘Jueves
Santo’ y el ‘Viernes Santo’.” (OM. 191/2009).

Pero no solamente es en Semana Santa donde el cristianismo cobra vigencia, sino
alo largo del afio, en diferentes rituales cristiano-catélicos. De acuerdo al calendario
cristiano, también fueron reconocidos como patrimonio cultural inmaterial la imagen
de la Virgen del Carmen y la festividad religiosa del 16 de Julio, la imagen y

festividad del Sefior de la Sentencia en la zona Villa Armonia, la festividad del
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Espiritu Santo de la zona Ch’allapampa y la imagen escultorica del Cristo
Crucificado mirando al cielo, ademas, el conjunto compuesto por la Parroquia de la
Santa Cruz del Calvario, el mirador “El Calvario”, el camino del Via Crucis y la fiesta
del Sefior de la Santa Cruz de la zona del Calvario. Por estas manifestaciones
religiosas cristiana-catdlicas es que el sentido histoérico cristiano aun esta vigente en

la ciudad de La Paz, reconocido oficialmente entre 2009 al 2015.

En lo que respecta a los factores para su declaratoria, es necesario destacar que
tres de estos reconocimientos fueron a iniciativa de miembros de la iglesia catolica.
Asi, la “Procesién del viernes santo”, la “Festividad religiosa del 16 de julio” y la
“Fiesta del Sefor de la Santa Cruz del calvario”, tuvieron iniciativas de la “Orden de
los Caballeros del Senor del Santo Sepulcro”, “Arzobispado de Nuestra Sefiora de
La Paz y la Orden de los Caballeros del Sefior del Santo Sepulcro” y “Jesus Llorente
Leal Parroco de la Parroquia de la Santa Cruz del Calvario y José M. Fernandez
vicepresidente de la Federacion Folclorica Departamental de La Paz’,
respectivamente. En este sentido, esta manera de concretar las declaratorias
parece meritorio puesto que se logra una mayor coordinacion en cuanto a los fines
que se busca con el reconocimiento, ademas, existe una vinculacion de la institucién
con la sociedad o las instituciones, tal como mencioné Pablo Garcia Nufiez (2019),
en el sentido de que en las declaratorias se debe tender a la vinculacién entre los

actores del reconocimiento con la institucion.
2.4. Sentido histérico vinculado a la difusién del arte y la educacion

Hablando en términos precisos, este sentido de la historia vinculado a la difusion
del arte (musica, pintura, escultura, teatro, representacion de bailes y espacios
tradicionales de alimentacion) y la educacién (feria de libros, educacion urbana,
tradiciones para el desarrollo de la creatividad), tendria que ver con aspectos de
promocion de las artes y la educacion. Pero esto no obsta que se haya ido valorando
como patrimonio cultural inmaterial, consolidado en el dltimo tiempo. Es asi que se
reconocen como patrimonio inmaterial las siguientes 13 manifestaciones culturales

y documentales, destacandose los conceptos clave resaltados en negrilla:
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NO

Manifestacion cultural

Justificacion de la declaratoria

Entrada folkldrica

universitaria

“Deber del

actividades que motivan la investigaciéon de las

Gobierno  Municipal  promover
formas de expresion tradicionales” (OM. 138/2001

HAM-HCM 143/2001)

2 | Feria Internacional del | “Mecanismo de apoyo a la educacion,
libro de La Paz preservacion de la memoria, difusion e integracion
del pais a las corrientes del pensamiento actual”
(OM. 190/2003)
3 | Salon Municipal de | “Estimular la creatividad, la excelencia, la
Artes Plasticas “Pedro | conformacion plastica y la reflexion critica” (OM.
Domingo Murillo” 293/2004)
4 | Festidazz “Este evento cultural merece ser promocionado
Internacional y conservado” (LM. 003/2010)
5 | Himnos Culturales del | “El ritmo de estos himnos refleja el amor al paisaje
Municipio de Nuestra | de La Paz, su gente y costumbres” (LM. 041/2013)
Sefiora de La Paz
6 | Tema musical “Linda | “Debido a la calidad de su interpretacion, el ritmo
La Paz” del autor y |tradicional y el contenido de su letra el tema
compositor Fulvio | destaca dentro del acervo musical del municipio
Ballon Alvarado de La Paz” (LM. 084/2014)
7 | Restaurante Confiteria | “Forma parte de la memoria histérica pacefia con
Eli’s una antigliedad de mas de 60 afios” (LM. 085/2014)
8 | “Las Flaviadas” “Conciertos de musica clasica o selecta, nacional y
universal mediante discos fotograficos, CD y otros”
(LM. 103/2014)
‘Es un escenario donde se difunde la musica
universal clasica y nacional” (LM. 103/2014)

9 | “Pepino” ‘Estda directamente relacionada al Pierrot,

personaje integrante del arte de la comedia italiana”
(LM. No. 117/2015)
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“Es personaje tradicional creada por el pueblo
pacefio” (LM. No. 117/2015)

de Teatro de La Paz —
FITAZ”

10 | “Cebras Educadores | “Participacion juvenil orientada a la educacion
Urbanos” ciudadana” (LM. 119/2015)
“Como herramienta para la educacion vial
convoca a la observacion, reflexion y accion
ciudadana para la transformacién de la ciudad” (LM.
119/2015)
11 | Carrera de Cochecitos | “Esta actividad esta destinada a incentivar el
sin motor interés de los nifios por esta practica deportiva”
(LM. 195/2016)
‘“Incentiva al ejercicio de la creatividad en la
construccion de los cochecitos” (LM. 195/2016)
12 | “Bienal Internacional | “Expresion cultural de las artes plasticas que
de Arte - SIART |integra la fotografia, el cine, el video, las
Bolivia” instalaciones y los performances, ademas de la
formacion, la investigacion y la pedagogia” (LM.
272/2017)
13 | “Festival Internacional | “Expresion cultural de artes escénicas que

integran la musica, la formacién actoral y
dramaturgica, la investigacion y la critica teatral”
(LM. 273/2017)

‘Promueve a la reflexién social, existencial y
filosofica, la recuperacion de la memoria historica,
y generando procesos de concientizacion social y

cultural” (LM. 273/2017)

Fuente: Elaboracién en base las declaratorias de patrimonio cultural inmaterial de La Paz.

La orientacién de estas declaratorias, comprendidas bajo el sentido histérico de
difusién de las artes y la educacion, se enfocan principalmente a promocionar las

artes y resaltar los temas educativos e investigativos para fines formativos.
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Entonces, mas que el reconocimiento como legado cultural y social en forma de
patrimonio reconocido colectivamente (como si lo serian las manifestaciones
culturales que expresan sincretismos, las expresiones andinas y cristianas), se
enfatiza en el elemento de aporte y desarrollo a las artes y la educacion que no
necesariamente deben ser comprendidos desde el ambito del patrimonio cultural,
porque son actividades para la formacion integral del ser humano. Aca podemos
evidenciar, en parte, lo que Luz Castillo plantea como la busqueda del origen de la
manifestacion, en este caso en la ciudad de La Paz, mas que centrase en la

valoracion como tal para la sociedad.

Los términos que son utilizados para justificar las declaratorias vinculadas a las
artes enfatizan, por ejemplo, en himnos que reflejan el amor al paisaje de La Paz,
acervos musicales, escenario donde se difunde la musica universal clasica y
nacional, resguardo de la memoria histérica pacefia, personaje tradicional creada
por el pueblo pacefio, expresion cultural de las artes plasticas, expresion cultural de
artes escénicas, difusion de la memoria histérica. En cambio, los términos o
categorias para justificar el reconocimiento de las actividades educativas serian
aquellas abocadas estimular la creatividad, motivar la investigacion, educacion
ciudadana, incentiva al ejercicio de la creatividad y los servicios que brinda a la
sociedad, entre otros, que resaltan el caracter formativo de la educaciéon. Estas
formas de promocion de las artes y la educacion, evidentemente, expresan una
concepcion, un sentido de la historia para resaltar las innovaciones artisticas y
educativas que fueron apoyadas desde el reconocimiento como patrimonio cultural

inmaterial a partir de la Ultima década, desde el 2010.

La presentacidn de estas propuestas, referida a la clasificacion y analisis de los
sentidos histdricos del patrimonio cultural inmaterial en el municipio de La Paz,
agrupados en cuatro &mbitos: sincrético, andino, cristiano y difusion del arte y la
educacion; muestran una dindmica de las manifestaciones culturales del municipio
desde una mirada del sentido historico general presentista, es decir, desde una
situacion actual, contemporanea, a partir de la cual se interactda con los procesos

historicos de nuestra sociedad.
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CONCLUSIONES

En la propuesta de la investigacion referida a Los sentidos historicos del patrimonio
cultural en el municipio de La Paz: analisis historico-documental de las declaratorias
de patrimonio cultural inmaterial del municipio de La Paz, 1995-2020, se vieron

varios elementos atingentes al patrimonio inmaterial.

En los cinco capitulos del trabajo, se plantean varios aspectos. En primer lugar, en
el estado del arte, se hizo notar los vacios investigativos existentes en relacion a los
balances u orientaciones del patrimonio cultural y del patrimonio cultural inmaterial.
Vacios gue tienen que ver con reflexiones ontoldgicas sobre el patrimonio cultural.
Es por esto que se planted desarrollar la investigacién desde una perspectiva tedrica
de la microhistoria y la teoria fundamentada, ya que ambas formulan lineamientos
para enfocar la investigacion y definir una interpretacion sobre sentidos historicos.
En consonancia con estos paradigmas, se definié los métodos y técnicas de la

investigacion.

Por otra parte, se ingreso a las definiciones sobre patrimonio cultural, patrimonio
cultural material e inmaterial. En esa tarea, es necesario destacar los
procedimientos o ciclos vitales que las expresiones 0 manifestaciones culturales
siguen para lograr reconocimientos como patrimonio cultural. En ello es de mucha
importancia la institucién publica de consolidacion para el patrimonio (nacionales y
supranacionales), asi como los gestores culturales. Sin embargo, la investigacion

demostrd que poco se coordind con estos ultimos actores.

Vinculado a este punto, se encuentra la propuesta de una nueva manera de encarar
las declaratorias de patrimonio, viendo la insuficiencia de la propuesta municipal,
por ejemplo, en cuanto a la no inclusion del idioma como factor significativo del
patrimonio inmaterial. Comentabamos que, si bien en el municipio de La Paz no
existen declaratorias en ese ambito, eso no significa que se excluya tal categoria de
comprension; por otro, se incluyeron a los “testimonios documentales historicos”
como parte del patrimonio inmaterial, siendo que los documentos pertenecen al

patrimonio material como patrimonio documental.
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En tal sentido se propuso ocho tematicas o &mbitos del patrimonio inmaterial:
celebraciones festivas, festividad patronal y religiosa, entradas folkloricas;
educacion; promocion del arte; gastronomia; musica y danza; personajes
tradicionales; saberes, tradicion oral e idiomas; finalmente, espacios sagrados del
municipio pacefio, para una mejor comprension de las declaratorias patrimoniales.
En base a ello fue méas sencillo y comprensible la organizacion de las 33
declaratorias de patrimonio cultural inmaterial. Por otro lado, a partir de la
transversalizacion de los ocho tipos de patrimonio inmaterial, se present6 un analisis

de los sentidos histdricos subyacentes a las declaratorias.

También se analizé el aspecto legal del patrimonio cultural, ademas, del nuevo
horizonte del patrimonio cultural reconocido en las leyes nacionales a partir de la
nueva Constitucion Politica del Estado, misma que amplia su accionar desde las

distintas culturas originarias.

Se defini6é también la categoria “sentido histérico”, como aquella contingencia para
otorgar explicaciones a partir de la percepcion, interpretacion, orientacion y la
motivacion de los acontecimientos, pero también, de hacer notar ciertas tendencias
de las sociedades en su propia comprension y devenir historico. Se mencion6 que
esta manera de interpretacion, se perfila desde la escuela, la sociedad y la
produccion historiografica en la academia, por tanto, habria distintos sentidos de la
historia, los principales: el pasatista, futurista, presentista y, con menor rigor, el
cristiano. En tal sentido, a partir del sentido histérico presentista, se estructuran
otros sentidos histoéricos del patrimonio cultural inmaterial en el municipio de La Paz,
qgue son mas locales y obedecen a idiosincrasias de nuestro proceso histérico, como
el sincretista, andino, cristiano y o que se comprende como lo vinculado a la difusién

del arte y la educacion.

Llegados a esta parte, es importante compartir una serie de derivaciones que arrojo
el trabajo. Primeramente, un problema mayusculo en las investigaciones histéricas
es la reduccién en la definicién de la ciencia social de la historia. A pesar de los
cambios de paradigma en el siglo XX, en Europa y en América latina, la historia

como ciencia aun es comprendida y definida como la disciplina que estudia el
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pasado, siendo que su alcance es mucho mas que este reduccionismo. Por eso, se
debe buscar por diferentes medios académicos asentar la nueva definicion de la
historia como la ciencia que explica los procesos histéricos de las sociedades en el

tiempo.

En segundo término, la mayoria de las declaratorias de patrimonio cultural inmaterial
en el municipio de La Paz, al ser llevadas a cabo o efectuadas por el Gobierno
Municipal, conllevan el problema de la falta de horizontalidad con la sociedad civil y
las culturas que la integran, lo cual es, probablemente, percibida por esta como
ejercicio vertical en el reconocimiento de las declaratorias de patrimonio. Tal es la
falta de complementacion que muchas declaratorias, principalmente, las que estan
abocadas a la difusion del arte y la educacién, mas que entenderlas como
manifestaciones patrimoniales, son, en el fondo, politicas de promocion de las artes
y actividades educativas. Claro ejemplo serian las cebras como educadoras
urbanas, cuyo fin es apoyar en la educacioén vial de los ciudadanos, por tanto, poco

0 nada se puede lograr con su reconocimiento como patrimonio cultural.

A este respecto, es importante volver a retomar los planteamientos de Pablo Garcia
Nufiez (2019) sobre la critica que hace al reconocimiento de las manifestaciones
culturales como patrimonio cultural por parte de la institucionalidad, las cuales
muchas veces extrapolan o distorsionan el sentido de una determinada
manifestacion en su contexto. Para ello propone que los reconocimientos de
patrimonio cultural deben estar muy estrechamente vinculados a las comunidades,
culturas o etnias, quienes son finalmente las que dan origen y significado a las

manifestaciones.

Lo anterior es claro ejemplo de que las declaratorias de patrimonio cultural
inmaterial en el municipio de La Paz, en muchos casos, no toma en cuenta las lineas
0 ambitos de la convencion sobre patrimonio inmaterial de la UNESCO vy altera o
confunde actividades educativas o artisticas con manifestaciones culturales,
denotandose asi fines politicos en las declaratorias de patrimonio cultural. A modo
de recomendacion, para evitar estas confusiones y perjuicios, quiza sea necesario

la conformacion de un consejo del patrimonio cultural del municipio de La Paz, con
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participacion de académicos, gestores culturales, técnicos del municipio y, por
supuesto, la sociedad quienes son los portadores de manifestaciones culturales.

En tercer lugar, se debe evitar confundir el patrimonio cultural como el
reconocimiento a la primogenitura de una manifestacion cultural o enfatizar sélo en
su origen. Esto permitiria que muchas declaratorias de patrimonio tengan una
dimensiébn mucho mas amplia que solamente enfocarse en su origen, de esta

manera permita comprender su trascendencia temporal social e intergeneracional.

Finalmente, en relacion a uno de los sentidos histéricos del patrimonio cultural
inmaterial, el sentido sincrético, mencionar que se debe abordar de manera mucho
mas profunda el andlisis del sincretismo. Para Hans van den Berg (2005) hablar
sobre sincretismo seria algo que esta siendo dejado de lado, por los siguientes

argumentos:

‘En las ultimas décadas varios autores han sugerido dejar de usar la
categoria sincretismo para interpretar los fenémenos religiosos. Los
argumentos mas importantes son los siguientes: a. Lo que se llama
sincretismo es un fendmeno tan universal e inevitable que no puede ser una
categoria que ayude a captar la peculiaridad de, por ejemplo, una
determinada tradicion religiosa, y a interpretar esa tradicion. Todas las
religiones son de alguna u otra manera sincréticas, b. Los que usan el
término, generalmente, tienen un conocimiento insuficiente de la religion que
clasifican como sincrética y por eso no ven su coherencia interna. c.
Sincretismo es irrelevante para los que practican una determinada religion,
porque no los representa auténticamente. d. Finalmente, el uso de la
categoria sincretismo lleva las méas de las veces una connotacién peyorativa:
cuando se dice que una religion es sincrética, se la considera generalmente
como inferior...” (Berg, 2005, p. 243-244).

Son importantes estas observaciones para analizar en qué medida las propuestas
de patrimonio cultural inmaterial clasificadas como sincréticas omiten la
investigacion académica y sus aportes, y se inclinan a fundamentar sus propuestas

en términos de sincretismo como sintesis cultural y religioso sin mas, como producto
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de la influencia escolar y la vida cotidiana. Esto seria consolidado por el
desconocimiento de los fundamentos de las religiones, como se argumenta en el
inciso b. A pesar de estas clarificaciones, en las declaratoria de patrimonio
inmaterial encontramos argumentos Yy justificaciones de manifestaciones culturales

y religiosas como sincréticas o sincretismos.

Finalmente, es necesario destacar las virtudes del municipio de La Paz para poder
desarrollar la tarea de reconocimiento, mediante declaratorias de patrimonio, a las
manifestaciones culturales intangibles o inmateriales, muchos municipios no lo
hacen por falta de voluntad politica. Sin embargo, si bien existen 33 declaratorias
de patrimonio inmaterial y cerca de 1700 declaratorias de patrimonio material
arquitectonico, un factor comin a todos estos reconocimientos es la falta de
acciones de salvaguardia y planes de conservacién. Esta es una tarea urgente en

aras de la sostenibilidad del patrimonio cultural paceiio.
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ANEXO
DECLARATORIAS DE PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL EN EL MUNICIPIO DE LA PAZ, 1995-2020.
GOBIERNO AUTONOMO MUNICIPAL DE LA PAZ.

Elaboracién propia en base al listado de la obra: Patrimonio Cultural Inmaterial del municipio de La Paz. Registro de Declaratorias de
Patrimonio Cultural Inmaterial, mueble y documental del municipio pacefio 1995-2020. Gobierno Auténomo Municipal de La Paz (2021) y

las ordenanzas municipales y leyes autondmicas municipales sobre patrimonio cultural inmaterial (1995-2020).

i Tematica | Proponent | Justificacién de la declaratoria i Sentido
) y Tipo de . Categoria o
Manifestacion ) del bien edela histdrico
N° bien ) de Norma legal
cultural cultural declaratori )
cultural declaratoria
a
1 Festividad de la | Festividad | Celebracio | Gobierno “Es deber del Gobierno | Patrimonio Ordenanza Sincretismo
Santisima religiosa nes Municipal Municipal de La Paz el mantener | Cultural de la | Municipal
Trinidad de festivas, de La Paz. y rescatar las tradiciones mas | Ciudad de La | 054/95 HAM-
Nuestro Sefior festividad profundas y significativas de la | Paz HCM 053/95
Jesucristo del patronal y cultura popular pacefia” (OM.
Gran Poder religiosa, 054/95 HAM-HCM 053/95)
entradas “Se muestran, en notable
folkloricas simbiosis, la fe religiosa y el mas
puro folklore andino” (OM.
054/95 HAM-HCM 053/95)
2 Feria de Alasita | Costumbre | Celebracio | Gobierno “Precautelar la imagen del bien | Patrimonios | Ordenanza Andino
y Ekeko ritual nes Municipal patrimonial del Ekeko” (OM. | Culturales Municipal
andina festivas, de La Paz. 084/98 HAM-HCM 075/98) Tradicionales | 084/98 HAM-
festividad de La Paz HCM 075/98




patronal y “Registro y patente de la imagen
religiosa, del Ekeko y la feria de Alasita
entradas como patrimonio cultural
folkléricas tradicional” (OM. 084/98 HAM-
HCM 075/98)
Entrada Festividad | Celebracio | Gobierno “Festividad incorporada a la | Patrimonio Ordenanza Difusion de
folklorica cultural nes Municipal programacién de las fiestas | Cultural del Municipal artey la
universitaria institucional | festivas, de La Paz. julianas” (OM. 138/2001 HAM- | Municipio de | 138/2001 HAM- | educacion
festividad HCM 143/2001) La Paz HCM 143/2001
patronal y “Deber del Gobierno Municipal
religiosa, promover  actividades  que
entradas motivan la investigacion de las
folkloricas formas de expresion
tradicionales” (OM. 138/2001
HAM-HCM 143/2001)
Feria Feria Educaciéon | La Camara “El  libro  constituye  un | Patrimonio Ordenanza Difusion de
Internacional del | exposicion Boliviana instrumento insustituible en la | Cultural de la | Municipal artey la
libro de LaPaz | de libros de Libros formacién de nifios vy | Ciudad de La | 190/2003 educacion
adolescentes” (OM. 190/2003) Paz

“Mecanismo de apoyo a la
educacion, preservacién de la
memoria, difusién e integracion
del pais a las corrientes del
(OM.

pensamiento  actual’

190/2003)




Gobierno

apoyo 'y
respaldo a las iniciativas de la

“Obligacion del
Municipal  brindar
sociedad civil en beneficio de la
poblacion 'y su desarrollo
econdémico, social

(OM. 190/2003)

y cultural”

Salén Municipal | Concurso Promocion | Gobierno “Estimular la creatividad, la | Patrimonio Ordenanza Difusion de
de Artes municipal del arte Municipal excelencia, la conformacién | Cultural de la | Municipal artey la
Plasticas “Pedro | de Artes de La Paz. plastica y la reflexion critica” | Ciudad de La | 293/2004 educacion
Domingo Plasticas (OM. 293/2004) Paz
Murillo” “Promoviendo nuevos valores

de la plastica que surgirdn al

calor de las transformaciones”

(OM. 293/2004)

“Se convirti6 en la expresion

fidedigna del pensamiento y la

practica de las artes plasticas,

reflejando la cultura y la tradicion

contemporanea del pais y la

ciudad” (OM. 293/2004)
Festividad Festividad | Celebracio | La Orden “Tomar en cuenta los | Patrimonio Ordenanza Cristiano
Religiosa de la e imagenes | nes de Los componentes de esta | Cultural Municipal
Procesion del religiosas festivas, Caballeros manifestacion religiosa, | Material e 191/2009
Viernes Santo y festividad del Sefior Inmaterial del
las Imagenes patronal y




que son religiosa, del Santo sociopolitica de  relevancia | Municipio de
veneradas entradas Sepulcro nacional” (OM. 191/2009) La Paz
(Sefior del folkléricas. “Manifestacion de la sociedad
Santo Sepulcro, pacefia en particular la fe
Jesus con la religiosa catdlica de Semana
Cruz a Cuestas, Santa, tradiciones y costumbres
La Dolorosa, gue se manifiestan en la
Sefior de la Cuaresma, Peregrinacion de los
Sentencia y Viernes, Domingo de Ramos,
Cristo Jueves Santo y Viernes Santo”
Crucificado) (OM. 191/2009)
FestiJazz Festival de | Musicay Gobierno “Por su origen y significacion | Patrimonio Ley Autonémica | Difusion de
Internacional Jazz danza Municipal merece ser apreciado por | Cultural del Municipal artey la
internacion de La Paz distintos sectores sociales y | Municipio de | 003/2010 educacion
al generacionales” (LM. 003/2010) | La Paz
“Este evento cultural merece ser
promocionado y conservado”
(LM. 003/2010)
Celebracion de | Conmemora| Celebracio | Gobierno “la primera revolucién | Patrimonio Ley Autonémica | Sincretismo
la Revolucion cién de nes Municipal independista del continente, | Historico de | Municipal
libertaria del 16 | fecha civica | festivas, de La Paz donde los patricios unieron | la Ciudad de | 002/2010
de julio de 1809 festividad fuerzas con mestizos e | LaPaz
patronal y indigenas para organizar el
religiosa, levantamiento  revolucionario”
entradas (LM. 002/2010)

folkloricas




“Marco el origen de
transformaciones politicas vy
sociales con fisionomias

independientes y libres de la
colonia

002/2010)
“El 16 de Julio de 1809 el pueblo

pacefio elevo su grito libertario

espanola” (LM.

convirtiendo el acontecimiento
histérico en un acto civico” (LM.
002/2010)

Fiesta
tradicional del
ANATA-
CARNAVAL
PACENO con
las expresiones
del Corso
Infantil, Entrada
Tradicional de
Pepinos y
Farandula
Carnavalera,
Martes de
Chralla, Entierro

del Pepinoy la

Celebracié
n del

carnaval

Celebracio
nes
festivas,
festividad
patronal y
religiosa,
entradas

folkloricas

Gobierno
Municipal

de La Paz

“Por su tradicion, significado,
identidad,

participacion social, memoria y

diversidad,
legado cultural sustentan la
viabilizacion de la declaratoria”
(OM. 011/2010)

“Promueva el respeto de Ila

diversidad cultural y la
creatividad  humana” (OM.
011/2010)

Patrimonio
Cultural
Intangible del
Municipio de

La Paz

Ordenanza
Municipal
011/2010

Andino




Entrada de
Ch'utas de la

zona del Tejar

10 | Imagende la Festividad Celebracio | El “Considerando la antigliedad, | Patrimonio Ordenanza Cristiano
Virgen del e imagen nes Arzobispad trayectoria y significado de la | Cultural, Municipal
Carmeny la religiosa festivas, ode imagen de la Virgen del Carmen | Material e 377/2011
Festividad festividad Nuestra y la Festividad del 16 de julio que | Inmaterial,

Religiosa del 16 patronal y Sefiora de tienen dentro de la comunidad | Histdricoy
de Julio religiosa, LaPazyla catolica” (OM. 377/2011) Religioso del
entradas Orden de “Motivo de celebrar la revolucién | Municipio de
folkloricas | los del 16 de julio” (OM. 377/2011) | LaPaz
Caballeros “Expresion de fe religiosa
del Sefior catdlica, espiritu revolucionario
del Santo de los pacefios” (OM. 377/2011)
Sepulcro “Es una ceremonia  del
calendario catélico como un acto
ceremonial promovido por la
jerarquia  eclesiastica” (OM.
377/2011)
11 | Cueca Pacefa Danza Musica y Gobierno “Esta danza constituye una | Patrimonio Ley Municipal Sincretismo
tradicional | danza Municipal expresion tradicional que se | Cultural Autonémica
de La Paz hered6 como baile de la antigua | Intangible del | 010/2011
clase  criolla-mestiza”  (LM. | Municipio de
010/2011) La Paz




“Reconquistada por el mestizaje

pacefio como simbolo de
identidad

patriética”

cultural,
(LM.

tradicion,

popular vy
010/2011)
“Constituye un emblema cultural
de las y los pacefios” (LM.
010/2011)

12 | Archivo Repositorio | Patrimonio | Universidad | e “Por los documentos que | Patrimonio Ley Autonémica | Difusion de
Histérico de La | documental | documental | Mayor de alberga, servicios que brinda a la | Historico, Municipal arte y la
Paz departament| y San Andrés sociedad y fin social” (LM. | Culturaly 021/2012 educacion
al bibliografic 021/2012) Documental
Y “Posibilita  su proteccién, | del Municipio
conservacion y promocion en el | de La Paz
marco de la competencia y
atribuciones municipales” (LM.
021/2012)
13 | Gastronomia Platos de Gastronomi | Gobierno “Se ha develado la existencia de | Patrimonio Ley Autonémica | Sincretismo
Tradicional alimentos a Municipal una gastronomia tradicional | Cultural Municipal
Pacefia tradicionale de La Paz ligada al tiempo festivo” (LM. | Intangible del | 026/2012
sdela 026/2012) Municipio de
Ciudad de “Es parte de nuestra identidad | La Paz
La Paz cultural como pacefios” (LM.
(22 026/2012)
alimentos y

bebidas)




“La riqueza de platos
tradicionales que se han
reapropiado y recreado en
fiestas y en la vida cotidiana”
(LM. 026/2012)

“El reqistro y catalogacion de 22
referidas a
alimentos y bebidas
tradicionales” (LM. 026/2012)
“Su importancia sociocultural,

identidad,

fichas técnicas

tradicional,
reconocimiento y revaloracion
gue promueva su promocién y
difusién” (LM. 026/2012)

14

Himnos
Culturales del
Municipio de
Nuestra Sefiora

de La Paz

Mdusica
identitaria

pacefia

MUsica y

danza

Gobierno
Municipal

de La Paz

“La musica es una vertiente de
identidades que son parte del
espiritu pacefio” (LM. 041/2013)
“La composicion en musica y
letra de valiosos creadores son
un factor de identificacion,
conmemoraciéon y celebracion”
(LM. 041/2013)

“El ritmo de estos himnos refleja

el amor al paisaje de La Paz, su

Himnos
Culturales
del Municipio
de Nuestra
Sefiora de La
Paz

Ley Municipal
Autonémica
041/2013

Difusién de
artey la

educacion




gente vy
041/2013)

costumbres”  (LM.

15

Chola Pacena

Identidad
Socio-
cultural

local

Personajes
tradicionale

S

Gobierno
Municipal

de La Paz

“Personificacién mas cabal de la
amalgama indo mestiza” (LM.
046/2013)
“Mantiene algunos
componentes de identidad e
individualidad” (LM. 046/2013)

“La mujer de pollera participo en
como: la

luchas sociales

Revolucién Libertaria, la
Republica, la Guerra del Chaco,
los Barones del Estafio y la
Revoluciéon  Nacional”  (LM.
046/2013)

“Se caracteriza como uno de los
pilares de la nacionalidad
boliviana” (LM. 046/2013)

“Es simbolo de cultura, fiestas
folkléricas, politica, medios de
comunicacién 'y moda” (LM.

046/2013)

Patrimonio
Cultural
Intangible del
Municipio de
Nuestra
Sefiora de La

Paz

Ley Municipal
Autondmica
046/2013

Sincretismo

16

Imageny
Festividad del

Sefior de la

Festividad
e imagen

religiosa

Celebracio
nes

festivas,

Gobierno
Municipal

de La Paz

“Las fiestas son construcciones
miticas simbolicas en las que se

manifiestan las creencias, mitos,

Patrimonio
Cultural e

Inmaterial

Ley Municipal
Autonémica
053/2013

Cristiano




Sentencia —
Zona Villa

Armonia

festividad
patronal y
religiosa,
entradas

folkloricas

concepciones de la vida, del
mundo y de los imaginarios
colectivos, estando asociadas al
ciclo vital, economia, creencias
religiosas, politica y otras
motivaciones humanas” (LM.
053/2013)

“Se transmiten por tradicién, son
originales y propias de una
sociedad” (LM. 053/2013)

“La necesidad festiva se expresa
a través de celebraciones,
rituales y  acontecimientos
conmemorativos que son para
regocijo publico” (LM. 053/2013)
“Posee un valor religioso y social
que promueve la solidaridad, la
cohesion vecinal, reflejando una
preciada herencia cultural y
fervor religioso pacefio” (LM.

053/2013)

Religioso del
Municipio de

La Paz

17

Tema musical
“Linda La Paz”
del autor y

compositor

Mdusica
identitaria

pacefia

MUsica y

danza

Gobierno
Municipal

de La Paz

“Las producciones de orden
musical tienen la virtud de gustar
y permanecer en el tiempo” (LM.
084/2014)

Patrimonio
Cultural
Inmaterial del
Municipio de

La Paz

Ley Municipal
Autonémica
084/2014

Difusion de
artey la
educacion




Fulvio Ball6n

Alvarado

“Debido a

interpretacion, el

la calidad de su
ritmo
tradicional y el contenido de su
letra el tema destaca dentro del
acervo musical del municipio de
La Paz” (LM. 084/2014)

“El tema musical en ritmo de
cullawada expresa
identidad
cultural pacefia con la presencia

de las cholitas” (LM. 084/2014)

artisticamente la

18

Restaurante

Confiteria Eli’s

Espacio
tradicional
de servicio

alimentario

Gastronomf

a

Gobierno
Municipal

de La Paz

“Es un espacio publico de
caracter privado” (LM. 085/2014)
“Las paredes estan cubiertas de
fotografias de artistas de cine y
de la farandula artistica
extranjera” (LM. 085/2014)

“Forma parte de la memoria
histérica pacefia con una
antigliedad de mas de 60 afios”

(LM. 085/2014)

Patrimonio
Cultural
Inmaterial del
Municipio de

La Paz

Ley Municipal
Autonémica
085/2014

Difusion de
arte y la

educacion

19

“Las Flaviadas”

Espacio
urbano de
audicién

musical

Musica y

danza

Gobierno
Municipal

de La Paz

“Conciertos de musica clasica o

selecta, nacional y universal
mediante discos fotograficos,

CD y otros” (LM. 103/2014)

Patrimonio
Cultural
Inmaterial del

Municipio de

Ley Municipal
Autonémica
103/2014

Difusién de
artey la

educacion




“Es un legado cultural vivo e

La Paz a las

inmaterial, es una herencia | Flaviadas
cultural de mucha tradicion que

precisa apoyar y promover su

valoracion social y cultural” (LM.

103/2014)

“‘Es un escenario donde se

difunde la musica universal

clasica 'y nacional” (LM.

103/2014)

20 | “Pepino” Personaje | Personajes | Gobierno “Esta directamente relacionada | Patrimonio Ley Municipal Difusion de
tradicional | tradicionale | Municipal al Pierrot, personaje integrante | Cultural Auton6émica No. | artey la
del s de La Paz del arte de la comedia italiana” | Inmaterial del | 117/2015 educacion
carnaval (LM. No. 117/2015) Municipio de
pacefio “la poblacién pacefia adapto el | La Paz

Pierrot europeo al pepino” (LM.
No. 117/2015)

“Es personaje tradicional creada
por el pueblo pacefio” (LM. No.
117/2015)

“Es la representacion simbdlica
de la fertilidad” (LM. No.
117/2015)




21

“Cebras
Educadores

Urbanos”

Personajes
tradicionale
sdela
ciudad de

La Paz

Educacién

Gobierno
Municipal

de La Paz

“El avasallamiento del paso de
cebra y la situacion cadtica del
transito permiti6 reconocer la
herramienta para enfocarse en
conocer la existencia, uso y el
respeto al paso de cebra” (LM.
119/2015)

“Participacion juvenil orientada a
la educacion ciudadana” (LM.
119/2015)

“Como herramienta para la
educacion vial convoca a la
observacion, reflexiéon y accion
ciudadana para la
transformacion de la ciudad”
(LM. 119/2015)

“El ejercicio de autoridad mas
efectivo se sustenta en una
interaccibn 'y  comunicacion

abierta” (LM. 119/2015)

Patrimonio
Cultural
Inmaterial del
Municipio de

La Paz

Ley Municipal
Autonémica No.
119/2015

Difusion de
artey la

educacion

22

Festividad del
Espiritu Santo
de la zona
Challapampa y
ala Imagen

Escultérica de

Festividad
e imagenes

religiosas

Celebracio
nes
festivas,
festividad
patronal y

religiosa,

Gobierno
Municipal

de La Paz

“Por su tradicion religiosa que
constituye un  medio de
fortalecimiento de la identidad

vecinal” (LM. 131/2015)

Patrimonio
Cultural
Arquitecténic
oy Urbano
del Municipio

de La Paz

Ley Municipal
Autonémica No.
131/2015

Cristiano




Cristo entradas “La imagen es una obra
Crucificado folkloricas. escultérica de gran valor
Mirando al Cielo artistico e historico de estilo
barroco” (LM. 131/2015)
“Posee significacion
sociocultural al ser considerada
como la mayor representacion
religiosa cristiana del barrio”
(LM. 131/2015)
“La capilla por sus
caracteristicas  estéticas y
arquitectonicas de estilo
Neogoético” (LM. 131/2015)

23 | Conjunto Festividad Celebracio | Jesus “La obra fue encargo de las altas | Patrimonio Ley Municipal Cristiano
Patrimonial e imagenes | nes Llorente jerarquias de la iglesia catdlica” | Arquitectonic | Autonomica No.
compuesto por religiosas festivas, Leal (LM. 147/2015) oy Urbano 147/2015
la Parroquia de festividad Parroco de “El pasado del lugar como centro | del Municipio
la Santa Cruz patronaly | la de ritos prehispanicos, Kusisifia | de La Paz
del Calvario, religiosa, Parroquia Pata, fue usado como apacheta”

Mirador “El entradas de la Santa (LM. 147/2015)

Calvario”, el folkloricas. | Cruz del “Las ermitas son espacios que
Camino del Via Calvario y permiten la oracién”  (LM.
Crucisy la José M. 147/2015)

Fiesta del Sefior Fernandez

de la Santa vicepreside

nte de la




Cruz del

Calvario

Federacion
Folclérica
Departame
ntal de La

Paz

“La parroquia es un elemento
singular cultural simbdlica” (LM.
147/2015)

“Es pieza fundamental para la
construccion de una identidad
cultural y simbdlica del sector”
(LM. 147/2015)

“Se hallo la primera Santa Cruz
del Calvario también conocida
Verde
los momentos de

como la Cruz que
representa
pasion que Jesus vivio durante

su via crucis” (LM. 147/2015)

24

Conjunto de
representacione
S,
manifestaciones
, conocimientos
y saberes de la
“Comunidad
Indigena
Originario
Campesino
Lecos de

Kelequelera”

Identidad
socio-

cultural

Saberes
tradicionale
s, tradicion
oral e

idiomas

Gobierno
Municipal

de La Paz

“Grupo social que integra una de
las 36 etnias reconocidas de
Bolivia” (LM. 177/2016)

“La vida de estos indigenas mas
alla de la mera lucha por la
supervivencia, es recuperar la
memoria histérica y pelear
contra una creciente pérdida de
identidad” (LM. 177/2016)

“Los principales elementos de la
identidad

tradiciones, el

Leco son las

idioma, las

Patrimonio
Cultural
Inmaterial del
Municipio de

La Paz

Ley Municipal
Autondmica No.
177/2016

Andino




creencias, los sistemas de
valores, la vision del mundo y la
artesania” (LM. 177/2016)

“Poseen un

idioma, historia,

tradiciones 'y cultura que
plasman una identidad cultural

dnica” (LM. 177/2016)

25

Carrera de
Cochecitos sin

motor

Juegos y
actividades

ladicas

Saberes
tradicionale
s, tradicion
oral e

idiomas

Gobierno
Municipal

de La Paz

“Es una conjuncion entre lo
tradicional y lo moderno” (LM.
195/2016)

“Esta actividad esta destinada a
incentivar el interés de los nifios
por esta practica deportiva” (LM.
195/2016)
“Actividad que reune a las
generaciones y a las familias”
(LM. 195/2016)

“Incentiva la actividad fisica,

integra a distintos barrios
pacefios y estratos sociales”
(LM. 195/2016)
“Incentiva al ejercicio de Ila
creatividad en la construccion de

los cochecitos” (LM. 195/2016)

Patrimonio
Cultural
Inmaterial del
Municipio de

La Paz

Ley Municipal
Autonémica No.
195/2016

Difusion de
arte y la
educacion




26 | Produccion Alimentos Gastronomi | Gobierno “Poseen distintas connotaciones | Patrimonio Ley Municipal Sincretismo
Artesanal tradicionale | a Municipal culturales, artesanales y | Cultural Autonémica No.
tradicional del s dela de La Paz religiosas que expresan el | Inmaterial del | 204/2016
Pan de Todos Ciudad de sincretismo entre los diversos | Municipio de
Santos La Paz afluentes socio culturales de la | La Paz

identidad del municipio” (LM.
204/2016)

“Actividad que concita el interés
de miles de pacefios y pacefas
y €es un importante atractivo
turistico” (LM. 204/2016)

27 | Espacios Identidad Espacios Gobierno “Son espacios naturales o | Patrimonio Ley Municipal Andino
Sagrados en los | socio- sagrados Municipal construidos, considerados sitios | Cultural Autonomica No.
gue se practican | cultural de La Paz de confluencia de energia | Inmaterial del | 234/2017
ritualidades césmica para la comunicaciéon | Municipio de
desde la con los ancestros, deidades, | La Paz
Cosmovision para pedir bienestar econdémico,

Andina en el viajes, salud individual o familiar,

Municipio de La

Paz

espiritual o productiva” (LM.
234/2017)
“Son espacios de resiliencia
cultural comunitaria” (LM.
234/2017)
“Las wak'as son espacios

enérgicos espirituales, fungen




como protectoras representadas
por las vertientes de agua, lago
o rio, roca zoomorfa o0
antropomorfa y cerros” (LM.
234/2017)

“Las apachitas son lugares
sagrados en el camino, son
objeto de veneracion, respeto y
ritualidades, se las consideran la
boca de la Pachamama, se
encuentran en lugares elevados
o monticulos de piedra” (LM.

234/2017)

28

Nevado del

Huayna Potosi —

Qagaga
Achachila de la

Cordillera Real

Espacio
Natural
Sagrado

Espacios

sagrados

Gobierno
Municipal
de La Paz

“Conocido también con el
nombre del abuelo mas joven,
juez superior, soberano templo
natural, el referente mayor de la
region formando parte de los
espacios sagrados andinos”
(LM. 244/2017)

“Las montanas son achachilas o
apus con los cuales las
personas se relacionan a través
de un dialogo intercultural
mediado por las ofrendas y

challas” (LM. 244/2017)

Espacio
Sagrado
Cultural y
Natural del
Municipio de

La Paz

Ley Municipal
Autonémica No.
244/2017

Andino




“Un mondo en el cual se asume
gue las montafias tienen alma o
espiritu” (LM. 244/2017)

“Las deidades tutelares fueron
personificadas en  diversos
elementos de la naturaleza” (LM.
244/2017)
“Es uno de los principales
guardianes del bienestar de la
vida de las personas que viven
(LM.

en los alrededores”

244/2017)

29

“Produccién
Artesanal del
Vestuario y los
Accesorios que
se Usan en las
Danzas

Folkloricas”

Artesanos
Especialist
as los
cuales
forman
parte de la
“‘Red de
Significacio

n Cultural”

Musica y
danza

Gobierno
Municipal

de La Paz

“Valorizar, conservar y promover
sus manifestaciones de

interculturalidad y festividades

populares tradicionales” (LM.
242/2017)
“Fomentar la identidad del

pueblo pacefio con mas de 300
entradas  folkloricas” (LM.
242/2017)

“Los artesanos ponen su gran
talento para esta expresion del

arte popular” (LM. 242/2017)

Patrimonio
Cultural
Inmaterial del
Municipio de
Nuestra
Sefiora de La

Paz

Ley Municipal
Autonémica No.
2422017

Sincretismo




“Historia y misticismo se van
mezclando en esas verdaderas
obras de arte, en las cuales
depositan  su pasion y
creatividad” (LM. 242/2017)

30 | Los Usos Festividad | Celebracio | Gobierno “El ritual y la significacion de las | Patrimonio Ley Municipal Andino
Rituales en el e imagenes | nes Municipal lllas-ispallas, son de valor | Cultural Autonomica No.
Contextos de la | religiosas festivas, de La Paz simbdlico transcendental” (LM. | Inmaterial del | 264/2017
Reciprocidad en festividad 264/2017) Municipio de
la Fiesta — Feria patronal y “El Ekeko” forman parte de un | La Paz
de Alasita del religiosa, espacio ceremonial y es
Municipio de La entradas percibida como la
Paz folkléricas. materializacion de una deidad”
(LM. 264/2017)
“Las miniaturas o illas permiten
entender que no son la
representacién de algo, sino el
objeto encarnado en la illa, que
se materializa dando
prosperidad” (LM. 264/2017)
31 | “Bienal Concurso Promocion | Gobierno “Debido al aporte social vy | Patrimonio Ley Municipal Difusion de
Internacional de | municipal del arte Municipal artistico que realiza el Bienal” | Cultural Autonémica No. | artey la
Arte — SIART de Artes de La Paz (LM. 272/2017) Inmaterial del | 272/2017 educacion
Bolivia” Plasticas “Expresion cultural de las artes | Municipio de
plasticas integra  la | La Paz

que




fotografia, el cine, el video, las
instalaciones y los
performances, ademas de la
formacion, la investigacion y la
pedagogia” (LM. 272/2017)

“Promover la reflexion social y
existencial, generando procesos
de concientizacion para la

transformacion  social”  (LM.
272/2017)

“En virtud de los valores de
Excepcionalidad Artistica, uso,
educativo y social que posee el

Bienal” (LM. 272/2017)

32

“Festival
Internacional de
Teatro de La
Paz — FITAZ”

Festividad
cultural

institucional

Celebracio
nes
festivas,
festividad
patronal y
religiosa,
entradas

folkléricas

Gobierno
Municipal

de La Paz

“Comprenden actividades

destinadas a colaborar 'y
cooperar con el desarrollo del
teatro pacefio y boliviano” (LM.
273/2017)

“Conformado por un conjunto de
espectaculos pacefios, nacional
e internacionales” (LM.
273/2017)
“Expresion cultural de artes

escénicas que integran la

Patrimonio
Cultural
Inmaterial del
Municipio de

La Paz

Ley Municipal
Autondmica No.
273/2017

Difusion de
arte y la
educacion




musica, la formacién actoral y
dramatdrgica, la investigacion y
la critica teatral” (LM. 273/2017)
“Promueve a la reflexion social,
existencial y filosofica, la
recuperacion de la memoria
historica, y generando procesos
de concientizacion social y

cultural” (LM. 273/2017)

33

“Mercado de las
Brujas como
Espacio Publico
Cultural del
Municipio de La
Paz” y sus
componentes

Espacio
Publico

Cultural

Saberes
tradicionale
s, tradicion
oral e

idiomas

Gobierno
Municipal

de La Paz

“Es un escenario de multiples
historias, donde el mito y la
leyenda perduran en las calles,
avenidas, zonas y lugares” (LM.
367/2019)

“Es un escenario mistico donde
perviven mezclas de creencias
ancestrales basadas en la
naturaleza y en la magia de los
objetos junto con la Fe cristiana”
(LM. 367/2019)

“Representa los usos sociales,
expresiones, artes del
espectaculo, conocimientos y
técnicas junto con instrumentos,
objetos, artefactos y espacios

culturales” (LM. 367/2019)

Patrimonio
Cultural
Inmaterial del
Municipio de

La Paz

Ley Municipal
Autonémica No.
367/2019

Sincretismo




“La expresion cultural andina de
yatiris, amautas y kallawayas
son como un fendmeno de
brujas por las creencias
milenarias, rituales aimaras y
guechuas que desean contestar
(LM.

a la Pachamama”

367/2019)

34

Tradicional
Fiesta de Todos
los Santos, que
se celebraelly

2 de Noviembre

Expresion
Cultural
Religiosa
de Tributo
alos
Muertos y
en Memoria
de los

Ancestros

Saberes
tradicionale
s, tradicion
oral e

idiomas

Gobierno
Municipal

de La Paz

“Es una simbiosis entre el ciclo

ritual agricola originario 'y
vertiente religiosa catdlica” (LM.
358/2019)

“Tradicion a la  memoria

colectiva como sefal de

reverencia hacia las almas de
familiares vy (LM.

358/2019)

amigos”

“La mesa de ofrendas donde se
brinda un banquete de masitas,
frutas, comida y otros elementos
al difunto” (LM. 358/2019)

“Practica cultural de tradicion
ancestral  cuando realizan
rituales de celebracion festiva a

las chullpas que las cubrian con

Patrimonio
Cultural
Inmaterial del
Municipio de

La Paz

Ley Municipal
Autondmica No.
358/2019

Andino




tejidos y adornos”

358/2019)

(LM.

“El altar es un espacio sagrado
conocido como el alma mundo,
gue esta representado en tres
espacios el Alax Pacha,
Akapacha y Mankhapacha” (LM.

358/2019)
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Veinte (20)
Documentos del
Sistema de
Documentacién
e Informacion
Sindical (SIDIS)
dela
Federacion
Sindical de
Trabajadores
Mineros de
Bolivia
(F.S.T.M.B.)

Documenta
cién

Historica

Patrimonio
documental
y
bibliografic

(o]

Gobierno
Municipal

de La Paz

“Recuperar, resguardar y
difundir la memoria historica de
los trabajadores mineros de
Bolivia” (LM. 362/2019)

“Es diferente a cualquier otro
repositorio similar, su fundacion
respondié a una necesidad de
resguardo de la memoria
historica del movimiento sindical
de mineros” (LM. 362/2019)
“Una heroica lucha que culminé
con la conquista de las ocho
horas de trabajo, consolidada en
el derecho socio-laboral

boliviano” (LM. 362/2019)

Patrimonio
Cultural
Historico y
Documental
del Municipio

de La Paz

Ley Municipal
Autondmica No.
362/2019

Difusion de
artey la

educacion
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Conjunto de la
Obra de
Caballete de
Miguel Alandia
Pantoja
producida en las
décadas de
1940, 1950,
1960y 1970
marcada por el
Hecho
Revolucionario
de 1952

Obras
Artisticas
de Hechos

Historicos

Promocién

del arte

Gobierno
Municipal

de La Paz

e “El interés por la pintura fue
intencionalmente  autodidacta”

(LM. 433/2020)

realizo

e “Miguel escribi6 'y

caricaturas para diversos

medios de prensa y
publicaciones” (LM. 433/2020)
obras

e “Sus parten de un

compromiso con las clases
sociales mas desfavorecidas y
de un posicionamiento politico
permeado a la ideologia

trotskista, elementos que

aportaron a su obra un fuerte

contenido revolucionario

plasmado en sus murales y

trabajos de caballete” (LM.
433/2020)

e “Su trabajo influyo en la escena
artistica entre 1937 y 1975” (LM.

433/2020)

Patrimonio
Cultural,
Artistico e
Histérico del
Municipio de
La Paz

Ley Municipal
Autonémica No.
433/2020

Difusion de
artey la

educacion




