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PRESENTACION

El presente documento es una claboracion teorica del tema de la tesis para luego
llevarla a la interpretacion plastica. Representa, ademas, la culminacion de la formacion
académica universitaria, ¥ demuesira las posibilidades v bondades que ofrece la actividad
de tusionar la teoria con la prictica, siendo esta ultima <l elemento que Heva las obras a
ser ¢l fin palpable que muestra la creatividad en cualquier orden estilistico, sca cual fucre

¢l medio v el tiempo.

La idea de este tema ha surgido micialmente por ser parte de este pucblo, al senlir
y ver sus formas de vida socioculturales, cconomicas v politicas. Estas posibilidades se
ampliaron ain mas con los estudios en la carrera de Artes, que con su lorma singular de
enfoque, permitio entender desde ese angulo la problematica de nuestra sociedad respecio

a su identidad, v mis cuando s¢ debate en medio de una globalizacion no solo economica,

sino tambicn en aspectos que atafien a nuestra cullura. Fue a partir de estas consideracio-

nes que se quiso plantear los puntos de vista a traves del arle.

El arte frente a diferentes aspeclos nos dota de instrumentos que permiten denun-
ciar las situaciones negativas v por ende contrarrestarlas, pero también permile realzar
aquellas situaciones v propucsias que esién acordes con nuesiras aspiraciones. Primor-
dialmente, uno de esos instrumentos gue nos da ¢l arte s ¢l de la observacion, que con ojo

gritico devela aquellos temas que incumben a nuestra gente.

De la observacion ha nacido, pues, ¢l tema del presente trabajo, que esperamos
coniribuya, o por Jo menos refuerce, los ideales de una sociedad justa y culturalmente mas
fnida en tomo a nuestras raices, rescatando y actualizando sus virtudes para promover la

nueva identidad, basada en ¢l mestizaje sociocultural.
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iINTRODUCCION

Il material que conforma ¢l presente trabajo tiene como base concepciones rela-
cionadas con el mestizaje, de las que nacen ideas con posibilidades de plasmarse en obras.
El estudio esta enmarcado en ¢l ambito andino pacenio, excluyendo lo general v singulari-
zando la motivacion central. por lo que la tesis aborda ¢l tema del mestizaje andino pacefio

como estética independiente.

Iiste tema abarca caracteristicas del hombre andinoe pacefio, mismas que nacen del
chogue andino — espafiol, con sus vastos procesos de aculluracion y mimesis a los que sc
ha sometido a lo largo de la historia. Estos dos mundos que se unen, dos culluras con con-
trastes muy fuertes v marcados, constituyen la generatriz que da por resultado ¢l objeto de
la investigacion. Asi, ¢l desarrollo de este estudio tiene un caricter eminentemente analiti-
co — explicativo, puesto que interpreta la realidad historica del mestizaje como resullado
del proceso de aculluracion en el entomo andino pacceiio, pretendiendo contribuir al arte

com una propuesta de concientizacion de lo gue realmente es ¢l habitante de este medio.

La investigacion contiene seis capitulos: el primero esta dedicado al esquema me-
todoldgico de la investigacion; ¢l segundo centra su andlisis en definiciones conceptuales
dentro de la tematica; el tercero centra su anilisis y desarrollo del tema en cuestion a tra-
vés de los procesos religiosos, sociales, cconémicos y artisticos del mestizaje. Y por Git-
mo tenemos la generacion de la ideologia mestiza, base para la ideologia morfologica, que
con un balance general, sienla las bases para hacer una propuesta estélica, tomando como

clementos la iconologia y la iconogratia.
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Debido a que este tema incluye infinidad de fusiones y vuxtaposiciones de ambas
culturas, ha sido necesario trazarse ciertos limites que ayuden a ubicamos dentro del mar-
CO gue nos interesa, aun mas cuando se rata de dar un enfoque con motivacion arlistica: es
por ello que uno de esos limites propucstos esti relacionado con los valores de tipo ico-
nologico. dados estos en manifestaciones que sobreviven, v que hoy en dia representan
una cullura que todavia no ha alcanzado su concientizacion para tomar una verdadera linea

de identificacion, misma que conlleve provectos y aspiraciones de todo un pucblo
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BASE METODOLOGICA
DE LA INVESTIGACION

Reswmen 5

Realiza una explicacion de la metodologia empleada en el trabajo. Justifica
cl tema a partir del reconocimiento de nuestra identidad cultural mestiza,
hecho que permitirad la realizacion de las obras en las diferentes modalidades.
El problema es planteado con base en las interroganies sobre qué debemos
entender por mestizaje v como se maniliesta en la sociedad actual, si la
ideologia propia de la region andina tiene identidad reflejada en el mestizaje,
y otros factores mas. Los objetivos son definidos a partir de la identificacion
del medio en que se desenvuelve ¢l mestizaje, pretendiendo identificar las
caracteristicas del mismo y su importancia en las obras a realizar. La
hipotesis es efectuada con referencia a las diferentes variables que
intervienen en el tema, explicando finalmente las etapas de la investigacion.
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CAPITULO |
BASE METODOLOGICA DE LA INVESTIGACION
1. ELECCION DEL TEMA

Para la eleccion del tema, se tomaron en cuenta ciertos criterios que ayudaron a
enmarcar la investigacion dirigida hacia el enfoque artistico. Dichos criterios son los si-

guienlcs:
1. IPor la relacion existente:
Sociedad €--—--— Aric

Iin este primer crilerio, el aspecto social implica un pormenorizado analisis socio-

ogico v hasta antropologico, que no csld a nuestro alcance.
2. Por la relacion exislente;
Sociedad <=« Cultura ===« Arte

Este criterio marca yva cierlas pautas de acercamicnto al lema, como ser “jcomo s
nuesira sociedad?”, “;cual es nuestra cultura?”, v “;como podemos manifestarla en ¢l ar-

{£?" Empero, estos conceplos son muy gendricos,
Y, por ultimo:
3. Por definicion de conceptos.
Nuestra sociedad refleja un mestizaje.
Nuestra cultura reflleja aculturaciones v sincretismos.
El arte interpreta estos reflejos.

Realizando una abstraccion de estos conceplos, lendriamos un primer titulo tentati-

vo de tema que seria “Mestizaje v Arte”, muy genérico v, por tanto, peligroso de abarcar.
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Sin embargo, marca una pauta mucho mas cercana a nuestras posibilidades, porque
permitiria centrar <l tema en la siguiente nocion: “El mestizaje sociocultural para una in-
terpretacion arfistica, como propuesta estética™. Esta idea mias clara nos ayuda a proponer

los siguientes titulos:
“Il mestizaje como estélica independiente™
Observacion: demasiado panoramico.
“I2l mestizaje andino pacefio como estélica independiente™

Observacion: el conceplo de mestizaje imphica un esfuerzo ¥y conocimientos mas
amplios, v que. de todas maneras, podnan desviar ¢l proposito del trabajo que cs

el arte.
Por lo que, linalmente, el tema adopla la siguiente forma de titulo:
“El mestizaje: guna estética independiente? (entormo andino pacenio)”

De esta forma, podemos dilucidar que ¢l mestizaje es el objeto de la interpretacion

artistica en esle trabajo, no asi ¢l fin especilico de estudio.

2. JUSTIFICACION DEL TEMA
La presente investigacion responde a una molivacion por poner en consideracion
las manifestaciones encarnadas en ¢l hombre de nuestro medio. Se presentan dichas mani-

festaciones como resultado del proceso de aculturacion por el que ha pasado con sus mati-
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ces, su cosmovision, sus virtudes v defectos, sus vacios v sus logros, su idiosincrasia y los
sentimicntos propios de todo ser humano, ¢n este caso tomando en cuenta su meshizaje

como fusion y destino freversible.

Como seialara Franz Tamayo, “una raza que no sabe jamds qué pensar de
si MISMa, €S una raza que csta en crisis wransiliva o que esta por perecer”. (TAMAYO,

1988, pag. 42.) Tal condicion cultural se considera como duda racial y son cstas frases del

pensador boliviano un impulso para la realizacion de este trabajo, pues no solo encierra
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cllas una problematica educacional o pelitica, sino que va mucho mas alla, yva que toca el

espiritu mismo de la genie que conforma nuesiva socicdad.

Es este el punto que se quiere interpretar con la plastica: un pucblo con su genle,
sus formas, pues son ellos los profagonisias de una historia latente pero ligada al analisis
sobre ¢l mestizaje que esta ahi. donde vamos, donde vivimos, 1o que oimos v vemos, un

legado de dos culturas que se unicron v que nos arraigan en eslas tierras.

Este trabajo no persigue necesariamente una investigacion de tipo sociologico,
antropologico o cualquier ofra drca gue exija minuciosidad sobre fechas, lugares, elc.
siendo que los textos consultados son mis bien ilustrativos, rescatando los valores icono-

logicos ¢ iconogrificos.

Tomando en cuenta que ¢l arte es una manifestacion cspiritual ¢’innata del ser hu-
mano, que marca las pautas de la conciencia [renie a la realidad, los temas que son trata-
dos artisticamente tienen la posibilidad de ser enfocados de varias formas. Es asi que al
encauzar esta investigacion. por la variedad de eventos, leyendas, cronicas, folcklore,
costumbres, etc., hubo la inclinacion de realizar esie trabajo desde un enfoque sociocultu-
ral, considerando que ¢l mestizaje se refleja en forma mas clara encamado en ¢l hombre

andino de ayer y hoy, en ¢l mestizo propiamente.

En este sentido ¢l presente trabajo ha sido motivado v animado por la obra inte-
lectual de pensadores como Tamayo, Arguedas, Mendoza, entre otros, v artistas plasticos
como Manna Nifiez del Prado, Cecilio Gueman de Rojas v muchos otros cuya mencion se

extenderia bastante, Tales autores y arfistas fomentaron de una u otra manera la busqueda

VSN - SYOILSVYTd S31YV 3d YHd3ddVYO V1 3d YO310I174d19 V1 40d OavZIvLiiold OLNIWND0d

de identidad en nuesiro medio, sin que ello signifique pretender equipararse a tan renom-

brados pensadores y artistas.

Asumismo, para csle provecto v gracias a la formacion de la Carrera de Artes
(mencion Escultura) que se gonstituye de alguna manera en informante occidental, se ha
aptade por la escultura de Terracota, adecudndose al tema estudiado v por cuanto en csta

lécnica se tiene mudos testigos de la cultura andina.
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3. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El nacimiento de una sociedad pasa por una sene de eveluciones historicas que en-
ciertan aspectos religiosos, sociales, culturales, econdmicos v politicos, gue generan pe-
culiaridades dentro de su gente v que son ajenos a olros grupos humanos: en nuestro me-
dio ocurre aquello con las diferentes culturas, v sin embargo ¢stas tienen paralclismo con

olras como los aziecas, mavas, elc.

Los mestizos, en ¢sle caso, son fruto de la mezcla de dos razas: la espadiola v la
andina. Nosotros heredamos una vasta cultura de avmaras v quechuas, y de los espafioles
una seric de adaplaciones importantes: ¢l idioma, la religion catolica v las costumbres, no
obstante es la tierra que nos llama a ser, que nos da la Rlosofia, ¢l espirity, la identifica-
cion, la esencia misma, sus senlimientos v vivencias. Consideramos a la vez que los espa-
fioles son tambicn fruto de un mestizaje de drabes v otros, pero este hecho no merece pro-

fundizarse cn esla ocasion.

Los espatioles legan y buscan aduefiarse de todo cuanto ven en las nuevas tierras.
Los andinos, como olros pueblos, son sojuzgados por espafioles, que lecnologicamente
estan adelantados, conocen la escritura, la rueda, la polvora, v olros avances, v lienen con-
cepeiones diferentes sobre ¢l universe que les rodea, Los andinos, por su parte, formaron
una sociedad estable con organizaciones bien concebidas. con caminos bien logrados, con
sus propios idiomas, con su caracieristico vestuario, su organizacion politica y religiosa
muy particulares. No obstante aquello, v de ser una sociedad con vida independiente, no
dejaba de estar atrasada en lo que a la temporalidad occidental se refiere. Sobre este as-
pecto, carecemos de luenies fidedignas que puedan garantizar lo manifestado, puesto que
exisien teonas no comprobadas que llevan al mis imaginativo especulador a ligar nclusi-

ve leyendas con hechos concretos.

Pero es también imprescindible sefalar claramente que hubo una sociedad singular
-1 8¢ quiere- con su propia ideologia y filosofia sobre la vida del hombre y que hubo una
cruenta interrupcion que arrasd con la formacion v desarrollo de estas culturas, Interrup-
¢iom en el seatido en gue no sc respetaron sus lormas organizativas sociales v politicas, ni

su religion. dando lugar asi a un proceso de aculturacion del habitante andino pac
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gradualmente fue perdiendo su verdadera identidad, influenciado por el occidentalismo,

siendo €ste un problema latente en la actualidad. puesto que hoy en dia se puede observar
que la juventud tiene un patron consolidado de identificacion, ya que, por ejemplo, los
jovenes de todos los estratos sociales bailan caporales con “jeans” v las sefioritas con
“jeans” debajo de las polleras, lo que demiuesira cieria confusion, pérdida de valores cultu-
rales propios, a traves de la influencia de informantes exiranjeros, pero aclarando que esto

1o es otalmente negativo,

Tal problema impone en primera mstancia una interrogante sintesis que puede sur-
car mas alla de su apariencia. Al formular esta interrogante, ¢l estudio se ligara al arte con
clertos parametros que se refieren a los contextos teoricos conceptuales existentes, el ca-
racter de su aprehension y operacionalizacion. Por lo tanto. su precision por lo menos cer-
cana serd importante para la apertura a la disgregacion analitica de las lineas de accion
comprensivas {acerca de como se manifiesia ¢l problema en la sociedad actual v porgue se

mianiliesta de esa manera).

Siendo necesario precisar las interrogantes del problema, v tomando en cuenta los

datos va existentes, tormulamos las siguientes preguntas centrales:

¢ ;Que debemos entender por mestizaje andino paceno y como se manifiesta

gste en la sociedad actual?

¢ ;Sera que la ideologia propia de la region andina, a pesar de haber pasado

por el proceso de aculturacion, tenga identidad retlejada en el mestizaje?
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# Reflgja el arte actual de nuestro medio esa ideologia, que a la vez confor-

me tn estilo basado en la identidad mestiza?

+ ;Como se puede interpretar esa realidad a traviés de la escultura, tomando

en cuenta al mestizaje como estética independienie”?
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4. OBJETIVOS
4.1  Objetivo general

Realizar un estudio analitico sobre ¢l mestizaje andino paceio, considerando ca-
racteristicas que se dieron a lo largo de la historia, tomando en cuenta ¢l “medio”
como elemento primordial, para reflejarlo artisticamente. De este modo, se preten-
de lanzar una propuesta de concientizacion sobre nuestra wlentidad a través de la

escultura v cuya premisa s¢ apove en el mestizaje sociocultural.

4.2 Objetivos especificos

¢+ Determinar las caracteristicas del mestizaje andino paceiio a través del proceso
e aculturacion que tuvo para conocer sus manifestaciones en la sociedad ac-

fual.

¢+ Materializar a través de esculturas una vision del mestizaje andino paceiio me-
diante la captacion vivencial de pensamientos ¢ inquigtudes que retlgjen nues-

tra verdadera identidad para rescatar la ideologia propia de la region andina.

¢ Tomar la escultura como medio para inferpretar a través de la iconologia la fu-

sion de las virtudes v defectos socioculturales del habitante andino,
¢ Recrear los simbolos v formas andinas para una actualizacion de los mismos.,

4 Recrear [ormas mestizas de vestuario v ofros para la composicion volumétrica,

5. HIPOTESIS Y SU OPERACIONALIZACION

El mestizaje ¢ un hecho de profundas connotaciones que influyen en la vida coti-
diana, v por ende debe ser una de las formas principales v mis claras en que ¢l hombre de
nuestro medio se identifique generando unidad sociocultural en base a nuecstro valores

ancesirales.
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De esta forma el mestizaje se convierie en “mediador™ de informantes propios v

externos, equilibrandolos en sus fuerzas, en una primera instancia, para luego con la in-
fluencia de nuesiro medio cobrar un sentido propio, esio es el mestizaje sociocultural gue

hace a nuestra identidad.

En ¢l caso particular artistico, s¢ toma este lenomeno como punto de partida para
lograr una vision estética que caracterice al real andino paceiio. rescatando codigos v for-
mas andinas s¢ podra reinterpretarlas por medio de estilos o ismos que puedan ser infor-

mantes externos, pero sim perder la esencia de nuestros clementos rescalados.

A este tercer resultado denominaremos independienie por conslituirse en una

nueva imagen.

| OPERACIONALIZACION i

Variable dependiente Imin:adum N
’t] Fl mestizaje andino pacefio I Cambios en Ia u!mlnga

| Chogue cultural andino espaiiol.
- Choque cultural andino occidental.
's ariables independientes | Indicadores _— .
A) Proceso de aculturacién | Cambios en el aspecio religioso. |
| Cambios en ¢l aspecio social,
| | Cambios en el aspecio cconomico.
T ) . Cambios reflejados en la escultura, (artes plasticas)
B) Perdida de identidad | Pérdida de costumbres nativas,
Pérdida parcial del idioma nativo,
| Influencias en la vestimenta,
Extincion de ritos religiosos andinos.
Desconocimiento de la simbologia andina.
La alienacion en  diferentes ordenes  (misica, |
! costumbres, elc. ).

6. ETAPAS DE LA INVESTIGACION O PROCESO DE LA TESIS
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6.1 Delimitacion temporal y espacial
Para observar v analizar ¢l proceso de aculluracion que tuvo ¢l habitante andino

paceiic ¥ ¢l proceso de evolucion que atraveso ¢l meslizaje, se tomo on cuenta:

. El tiempo que representa la altima clapa del incario, ¢s decir antes de la

llegada de los espaiioles, pasando por la conguista, la Colonia ¥ la Republic
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hasta nuestros dias. Si bien es un tempo extenso para el analisis, se ha
seleccionado para este labajo sus momentos sustanciales v susciniamente

-

aquellos aspectos que nos interesa on cuanto al lema.

s El marco geografico para el estudio es evidentemente ¢l medio andino, del
departamenio de la Paz cuya caracterizacion social ¢s basicamente de

ascendencia avimara,

LY

Unidad de Analisis

i
I

Se ha realizado el andlisis por medio de comparaciones v analogias entre las dos
culturas, la espanola como representante del mundo occidental v la aymara como
representante del mundo andino, de la coal suree la resultante que se manifiesta en la

afirmacion de la propuesta ideologica como artistica (estética).

6.2 Fuentes secundarias

Para reforzar v avalar, tanlo la histona, teorias, como conceptos, se recwrid a textos

cuya lematica estuviera relacionada con las ideas v pensamientos de esie irabajo,

6.4 Metodo

Se ha utilizado el método deductivo por adecuarse al lema que requeria un desarrollo
que partiera de lo general hacia lo particular. En este caso, lo general representa el aspecto
temalico sociocultural v lo particular el aspecio nelamente de la representacion artistica

plastica (esculturas- iconologia).
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MARCO TEORICO

“Resumen

Aclara los conceptos y categorias que intervienen en la elaboracion de la

tesis, haciendo ¢nfasis a palabras guia tales como “Cultura”, “Aculturacion”,
“Indianismo™, “Indigenismo”, ete. tales que nos permitan una aproximacion :
al tema motivo de exposicion en las esculturas. Reconoce ademas el aporte

que hicieron diferentes autores sobre el tema en particular. Establece,

asimismo, la delimitacion de las vanables que permitira conocer de manera '

clara la propuesta.

oE AROUITERF

Carrera ge: "«

v}
o}
o}
Cc
=
m
P
_|
o
)
o)
_|
>
=
N
>
[w)
o
0
o
py)
g
>
@
vs)
C
o)
_|
m
0
»
=)
m
-
>
0
>
Ey)
X
m
X
b
O
m
>
)
_|
m
n
T
-
>
n
4
o
b
n
Cc
2
n
>



CAPITULO Il

MARCO TEORICO

; DISENO DEL SISTEMA TEORICO

El habitanle propio de la region andina de La Paz, desde ¢l choque cultural con ¢l
mundo occidental, pasa por un proceso de bisqueda de identidad v ¢n forma mis evidenie
desde la recuperacion de los valores de la cultura madre (en este caso de aymaras) a través de
manifestaciones ideologicas apoyadas en la memoria historica. Para cllo coadyvuva el factor
preponderante gque es el “medio”, v las influencias propias (intemas) como ajenas (extemas),

hacen del meshizaje un proceso necesario hacin ¢l mestizaje cultural.

Perfil esquematico de Jos conceptos

Dentro de estos marcos de referencia, se halla ¢l objeto del presente trabajo,
conlormado por los siguientes conceptos v categornas: Cullura v Aculturacion, Indianismo ¢
Indigenismo, Ancestralismo, informantes andinos, occidentalismo, mestizaje v mestizaje
cultural. La ideologia mestiza como identidad; la ideologia morfologica, y por aliimo, y mas

importanie, €l Arte, instrumento ue nos permile materializar €l pensamiento de este trabajo.

2. DEFINICION CONCEPTUAL

2.1 Cultura

La cultura, segun Francovich, "es ¢l conjunto de los clementos por los cuales un pais
manifiesta la conciencia de si mismo v la razon de su ser, Es un pattimonio espuitual [...] Da
sentido a la existencia, define los valores v las ideas de los pueblos, cuando ella desaparece.
¢l pueblo se¢ desmorena; los grandes genocidios comienzan matando los ideales de los
pucblos v destruyendo sus valores". (FRANCOVICH, 1987, pag. 212). Es innegable que
nucstra colfura tiene también sus bases en la culiura occidental cuyos clementos vienen de
Girecia con la necesidad del saber, de Roma con el derecho del mdividuo, v del Cristianismo

con la oportunidad de tencr un Dios,
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A estos clementos fundamentales se suman las supervivencias imdigenas gue dan a
nuestra alma matices peculiares ¥ originales. s por eso que debemos profundizar nuestra
cultura mediante ¢l conacimiento de nuestra realidad, realidad que precisamos traducir por

medio del mestizaje caltural,

2.2 Aculturacion

"El término de aculturacion designa todos los [endmenos de accidn reciproca que
resultan del contacto entre dos culturas. Los esiudios de aculturacion se refieren
esencialmente a sociedades de fuerza desigual, una dominante y otra dominada. Se trata de
un peligro a vencer v respecto del cual es necesano estar en guardia. Si bien nace en <l
terreno de la etnologia, se sitha desde el comienzo y por definicion en una perspectiva

historica onientada hacia los fenomenos de cambio.” (WATCHEL, 1976, pag. 26-28, 213.)

En este sentido, podemos decir que la aculturacion trae consigo factores negativos
como positivos inlercambiadas mutuamente entre las dos culiuras que intervienen. va sea en
mayor o menor grado. En la aculturacion actiian también determinantes extemos ¢ miemos,
lo cual equivale a decir que la cultura dominante (exierna) impone sus propositos v la
domimada (interna) resiste a dstos por medio de valores culturales propios.  Con ¢slas
consideraciones, podemeos afirmar que la aculturacion, como negacion de cultura puede ser
voluntaria u obligada, mas por la accion reciproca y por la complejidad de las culturas, los
grados de aculturacion son maltiples en el tiempo y ¢l espacio. Sobre dichos conceptos
basicos pero claves podemos pasar a definir los demas concepios v categornias que hacen al

tema estudiado.
2.3 Indianismo e indigenismo
Un primer intenlo de busqueda de identidad se da con estas “"manifestaciones

ideologicas que basan sus principios en la recuperacion del substiato indio v su incorporacion

al patrimonio cultural del pais”. (GOMEZ, 1988, pag. 264.)

51 bien ambas manilestaciones fienen un paralelismo andlogo, sus caractensticas son

diferentes v precisas, v s¢ nolan tanto en las arles plisticas como en la teratura,
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Asi, ¢l Indianismo arranca con la idealizacion romantica que caracleniza a las novelas

historicas v que lleva a una idealizacion del "indio” en ambientes extrafios a la realidad en

que vivia; ocurre lo propio con la plistica de esta tendencia.

*El Indianismo®, decia Salazar Mostajo, "es decorativo, falso, idealizado,
conformista, su personaje ¢s sumiso, manso, bello pero indiferente, atravente sin solidandad,
su imico planicamiento es de cardcter ¢inico ¥, por consiguienie, en anacronico ¢
improcedente”. Algjindose del Indianismo idealista, surge ¢l Indigenismo como reflgjo de la
realidad. "El indigenismo ofrece una imagen agresiva de un indio que se levanta v reclama
justicia; su adusta fisonomia no pide ni admite carifio ni suscita compasion. Su version de la
sociedad corresponde a la exigencia del cambio” Al respecto, uno de los fundadores de esla
tendencia, el maestro Illanes afirmaba: "La pintura indigenista constituye un rechazo a la

hipocresia reinante ¢n tomo al indio” (SALAZAR, 1989, pag. 83.)
Como podemos ver, yva no existe ¢l aliin decorativo ni el interés de vender arte: "A
IHanes v su escuela no les interesa ¢l comprador burgnes, el sefior gue busca decorar su sala o

su comedor con la imagen del esclavo satisfecho y resignado”™ (SALAZAR, 1989, pag. 83).

De todas formas, estas manifestaciones ideologicas. con ¢sos lados positivos
negativos se apoyan legitimamente en la cultura ancesiral, entendiéndose al ancestralismo
como la recuperacion de nuestros valores culturales de la identidad matemnal ue nos remonta

a nuestro pasado, Esta nqueza nos permile resistir las envestidas de la "vanguardia” v
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anfeponerse a un arte v a un modo de pensar general v globalizador. Pero, debemos tomar
muy en cuenta que lo ancestral no debe significamos un emoceninsmo innecesanio v desde
lucgo anacronico, sino "mas bien que nuesiro ancestralismo nos permita translomar sus
coOdigos v signos en nuevas permutaciones.” (SALAZAR, 1989, pag. 83.) Esta busqueda de
nuestro pasado nos plantea infinidad de enigmas que se constituyen necesariamentie en

motivaciones v desalios para la investigacion.

Larrera de; *"-;,.
frtes Pldsticas %
U. M. S. A

{8 ray e gt

%



"Los collas", seftala Francovich, "no conocieron la escritura, como tampoco la
conocieron los incas. No pudieron pues transmitimos la propia version de su cultura en todas
sus facetas, lo que conocemos de éstas, fuera de las impresas y frecuentemente deformadas
informaciones de los cronistas, s¢ encuentran en los resios de la arquileciura, la ceramica v la
textileria que han sobrevivido hasta nuesiros dias, también supervivencias que se conscrvan
¢n poblaciones autoctonas o que se han incorporado al folklore de nuesiras ciudades.”
(FRANCOVICH, 1987, pig. 22).

Nuestros ancestros son, por lo tanto. objeto de permanentes indagaciones y
paralelamente de nuevos descubrimicnios que se desamollan en nuestro "medio” y que
constituyen las informaciones necesanias para compenetramos con nuestra cultura. Es por eso
que para ¢l presente trabajo se considera pertinente tomar en cuenta las influencias propias o
interna del medio andino que denominamos informantes andinos, que estan relacionados
directamente con nuestro marco geografico (¢l ambito andino paceno) que forma parte de lo
que en tiempos pasados e el Kollasuyo: cuna de aymaras (collas) primero, de incas luego, y
tras la conquista, la colonia v la Republica, hasta nuestros dias, constituye la "morada vital”,

¢s decir, esta tiermra donde se desarrolla nuestra cultura.

"El punto en el espacio significa un momento concrelo en ¢l desarrolloo de la
"morada vital". La linea en ¢l tiempo es la evolucion de esa morada de un pueblo a través de
los siglos, En cualguier momento de su evolucion la tierra de un pueblo participa de dos

clementos esenciales: el teliirico y el antropologico” (GOMEZ, 1988, pag. 36).

La tierra, por lo tanto, da al pensamiento v la psicologia del hombre de ayer v hoy
fuentes de mspiracion e informacion que mantienen vivas la esencia de nuestra cultura, por lo
que los descubrimientos nuevos, ¢l folklore de nuesiros dias, los ritos v los mitos v las
costumbres que heredamos. son informantes que deben convertirse en logros futuros. Al
respecio, Femando Diez de Medina nos dice: “Regresad al estilo secular de la montaha,
inmenso v matemal, activo v reposado a un mismo tiempo. A la verdad telurica, al fondo
metafisico de la adusia cordillera; ahi esta la fuerza iranguila del futuro ¢l vibrante acicate del

presente”. (DIEZ DE MEDINA, 1948, pag. 11).
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Por su parte, Francovich seiiala: "El paisaje modela al hombre, la cultura por ende no
es mas que la expresion de lo telinco”™ (FRANCOVICH, 1987, pag. 34). Lsta misma fuerza
felirica de nuestra tierra, con sus informantes, genera ¢l empuje para la concepeion de la
ideologia del mestizaje cultural, que mspira a poetas v musicos, v que ha dado forma a la

creacion de Marina Nufiez del Prado y de otros importantes artistas plasticos.

2.4 Occidentalismo

Tambien eslos informantes propios nos permilen equilibrar v contrarrestar las
influencias externas sintetizadas para esta ocasion bajo el concepto de Occidentalismo,
bombardeo de informantes extranjeros, lo que significa una peligrosa "colonizacion cultural”
derivada del avance tecnologico, la industrializacion, la internet. ele. Estos, son logros
admirables de nuestros dias, mis aun si estos no llegan a trastocar los valores humanos,

imporianics para la convivencia con equidad de las sociedades.

Sin embargo, estos avances cientificos de un tiempo a esta parte van en desmedro de
la naturaleza, del hombre propiamente, de naciones indusirialmente pequedias, es decir, de las

identidades, que acarrean en ¢l sojuzgamiento sociocultural o porgue son alicnantes.

"Es pues de urgencia hacerle frente a la seduccion cultural que nos viene del mercado
infemacional, aunque parezca un mero rephegue defensivo v hasta suicida, necesitamos
entomces desarrollar todo aguello gue signifique cultural viva, cotidiana, capaz de desarrollar
identidad”. (V Congreso de Antropologia, 1992, pag. 37). En las artes como en ofras
actividades. se es propenso a recibir influencias v mas facllmente por medio del avance

comunicacional,

"El arte occidental v el proceso de desintegracion al que ha sido sometido son, desde
ese punto de vista, ¢l reflejo de la decadencia de la conciencia burguesa v de las formas de
vida inventadas por un capilalismo altamente desarrollado.” (SALAZAR 1989, pag. 16.)
Pues bien, frente a estas influencias externas debemos poner la capacidad de tomar solamente
como informantes aquellos aspectos positivos de cstos, mas con la influencia v los

mformantes de nuestro propio medio andino se constituven de todas formas en los elemenios

15;

]
o]
Q
c
<
m
z
—
O
g
Q
—
>
f=
9]
O
)
o
P
-
>
@
o8]
C
]
—
m
0
>
g
m
-
>
0
>
pS)
pS)
m
P
>
g
m
>
bS]
—
m
n
)
-
>
0
4
0
>
n
c
£
n
>




necesarios para la comprension del proceso gue siguio el mestizaje propiamente dicho, hacia

¢l mestizaje cultural,

2.5 Mestizaje

Es un hecho evolutivo que se ha dado desde la legada misma de los espanioles; en
terminos raciales ¢l mestizo constiluye 1a sintesis de las razas espafiola v aymara (en esle
caso). Sin embargo, este aspecto bioldgico por demas conocido queda en importancia

secundaria para este trabajo.

"En ¢l momenio de la conquista”, senala Boyse, "ni los Hamados "indios™ ni los
pretendidos espaiioles podian prever como resultante de su encuentio ¢l nacimiento de un
hombre que no fucse mi "indio” i "espafiol”, sino un hibrido que ya ¢s un ser nuevo",
(BOYSE-CASSAGNE, 1992, pag. 22.) De aleguna manera se considera lo "nueve” como
independencia, que hace o busca en ella su identidad, que empicza precisamente con ¢l
rescate de lo "indio” a wavés, como hemos visto, del Indianismo vy ¢l Indigenismo que
cuestionan ¢l rol del mdio pero consiguientemenie ¢l del mestizo v del blanco de nuestro

medio.

De esla forma, "emergera en los anos treinta de esle siglo. uno de los principios
fundamentales de la direccion ideologica del pueblo, la esencialidad de su mestizaje.”
(GOMEZ, 1988, pig. 76.) Mas con la recuperacion ancestral, la tradicion andina, los
sincrefismos de las religiones, ¢l folklore, en si todas las mezclas que s¢ dieron en las
diferentes actividades de fa vida v la innegable herencia espanola, de su lengua v letras, en
fin, parte de su cultura, hacen que en ¢l devenir de los iempos se genere las bases de la nueva

sociedad culturalmente mestizada.

"Guillermo  Francovich”, comenla Gomez "se colocaba a la vanguardia del
pensamiento boliviano, no solo por haber reconocido la existencia de un “mestizaje cultural”,
sino especialmente por considerar que su comprension era esencial para entender a Bolivia.,”
(GOMEZ, 1988, pag. 76).
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Es, pues, necesario que ¢l estudio de estos hechos ¢s indispensable para damos cuenta

del proceso histonico, para asi conocer nuestra realidad social,

LLa aceptacion del mestizaje cultural, sin embargo, todavia se encuentra en proceso
bevolutivo, por cuanfo existen alin en nuestro medio ideologias que truncan su
consolidacion como identidad, va que, como sugicre Gomez, esas posiciones ideologicas
vistas anteriormente persisten hasta nuestros dias: a) ¢l Indianismo, como justificacion.,
escapista que engafiosamente frena la transformacion social del "indio”; b) el lrw
permancce como una continua denuncia en cierto modo justificada por la persistencia a
través de afios de una siluacion de injusticia social {_{%fﬂ'v[ﬁ.'{_ 1988, pag. 275-276.)

Listas mismas manifestaciones vuelven v (rascienden en el Aste, en la misica v en las
letras. Y en la politica para desmedro de nuestra sociedad, De todas formas, suponemos
que en ambas posiciones ideologicas exislen acluaniles mestizos v meslizadores
(culturales) que conciente o incomcientemente juegan csios roles. siendo una de las
barreras no menos importantes, para que ¢l mestizaje cultural se afirme, puesto que ahora
es muy dificultoso entender v determinar quicn es el “indio" v guien el "blanco”. S¢ ve
entonces que lo caraclenistico del hombre andino de hoy, es pucs precisamente su mestizaje,
culturalmente hablando, v que ¢sla concepeion, en posicion de ideologia debe establecerse

como nuesiva identidad, cuvos conceplos precisaremos a continuacion.

2.6 |dentidad

“Todos pueblo”, indica Gomez “que asicnta sus bases en un cruce de culturas, ha de

poscer en sus comienzos vivencias enraizadas en una u otra de las culturas primordiales.”
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(GOMEZ, 1988. pag. 76.) Dichas vivencias (posilivas o negativas) son las diferentes
ideologias que ha sostenido nuestra sociedad v nuestra cultura, a traves de la lustona (gue es
revisada sinteticamente para esle trabajo). Son los cambios evolutivos y que aun ¢n proceso
de consolidacion dan la caracteristica particular a nuestra sociedad, cuya bisqueda basada en
la identidad se origina en los principios del siglo v que cobraron fuerza tras la guerra del

Chaco. “Desde la aceptacion como prncipio ideologico de nuesiro mestizaje”, seiiala
‘“QEA'WIEL‘
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Gomez “v cuando se comprende que el “indio™ del siglo XX va no era ¢l incario ni su modo
de ser, m sus costumbres podian scrlo, ¥ que ¢l “blanco™ a su vez no era tampoco ¢l curopoo
v que su modo de ser cra inseparable del ‘medio”.” (GOMEZ, 1988, pag. 76.) El medio,
como hemos visto, ¢s un factor preponderante en el entendimienio de la identidad del
hombre de nuestra sociedad, asi lo sostenian pensadores como Tamayo, Diez de Medina y
otros, v entre cllos artistas célebres como Ceeilio Guzman de Rojas, Alandia Pantoja o
Marina Nufiez del Prado, v muchos de diferente género, se apovaban en ese pensamiento

primordial.

Pero Guillermo Francovich nos advierte al respecto: “Hay dos posibles errores en
las mentalidades de nuestra sociedad: querer encerrar ¢l pensamiento dentro de los moldes
micmos, esta tendencia —dice- nos arrastrana hacia cl folklorismo, ¢l otro error consisic cn
imitar Ia mentalidad extranjera v reducirse a consumir los productos de csa cultura.”
(FRANCOVICH, 1987, pig. 131.)

Queda asi uno de los postulados mas basicos de toda independencia cultural. pero
gue por falta de trabajo v desarrollo tedrico sigue motivando todavia en nuestra sociedad

confrontaciones ideologicas.

Estas posiciones mis o menos divergentes son necesarias para hallar la nueva
ideologia, tal como mencionara Althusser al sefialar que “después de una revolucion
teorica, ¢s necesaria aim una lucha extremadamente larga v dura en lo teorico ¢ ideoldgico
para establecer, hacer reconocer v triunfar ¢l nuevo pensamiento que funda una nueva
ideologia”. (ALTHUSSER, La ldeologia come Arma e la Revolucion, pag. 51.) Y la
ideologia es, segin Marx, “cl sistema de ideas v de representaciones gue domina cl
espiritu de un hombre o de un grupo social”. A la vez que alcanzada esta ideologia

“mavor” que domina a las demas, sera necesaria una alta teorizacion.

“la forma superior de teorizacion de la wleologia es la f{ilosofia, cuya gran
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de la ideologia.” (ALTHUSSER, La ldeologia como arma de la Revolucien pag. 51.) Esta

Hlosofia la desarrollaran los intelectuales de nuestro medio junto a antropologos,
socidlogos, clndlogos, artistas de todo geénero v todos a quienes compete este problema

para llegar a la afirmacion de nuestra identidad.

“Entendiéndose por Identidad, en este caso colectiva, a las formas externas e
internas de reconocimiento, lomando en cuenta parimetros socioculturales, psicologicos v
filosoficos de una masa social.” (V CONGRESO DE ANTROPOLOGIA. Identidad, pag.
28.) Como vemos, a proposito de identidad, es inevitable reconocer la existencia de
identidades regionales v la identidad nacional, esta dltima determinada por factores mas
complejos que no es proposito detallarlos en esie trabajo, pero que se entiende bajo la
signiente defimicion, del referido Congreso de Antropologia: ~Esa identidad nacional se
forma en interrelacion con olras formas de identidad que coexisten con ella, en este caso el
individuo se reconoce como miembro de una region, de un pueblo, de un determinado
grupo social. Sin embargo, la coexistencia de estas identidades no es amorfa; algunas
dominan en cierfos momentos de la historia, o se refuerzan a la luz de determinados
proyectos politicos, culturales ¢ historicos.” (V CONGRESO DE ANTROPOLOGIA. pag.
28.)

Ll asunto radica entonces en alirmar nuesiras identidades claramente para luego
convergir, con la ayuda de las dos grandes armas: la ideologia v su filosolia; en la

identidad mayor como mito del proximo milenio.

De este modo, podemos definir la concepcion de la ideologia mestiza como
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Identidad, como la representacion imaginaria entre el hombre v las condiciones reales de
existencia culturalmente mestizas, del ser y el hacer de un modo particularmente definido

vy reconocible dentro de nuestro entorno geogrifico v social.

Una vez tocado esle punto, explicamos ¢l siguiente conceplo que nos acerca ¥

enlaza la teoria con la inlerpretacion artistica, objeto principal de este trabajo.
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2.7 Ideologia morfologica

Es la fusion entre la practica y la teoria en la actuvidad artistica. La concepeion de
ideologia mestiza como  wentidad de  nuestro medio  sociocultural nos  lleva
consiguientemente a delerminar nuestro modo de pensar, pero va dirigido a nuestra
actividad que es ¢l arte, especificamente la escultura, es decir, pensar yva con formas ¢
imagenes que hacen a las obras artisticas ¢l medio de expresion v sintesis representaliva

del tema mvestigado en este trabajo.

El concepto de Tdeologia Morfologica esta adoptado, en esta ocasion particular por
la relacion direcia que tiene con la practica de la escullura, desde ¢l punio de vista del

estudio de las formas volumétricas (morfologia).

“La ideologia figurativa se define como una combinacion especilica de elementos
formales y tematicos de la imagen a traves de la cual los hombres expresan la manera en
que viven v las relaciones con sus condiciones de existencia, combinacion que constituye
una de las formas particulares de la ideologia global de una clase”. (DE PAZ, 1979, pag
63.)

Ambos conceptos tienen su ligazon, ya que lo Liguralivo reconoce lormas que
contengan fematicas v que lengan su modelo en elementos existentes que pueden ser
naturales o artificiales; para este trabajo el hombre, los ¢odigos v las formas andinas son

nuesiros modelos,

Conviene, en este punto, realizar una aclaracion oportuna, v ¢s gue toda condicion
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social o ideologia produce mevitablemente lanto obras buenas como malas, lo que
significa que entre ¢l contenido de la obra v la obra como tal hay un velo invisible que
los separa, pero que a la vez define su valoracion estética. Al respecto, Amold Hauser
sostiene: “Todo arte esta condicionado socialmente, pero no todo en ¢l arte es delinible
socialmente.” (HAUSER, citado en SALAZAR, 1989, pag. 18.)

También Nicos Hadjinicolau apunta al respeclo, al sefialar: “El concepto de

wlenlogia figurativa no encierra ninguna valoracion en s1 mismo. Toda imagen, tanto i se
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considera “grande™ como “menor”, tanlo si s¢ encuentra almacenada como si u
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expuesta en la sala de un museo, se caracteriza esencialmente por la ideologia a la cual
pertencee.” (DE PAZ, 1979, pag. 65.) De esta manera, podemos deducir y determinar que
fa obra como tal tiene o lleva consigo una independencia, aunque abstracta, respecto de
su tematica. Independencia que se traduce cn la esiética de esa obra, pero siempre
supeditada al medio v a los demas ordenes de vida.

En cuanto a la esteética, necesaniamente debemos situamos en ¢l camino que ¢l
método del matenalismo nos conduce v enlaza con €l tema ¢n cuestion. “Ante todo,”
soshiene De Paz, “es necesanio tener en cuenta gue la estética del matenalismo histonico se
sithia dentro de la estética hegeliana, cuyo desarrollo se produce en el ambilo de los
problemas de contenido de la obra. De tal forma, por ser una estélica que liene
principalmente en cuenta las dimensiones del contenido (pero en relacion dialéctica con la
organizacion inlerna de los materiales Imgiisticos, plasticos. lonales, musicales, ele, de
las distintas artes) <sta cvita dos escollos con los cuales la estética modemna no ha cesado
de chocar; por un lado ¢l formalismo, que consisie esencialmente en restituir ¢l arte de las
relaciones formales del ritmo v del estilo, ete, v por otro ¢l psicologismo, que abandona el
analisis de lo bello por ¢l placer subjetivo que procura”™. (DE PAZ, 1979, pag. 45.) Para ¢l
presente documento ¥ la representacion en las obras esculloricas nos hemos guiado por
esta concepeion. Ni el cardcter decoralivo ni el abstracto estan presentes en las esculturas,

aungue esa es nuestra inlencion y motivacion, pero en forma secundaria y controlada.

“Por tal ¢l cometido de la estética matenalista tiende a la translormacion de las
sociedades historicamente establecidas, haciendo surgir, sobre ¢l fundamento ideologico
entre mmaginacion v reahidad, ¢l modo de pensar, que la voluntad humana debe estar al
servicio de un porvenir justo v de revelar al hombre ese sentido mutable v permanente de

su existencia.” (DE PAZ, 1979, pag. 46.) Sobre la base de esos elementos conceptuales
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que hacen al arte. podemos lanzar nuestra premisa general de como concebimos el arte

plastico:

El Arte participa de la actividad de¢ lo real. dandole nuevos significados v
vivificandola a través de lo imaginario, contribuye pues a la apertura de sus puertas a la
imaginacion v los suefios liberadores. No obstante v pese a la ambivalencia, en muchos
casos, de definiciones sobre arfe, al menos en la época actual donde su concepto ¢s més
ambiguo por ¢l avance mismo de la cultura de hombre, en térmminos de tecnologia v
ciencia, ¥ por las diferentes tendencias estilisticas v con las diferentes reacciones que se
producen en las diversas sociedades, partiremos para el presente trabajo de conceptos

sumariamente primarios:

El arle es un esfuerzo para perpetuar o registrar sentimientos. Esa es la actividad de
la conciencia misma. Una verdadera conciencia es la confesion a nosotros mismos de
nuestros senftimientos, una falsa conciencia seria repudiarlos, es decir. pensar acerca de
uno de cllos: Ese sentimiento no es mio, o sea mi sentimiento deberia tomar esta forma

requerida. (DE PAZ, 1979, pag. pag. 46.)

Tambien el autor Herberi Read reflexiona sobre ese pensamiento en eslos
términos: “Pero ¢l proposito del arte no es externar sentimientos o excitarlos, sino darles
forma, esto es encontrar su correlato objetivo de modo que podamos reconocerlo por lo
que es, por lo que significa en nuestro discurso. El arte es siempre el instrumento de la
conciencia como aprehension, caplacion, malerializacion”. (READ, 19735, paz. 159.)
Ampliando conceptos sobre arte, nos remitimos también a la afirmacion del escritor y
critico de arte, Carlos Salazar, quien dice: “El arte es fambien una cxpresion de su
sociedad, forma parte a la vez de los medios que permiten la produccion material de la
vida y de la forma ideologica en que esta produccion se encama en la menie de los
hombres. interaccion que hace de la obra de arte causa y produclo de la sociedad”.

(SALAZAR, 1989, pag. 12.)
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Por lo tanto, este ¢s el contexto tedrico en ¢l que se basa la realizacion de las obras
v que muestran ¢l proceso sociocultural del mestizaje en ¢l hombre de nuestro medio y

que persiguen la busqueda de identidad.

Esto no significa que las esculturas presentadas respondan a un arte de tendencia
realista, en el sentido estricto de la palabra, sino que responden a una manera de realizar
las formas con dosis de esponlaneidad. libres de canones clasicos, aungue condicionadas
necesariamente por la motivacion tematica de este trabajo. Este punto se clarificard en ¢l

capitulo sobre Tdeologia Morlologica.

Finalmente, nos apoyamos en la afirmacion de la autora Teresa Gisbert respecto al
arte: “La historia del arle objetivo y descriplivo a la manera positivista esla superada v
despucs de las obras de Hauser v Panotsky. se tiende por un lado a considerar el arte
incluido en el contexto social, ¥ por otro a buscar en €l ¢l mensaje por via iconologica del
pensamiento que alienta a la comunidad en la cual ¢l artista se desemvuchve™, (Gisbert,
citado en FRANCOVICH, 1987, pag. 140,) Es decir, que el arte no ¢s para cllos
subjetivismo puro, ni simple exhibicion de habilidades mas o menos raras, sino que recoge

y da forma vy expresion a los dictados de la sociedad en que se produce.

3. DELIMITACION DE LAS VARIABLES

Las wvariables a delimitar  permiten  operacionalizar  los  conceplos  anies
desarrollados. Cabe mencionar que ¢l desamrollo concreto de cada variable con sus
respectivos indicadores se hara en los posteriores capitulos. Aqui se explicaran solo los

clementos distintivos que clasifican a las variables,

3.1 Variables estructurales

Estas derivan del proceso de mestizaje son de base. porque estan en la estructura
social v se relieren al proceso historico del mestizaje como cultural, tomando en cuenta al
aspecto religioso dentro del ambito cultural, todos ligados estrechamente con ¢l proceso
economico v social de la region estudiada, Bstos aspecios gue conforman la base

estructural son lambicn analiticos, puesio gue ticnen ¢l proposiio de establecer relaciones

entre las particulanidades de lo onginano, ¢l cambio v la actualidad.
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3.2 Variables de respuesta

Por iltimo en este marco tedrico se menciona las variables de respuesta que se
refieren a lo que el autor percibe a través de la investigacion en este caso las
caracteristicas socioculturales v econdmicas que rodean al habitante andino pacefio en su
proceso de mestizaje por lo que la actuacion concreta del postulante se traduce en una
respucsta que pretende por un lado mostrar analiticamente los aspectos arlisticos
esculturales en ¢l medio andino pacefio v por olro lado propone la generacion de una
nueva ileologia mestiza que se refleja en una mterpretacion estética basada en las técnicas

de la iconologia e iconogratia
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Capitulo 325

PROCESO sOCIO

ECONOMICO Y

CULTURAL DEL
MESTIZAJE

%b LNes

Explica el significado y aplicacion de las variables en el presente trabajo,
analizando ¢l proceso de mestizaje a partir del marco histérico. Describe
este proceso tomando en cuenta la religion, la economia, el vestuario, y otros
aspectos mas.

v}
o)
o)
C
=
m
P
_|
o
)
o)
_'
>
£
N
>
v}
o
0
o
Py}
s
>
@
os)
C
o
_|
m
0
>
o
m
T
>
0
>
Py}
Py}
m
X
>
=)
m
>
Py}
_|
m
(@]
0
p)
>
[@)]
4
0
b
(7]
[
2
w
>

WGUIT
3 o A Eﬂ}'ﬂr‘h
Carrera de:
frtes Pidsticas

U . M.S, A

J * e
v ' B LY




CAPITULO 1l
PROCESO SOCIO ECONOMICO Y CULTURAL DEL MESTIZAJE

DESARROLLO DE LAS VARIABLES ESTRUCTURALES

Cada tiempo histénico vy cada ambilo tomado en cuenta (religioso, social, economi-
co y estético) tiene un referente ordenador con sus representaciones iconologicas. Basados
en la delimitacion lemporal, consideramos conveniente la siguiente division del tiempo de

cstudios en tres etapas, que son:

Etapas del proceso y su representacion en esculturas

|
| Etapas Esculturas
Antes de la conguista - Representada por el “Chasqui™
La Colonia v la Republica  ~-————--—- Representada por el "Caminanie”
La actualidad Representada por “Rebeldia’ *

* Representaciones: vease subtitulo Descripeion de las obras escultoricas, pags. 65 a 76
PROCESO HISTORICO DEL MESTIZAJE CULTURAL - ARTISTICO

El proceso historico del mestizaje cultural origina cambios que se reflejan en los
aspectos de la religion, ¢l ambito social. econdmico, como también en el arte. en esle caso
en la escultura. Tales aspectos se enfocan como finalidad para este trabajo, extrayendo lo
mas representativo de cada aspecto para dirigirlo a la interpretacion artistica y cuyos con-
tenidos sc relacionan con los conceptos desarrollados en ¢l marco tedrico. Los aspectos

del tema se encaran desde una perspectiva deductiva, con las siguientes consideracionces:
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g . ¢ o aymaras |

J Lo originario = Epoca incaica (aymaras) |
| - o AT (quechuas)

Caracteristicas generales Sincretismos (colonia, repi-

! l.os cambios =  Mestizaje blica)
| aculturacion o
Representaciones  (actualidad)
Lo actual —  iconologicas de esos
cambios [

Caracteristicas particula- {
cs

Con tales criterios, pasamos a desarrollar dichos aspectos.
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1. AMBITO SOCIAL PRECOLONIAL

Es conocida la conformacion social incisica. El inca era el amo y sefior, al que se
rendia tributo, pues representaba la mediacion entre el pueblo v ¢l dios Sol. Otro grupo de
prestigio lo conformaban la clase sacerdoial (sabios o amautas) v los apus, especie de vi-
rreyes que gobernaban las cuatro partes del imperio. De los apus dependian los caciques v
los curacas, v de estos illimos dependian los vanas v los mitavos. El pueblo estaba organi-

zado en ayllus, que obedecian al Inca y a sus autoridades.

*Asimismo, contaban con instituciones sociales, como por ¢jemplo la mira, que era
el servicio personal v periodico a que ¢l estado llamaba para la gjecucion de importantes
obras. Todos los componentes de los ayllus cumplian con este régimen rotativo, por turnos
de un tiempo determinado v equitativo, del cual todos eran beneficiarios mutuos.”
(WATCHEL, 1976, pag. 108.)

Pero, pese a que ¢l caudal literario de la cultura inca es inmenso, atin no se puede
aseverar si ¢l estado incaico fue de fisonomia socialista, comunista o liberal, pero si se
puede afirmar que la “reciprocidad”™, consistente en la redistribucion de la produccion. fue

una caractenstica mnegable v que equilibraba las diferencias sociales.
2. LA SOCIEDAD POST COLONIAL

2.1 Mestizaje biologico

Cuando los espafioles conquistaron cstas ticrras, su tropa carecia de mujeres, El

mestizaje se desarrolld pues rapidamente, pero la suerte de éstos (los mestizos) vana se-
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gin ¢l rango de sus progenitores. Asi, los hijos de los conquistadores permanecen a su
lado recibiendo educacion espaiiola pero conservando ¢l recuerdo de la tradicion materna.
En ¢l otro extremo de la escala, los mestizos que se quedan en los pueblos o aldeas despo-

san a las mujeres indias v su descendencia se confunde con la masa autoctona,

De todas formas, las primeras generaciones de mestizos cumplieron de alguna ma-
nera una funcion de nexo entre ¢l mundo europeo y ¢l mundo andino. No obstante, en es-
tas primeras ctapas ellos sufrieron los desprecios de ambas parles, pues al no poder defi-
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nirse con un nombre propio, se les atribuia una doble negacion: no es indic ni espafiol,

pero tiene al mismo tiempo esa doble ascendencia.

2.2 Mestizaje cultural

“Con el paso de los liempos, los mestizos procrean infinidad de hijos denominados ‘mes-
lizos con habitos indios™ y a ellos se les aplica el denominativo de “cholos”, término que
se difundio rapidamenle para designar en forma despectiva tanto a los mestizos como a los
indios en vias de ascenso social”. (BOISSE-CASSANE, 1992, pig. 21-29.) Asi prolifera
¢l cholo en las ciudades del Allo Perd, hasta nuestros dias que ¢s ¢l mestizo de ayer v hoy,
cuyo desarrollo es permanenie por ¢l fendmeno migratorio campo—ciudad, junto con otros
aspectos inherentes al campo socioldgico v que no necesitamos profundizar en el presente
trabajo. Este mismo fenomeno de mestizaje actual es otra forma de retroalimentacion de

los informantes andinos,

Sin embargo, de ahi que la “cultura chola” comtempordnea sea dificultosa v com-|

pleja para entender; por ello nos cireunscribiremos deniro de este enfogque al mencionar |

fos personajes gue son sintesis socioculturales de la identidad mestiza: el cholo p}'ﬂpf:zvf;
| menle v su persongje femenino, la chola, por demas conocida, v que seran plasmados en |
| .

| escultiras.

| e —— = |
Veamos algunas caracleristicas globales de éstos:
° El cholo es. generalmente, de clase media progresista a clase baja o vice-

versa, s amante de las tradiciones v costumbres nuestras, asiduo folklo-
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rista, por lo que se constituye en un pilar de la identidad. Son industriosos v

muchos alcanzan altas fortunas,

= La chola tiene similares caracleristicas que el hombre, cs trabajadora y va-
liente, v lo ha demostrado en diferentes pasajes historicos. Sin embargo, su
grado de formacion es por lo general bajo, por lo que s¢ ha quedado en una
suerte de “status quo”, pese a que contadas cholas han Hegado a ocupar

cargos institucionales de importancia.
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El vestuario y los signos de prestigio

Si bien estos elemenios son de orden cultural, no podemos dejar de mencionarlos
dentro del aspecto social, porque se ha visto que estos denotan, aparte de la necesidad de
proteccion, el nivel social de la gente y que analizaremos para ¢l presente estudio en el

siguiente orden;

- Originalmente, la vestimenta ancestral fue diferente de la que trajeron los

espaiioles.

- El vestuario masculino se componia de una tinica que cubria ¢l
cuerpo hasta las rodillas v de una capa rectangular (manlta); cefiia su
cabeza con cintas o soguillas (llautus) cuvo color v forma represen-
taban un lugar especifico v calzaban sandalias de cuero o paja tren-

zada (abarcas u ojotas),

- Las mujeres llevaban una larga tinica (anaco) que desciende a los
tobillos, un amplio cinturén (chumbi) v un chal cuadrado (lliclla)
sujeto sobre ¢l pecho, con un prendedor (lopo) y calzaban ojotas

como los varones. Sostenian lambién su cabeza con el Hautu,

- Los nobles del estado inca, hombres y mujeres, manifestaban su alto
rango por la calidad y riqueza de su vestuario, confeccionados en fi-

nos tejidos, adomados con meiales vy piedras preciosas.

Este es, segin los informantes andinos, el vestuario tradicional conque contaban
los nativos antes o poco después de la llegada de los espafoles. (WATCHEL, 1976, pag.
223, 224.) Ahora, analizaremos los cambios v aculturaciones que se producen en estos

elementos que son valores sin lugar a duda del mestizaje cultural.

Cambios en el vestuario

Se¢ onginan principalmente por la necesidad de asimilar las nuevas formas de vida,

tomando como modelo ¢l occidentalismo, es decir, al espafiol. Empicza por las autorida-
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des originarias, v siguiendo con la evolucion de las diferenies escalas sociales identifica-

bles por ¢l vestuario.

Para comenzar este andlisis, tomaremos tres piczas de indumentaria que son ca-
racteristicas en nuestro medio, y que actuaron permanenicmente adoptando formas parti-
culares: ¢l poncho, ¢l manio v la pollera. Estos perduraron como esculpidas en la misma

carne de la gente.

) El poncho. Tiene reminiscencias de la capa cspaiola v la Hiclla indigena;
es una adopcion por parte de los espafioles para hacer lrente a los factores
geoclimaticos de los Andes, El autor Gustavo Adolfo Otero, para conven-
cerse que esta profeica prenda es vernacular, sostiene: “basta observar la
postura de fos “chullpas™ o la misma posicion de los indigenas ateridos, que
cubiertos por el poncho se sientan sobre sus caderas con la quijada apoyada
sobre las rodillas, asi ¢l poncho defiende la integridad de su persona”™
(OTERO, 1980, pag. 116.)

. El manto. Lo llevan las mujeres, Nacido en la oscuridad del mestizaje his-
pano — arabe, v que fuera adoptado como prenda nacional por las mujeres
de Espaiia. Una vez llegado a “Las Indias™ y en nuestro medio fue aceptado
con vanaciones, pero manteniendo el estilo que lo caracleriza. Se¢ ha con-
vertido en una prenda autoctona, aunque puramente asimilista y motivada
por la religion catolica, pues las mujeres debian ingresar a Iso templos cu-

biertas desde la cabeza para cumplir alguna peticion de fe. Con el paso del
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tiempo, el manto Wvo sus variaciones de acuerdo al rango social, asi: el de
telas delicadas era utilizado por espafiolas v criollas; ¢l de lana 0 manta era
para las mestizas y ¢l de castilla o bayeta para las indigenas, llamado rebo-

Sk

El manto es, sin duda, <l resultado de la fusion de la Mliclla v €l manto cspa-
fiol. Esta prenda se sujeta con un prendedor o iopo que en la actualidad es

una jova de mucho valor por ser de oro adornado con perlas y picdras pre-
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ciosas, La visten generalmente las cholas, y tiene diferentes caracteres en

telas (asi, Ia mas cotizada es la tejida con lana de vicuna).

La pollera. Denvada del vestuario de las mujeres andaluzas v vascas, “to-
man los aires heredados de los trajes presillados y acuchillado que usaban
las damas del siglo XVIL, llamados fontillos; €l uso de la abundancia de po-
lleras deriva de la moda de las damas del siglo XVII™. (OTERO, 1980,
pag. 120-123.) Resulta interesante la adopeion de diversas formas de esta
prenda en las dilerentes regiones de nuestro pais. Asi. en la altiplanicie v en
La Paz es muy amplia, vy la visten con varios centros; en los valles es mas
liviana, pero mantiene sus caracteristicas de presillados v acuchillados, v
acompanan a este tipico vestuario el va clasico sombrero de chola. de forma
redondeada v de ala cortada, v cuva forma también varia de acuerdo a las

regiones.

El traje de los campesinos. Desde el punto de vista rural, los espaioles
impusieron a los campesinos aymaras y quechuas un “traje nacional”, cuyas
caracieristicas son mas nolorias en los varones, pues son parccidas a los
utilizados por los labradores catalanes. El gomro “lluchu” que usan los
nuestros es muy semejante a la berreting catalana, caracterizada por sus
grandes orgjeras. El pantalon es empleado a la usanza de los caballeros del
siglo XV1. El poncho largo, la bufanda v la chuspa completan la indumen-
taria indigena. La clmespa es una version en lana tejida de la escarcels. Las

ojotas mdigenas son una version vernacula de las sandalias religiosas. El
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sombrero, igualmente ¢s una adopeion de la indumentaria cspafiola.

Sin embargo. frente a tales cambios, los nativos aportan fundamentalmente
con informantes andinos, simbolos, formas y materiales nativos que se

plasman en las diferentes prendas adoptadas,

El vestido de los cholos. Correspondia al de los plebevos espafioles v ordi-

nariamente estaba compuesto por la chaguctilla corta con faldetas, ch
——
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con solapillas, pantalon, calcetas y zapatos con hebilla de metal. Posterior-
mente levaron sombrero de diferentes caracterisiicas. (OTERQ, 1980, pag.
124.)

Es importante sefialar que la imitacion es una constante en ¢l devenir de los tiem-
pos. Las clases bajas querran vestirse como la clase media y ésia a la vez como la clase

alta. Todo esto llega a ser como un juego ascendente.

En este trabajo artistico la vestimenta contribuve en la biisqueda de criterios morfologi-
cos para Hevarlos a las esculturas, va sea por medio de estilizaciones o recreando sus
Jormas originales, siendo en este caso parte importanite en la composicion voluméirica y
| que a la vez se han insertado en éstos simbolos andinos; tales simbolos quedan reinter-
Jpre?‘m‘ff}s. resaltando mas ann muestra identidad, De todos modos, estas acotaciones se
ampliaran en los capitilos Idealogia Morfoldgica y Generacidn Formal

3. LA RELIGION

3.1 Lareligion precolonial

Los quechuas y aymaras rendian culto al Sol, dios del imperio Inca. El Inca fue se-
fior de los hombres, centro del Tahuaniinsuyo v personaje sagrado. El sol es la fuente de

vida, ¢l protector ¥ dios principal del pantedn indigena.

Son conocidas hasta nuestros dias las festividades del Sol, dividiendo ¢l afio en dos

solsticios celebrados en diferentes fechas:
. El Capac Inti Raymi, o fiesta principal (solsticio de verano).
. El Inti Ravmi (solsticio de invierno).

Dentro de las iradiciones aymaras, estos fesicjos se conocen con diferentes deno-

minaciones:

. El solsticio de invieno Hamado Hakka Inti ¢s €l afio nuevo avmara (Mara

Kallia).

. El “Willca Jacha Iaimi” (gran liesta del dios sol), los dias en que el astro sol

s¢ pone mas esplendoroso.
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Esas festividades se rcalizaban en templos especialmente edificados para este fin,

siendo el mas importante el Kalasasava, situado en Tiwanaku v en la ciudad inca del Cus-

co0.
3.2 Lareligion y la llegada de los esparioles {cambio)

Como formas de anticipo a la llepada de los ibéricos, en ¢l imperio se presentaban
diferentes presagios manifiestos en rastornos naturales como terremotos, marcjadas, ma-

remotos v otros fenomenos (WATCHEL, 1976, pag. 38-42).

Asi, ¢l inca Huavna Capac recordaba la profecia del dios Viracocha, quien habia
anunciado que hombres extrafios se apoderarian del imperio v 1os destruirian en el reinado

del siguiente inca, es decir del sucesor de este.

Una vez llegados los espafioles, es Huayna Capac quien los llama “viracochas™, v
asi loda su gente va interpretando como el regreso de ese dios. Sin embargo, no todos los
“inchos™ consideraron a los espanoles como dioses, pero si todos se preguntaban si eran

dioses o humanos”. (WATCHEL, 1976, pag. 38-42.)

Sabemos que la religion andina constituia el contexto donde hallaban su sentido
todas las instituciones del estado; por lo tanto, la extirpacion de la idolatria andina consu-
maba el dominio espiritual v la desestructuracion del mundo incaico. Se mantiene, sin
embargo, ¢l culto a las huacas o las creencias mas profundas v aunque de manera clandes-
lina atraviesan ¢l periodo colonial, no obstante la evangelizacion se muestra como una

agresion, por cuanto existen movimientos destructores de los idolos locales, pues los es-

VSIAN - SYDILSV1d S31dV 3d YHd34dVO V1 3d vO310I174919 V1 d0d OavzZIvLiiold OLNINND0d

pafioles consideraban a los dioses nativos como “manifestaciones del diablo”, mieniras los

“indios™ vetan al cristianismo como otra variedad de wolatra,

Asi, los indios asumian la religion en forma externa, tal, que el Fray Antonio de
Zuniga, en carta dirigida al rey Felipe 111 le hace notar lo siguiente: “Los nativos se limitan
a fingir que siguen las ceremonias religiosas, rezan de rodillas v se confiesan, pero sus

practicas son superficiales™. (WATCHEL, 1976, pag. 232-233.)
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En efecto, es cuando la religion cristiana v la incaica se mezclan en un sincretismo

aparente donde en realidad dominan las creencias tradicionales v de hecho se pone en du-
da la fe cristiana. Otro detalle de estos momentos historicos de sincretismo se da en la
evolucion del “Taqui Onge” que era un movimiento milenarista del 15635 v que predicaba
¢l total regreso a la religion local. “Los mismos cabecillas cuyo jefe era Juan Choené, eran
ayudados ¢n su predicacion por mujeres indicas que se¢ hacian Hamar “Santa Marias’™ o
‘Marias Magdalenas'. Este movimiento se extendio en su auge desde ¢l Cusco hasta La
Paz, v e¢ra una praxis religiosa y magica, pero cuyo fin era también politico. La represion
espafiola fue violenta, v la iglesia denuncio al movimiento como secta de heréticos v

apostatas”. (WATCHEL, 1976, pag. 236, pag. 269, 287.)

3.3 Lareligion en la Colonia

La religion v la iglesia trasladada al nuevo mundo v al temperamento del Alto Pe-
ri, han sido, sin embargo, la fuerza social mas importante. Fue la sangre misma de la his-
toria colonial, actuando en ¢l Estado, en las aldeas v en la vida cotidiana. La alianza con
los conquistadores establecio la dominacion: la colonia, el cura v ¢l misionero no dejaron
de actuar un solo dia erigiendo templos v capillag que hasta hoy se ven sembrados en los
campos. De todas formas, es muy dilicil negar la obra de la iglesia v los sacerdotes espa-

fioles.

De todas maneras, el transplante de la religion catolica era muy entendible, logi-
camente para los propios seminaristas cspafioles o criollos, pero cuando llegaban al pue-

blo, adquirian funestos mensajes, representados en el infierno v la condenacion eterna.
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Para ilustrar esta afirmacion citamos como ejemplo los cuadros de la iglesia de Caquiaviri,
que se hallan en la misma localidad, ¥ cuyvo tema son los terribles castigos a los pecadores

(aclarando que existen en la misma, cuadros de diversos temas).

Es en la colonia que se adopta una de las posiciones fanaticas del catolicismo v que
conocemos como el organismo de la Inquisicion, generada en Europa. En América se dini-
2io practicamente a todos los habitantes, queriendo conquistar seguidores a costa de per-

secucion v violencia, de terror v muerte falsamenic basados en fundamentos juridicos e

ideales de moral cristiana. Otero nos refiere al respecto: “La Inquisicion funciond-en-la
5 we “J".n@;t‘\
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capital del Virreynato, Lima, y en €l Alto Perti, en Chuquisaca; actuo desde ¢l siglo XVI

hasta fines del s. XVIIL Entre las causas mas comunes que juzgo estaban los casos de in-
moralidad de los curas, blasfemia, adulterio. por mascar coca, hechiceria, cultos de huacas

(idolos andinos), etc. " (OTERO, 1980, pag, 141-143.)

——— | = =

| Con esta base sintética de informantes (andino — oceidental) del aspecio religioso, |

| citamas dos representaciones de la mezcla de ambas religiones, gue seran plasmadas en |

| escutlturas Pachamama y Supay. que analizamos @ continnacion,

3.4 Sincretismos e iconografia

a. La virgen Maria y la Pachamama. Segun la autora Teresa Gisbert, su ori-
gen se presenta en una yuxtaposicion de religiones representada en un lien-
zo cxistente en ¢l museo de Casa de la Moneda de Potosi, donde Maria v ¢l
Cerro son un todo. En ¢l cuadro aparece la [igura de un rostro v manos con

las palmas abiertas inscrtadas en ¢l Cerro de Polosi.

Aparte de cste ejemplo. existen muchas representaciones en las que la figu-
ra de la virgen esta yuxtapuesta en ¢l Cerro de Potosi, como cn dibujos de
Francisco Yupanqui, quien realizé la imagen escultorica de la virgen de

Copacabana, u otros apunies sin idenlilicacion.

El tema en la plastica de “virgen del cearo” s¢ basa en las escrituras de Ra-
mos vy Calancha, quienes aseveran: “Maria es ¢l monte de donde salio

aguella picdra sin pies ni manos gue es Cristo.” Por su parte, cn las “Rela-

VSIAN - SYJILSYd S31dV 3d Vad3d4dVvD V1 3d vO310I149I9 V1 d0d 0dvzZITvLiiold OLNINND0d

ciones de Indias”, Guaman Poma de Avala sefiala que el Cerro de Potosi
era objeto de cultos v que se le denominaba “Rena”™ (Cova en lengua nati-
va), Por tanto, ¢l culto idolatrico preexistente del Cerro Rico obligé a cris-
tianizar ¢l mito ¥ crear la aparicion de Maria sobre el Cerro de plata, utili-
zando medios visuales para su identificacion.” (GISBERT, [conografia An-

dling)
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De esta forma, la identificacion de Maria con un Cerro, sea cual fuere, ‘&

simultinea a su identificacion como la “madre tierra™ o Pachamama h

idioma originario.

Cabe aclarar que esta aculturacion trae consigo contradicciones, va que los
cerros, denominados por los nativos como Achachilas o Apus son divinida-
des masculinas v locales, mientras que Pachamama es una divinidad [eme-

nin.

No obstantc estas apreciaciones, se ha gencralizado la denominacion en
nuestro medio de *Madre Tiemma” con el mismo significado que “Pachama-

ma", que va lene cardcter religioso, v que reconoce una divinidad concreta.

b.  El Diablo vy Supay, Otro de los sincretismos de connotaciongs de loda -
dole v que se manifiesta por medio de uno de los rubros de explotacion co-
lonialista, como lo ¢s la minenia, s el culto al Tio, Swpay en aymara, Diablo
en castellano. A éste se ofrendaron no solo sacrificios de animales y otros
clementos magicos, sino incluso vidas humanas de miles de mitaves, por el
tipo de trabajo subterraneo. Hoy en dia los mineros aun rinden culto al Tio

por ¢l preciado metal de los socavones.

*Ancestralmente, Supay c¢ra considerado como una deidad maligna v por
los fenomenos de sincrelismo equiparable con la funcion del Dhablo o Sata-
nits en la religion catolica, es que a ambos se les alribuye las moradas subte-
rraneas infernales.” (ALBO y LAYME, 1992, pag. 7.)
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Si bien a ambas deidades se les atribuven apariencias terribles, su iconografia
adoptada en esta mezcla s la que tradicionalmente esta representada en cuadros, dibujos.

grabados, ete. de la religion catélica v gue es conocido generalmente como Satands.

Tambien podemos ver esla representacion iconografica en nuestra cultura, a través
de 1a expresion folklorica de la danza dela Diablada, muy difundida en nuestro medio v

considerada la mas representativa del pais.
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Estos dos sincretismos seran representados iconologicamente con los denominati-

vos de “Pachamama” v “Supay” respectivamente.

Para terminar con este aspecto. veamos algunos ejemplos de informanies andino
religiosos que afravesaron los siglos hasta nuestros dias, v que pueden ser motivo de inter-

pretaciones v/o recreaciones futuras en el arte plastico:

El culio al dios Sol  ——memeemmmmmemeeeeee Ano Nuevo Aymara
El culto a los difuntos Todos Santos
El culto al Ekheko Dios de la abundancia

También tenemos la sobrevivencia de elementos rituales, tales como

Las mesas Elementos magicos religiosos
T.a milluchada Ritual de 1a buena suerte
La wilancha Sacrificio de la llama

Sin duda existen muchas ofras, pero las citadas son las mas conocidas.

4. ASPECTO ECONGMICO

El analisis de este aspecto permite esclarecer las influencias que la aculturacion de
cierfos elementos, como la coca v la mineria, tienen sobre manifestaciones socioculturales,
encarnadas mas propiamente en el minero y ¢l aparapita {cargador) v en si la clase empo-
brecida de la poblacion boliviana v que el arte refleja en estos temas. Veamos, sin embar-
oo, lag caracteristicas v antecedentes de este aspecto en forma sintética v en el orden

adoptado.

4.1 Economia precolonial

VSN - SYJILSV1d S31dV 3d YHIHHVO V1 3d vO310I17919d V1 d0d 0OdvZITvLIold OLNINND0d

En el imperio incaico, el rubro mas importante de produccion era la agricultura;
para ello dividian la tierra en tres grandes porciones: del inca, del culto, v 1a destinada a la
comunidad o avllus. El ayllu incaico era tan antiguo como la agricultura misma, v fue la
celula fundamental para la organizacion de las tierras, El inca se reservaba la propiedad de
las minas, de la coca v los monles, v eran tripartitas los rebafos de camélidos. “Los avllus
estaban divididos,” nos dice Urguidi, “en parcelas Hamadas tupus; a cada padre de familia

se le asignaba un tupu por cada hyjo varon, v medio por hija mujer. Esta propiedad no

obstante no constituia en parte individual o de libre disposicion, sino que Ia tierra pe
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cia a toda la comunidad y, pese al cardcter de tupus, estas cran trabajadas colectivamente
bajo el sistema de cooperacion lamado minka o ayni, pero la produccion de cada parcela
le pertenecia al dueiio”. (URQUIDI, 1982, pig. 48.)

Las tierras del inca y del culto también eran trabajadas en forma colectiva, pero
sujetandose a reglamentos como la chunca v la mita. En realidad, estos trabajos tenian

caricier de tributo exigible pero retribuido.

La actividad en la vida urbana era desconocida, pues las poblaciones eran pequefias
aldeas llamadas flacia en quechua ¥ marcas en aymara, y se asenlaban lejos de las tierras
de cultivo. El comercio se caracterizaba por ¢l intercambio de productos o trueques v los

arfesanos estaban al servicio del inca v sus allegados.

Asi, deducimos que la agricultura era predominante frente a ofras actividades,
siendo la papa (con sus derivados, ¢l chufio y la tunta), ¢l maiz (considerado alimento no-
ble) y la quinua, la base de la produccion agricola, complementada con la crianza de lla-

mas.

Enfocaremos ahora los dos clementos de produccion cuvas repercusiones serin

constantes en la vida de nuestra sociedad v en la cultura:

= La hoja de coca. Ancestralmente, formaba parte de las ceremontas magico
religiosas, Se la ofrecia al Sol en los sacrificios y se limitaba su uso al inca,
a los sacerdotes v autoridades de alto rango, estando por lo tanto su uso

prohibido a los demis habitantes.

. La mineria, No constituia un factor netamente economico, ya que los me-
tales formaban parte de la riqueza del inca, quien los hacia trabajar con fi-
nes omamentisticos, destinados a los templos especialmente, y a ciertos in-

tercambios entre la casta dirigente.
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4.2 Economia en la Colonia

l.a conquista impone superposiciones de instituciones sobre las tradiciones andi-

nas. Veamos sus cambios caracteristicos:

- El tributo. Consiste ahora en la “fuerza de trabajo” basada en ¢l

sistema de encomienda o trabajo gratuito.

- La moneda. Es ¢l elemento extrafio de compra para el nativo, frente
al intercambio de productos que practicaban ellos que este sistema

le obliga a cargar con todo ¢l peso de la produccion de minerales.

- La agricultura. Se ve sin duda enriquecida con apories europeos,

como legumbres, trigo, fruta, cic.. v con variedad de animales.

- La coca. Marca un trascendental cambio en su uso. Los espaiioles,
viendo sus virtudes (inhibidor del hambre, ¢l cansancio y la sed) se
aprovechan de su uso, haciendo que su consumo se masifique entre
todos los componentes de los avllus. Por ello, los mitavos vy los va-

nas la consumen como “alimento de sobrevivencia™,

- La mineria. Es una implantacion degradante de la conquista. El ¢s-
paiiol ve en oro v la plata el objetivo capital de sus aspiraciones en
eslas tierras; la explotacion inhumana bajo ¢l titulo de mita colonial
pone a los indigenas en los estados mas deprimentes v traumalicos.

Al respecto, Marx seialaba sobre esta tragica historia: “El descu-
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brimiento de América con su oro y su plata, la esclavitud v muerte
de los nativos en las minas, son con otros fendomenos mas los zoca-
los de la produccion capitalisia del mundo modemo.” (OTERO,
1980, pag. 238.)
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Ahora bien, las consecuencias de estas transformaciones economicas se ven re-
Mejadas en nuestra sociedad, para cuva representacion lconoldgica (es decir, en

esculturas) se ha elegido lax imdgenes del minero v del aparapita, siendo el ori-

gen v la aculturacion de éstos explicados a continnacion:

s Los mitayos. Dependian de los curacas (autoridades), pero se ocupaban de
las riquezas de los incas, como los sembradios de coca, maiz, y explotacion

de los minerales.

s Los yanas. También dependian de los curacas, pero estaban ocupados en
labores de pastoreo v en los trabajos domdsticos, lanto para ¢l inca como
para las autoridades. La descendencia de los yvanas sigue ¢l mismo curso de

servidumbre. pero sicmpre acogidos en el sistema de reciprocidad.

4.3 Los cambios

En este aspeclo, la aculturacion de estas entidades se da en forma evidenle, per-

diendo el habitante andino su identidad en forma gradual. De esta manera:

° El mitayo, que conformaba la institucion de la mita rotativa, pierde su ca-
racterizacion; “cicntos de miles,” refiere Galeano, “mueren ¢n las minas por
¢l alto grado de esclavitud a que fueron sometidos™. (GALEANO, 1991,
pag. 62.) De tal modo que poemos alirmar que el mitayo de la colonia ¢s ¢l
minero de la repiblica v hov ¢l minero “relocalizado™ (el cocalero o vende-

dor ambulante).
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. El yana, va no es mas fiel al inca m pucede serlo a sus autoridades, los
nuevos senores los consideraban como animales de carga, o cran echados v
obligados a huir a los campos, convirtiecndose en errantes desterrados de sus
propias tierras. En este sentido, podemos calificarlo de manera analoga al
milavo: el yana de la colonia ¢s el pongo de la Repiblica v en la actualidad

es ¢l aparapita o cargador de los mercados.
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Estas comparaciones lal vez laconicas, no dejan de mostrar una cruda realidad que
a principios de siglo, como se ha visto, dieron lugar en ¢l fondo al indianismo e indige-

nisma, ¥ que hoy se denota por fuerza del occidentalismo.

5. EL ARTE ANDINO EN NUESTRO MEDIO (ESCULTURA)
5.1 La escultura precolonial

Los alcances del arte andino se ven reflejados especialmente en las piedras de Tiwanaku
Tales piedras muesiran ¢l nivel cultural que formaron aymaras v quechuas, y que incluso
en la aciualidad impulsan a artisias v arquedlogos a la investigacion por llegar a compren-
der los canones estéticos de los que se sirvieron para la creacion de las esculturas monoli-
ticas. También lo hacen para desentranar ¢n su iconografia el significado de su simbologia

v entender las técnicas que conocicron para trasladar los enormes blogques pétreos.

Asi, las predras ancestrales de Tiwanaku, con su belleza sobria v grandeza domi-
nante, su geomelria inquictante, revelan como informantes andinos la particular estabili-
dad de vida que prolagonizaron nuestros anfepasados. Tal estabilidad, pesc a la intromi-
sion espafiola con ¢l saqueo a la cultura v riqueza artistica, fueron indelebles con el tiempo

y ¢l espacio, que hoy s¢ constituye en los cimientos de Ja nueva cultura mesiiza.

La escultura andina busco sobre todo dar plasticidad cligiendo ¢l tema del mundo
zoomorfice como ¢l puma, ¢l aguila, el condor v otros animales simbolicos, v, particular-

mente, ¢l tema del hombre, cuyas estilizaciones son allamente logradas.

Ya en la colonia, ¢l talento andino se manifesto en las aportaciones al barroco
mestizo, a través de elementos que conforman la flora altoperuana v diversos simbolos
que son suma y compendio de la cultura andina. Estos se ven en los templos que han sido
construidos en ciertas parles en material noble v labrados por los propios indigenas, los
cuales representan la expresion mas alia en la arquitectura y escultura de 1a fusion hispa-
no-andina. Podemos citar como gjemplos ¢l templo de San Lorenzo de Potosi y el templo

de San Francisco de La Paz, cn particular.
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5.2 La escultura en madera

Bajo la direccion de los clérigos, los indigenas también demostraron su capacidad
técnica v creativa en la imagineria en madera policromada v muchas obras de este estilo
han rebasado el nivel artesanal, notandose en trabajos de coros, pllpitos, retablos, mue-
bles, barguenios vy olras manifestaciones menores. Se deslaca en estos el pintado, ¢l uso y
¢l gusto por ¢l color en “pan de oro”. Otero nos dice al respecto: “El escultor imaginero
mas notable de la colonia es Tito Yupanqui, autor de la estatua de la virgen de Copacaba-
na. que vivio entre los anos 1550 a 1602, descendiente de los incas. La talla nace del fer-
vor religioso del pucblo, y por ¢l deseo de materializar su fe para contrarrestar a través de
su devocion los males metcorologicos y para conjurar las malas cosechas. La fe devota y
l2 mspiracion hacen que Tito Yupanqui se esfuerce para alcanzar en la obra el fino acaba-
do de la imagen, que hasta nuestros dias se venera en ¢l Santuario de Copacabana desde

1583." (OTERO, 1980, pag. 306.)

Es bueno senalar que las proporciones en que se baso el “indio” corresponden al
ideal eslético que ve ¢n su madre: cara grande, las caderas altas, pecho abultado y brazos
mas largos que ¢l tronco. No s, por lo tantoe, la armonia de las formas ni tampoco un gran

estilo lo que resalta de la estatua, sino la sinceridad conque fuera ejecutada, v esto se de-
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nota en ¢l rostro de la imagen: la frente pequena. la nanz recla sustentada por los arcos de
las cejas: los ojos son una mezcla del almendrado indigena y del corte espafiol, mas gran-
des que la boca; los labios modelados con gracia tienen la forma carnosa de los indigenas.
Pero lo exiraordiariamenic mieresante ¢s la entonacion de sus parpados violaceos que di-

nge la luz de su mirada hacia la tierra con piadosa v sercna actitud. Los ojos altamente
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logrados transmiten vida palpitante; ¢l évalo de la cara inclinada hacia adelante imprime ¢l

gesto total de la figura.

Por altimo, podemos sefialar que la imagen de la virgen de Copacabana aporta dos
datos para el analisis: 1) la vocacion escultorica esta vigenie como manifestacion primiti-
va, unida al espiritu de la raza, ¥ 2) que ¢l “indio” sufre esta vocacion dedicada a sus vie-
Jos cultos, ¥ ha cambiado bajo la presion hispana, por los mitos ¢ idolos del cristianismo

imaginero.
5.3 Laescultora de los Andes

Una de las personalidades mas portentosas dentro de la escultura y el arte de nucs-
tro medio es la maesira Marina Nifiez del Prado, de quicn Gabricla Mistral dijera: “La

mujer mas madura en su arte y en nuesira raza.” (FRANCOVICH, 1987. pag. 47.)

Trabajo sus obras inspirada en la mistica de la tierra. Su obra tuvo varias etapas. En
una de cllas, de arte realista, ¢jercita la observacion minuciosa del tema con apego al deta-
le. Otra etapa es el denominado “musical” con las formas de danzas de Huaka Tokoris,

condores ¥ danzas de cholas, en una gimnasia ritmica v armoniosa, cargada de dinamismo,
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Ya en los afios cuarenta, se inleresa por ¢l tema social. La obra “Los mineros™ ¢s
muestra palpable del interés tematico en la volumetria; en esta ctapa s¢ observa la rebeldia

frente al conformismo y la sumision. Capta, asimismo, la realidad de nuestro pucblo.

Logradas son sus maternidades, que presentan la fuerza sintética de su obra. Unas

veces son volimencs estaticos; otras son amphos mantos recogidos en uncion mistica, de
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nadas, se basan en el volumen sumamente tratado, lineas delicadisimas v armonicas son en

verdad un poemario plastico que cala en la belleza andina.

De sus retratos vuelve al caracter realista, solo su autorretraio es una idealizacion
para peneirar en su propia psicelogia, pero los rosiros de los “indios”, que no gesticulan ni
sonrien, permaneciendo serenos, no obstante la notoria energia contenida. Sélo falta ¢l

toque divino para que estos pudieran hablar,

Sus “virgenes indias” son una profunda muesira del sincretismo andino cristiano
que busca la esencia de eslas virgenes, volviendo a lo magicamente telarico. Su religion es
por lo tanto la “Madre Tierra™ o Pachamama. Fascinada por los Andes, plasmo en los ba-
saltos, granitos y otras piedras, la fuerza mistica que transmiten las montanas y cerros,
obras de dioses y genios. Asi, esta mistica toma formas plasticas en la obra de Marina Nu-

nicz del Prado.

Esta familiarizacion con ¢l medio le permile recrear sus fuerzas para ¢l bien del
talento, comendo talvez ¢l peligro de caer en la monotonia de los temas. Sin embargo,

cada obra es muestra de vilalidad nueva.

Sus altimas creaciones son un intento por hallar un lenguaje universal que le per-
mita expresarse con [ormas comprensibles en todos los ambitos. Con su {écnica segura ¥
su inspiracion, “la escultora se nutre de los grandes creadores. como Archipenko, Picasso,
Mestrovie, Brancusi, Hans Harp; pero Hemry Moore [ue quien mayor influencia tuvo en la
afirmacion del arte de la maesira, conocio lo fundamental del escultor inglés v con quien

tenia ciertas afinidades artisticas, ambos admiraban el arte mexicano y también ambos se
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dedicaron en ciertas etapas al tema de la madre y ¢l nifio, tema importante €n la obra de

Minez del Prado.” (SALAZ AR, 1989, pag. 67.)

Esta wltima parte dedicada al arte {(por medio de la escultura en nuestro medio) la repre-
sentaremos con lres iconologias referidas a las tres artes principales: el arte phh‘!r’rﬂi

propiamente, la literatura v la musica; por medio de las esculturas cuvos titulos son:

“pintor”, “poeta” v “nuisico”, respectivamente.
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GENERACION DE LA
IDEOLOGIA MESTIZA

%SW’PLEJ’IH
Este capitulo examina de manera breve la generacion de la ideologia
mestiza, aclarando la delimitacion del tema, que centra su inicio

principalmente en la idea v su concrecion en la imagen, ademas de otras
consideraciones secundarias.
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CAPITULO IV
PROPUESTA IDEOLOGICA

GENERACION DE LA IDEOLOGIA MESTIZA

El anterior capitulo nos demuestra como ¢l chogue cultural produce sincretismos,
mestizaje v aculluraciones, que en sus primeras fases se manifiesta en forma compleja. Sin
embargo, con ¢l paso del tempo esas manifestaciones se visualizan mas claramente, aun-
gue mantienen contranedades que son parte de todas formas de las sociedades en forma-
cion. No obstante csos procesos, son las bases de la “nueva™ cultura mestiza consecuente-
mente independientc de las culturas patemnas al conformar una “tercera”™ cultura que gene-

ra otra idcologia.

Los aspectos estudiados (religioso, social, cconomico v la escultura en particular)
en forma sintélica, nos permilen extraer ciertos elementos iconologicos (Ej: la chola, ¢l

minero, €lc.) que seran plasmadas para reflejar esa ideologia.

Sin embargo, los limites gue nos traza nuesira actividad artistica plastica en cuanto
a tema fuera (social, politico, ccologico, etc.) son evidentes, es decir, que la praxis de
nuestro rol especilico empieza en la [dea v lermina en la fmagen (que puede ser plasmada
en esculturas, como en este caso, o en pintura, grabado, dibujo, u ofras técnicas) lo que
significa que ¢l tema de este trabajo puede ser molivo de estudio en oiras drcas del saber,
como la antropologia, psicologia, sociologia v otras ciencias, que contribuvan ¢n forma

eficaz a generar la weologia mestiza como idenndad,
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El mestizaje como conglomerado cultural permile provectar los propositos que

estén de acuerdo con nuestra realidad, cuyas manifestaciones retroalimentadas en el an-

cestralismo tendrin la identilicacion necesaria para universalizarlos.

El mestizaje ¢s un hecho natural, como es necesario €l mestizaje cultural para con-
formar la unidad en la variedad a través del medio. A proposito, Franz Tamavo sefialaba:
“Todos tienen la marca mestiza en la frente v la sangre ‘india” que resurge y ¢l ‘medio’ es
la tierra que hace al hombre y en ella se debe buscar la razon del pensamiento”, (TAMA-

YO, 1988, pig. 147-148, 168.)

Crear otras formas de resquebrajamiento social, irae como consecuencias rencillas
y enfrentamientos entre grupos denominados éimicos, fribus, indigenas, clc. como en ¢l
caso de Chiapas en México, o, en nuestro contexto, enlre los grupos orientales de Cocha-
bamba vy Beni, que bajo la premisa de “respetar la frontera departamental” llegaron a en-
frentarse, problema que fue solucionado a tiempo. Sin embargo, tales problemas territo-
riales son v han sido siempre fundamentos belicosos en todos los tiempos v todos los lnga-

res.

Dentro del arte, ¢l tema social ha sido siempre de importancia esencial. Asi, en el
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renacimiento se rescata ¢l humanismo y las concepciones del hombre y la naturaleza. En
esle aspecto, tenemos ¢l caso del muralismo mexicano, que con Siqueiros y otros notables

desenmascaran los obscuros propositos v consecuencias de la conquista espafiola.

En nuestro medio, ¢l arte social v la busqueda de identidad empieza rescatando del

olvido un pilar fundamental de la cultura, ¢l hombre avmara-quechua, a través del India-
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nismo. Si bien éste es idealizado, es innegable su proposito de revalorizaciin, que scrd
cuestionado posterior v paralelamente por el Indigenismo a través de la rebeldia v libertad

que propugnaban,

De todas formas, ambas ideologias con sus propias caracleristicas se¢ apovaban en
el ancestralismo, v a través de los informantes andinos, hacen que la cultura originaria
“resurgiera” en la literatura con Arguedas, Tamayo, Maroff, Francovich y otros. Y en las
artes plasticas con Guzman de Rojas considerado indianista, llanes de conviccion indige-
nista, posieriormente con Alandia Pantoja *¢l pintor de la revolucion, que siniio desde nifio
la explotacion minera, con las profundas cuestiones sociales de Solon Romero en su “Re-
trato del pueblo. O, con la escultora Nafez del Prado, quien de lo profundamente andino
pasa a occidentalizar su arte mediante la realidad mestiza, Hay ¢n nuestro medio muchos
otros arfislas que trabajaron y trabajan en la tematica social, aportando sus ideales en la

busqueda de nuestra identidad socio-cultural, a través de una nueva propuesta.
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PROPUESTA ESTETICA

%Mm
Efectia la propuesta en base de la identificacion de la premisa para que
exista ¢l arte: el hombre, el medio y los simbolos. Expone los criterios que
se siguieron para la elaboracion de la escultura, basada en €l mestizo andino
pacefio, realizando una descripcion morfologica-corporea (estudio
anatomico) que responden a las condiciones geoclimaticas y
socioeconomicas del mestizo, con interrogantes ¢n cuanto a la presentacion
de la simbologia empleada. Contiene ademas la representacion grafica v la
descripcion de las esculturas
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CAPITULO V

PROPUESTA ESTETICA

1. Ideologia Morfolégica

El arte, ¥ mis especificamenie la escultura, sera nuestro instrumento. El volumen
en ¢l cual intentaremos demostrar nuesira hipotesis. Hoy en dia en que ¢l arte busca un
estilo actualizado junto con la adopeion de materiales no tradicionales, pasando por la
composicion en chalarra, metales, madera, vidrio, v, recientemente, plastico, todo lo cual

implica una necesaria identificacion estética que pueda lograr el equilibrio entre composi-

cidn, t€cnica y malerial que se busca en las obras.

Esta bisqueda responde de todas formas al medio fisico y alcance socioeconémico
en que se desenvuelve el arfista. Ya no es por lo tanto ¢l ideal clasico ¢l motivo de bis-
queda, sino mas bien un interminable camino de interprelaciones, tanto subjetivas como
objetivas, del mundo. La belleza en muchos casos se deja en importancia secundaria, pues

lo que se busca es una expresion de la obra por medio de la vitalidad propia de ésta.

Un ¢jemplo claro de esta concepeion estética se refleja en la obra de la escultora

o)
o
0
c
<
m
z
_|
O
g
o
_|
>
£
o
O
T
o
Py
@
os)
=
O
_|
m
0
>
o
m
il
>
0
>
T
oy
m
T
>
o
m
>
T
_|
m
4
T
)
>
”
4
0
p
»
c
<
o
>

Marina Nuiiez del Prado. Aunque no seamos dignos de seguir sus huellas. asumimos su
filosofia respecto de nuestro medio v su gente. Apoyados en este pensamiento, podemos
afirmar que el hombre como ser social es dificil de concebir sin su medio, pues, como
sostiene Tamayo, “el alma de estos montes se hace hombre v piensa”™. De este modo, ve-
mos (res elementos que serdn importantes para explicar nuestra ideologia morfolégica: ¢l

hombre, ¢l medio v los simbolos.
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- El hombre, como representante del mestizaje cultural, en cuya figura se muestra

las diferentes expresiones iconologicas.

- El medio, es la ticrra andina, de cuyos cerros y montes seran abstraidas sus for-

mas para plasmarlas,

- Los simbolos, son las formas valoradas del mundo andino, y dan parte a nuestra
recreacion plastica. Los “huecos vacios™ en las figuras, son una metafora de in-

terrogante respecto a las muchas dudas sobre la historia de nuestros ancestros,

Estos tres elementos confluiran en ¢l material de las esculturas que sera también
extraido de la tierra. La arcilla, por ser material remoto y conocido, ha sido utilizada por
generaciones de antistas, de la cual se ha escrito muchos libros, tratados artisticos y cienti-
ficos, ¥ de cuya bondad podemos disfrutar en diferenies articulos de uso diario y en bellos
trabajos decorativos. En fin, es un material noble en su cosio ¥ de facil extraccion en

nuesiro medio.

En esta dactil masa arcillosa, plasmaremos nuestros pensamientos, para que luego,
con la coccitn, adquicra la solidez necesania, Ef paisaje modela al hombre, por ¢llo, inspi-

rados en las formas de las montanas, las liguras volumétricas que presentamos hacen alu-
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sion a las aristas, lineas oblicuas ¥ angulos que podemos apreciar en Los Andes montaiio-

sos que quedaron inertes frente al paso de los tiempos v la historia.

En ¢l conjunto escultorico encontrard el espectador una serie de liguras arraigadas
en la tierra. En éstas se advertira los rasgos de nuestra genle, mestizados culluralmente por

la accion del tiempo. La negacion y ¢l pesimismo ya no estin presentes, El afin es mas
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bien mostrarlos en estado de evolucion, orgullo v seguridad, como premisa de la nueva
sociedad. Es por eso que predomina la linea oblicua, que es “fuerza, movimiento v ascen-

sion” al mismo tiempo.

El tratamiento fisonomico anatomico del andino responde a sus caracteristicas mas
reconocibles, Esta primera instancia nos Heva por el camino del realismo; sin embargo, se
entremezela con otros ¢lementos, descritos méis adelante, De todas maneras, la anatomia

estid tomada en forma parcial de la volumetria.

En cuanto a las proporciones, debemos decir que no responden al ideal de la figura
humana, pues la blisqueda estd basada en la denominada “proporcion temdtica”. Citemos
un g¢jiemplo: la escultura “El caminante™, apoyada fuertemente en ¢l suslo, tiene una des-
proporcion en ¢l pie explicitamente modelada, Es una metafora que representa ¢l esfuerzo
a que ha sido sometido ¢l hombre mestizo aymara tras ser desterrado de sus propias tic-
1ras, ¥y converlirse en un erranie. Este tipo de abuso sigue vigente, v lo observamos en mi-
les de personas (campesinos, cocaleros v mineros) que marchan a pie, protestando contra

la enajenacion v la relocalizacion,

Los brazos y manos, modelados ¢n esculturas, son los instrumentos humanos que
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practicamente permiten la materializacion de los ideales, Desde el arte de escribir v pintar,
arrancar las cadenas de la opresion, o con ellas mostrar la bandera de la herencia cultural,

siempre han representado ¢l trabajo v la lucha.

Los miembros inferiores estin en algunas figuras en raizadas, cual si emergieran de

la tierra. Ese arraigo trac consigo las caractenisticas morforaciales de nuestro pueblo, Co-
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mo la tez broncinea, que responde a la hereditaria autoctonia, su conlextura fisica va re-
forzada de fuertes fibras musculares, acompanadas de enérgicas venas por las cuales uye

la sangre cultural.

La cabeza esta tratada también como proporcion tematica, cubierta de larga cabe-
llera, oscura y lacia; el rostro anguloso, la frente corta, los pomulos todavia pronunciados

que peculiarmente responde al tipo “no sobrealimentado™.

Estas caracteristicas morfoanatomicas responden a las condiciones geochimaticas vy

socioeconomicas en que se desenvuelve nuestro pucblo.

Otro de los elementos ideologicos formales tomados en cuenta en ¢l trabajo, son
los huecos, que significan vacio y que pucden adoplarse en diferentes casos. Metaforica-
mente, estos vacios expresan los borrones y lagunas que se dieron en ¢l proceso historico
del mestizaje, que se llenaron con supuestos v especulaciones. También pueden significar
las consccuencias traumaticas de la conquista, como la violencia v la desestructhuracion

social y economica.

Los huecos son también sinonimo figurativo de interropantes de la historia. Asi,
lenemos: jfueron realmente los anliguos aymaras y gquechuas agrafos ¢ iletrados?; ;fue la
organizacion de los ayllus de tipo socialista o comunista?; v, dentro del campo que nos
incumbe, ;qué herramientas utilizaban para el perfecto labrado de enormes piedras?; o, en

¢l caso puntual, ;es ¢l mestizo concienie de su legado cultural?
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Estos vacios son a la vez puertas accesibles a informantes positivos externos, para
demostrar que somos capaces, con &l influjo mistico de la tierra, de fransformarlos para

nuestro benelicio y para luego exteriorizarlos.

Los simbolos andinos insertados en los plicgues aventados v con direccion oblicua,
representan rememoranzas de la ancestral cultura, con la accion del viento; la inclinacion

de las lineas en las esculturas ¢s una infuicion metaforica “de la accion a la reaccion™.

Las aristas representan los cerros y sus formaciones angulares. Estos son parte del
medio, escenario en ¢l cual ¢l protagonista nace, vive y muere. Pliegues v aristas actian
con ¢l soplo del viento que se siente cuando ¢l hombre recorre los senderos del altiplano v

las montadias en pos de meditacion y reflexion de su identidad.

2. Representacion Grafica

(véase a partir de la siguiente pdgina)
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GENERACION FORMAL

%ﬁm-im@

Se dan pautas de la fusion del contenido tedrico con la prietica, a través de
elementos graficos como la figura del hombre, el paisaje (medio) y los
simbolos que permiten su concrecion en esculturas.
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DESCRIPCION DE LAS
ESCULTURAS

ICONDOLOGIA - IDONOGRAFIA

CB%E&LMREJ’I—'

Por medio de la imagen del hombre se describen las volumetrias a través de
sus elementos compositivos que denotan el contenido del presente trabajo.
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Descripcion de las obras escultoricas
‘conologia e iconografia
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«Miles de ndios fueron arrojados a los caminos, como
vagabundos sin rumbo» { Waichell. 1976)
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2.2 Descripcion de las obras escultoricas
Ieonologia ¢ iconografia
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«l.0s mitayos entraban en las profundidades, v ordinariamente los
sacaban muertos v a otros quebrados los brazos o picmas.»
(Galeano, 1991)

A
\},.m
) Larcera de:
ites Fasl: s

U. M. S, A,

4 "-}I — ‘)W“

f

AT >

W)
o
(@]
C
<
m
zZ
_|
o
9
9
_|
>
[
N
>
W)
o
0
o
)
-
>
@
@
=
o
_|
m
Q)
>
=)
m
-
>
Q)
>
X
X
m
X
>
=)
m
>
X
3
m
(7]
T
2
>
[@)]
:'
Q)
>
n
Cc
<
n
>



Descripcion de las obras escultoricas
Iconologia e iconografia

“Rampiendo lax cadenas /7
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«Hay que cambiar aquelfo del Estoicismo boliviano, por ¢l espiritu de empresa,
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2.2 Descripcion de las obras escultoricas

lconologia e iconografia
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Descripcion de las obras escultéricas
Teonologia e iconografia

5. «Chalax
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2.2 Descripcion de las obras escultoricas
Iconologia e iconografia
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2.2 Descripcion de las obras escultéricas
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7. «Pachamaman
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cia de una divinidad gue ¢s la ‘madre tierra’, entremezclada con proce-
dimientos magicos v con la concepeion catolica de Virgen Marian
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2.2 Descripcion de las obras escultoricas
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2.2 Descripcion de las obras escultéricas
Ieonologia e iconografia
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2.2 Descripcion de las obras escultéricas
Iconologia ¢ iconografia
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2.2 Descripcion de las obras escultoricas
Iconologia e iconografia
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2.3 Esculturas en piedra

Propuesta en material pétreo (asperon rojo)
Se mantiene la tendencia tanto morfologica como ideologicamente. Varia no obstante ¢l enfo-
que lematico.
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CONCLUSIONES Y
RECOMENDACIONES

%W
Reflexiona sobre el valor y significado del mestizaje, recordando las
diferencias naturales que existieron siempre entre la cultura ancestral del
espacio geografico que hoy ocupa Bolivia y la europea, que lograron, sin
embargo, un sincretismo tnico del cual es el resultado el mestizo con todas
sus manifestaciones culturales y su significado historico. Esboza de manera
sintetica los apories al arte que realizaron mestizos tales como Tito
Yupanqui. Concluye recomendando la convemencia de incorporar en la
materia de artes plasticas una politica de 1dentidad, lo cual ayudara, sin .
duda, a preservar los valores y reconocerlos con su justo sitio en la historia. .
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CAPITULO VI

CONCLUSIONES

En ¢l campo artistico, las tres grandes manifestaciones gue son las artes plasticas,
la hiteratura y la musica, se¢ han constituido para ¢l hombre, desde tiempos remotos, on las
formas mias claras de expresar sus sentimicntos en lomo al mundo que le rodea v en ¢l que
s¢ desenvuelve. Sentimienlos que representa algo para €l, va sea por necesidad, como ¢l
caso de una vaplla; va sea por admiracion, como ¢l caso de la imagen divina; o por la
imitacion, como ¢l caso de las pinturas rupestres. o por la belleza, como en los cuadros
paisajisticos y retralos de la época clasica realista. En los altimos tiempos. por ¢l subjeti-

vismo como el caso de Picasso, Dali v otros que crearon ¢l nuevo arte de este siglo.

Si revisaramos el proceso historico de los estilos dados en ¢l mundo europeo, nos
dariamos cuenta de la existencia de un proceso gradual de los mismos, S¢ da una sucesion
necesana que hace del arte manifestaciones permanentes de las diferentes épocas de la
historia humana, hasta llegar a nuestros dias, en que a veces €l arte o la obra va no repre-
sentan nada en funcion de reconocer un algo, sino que representa la pura prictica creativa

del arlista.

Sin embargo, no ha sido posible seguir en nuestro medio esa evolucion gradual v
progresiva, por la misma razon historica gue nos toco prolagonizar, va que nuestra cultura
ancestral fue diferente en ¢l tiempo v en ¢l espacio a la cultura europea. Prucba de ¢llo ¢s
que no luvimos un renacimiento en funcion de esa elapa historica, v que Hegados los cs-
panoles s0lo s¢ opto por un denominativo que correspondia al momento hisiorico. como cs
Barroco mestizo, logicamenle, a consecuencia del chogue biologico cultural que se dio
entre los dos mundos, Pero, en realidad y practicamente, desde nuestro punto de vista, fue
un estilo cuvos aportes nativos no fucron mas que decorativos, es decir, que los elementos
tradicionales sirvieron de “revoque” o maquillaje para cuyvo fondo, o sea las iglesias y

templos, teman va una historia antiquisima al descubrimiento y conquista de las Indias.

A nosotros nos correspondio vivir dentro de la evolucion general del arte a decir de

fos estilos v escuelas, desde la etapa del barroco mestizo, obviando de alguna manera
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aquellas ctapas que ¢l viejo mundo habia pasado. Pero, o la vez v iﬁcligmsﬁt‘mntu, st habia
dejado de Jado para la arqueologia nuestra cultura, con sus tejidos, coramicas, piedras y

sus diferentes expresiones artisticas v culturales.

e ahi que la evolucion en €l arte de nuestro medio se despersonalizo pnmero in-
fluenciado por los informantes externos a través de las escuclas europeas de clasicismo v

del realismo. y segundo por la imitacion a ciegas de estilos en boga del mundo occidental.

En nucstro medio, v en la Coloma, ¢l arte fue mis bien instrumento de la lglesia
para educar y evangalizar a los nativos, Lsto pucde ser advertido en la imagineria v en los
cuadros de arcangeles tan conocidos en nuestro medio, vy en forma privada fue accesible
solo para clases pudientes, con la finalidd de perpeluar sus imagenes en retralos, pero sin
duda estos forman parte de la rigueza cultural artistica como obras de arte v documento

hstonico,

FFue pues la colonia como un velo para nuesiras expresiones artisticas propias. St
los hay, son conlados los ¢jemplos que podemos citar, como la Virgen Morena de Tito
Yupangui; pero, despues de la Independencia surgen pensadores v arfistas que cuestionan
desde ¢l fondo lo que representamos primero como sociedad. desde un punto de vista ob-
jetivo v cuva realidad descubierta o redescubierta de nuesira gente en muchos sentidos no
se la quiso aceplar. Esta realidad dio el inicio a un centenario de contradicciones de una
sociedad que hasta ahora no encuentra ¢l sendero que s¢ habia planteado como nacion
mdependiente, hablando en un contexto general, pero que repercule en ambitos locales
como ¢l nuestro. Por ello, se hace importante que nos cucstionemos ;Qué somos? ;e
donde venimos? jAdonde vamos? Solo respondiendo a eslas miterrogantes lograremos que
nuestra culutra ancestral deje de ser un recuerdo arqueologico. El arte, con sus manifesta-
ciones plasticas, literarias y musicales, es ¢l instrumento cficaz para alianzar este pensa-
miento, que nos llevara por ¢l camino de nuesira verdad historica, para encontrar la verdad

actual de nuestra culiura mestiza,

p !
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Encontrindonos a nosotros mismos, podemos asimilar los nuevos estilos o ismo: e

que nos vienen del exterior.

Es evidente que en nuestro medio hay una suerte de rescale de los valores cultura-
les, desde ¢l maestro Alandia, pasando por Nufiez del Prado, hasta Gil Imana y otros, aun-
que con diferentes concepeiones pero sobre la misma aspiracion. También se han dado los
Hamados vanguardistas. artislas que en su justa libertad practican ¢l arte desde su propio
punto de vista, perdiéndose peligrosamente csos talentos en la gran masa de artistas de ef
arte por el arfe, sin compromisos ni problemas, que Haman creatividad al hecho esporidi-

co ¢ Inconscouente.

En este trabajo, cuvo tema se ha desarrollado tanto practica como tearicamente,
hemos querido mostrar lo que somos, de donde vemimos v hacia donde podemos dinigimos
s1 s¢ asumen estos criterios socioculturales aqui planteados. Mostrando la evolucion del
mestizaje cultural en los dilerentes aspectos s¢ ha querido rescatar nuestro ongen, con sus
sincretismos, ¢l mismo mestizaje, v sus aculturaciones, que han hecho de nosostros los
heredores de la cultura ancestral, ¥ que a través de ¢llo podemos entender y analizar nucs-

tra realidad, con las virtudes v defectos de todo conjunio humano.

En este sentido, vemos que ¢l presenie trabajo teorico merece mavor profundiza-
cion investigativa, va que llegar a una sintesis de la misma implica un trabajo arduo y

temporalmente exienso por la abundante bibliografia respecto al tema. El analisis requiere

VSIAN - SYOILSY1d S31dV 3d VH3YYVYO V1 3d vO31017419 V1 d0d 0OavzZITvLIold OLNIWND0ad

la intervencion de diversas especialidades, como antropologa, etnologia, sociologia, etc.
Dejamos, por lo tanlo, csas tarcas en manos de quiencs puedan realizarlas con mas cono-
cimientos cientilicos sobre las mismas. I's por ese que s¢ ha lemido cuidado de no entrar
en detalles que desvien la intencion central del tema, y precisamente en este lapsus s¢ en-

cuentra la conexion de la teoria con la practica.

S6lo nos queda senalar, para termimnar, que ¢l camino elegido para la practica artis-

tica como toma de posicion de que ¢l arte en nuestro medio debe responder a un ¢
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miso con nuestra cultura v con nuestra genle, con sus acierios v errores. En utﬁuicr es-

lilo que adoptemos deben estar presenies los codigos andinos, pues es cierta la frabe de un

profesor de arfe que al hablar de cultura senalaba: "nunca ignores tu identidad”.

RECOMENDACIONES

En ¢l ambito local, es imprescindible incentivar las artes plasticas con una politica
de identidad que ponga en practica lo planteado en eslte trabajo. Aun en ¢stos iempos, en
que se pierde el interes por la cultura en todas sus facetas, se debe lograr que ¢ arte llegue
no solo a gente que esta ligada a estas actividades como los propios artistas, intelectuales,
o “gente culla™ como se viene denominando a las capas sociales capaces de entender la

funcion v difusion de las actividades artisticas,

Creemos que ¢l megjor modo de Hegar a las masas ¢s por medio de la nifiez v la ju-
ventud, en quicncs ¢s posible cultivar las afinidades hacia las expresiones espirituales v
creativas que tanta lalta hacen al hombre de nuesiro medio, v en todos los aspectos de la
vida cotidiana. En este sentido, las cosechas serian provechosas en tomo a la formacion
del individuo en forma miegral para un mejor desarrollo mdividual, v en consecuencia la

sociedad lograria la concientizacion de objetivos comunes.

Para ello, es importante promover €l arte con identidad a través de actividades pro-
gramadas pero que despierten la expontancidad de los nifos v de los jovenes. Estas actinv-

dades pricticas pueden ser dirigidas v organizadas por la carrera de Artes. en accion con-
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junia con nstituciones estatales y organizaciones de base como las juntas de vecinos, es-
cuelas o colegios, centros de rehabilitacion, cte. por medio de cursos temporales de dibujo,
pintura vy modelado, técnicas que no requieren gran esfuerzo economico. Incentivados a la
vez por concursos periodicos que estimulen la creatividad e imaginacion. Esta practica
deberd ser apoyada necesariamente por orienlacion teorica adecuada, de modo tal que
permita un libre desarrollo de aspiraciones individuales, pues lo que se busca es despertar

en el individue sus dotes intuitivas para que después pueda aplicarlos en cualguier campo

(que se desemperie. 2 G ‘ff}lf*;;‘":‘qx
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Fn ¢l sistema de la carrera de Artes es imprescindible retomar ¢l camind ﬁ fa con-
secuencia en funcion del reencuentro con nuestros origenes. Esto es posible & través de
insertar en ¢l programa curricular de la carrera materias que estudien ¢l arte de Buestros
antepasados, para cuyo apoyo la maleria de historia debe ser pilar fundamental. no come
un repaso de lechas v nombres, sino mds bien como un estudio crtico v de analisis, Lsto
permilird una vision objeliva sin caer en la melancolia ni ¢n divagaciones que perjudican a

un real entendimiento de lo que fue la cultura ancestral.

Esto sera aprovechado sin duda por los estudiantes, que con sus propias iterpreta-
ciones, a traves de sus medios v materiales, v cualquicra sea el estilo o ismo que adoplen,

daran resultados cargados de identidad en la practica artistica.

Es también importante lograr una relacion mas directa entre las actividades culiu-
rales como son la hiteratura, la misica v ¢l folklore, que junto con las artes plasticas relle-
Jan las aspiraciones v sentimienios de todo pueblo. Dichas relaciones permiutiran confor-
mar un grupo capaz de sobreponerse o limitaciones sobre todo econdmicas, politicas, yue
muchos artistas de diversos géneros han cxperimentado cn diferentes formas. (Por ejem-
plo, los altos costos de los alguileres de salas de exposicion, teatros, ¢lc., aspectos que
afectan negativamente contra ¢stas innatas manifestaciones del hombre, v que se notan por

medio de la alienacion v las expresiones forineas.)

I's pues, tarea de los cultores de las artes concientizar v sensibilizar a nuestra so-
cledad sobre la necesidad de lograr v adquirir consecuencia para con nuestra cultura actual

denvada de nuestros ancestros, esto es ¢l mestizage sociocultural. nuestra identidad.
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X.

TECNICAS: ESCULTURA CERAMICA

Instalacion del taller

a) Mesa para modelado o caballete giratorio.

b) Mesa para preparar los materiales.

¢) Tumil de un metro 0 mas de altura para remojar la arcilla.

d) Dos o mas tachos para la barbotina tamizada,

¢) Uno o dos taburctes.

1) Uln estante para las obras.

g) Un deposito para la arcilla. Puede estar hecho en un rincon del taller con made-
ras o adobes, a la manera de una caja.

h) Un banador para realizar mezelas de maleriales.

Herramientas para preparar la pasta arcillosa
a) Un combo o martillo para (riturar las velas de arcilla,
b) Tamices para: Barbotina
Arcilla molida seca
Chamote
Pokhe
¢) Barra de madera para batir la arcilla remaojada.
d) Recipientes necesarios:  Jarra para mangjar la barbolina
Un balde de agua
Un balde pequeiio para barbotina de juntas
Bolsas de nylon para preservar la humedad de las
pastas
Rociador de agua
¢) Varias planchas de veso para la absorcion del agua de la barbotina,
1y Cajas de carlon para tamizar:  Pokhe

Chamole
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Herramientas para el modelado

a) Las eslecas: Dresbastadoras (restan volumen)
Agregadoras (suman volumen)
En todo caso, ambos tipos de estecas son utilizados indistintamente en el
modelado.,
b) Las cerchas. Son planchitas de calamina plana v dentada,  Avudan a lograr su-
perlicies regulares.
¢) Instrumentos de medicion: Compas
Escuadras
Plomada pequena
Regla graduada
d) Alambre delgado o hilo de nylon, para realizar cortes.
¢) Cabe puntualizar que los dedos de las manos son los instrumentos innatos para

¢l modelado en arcilla.

Materias primas

a) Arcilla, Tierra plastica formada por silicato aluminico arcilloso. En este trabajo
s¢ ha wilizado la arcilla refraclaria.  Se¢ endurcce a una lemperalura de 1350 a
1650°F,

b) Chamote. Es la misma arcilla cocida. Después de triturarla v pulverizarla, se la
mezcla con la pasia arcillosa en proporciones adecuadas (en este caso se uso el
ladrillo molido).

¢) Pokhe,

VSN - SYOILSVY1d S314V 3d YHd3ddVYO V1 3d YO310I174d19 V1 40d OavZIvLiiold OLNIWND0d

d) Agua. Imprescindible para ¢l remojo de la arcilla v para preparar barbotina de

Juntas, barbolina para pastas v es necesario para ¢l proceso del modelado.

Preparacion de la pasta arcillosa

a) Una vez triluradas las vetas de arcilla en proporciones no mayores a 3 em, se
vierlen en ¢l turril de remojo, una canlidad necesaria. Luego, se lenara con
agua en un volumen del 50% de la arcilla.

b) Paralelamente al remojo de la arcilla, se triturara v tamizara tanto ¢! chamote

como ¢l pokhe en cantidades necesarias (se lendran en bolsas separada 3"':"‘__ u‘mﬁ?
' (gfrera de:
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c) Al cabo de aproximadamente una semana, sc tendra una arcilla suficiente-

mente lechosa.

dy Es necesario batir la lechada de arcilla por un lapso de tiempo en ¢l cual se
lograra una lechada aun mas homogdénea (utilizar Ia barra de madera).

¢) Preparados los tachos completamente limpios, se procede al tamizado de la
lechada arcillosa. Una vez llenos los lachos con barbotina, se los deja tapa-
dos por unos dias (utilizar la jarra de plistico).

1)) En este lapso de tiempo, se producira la decantacion respectiva de la pasta
arcillosa, viendose en Ia parte superior del tacho el agua excedenle ¥ pura,
gue se produce por fendmeno lisico natural,

o) Ll agua excedente se extracrd por medio de la absorcion. Para Cs0 se vacia
con la jarra esta barbotina sobre las planchas de yeso, en capas no mayores a
1 % em de espesor.

f) Una vez notada la desaparicion del brillo de la pasta por efeclo de perdida de
aoua, se procede a retivar las pastas en rollos que son caracteristicos del des-
prendimicnto de las planchas de yeso.

Nota, Hasta esle paso. s¢ ha logrado una pasta pura y sobre todo himpia, la cual ¢s

agradable ¢n su manipulco.

Preparacion de pastas para esculturas
a) No es aconscjable utilizar la pasta pura de arcilla, pues se rajaria durante ¢l

sceado v seria fragil v deleznable despucs de la coccion, v sin su caracteristi-

VSIAN - SYJILSV1d S3L1dV 3d VY34V V1 3d vO310I1149I9 V1 d0d OAvZITvLIold OLNINND0A

co aspecto pétreo. Para evilarlos, se utilizan antiplasticos v texturantes, bien
mezclados vy amasados con la pasta.

b) El chamote permite evitar agriclamientos durante el secado v la coccion,
evila la deformacion v avuda a texturar con naturalidad.

c) El pokhe actia como antiplastico, permitiendo una coccion homogénea y re-
duciendo la contraccion.

d) Dosificaiones de las mezclas ulilizadas:
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nerramienias para £ modeiado
a) Las estecas: Dieshastadoras (restan volumen)
Agregadoras (suman volumen)

En todo caso, ambos tipos de estecas son wlilizados indistintamente en el

modelado.
b) Las cerchas. Son planchitas de calamina plana v dentada,  Ayudan a lograr su-
perficies regulares.
¢) Instrumentos de medicion: Compis
iscuadras
Plomada pequena
Regla graduada
d) Alambre delgado o hile de nylon, para realizar corles,
¢) Cabe puntualizar que los dedos de las manos son los instrumentos innatos para

¢l modelado en arcilla.

Materias primas

a) Arcilla. Tierra plastica formada por silicato aluminico arcilloso. En este lrabajo
se ha ulilizado la arcilla refractaria. Se endurece a una temperatura de 1350 a
16507 F.

b) Chamote. Es la misma arcilla cocida. Después de triturarla v pulverizarla, se la
mezela con la pasta arcillosa en proporciones adecuadas (en este caso s¢ uso ¢l
ladrillo molido),

c) Pokhe.

d) Agua. Imprescindible para el remojo de la arcilla v para preparar barbotina de
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juntas, barbotina para paslas v es necesario para ¢l proceso del modelado.

Preparacion de |a pasta arcillosa

a) Una vez trituradas las vetas de arcilla en proporciones no mayores a 3 cm, se
vierlen en ¢l turril de remojo, una cantidad necesaria. Lucgo. se llenard con
agua en un volumen del 30% de la arcilla,

b) Paralelamente al remejo de la arcilla, se trilurard ¥ lamizard lanto ¢l chamote

e
T

como ¢l pokhe en contidades necesarias (se tendran en bolsas separadas
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r'ftu, alturas de las esculturas L-UITI..H[‘.IGEI{I\.I'I a las medidas en estado de pasta

himeda o a la primera ctapa del modelado, las cuales despuds del secado y la

coccion s¢ han reducido en aliura de 5 a 10 cim en ambos tipos de dosificacion. J

¢) Una vez mezeladas la pasta arcillosa, ¢l chamote v ¢l pokhe, deberin ama-
sarse concienzudamente hasla lograr una pasta homogénea y sin burbujas de

aire. La mejor forma de amasado ¢s ¢l Hamado “cabeza de buey™.

1) Estas pastas ya trabajables deberin ser dejadas en formas de cubos.
La obra
a) Primero determinar ¢l bocelo de 1a obra con sus respeclivas proporciones, si

¢s necesario realizar una pequeiia magqueta.

b) El bulto. Con los cubos de pasta v con ayuda de la barboling de la misma
pasta, las juntas se irin uniendo ¢slos cubos de acuerdo al requenmicnto del
boceto. No olvidar trazar lexturas ramadas en las caras de los cubos a unir-

s¢, para lograr una mejor adhesion con las juntas y entre los cubos,
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¢) Forrmado ¢l bulto requerido, deberid esperarse un tiempo necesario hasta que
¢sle tenga una consistencia trabajable.

d) Ya en este punto, se procede a mrasladar las proporciones del bocelo,
cmepzando por los gjes verticales, empezando por los ejes verlicales v hon-
zontales (utilizar ¢l compas, la escuadra v la plomada).

<) El modelado. Se deberd empezar ¢l modelado por la parte superior del vo-

lumen para compensar ¢l peso v evitar deformaciones.  Sin embargo, s con-




D

g)

h)

i)

k)

)

m)

n)

veniente entrar de lleno a modelar todo ¢l volumen, cuidando sicmpre ¢l pe-
so de la parte superior, para mantener ¢l equilibrio de la obra.

En todo caso, ¢s aconsgjable tener pausas en caunto al desarrollo de Ia obra,
para evitar que ¢l modelado se desmorone,

Determinados los volimenes mis generales de la obra se procedera al mo-
delado del detalle (rasgos, plicgues, anatomia, simboles, ete.). Esto s¢ logra-
ra con las diferentes cstecas.

Es mportante tomar en cuenta ¢n esta clapa la parte tedrica respecto a la
morfologia estudiada, Es en esta instancia que deben empezar a fusionarse la
teoria con la priclica.

Terminado ¢l modelado, se procede a realizar los corles necesarios para ¢l
ahuecado.

El ahuecado. Una vez realizados los cortes, debera venficarse si el endure-
cimiento de la pasta ¢s lo suficieniemente manipulable.  Si es asi, se separa-
ran las partes sobre una mesa.

Sobre ¢l caballele giratorio, se abuccarin las partes de la obra, dejando un
espesor no mayor a los 2 em y con la ayuda de los desbastadores.

Ahuccadas todas las partes, se dejaran éstas para que adguieran mavor dure-
Za por un licmpo necesario. para la reconstruccion de la obra,

La reconstruccion. Para csla ctapa wiilizaremos barbotina para juntas, he-
cha de la misma pasta de la obra,

Sobre las paredes o unirse se electuaran unas incisiones o “patas de gallo™ ¥
se las untardn con la barboting, auxilindos por una brocha.

Luecgo se junlaran estas partes, haciendo presion controlada.  También sc
ejeculardn costuras en la linca de la union, por afuera, si ¢s posible también
en ¢l inlerior.

Una vez ahuecada v unida la escullura se la dejord scear lentamente. Cuando
fa escultura es grande y grucsas sus paredes, mas lento serd el secado,

Iis en esta clapa gue se gjecutan la morfologia de los “huecos vacios™.
Alaunas esculluras grandes deberan ser seccionadas en dos o mds partes para
facilitar la coccion si no copieran en ¢l homo.

Carrers
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q) La coccion, Las piczas deben cstar complelamente secas antes de Hevarlas

al homo. Las temperaturas utilizadas para cstas obras son de 13507 F con las
cuales se ha logrado un buen grado de dureza.

) El color en la escullura cerivmica. Se ha utilizado en este caso pinturas ¢n
[rio, aplicadas después de la coccion, es decir, sin homo. Y s¢ ha utilizado
para esle eleclo un soplete, logrando ciertos electos inluitivos cromalicos.
En unos casos se ha aprovechado ¢l intenso color del bizeochado por medio
de la transparencia; en olros, se ha cubicrto totalmente la picza coni tonos cla-
ros para despuds resallarlos con lonos mas oscuros. De todas formas, se
puede lograr con esta (éenica un sinfin de efectos, tomando en cuenta tam-
bién las connotaciones de la obra, la lematica, la morfologia v olros aspec-

los.

Nota. Se ha explicado ¢l procedimicnlo utilizado en forma suscinta, por cuanto no
es ¢l proposito dictar un curso de ceramica escultorica, puesto que existe para esle
fin amplia bibliografia de alto valor nico informativo.  La [nalidad es mas bien

sefialar ¢l proceso particular que s¢ ha aplicado en ¢l trabajo de las ¢sculturas.

Esculturas en piedra
Materia prima. Se ha ulilzadoe en este caso la piedra Hamada “asperon rojo”.
Ierramientas. Se ha utilizado:
- Combos de diferente peso.

- Cinceles de diferente punta y tamaiio.
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- Cinceles dentados de diferente grosor.

- Martillos “bucharda™ de dilerente grosor de tranu,

- Limas de acero.
PProceso
£] deshaste. Consiste en dar a 1a piedra la forma general de la obra.
El tallado. Es el trabajo del detalle de formas especificas.
El afinado. Consiste en lograr superlicies regulares.  Estas pueden ser de textura gruesa o
textura fina, Se aplica de acuerdo al requerimiento de cada artista, R AT
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En esle caso, se usd una bucharda de textura menuda v como toque final se utilizo limas de

lextura [ina,
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